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علي العلاوي

                                               كربلاء

)ق�صيدة ال�شعر من و�إلى �أين  ( هذا هو 
عنوان الأم�سية التي �أقامها نادي الكتاب 
في كربلاء لل�شاعر نجاح العر�سان الذي 
يع���د واحدا من الموقع�ي�ن على بيان هذا 
النوع من ال�شعر الذي يفور في العراق 
ولا ينفك �أن يجد له ثوبا جديدا �أو �شكلا 
جدي���دا، فيجد له معار�ضي���ه مثلما يجد 
ل���ه من الم�ؤيدي���ن ما يجعله���م يتحدثون 
ع���ن ال�شكل الجديد على ان���ه واحدا من 

علامات التطور والحركة.
الت���ي  الأم�سي���ة  في  العر�س���ان  نج���اح 
ح�ضره���ا جمع غفير م���ن �أدباء ومثقفي 
المدينة بين اللحظ���ات التي انبثقت فيها 
ق�صيدة �شع���ر والبيان ال���ذي �أرادوا �أن 
يوقعوه في عام 1997، �إلا �أن التخوف 
م���ن كلمة بي���ان في زمن نظ���ام لا ي�صدر 
�إلا البيان���ات جعله���م ي�ؤجل���ون الإعلان 

�إلى ع���ام 2000، �إلا �إن ال�صراعات التي 
ح�صل���ت في الآونة الأخ�ي�رة بين بع�ض 
الموقعين على �صفحات الثقافية �أو على 
المواق���ع الالكتروني���ة، كم���ا ق���ال ح���ول 
الزعام���ات والريادة ، م���ا افقد الم�شروع 
ح�صته الاقناعية وتوا�صله مع الآخرين 
وم���ع المنتجين له، الذي���ن ذهب كل منهم 
�إلى كتاب���ة ق�صيدت���ه ال�شعرية التي �أراد 

لها �أن تكون هي المميزة.
مقدمه���ا  ق���ال  الأم�سي���ة  بداي���ة  وفي 
ال�شاع���ر الدكتور عم���ار الم�سع���ودي �إن 
نج���اح العر�س���ان منظم���ة قبلي���ة تثبت 
فيها الأ�شياء �إلا ان���ه اختنق في النخل، 
فظل يدافع عن وجوده وهو وال�شعراء 

الآخرون يبحثون ع���ن عالم بلا قوانين 
يم���وت  الإب���داع  ك���ون  الأجم���ل   لأن���ه 
بالقوانين ..ع���ادا ال�صح���راء التي جاء 
منه���ا العر�س���ان هي البح���ر وهو يقطن 
قرب كونه وله مجازاة للعبور..مختتما 
مقدمت���ه ال�شعري���ة ب���ان العر�س���ان ا�سم 

زادت خ�ضرته فكان �شجرة.
وتح���دث ال�شاعر العر�س���ان عن ق�صيدة 
ال�شعر، وقال �إنها ظه���رت لأن الق�صيدة 
العمودي���ة بطريقة �أخ���رى تحولت �إلى 
ق�صي���دة تعبوي���ة و�ص���ور لا تنب���ع م���ن 
ال���ذات المتحرك���ة.. كما �أنها ج���اءت لأن 
عل���ى حاله���ا  بقي���ت  التفعيل���ة  ق�صي���دة 
وق�صي���دة الن�ث�ر تحول���ت �إلى التغريب 

غير المري���ح، خا�صة وان �شع���راء النثر 
التزم���وا ال�صمت ..وي�ؤك���د �أنهم حالوا 
في  ق�صيدة ال�شعر �أن نمازج بين الن�ص 
ونخ���رج  التفعيل���ي  والن����ص  الن�ث�ري 
بن����ص عم���ودي جدي���د م���ع الاحتف���اظ 
بال�ش���كل الق���ديم، م�ش�ي�را �إلى �أن لديهم 
ن�صو�ص���ا لا ت�شب���ه الن�صو�ص الأخرى، 
وه���ذا ما ميز جيلنا ال�شع���ري في كتابة 
�أنه���م  العمودية..مو�ضح���ا  الق�صي���دة 
حاول���وا �أن يبين���وا ب����أن التداخ���ل في 
الأغرا�ض ال�شعري���ة موجود في الن�ص 
الواحد و�إنهم �ض���د منهجية الن�ص..ثم 
ق���ر�أ العر�سان بع�ضا م���ن ق�صائده التي 
طلبه���ا البع����ض وا�ستله الآخ���ر بع�ضها 
ليقر�أها ب�ص���وت كان اقرب �إلى ال�شجن 

العراقي.
وقر�أ الكاتب �سلام القريني مداخلة قال 
�إنه���ا مق���ال ن�ش���ره في �إح���دى ال�صحف 
م�سابق���ة  في  ال�شاع���ر  م�شارك���ة  ع���ن 
�أم�ي�ر ال�شع���راء، وكي���ف �إن الم�ؤ�س�س���ة 
الثقافي���ة لم تخت���ف ب���ه وجعلت���ه غائبا 
عن الوظيف���ة لأنه �ساف���ر �إلى الإمارات، 
وكي���ف �إن ال�سفارة الراقية لم تعنه على 
الت�صويت، وهذا على العك�س من الدول 
الم�شارك���ة الأخ���رى، بما فيه���ا ال�شعراء 
الم�صريون الذين وج���دوا الترحاب من 
جمهوره���م وم��سؤوليه���م. وق���د حفلت 

الأم�سية بالعديد من المداخلات.

ال�شاعر العر�سان يتحدث عن ق�صيدة �شعر فـي نادي الكتّاب بكربلاء

من البرج العاجي
 فوزي كريم

)3(
بي���تُ �أبي في "محلة العبا�سية" )جزء من "المنطقة الخ�ضراء" 
الي���وم( اقتُل���ع �أي���ام �سلطة البعث. ت���وزّع الأخوةُ عل���ى �أحياء 
بغ���داد المترامية. �أقمتُ فترة في بيت �أحد �أخوتي، وكان يملك 
بيتاً كب�ي�راً في حي المن�صور العامر. �أي���ام الح�صار والانهيار 
المعي�شي، وزحمة الأبناء، ا�ضطر �إلى بيع ن�صف البيت، و�شراء 
�آخ���ر في "حي العامل" المتوا�ضع. ن�صف البيت المتبقي انق�سم 
هو الآخر، وبيع ن�صف منه ل�شراء بيت في حي متوا�ضع �آخر. 
في زيارت���ي هذه �أقمت في بيت "حي العامل"، مع �أخي حجي 

غانم، الذي يقيم مع ابنه الأكبر ذي الأبناء الثلاثة. 
في البي���ت البغدادي عادة ما يكون هن���اك بهوٌ للعائلة، مزدحمٌ 
ودافئ، وغرف���ةٌ ا�ستقبال لل�ضيوف مهج���ورةٌ وباردة، وغرفٌ 
للن���وم مزدحمةٌ بالأ�سرة والأفر�شة المطوي���ة. تقا�سمنا لمنامنا، 
�أن���ا والحجي، بهو العائلة الذي لا ينقطع عنه الأهل والأقرباء 
من كل �صوب. المدفئةُ النفطيةُ ملاذٌ �أمين )لأن الكهرباء ينقطع 
عن النا�س ثلثي اليوم �أو �أكثر!(، وهي م�شهد مريح للأع�صاب 
بفعل توهجها الناري الم�ؤن�س، واعتلاءِ �إبريق الماء المغلي ذي 
اله�سي�س، يُتوّج ب�إبريق �شاي �إذا اقت�ضت ال�ضرورة. ولا مانع 
من قر�ص���ة خبز تنور مفاجئ���ة تو�سّع احتراق���اتُ �أطرافها من 

مناخير الجال�ينس.
ـــــ هل من انفجار هذا اليوم؟ 

ـــ���ـ ح���دث واح���د في �أول ال�سوق. قنبل���ة �صوتية فق���ط. ته�شم 
زج���اج محال مجاورة، ولكن ما من قتل���ى. الحمد لله."�أنمار" 

جاء بقدر "الهري�سة" هذا الفجر.
ــــ وقدر "القيمة" �أي�ضاً. 

مظاهرُ عا�شوراء لم تع���د تكتفي بقدور "الهري�سة" و"القيمة" 
في "ح���ي العامل"، ولا بمكبرات ال�صوت الباكية في كل ركن، 
ولا بالرايات ال�س���وداء والخ�ضراء، بل احتلت �شوارع الحي، 
و�ش���وارع بغداد برمتها ب�صور �شه���داء الطف، جنباً �إلى جنب 
م���ع �صور زعم���اء الحركات ال�سيا�سية من رج���ال الدين. الأمر 
يُ�شع���ر النا����س بالح���رج، لأن النا�س ع���ادة ما ت���رى ال�سيا�سة 
مخا�ض���ة موحل���ة. فما ال���ذي يُقرب بينه���ا وبين عمائ���م الدين 
المهيب���ة؟! في ه���ذه النقطة بال���ذات يُدلي الحج���ي بر�أيه قائلًا: 

الله.  ي�ستغفر  ثم  قطعاً".  بذلك  يقبل  لا  "ال�سي�ستاني 
ــــ���ـ لا ت�أخذ حماماً، عيني فوزي. انتظر حتى ت�أتي "الوطنية". 

م�أمونة.  "المولدة" غير 
النا�س  الت���ي تقطّ���ر عل���ى  "الوطني���ة" ه���ي كهرب���اء الدول���ة 
بالمثاقي���ل. و"المولّ���دة" �أجه���زة للطاق���ة عائدة لقطّ���اع خا�ص، 
�ضعيف���ة  وه���ي  جميع���اً.  والع���راق  بغ���داد،  �أحي���اء  تتقا�س���م 
و�أجورها عالية. حين ينقطع الاثنان معاً في �ساعة "التعلولة" 
الليلي���ة، تت�سل���ل �إ�ضاءة كريهة، من م�صابي���ح يد بالغة ال�صغر 
نع���ت في ال�ص�ي�ن، خ�صي�صاً لمحن���ة العراقي�ي�ن الكهربائية.  �صُ
�أق���ول كريه���ة لأنها ف�سفوري���ة �شاحبة، تُلقي عل���ى الأوجه، �إذا 
م���ا بلغت الأوج���ه، �شحوباً �سرعان ما يُذكّ���ر ب�شحوب الموتى.
والموت، بالرغم من �ألفته هذه ال�سنوات، متطفّل مُف�سد ل�ساعة 

الحياة التالية، وما تُخفي لنا من م�سرات �صغيرة. 
ولع���ل اللقاء في المطبخ الوا�س���ع، ذي الباب المُ�شرع دائماً على 
الخ���ارج، هو واحد من ه���ذه الم�سرات. لأن���ه يحتفي بالجميع 
مراتٍ ثلاث في اليوم: في الافطار، الغداء، والع�شاء. و�أحياناً 
لا ينقطع احتفا�ؤه طيلة اليوم، مادامت �أرجل الأهل والأقرباء 
لا تنقطع. حول المائدة الطويلة لا �أنقطع بدوري، �أنا القادم من 
لندن وال���ذي تتزاحم في ر�أ�سه الأوام���ر ال�صحية، عن "النق" 
على ر�أ�س الحجي الم�سكين: "لا. لا ي�صح البي�ض المقلي يومياً. 
جبن ع���الي الد�سم!! �شني���ع. �أترك الخبزة من ي���دك. فقد �أكلت 
م���ن الخبز كفاية! كف عن قرقط���ة اللوز والبندق المملح. �إرحم 
حالك حجي من الدب�س والرا�شي! �إ�شرب ماءً دون توقف...". 
والحج���ي �صبور عل���ى الر�أ�س المزدحم بالن�صائ���ح، القادم من 

لندن.
ـــ���ـ هذه م�سرات �آخر العمر الوحيدة، يا فوزي. انطف�أت بي كل 
الم�سرات الأخرى.�أ��سألك، و�أنت الواعي، هل تريدني �أن �أنتظر 
القدر المحتوم، و�أنا في هذه العمر المتقدم، وهذه العلل، وهذه 
الم�صائب المحيطة، دون �أن �أ�سلي النف�س بهذه الم�سرة الوحيدة 

المتبقية؟
كلماتٌ �أفرغت ر�أ�س���ي من زحمة الن�صائح ال�صحية، التي بدت 
في ثانية عُدّة م�ست�شف���ى: �أ�سرة، �شرا�شف بي�ض، رائحة يود، 

حقن جاهزة، �أج�ساد معلّقة ب�أجهزة...
ـــــ ما ر�أيك ب�سمك "م�سقوف" لظهيرة هذا اليوم؟

�أ�ستودع الله فـي بغداد
لـــي قـــمـــراً

ن�سي���ان دي���زي الأمير ي�ضعن���ا �أمام 
فو�ض���ى الن�سيان���ات الكث�ي�رة، تلك 
التي يم�سّ بع�ضها ذاكرتنا الثقافية 
المترهل���ة وغير المنظّم���ة والمنقطعة 
عن �إنت���اج �سياقاتها الفاعلة، والتي 
تفتق���د كث�ي�را �إلى �ش���روط و�آلي���ات 
الا�ستع���ادة، او التي يم����سّ بع�ضها 
الآخ���ر  لحظتن���ا الثقافي���ة الفارقة، 
تل���ك الت���ي ب���دت �أكثر عنف���ا، و�أكثر 
م�أزوم���ة،  وقائ���ع  الى  ان�ش���دادا 
والى البح���ث ع���ن ادوار افترا�ضية 
للمثقف)ال�س���ردي  ومتعالي���ة 
اخذ  والع�ضوي(وال���ذي  والنق���دي 
يت�ضخ���م مث���ل الظواه���ر الأخ���رى 
ال�سيا�سي���ة والاجتماعي���ة، ح���دّ انه 
فق���د القدرة على التعاطي الإجرائي 
م���ع التاري���خ، وم���ع المعن���ى، وم���ع 
بالنا����س  تع���جّ  الت���ي  اليومي���ات 
اللائ���ي  والطيب���ات  الب�سط���اء، 
يع�شقه���نّ دي���زي الام�ي�ر، واح�سب 
�أن ه���ذا المثقف قد فق���د حتى علاقته 
الغريبة م���ع �سرائر)معطفه(القديم 
ال���ذي توقف عن �إخ���راج الع�صافير 

والجنيات..
ظاه���رة ه���ذا المثق���ف ه���و نم���وذج 
للمثق���ف الذي ين�سى ب�إف���راط، لأنه 
يتوهم انه مركز كبير، و�أن التاريخ 
�أنتجته���ا  �سوى)نكت���ة(  يع���دو  لا 
والتجريب���ات  الايديولوجي���ا، 
الم�ضللة، لذلك لي����س غريبا �أن نتوه 
ب�أ�سماء كبيرة وظواهر اكبر، وعن 
مراجع���ات مهم���ة نحت���اج اليها في 
�إج���راءات در�سنا الثق���افي النقدي، 
بحث���ا  ال�س�سيو�سيا�س���ي  وحت���ى 
ع���ن مرجعي���ات ثقافي���ة و�سيا�سي���ة 
واجتماعي���ة لا�ستكن���اه ما هو خفي 
في الأزم���ات الت���ي يعي�شه���ا المثقف 

وال�سيا�سي.
حدي���ث ن�سيان)دي���زي الأم�ي�ر( هو 
جزء من الان�شغ���ال بحديث الأزمة، 
جزء من فوبيا قلقن���ا �إزاء الآخرين 
الذي���ن هرب���وا �أو )هُرّبوا(من البلد 
الذي نح���ب �أي�ضا، وجزء من محنة 
القراءة ذاته���ا بو�صفها لعبة ك�شف، 
الق���راءة الت���ي يمك���ن �أن ت�صطن���ع 

للوع���ي مث�ي�رات وحواف���ز، وربما 
تدف���ع باتج���اه الك�ش���ف ع���ن �سمات 
�أخ���رى للن�ص ال���ذي لم يعد كما هو 
�صالحا لق���راءات النقاد الانطباعين 
الطيب�ي�ن الذين ي�شرح���ون لنا �أزمة 
�سيرورت���ه  و�أزم���ة  في���ه،  المعن���ى 
كحك���م قيم���ة والت���ي تفتر����ض في 
خط���اب  يك���ون  �أن  الن����ص  ه���ذا 
�أزم���ة وع���ي �إزاء الآخري���ن، ولي�س 
الإن�س���ان  ذات���ه،  للإن�س���ان  خطاب���ا 
الم�صاب بلوع���ة الاغتراب الداخلي، 
والف�ش���ل في �أن يك���ون بط�ل�ا، وفي 
ال���ذي  مير�س���و  الكائ���ن  ي�شب���ه  �أن 
ي�سخ���ر من العالم، وال���ذي يجد في 
اللامب���الاة واللاج���دوى نوع���ا من 
الموق���ف الا�ستلاب���ي �إزاء ع���الم فقد 
الكثير من �أخلاق���ه ب�سبب الحروب 

والإيديولوجيات.. 
دي���زي الأمير ه���ي �ص���ورة �شاحبة 
للمثق���ف الذي كان ينح���از الى ذاته 
الت���ي  ال���ذات  وبب�ساط���ة،  بعم���ق 
هر�سها الخ���وف ورع���ب الآخرين، 
بدءا م���ن �سلطة الم���كان �إلى )زوجة 
الاغ�ت�راب  ب�سلط���ة  الأب(وانته���اء 
العميق���ة الت���ي �صنع���ت له���ا منافي 
وغاب���ات م���ن الحرائ���ق الداخلي���ة، 
لذا �أجد في ا�ستع���ادة قراءتها مثالا 
ثق���افي  نم���وذج  ق���راءة  لا�ستع���ادة 
م�ؤن�س���ن ب�ش���كل عمي���ق، ذل���ك الذي 
يلام�س ما هو خفي في وجعنا الذي 
ب���د�أ يفقد الكثير من نزعة الاحت�شاد 
لدي���ه- نزع���ة الايديولوجي���ا، نزعة 
المريدي���ن، نزعة المحارب�ي�ن - مثلما 
يلام����س �س�ي�رورة الأنث���ى المفجعة 

الأم،  �ش���يء،  كل  غي���اب  بالغي���اب، 
البلاد، الحبيب

يقول عنها الناقد عفيف فراج) عالم 
ديزي الأمير مقطب الجبين، مكفهر، 
ج���دّه قا����س، لا يحتم���ل، ومعان���اة 
المر�أة في���ه م�ضاعفة مزدوجة، وهو 

يفتقر �إلى المرح والمتعة(.
هذا التو�صيف ي�ضع ق�ص�ص ديزي 
الأمير �أم���ام قراءة مقترحة، يمتزج 
الاجتماع���ي،  م���ع  النف�س���ي  فيه���ا 
بو�ص���ف �أن القا�صة تعاني من ك�آبة 
الم���دن، الم���دن الت���ي تث�ي�ر ال�ضجر، 
في  الح���ر)  تعي����ش  الت���ي  والم���دن 
دوام���ة الح���ب والكراهي( ل���ذا فان 
تحدي���د طبائع حيواته���ا تماهياً مع 
ال�شع���ور بتل���ك الك�آب���ة ي�ض���ع هذه 
الق���راءة تمار�س نوعا م���ن التبرير 
لم���ا يمك���ن �أن تك�ش���ف عن���ه بطلاتها 
المفجعات والحالم���ات والم�ؤن�سنات، 
واللائ���ي ت�شبهنّ كث�ي�را..�إذ يحملنّ 
هاج����س الخوف والعزل���ة والموت، 
وك�أنهن مجبولات على نزعة عدمية 
غ�ي�ر ناتئة، تمث�ل�ا لمهيمنات الحزن 
ال���ذي  الملتب����س  والقل���ق  العمي���ق 
عا����ش اغتربات���ه العميق���ة �شاعرها 
الأث�ي�ر و�صديقه���ا الروحي)خلي���ل 
ح���اوي( الذي م���ات منتح���را تحت 
�ضغط الإح�سا�س بالفاجعة، فاجعة 
الإح�سا�س بموته الكينوني، والتي 
الاحت�ل�ال  في  له���ا  �ص���ورة  وج���د 
الى  ب���ه  �أف�ض���ت  �إذ  الإ�سرائيل���ي، 
الإح�سا�س المري���ع بفاجعة الانهيار 

�أمام موت حريته ومعناه..
مجامي���ع دي���زي الأم�ي�ر الق�ص�صية 
ال���ذي  للآخ���ر  اعترافاته���ا  ه���ي 
تفتر�ض���ه ي�صغي �إليه���ا، لا �أح�سبها 
تقدم �شهادة على �ش���يء، �إنها تكتب 
ذاتها، هواج�س وعيها، ان�شغالاتها 
�أن   ح���دّ  باليومي���ات،  بالتفا�صي���ل، 
ب���كل  معني���ة  غ�ي�ر   وك�أنه���ا  تب���دو 
ال�صخ���ب ال���ذي ي�صنع���ه الآخرون  
يعقّ���د  ال���ذي  ال�صخ���ب  حوله���ا، 
بع����ض  يفقده���ا  وربم���ا  الأ�شي���اء، 
ايقاع حياته���ا الأنيقة، الوادعة، لذا 
هي تكتب لذة ا�ستغراقها بالأ�شياء، 

ل���ذة الأنثى العراقي���ة البعيدة وهي 
تك�شف قلقه���ا، خوفها، ارتعا�شاتها، 
انتظاره���ا الممل لل���ذي �إن كان وطنا 

�أو رجلا..
يقول عفيف فراج في مجال �آخر)�إن 
الرائ���ع في ق�ص����ص دي���زي الأم�ي�ر 
ي�ب�رز برائح���ة فنية في ر�س���م عالم 
الأحا�سي����س الداخلي���ة لل�شخ�صية، 
وح�سا�سي���ة �شدي���دة الرق���ة، تلتقط 
اب�سط موجات ال�شعور الم�ضطرب، 
وتلتق���ط الجر����س الخافت لحزن لا 
يعل���ن عن نف�سه �إلّا للأذن التي ت�ألف 
الهم����س، �إنن���ا ن�سم���ع في ق�ص�صها 
هدي���ر  ولي����س  ال�سواق���ي  هم����س 
الدرامي���ة  ومفارقاته���ا  ال�ش�ل�لاات، 
تح���دث الرع�ش���ة ولي����س الارتعا�ش 

العنيف(.
في  ف���راج  عفي���ف  الناق���د  يج���د  لا 
درا�سات���ه ع���ن)الأدب الن�سائي(كما 
ي�سمي���ه، الّا ي�ض���ع ق�ص����ص دي���زي 
الأم�ي�ر في هذا ال�سياق الذي يلتقط 
من خ�ل�ال قراءته هواج����س خافتة 
للم���ر�أة الت���ي تن�ص���ت �إلى �صوته���ا 
الإن�س���اني العمي���ق، ال�ص���وت الذي 
لاكت�ش���اف  مج����سّ  الى  يتح���ول 
غمو����ض العالم ال���ذي يحوطها بكل 
حروب���ه وعنف���ه وكراهيت���ه، مثلما 
ي�ض���ع الم���ر�أة ذاتها بو�صفه���ا رائية 
ا�ستثنائية في �سياق �س�سيوان�ساني 
تتل���ذذ بك�شوفاته���ا ومر�آيه���ا للعالم 
الانتظ���ار،  لعب���ة  ي�شاطره���ا  ال���ذي 
الانتظ���ار ال���ذي يتركه���ا م�شبوب���ة 
ال�سن���وات  المهاج���رة،  بال�سن���وات 
التي ت�ت�رك روائحها عن���د العتبات 

دائما..
الإح�سا�س با�ستعادة ديزي الميز هو 
�إح�سا�س لا�ستعادة �شكل من �أ�شكال 
الكتاب���ة الم�ؤن�سن���ة الت���ي افتقدناها 
كث�ي�را، لي����س للنم���ط ال���ذي قر�أناه 
في ق�ص�صه���ا �أو في رواي���ات جبرا 
�إبراهي���م ج�ب�را، ب���ل لأن���ه يمنحنا 
الل���ذة ب���ان كائن���ات تري���د �أن تحيا 
ب�صدق، بعي���دا ع���ن كل الت�شوهات 
التي تركه���ا المحاربون العقائديون 
على �أبواب انتظاراتنا الخاوية..  

الم�ؤن�سنة ال��ك��ت��اب��ة  ا���س��ت��ع��ادة  الأم��ي��ر..  دي���زي 
علي ح�سن الفواز

يبدو �أن الكثيرين قد ن�سوا 
القا�صة العراقية ديزي الأمير 

التي كانت من ابرز ق�صا�صي 
ال�ستينيات العراقية، تلك التي 

كان �صوتها الأنثوي بنبرته 
الخافتة حاملا لقلق �إن�ساني 

عميق، قلق ملتب�س، م�سحور،  
ينفتح على وجع الإن�سان وهو 

يواجه �أزمة وجوده، �أزمة 
ج�سده، �أزمة اغترابه، �أزمة 

حريته، ولعل مجموعتها الأولى 
)البلد البعيد الذي تحب 1964 

كانت هاج�سا بهذا الح�ضور الذي 
�أثار حولها �شغفاً بما تحله هذه 

القا�صة من)�صوت مهمو�س( ومن 
نزعة اغترابية فيها الكثير 

من الرومان�سية والان�شداد �إلى 
العزلة والإح�سا�س المرعب 

بالوجود، لكنها الحافلة �أي�ضاً 
بالحياة- الحياة التي تلذذت 

بها في لبنان الذي تحب- وبكل 
ما تحمله الأنثى من توق 

ورغبة عميقة وت�شهيات دافقة 
وعميقة للوجود..

المدى الثقافي

رحل �أول �أم�س عن عالمنا الروائي والقا�ص 
الم�صري �إبراهي���م �أ�صلان عن 77 عاما، بعد 
معان���اة مع المر����ض.. وكان مر�شحا من قبل 
الأكاديمي���ة الم�صري���ة للفن���ون لني���ل جائزة 

النيل.
بالحري���ة  �إيمان���ه  �أ�ص�ل�ان  ع���ن  وع���رف 
والتغي�ي�ر، لم يه���ادن �سلط���ة �أو ين�ض���م �إلى 
جوق���ة المطبلين لها، وكان ق���د رف�ض مقابلة 
الرئي����س المخل���وع محم���د ح�سن���ي مب���ارك 
في �أيل���ول 2010، عندما دع���ا مجموعة من 
المثقف�ي�ن للقائ���ه في ق�ص���ر الرئا�س���ة، ف���كان 

الوحيد الذي رف�ض اللقاء.
ول���د �إبراهي���م �أ�ص�ل�ان بمحافظ���ة الغربي���ة 
ون�ش����أ وتربى في القاهرة وتحديدا في حي 
�إمبابة والكيت كات، وقد ظل لهذين المكانين 
الح�ض���ور الأك�ب�ر والطاغ���ي في كل �أعم���ال 

الكات���ب بداي���ة م���ن مجموعت���ه الق�ص�صي���ة 
بعمل���ه  م���رورا  الم�س���اء"  "بح�ي�رة  الأولى 
وروايت���ه الأ�شه���ر "مالك الحزي���ن"، وحتى 
كتابه "حكايات ف�ضل الله عثمان" وروايته 
"ع�صاف�ي�ر الني���ل" وكان يقط���ن في الكيت 

كات حت���ى وقت قريب ثم انتقل للوراق، �أما 
الآن فهو يقيم في المقطم.

من���ذ  منتظم���ا  تعليم���ا  �أ�ص�ل�ان  يحق���ق  لم 
ال�صغر، فق���د �ألتحق بالكت���اب، ثم تنقل بين 
عدة مدار�س حتى ا�ستقر في مدر�سة لتعليم 

فن���ون ال�سج���اد لكن���ه تركه���ا �إلى الدرا�س���ة 
بمدر�سة �صناعية.

�ألتح���ق �إبراهي���م �أ�ص�ل�ان في بداي���ة حياته 
بهيئة البري���د وعمل لف�ت�رة كبو�سطجي ثم 
في �إح���دى المكات���ب المخ�ص�صة للبريد وهي 
التجربة التي �ألهمت���ه مجموعته الق�ص�صية 

ليل". "وردية 
ربطته علاقة جي���دة بالأديب الراحل يحيي 
حق���ي ولازمه حت���ى فترات حيات���ه الأخيرة 
ون�شر الكثير من الأعمال في مجلة "المجلة" 
الت���ي كان حق���ي رئي����س تحريره���ا في ذلك 

الوقت.
لاقت �أعماله الق�ص�صية ترحيبا كبيرا عندما 
ن�ش���رت في �أواخ���ر ال�ستين���ات وكان �أوله���ا 
مجموع���ة "بحيرة الم�ساء" وتوالت الأعمال 
بعد ذلك �إلا �أنه���ا كانت �شديدة الندرة، حتى 
كان���ت روايت���ه "مالك الحزي���ن" وهي �أولى 
روايات���ه الت���ي �أدرج���ت �ضم���ن �أف�ض���ل مئة 
رواي���ة في الأدب العرب���ي وحققت له �شهرة 
�أك�ب�ر بين الجمه���ور العادي ولي����س النخبة 

فقط.

�ألتحق في �أوائل الت�سعينيات كرئي�س للق�سم 
الأدبي بجريدة الحي���اة اللندنية �إلى جانب 
رئا�ست���ه لتحرير �إح���دى ال�سلا�س���ل الأدبية 
بالمجل����س الأعل���ى للثقاف���ة �إلا �أن���ه ا�ستق���ال 
منها �أثر �ضجة رواية وليمة لأع�شاب البحر 

للروائي ال�سوري حيدر حيدر.
وحقق���ت رواي���ة "مال���ك الحزي���ن" نجاح���ا 
الجماه�ي�ري  الم�ست���وى  عل���ى  ملحوظ���ا 
والنخب���وي ورفعت ا�سم �أ�ص�ل�ان عاليا بين 
جمه���ور لم يك���ن معت���ادا على ا�س���م �صاحب 
الرواي���ة ب�سب���ب ن���درة �أعمال���ه م���ن جه���ة، 
وهروب���ه م���ن الظه���ور الإعلام���ي م���ن جهة 
�أخ���رى، حتى ق���رر المخرج الم�ص���ري داوود 
عبد ال�سيد �أن يحول الرواية �إلى فيلم تحت 
عنوان الكي���ت كات وبالفعل واف���ق �أ�صلان 
على �إجراء بع�ض التعدي�ل�ات الطفيفة على 
الرواي���ة �أثن���اء نقلها �إلى و�سي���ط �آخر وهو 
ال�سينم���ا، وبالفع���ل عر����ض الفيل���م وحق���ق 
نجاح���ا كبيرا لكل م���ن �شاركوا فيه و�أ�صبح 
الفيل���م من �أب���رز علامات ال�سينم���ا الم�صرية 

في الت�سعينات.

رحيل �إبراهيم �أ�صلان "مالك حزين" الرواية الم�صرية

لندن/ خا�ص

يقي���م �أ�ستودي���و الممث���ل في لن���دن عر�ضا 
م�سرحيا بعنوان )عندما تهوي الملائكة(، 
ال���ذي  يتزام���ن م���ع الذك���رى الع�شري���ن 
وه���و  الأ�ستودي���و،  لت�أ�سي����س 

تجم���ع  عرب���ي في لن���دن قدم ع���ددا لي�س 
بالقليل من الأعمال الم�سرحية والاما�سي 
الثقافي���ة وكان راف���د م���ن رواف���د الثقافة 
في المهج���ر.  م�سرحي���ة )عندم���ا ته���وي 
الملائك���ة( ه���ي الإنت���اج الثام���ن ع�شر من 
الأعمال الم�سرحية الت���ي قدمها �أ�ستوديو 
الممث���ل بجه���ود ا�ستثنائي���ة م���ن محب���ي 
العم���ل الم�سرحي من المخرج���ة والممثلين 
ه���ذه  م���دى  عل���ى  والتقني�ي�ن  والفني�ي�ن 
ال�سن�ي�ن. �آمل�ي�ن الا�ستم���رار في الإنت���اج 
الم�سرح���ي ال���ذي يع���د ركي���زة مهم���ة من 
الثقاف���ة والوع���ي  ركائ���ز 
المجتمعات  في  والح���وار 
من  الم�سرحية  المتح�ض���رة 
رون���اك  و�إخ���راج  �إع���داد 
�سل���وى  وتمثي���ل  �شوق���ي 
 ، الرم���اح  هن���د   ، الج���راح 
فيح���اء  المفرج���ي،  ع�شت���ار 
جب���و   ن���وال   ، ال�سامرائ���ي 

وفرات �إبراهيم.
والم�سرحية م�أخوذة عن رواية 
للكات���ب  "نوفي�ل�ا"  ق�ص�ي�رة 
الم�سرحي والق�ص�صي الرو�سي 
�شيخ���وف)1869  �أنط���وان 
"العنبر  -1904( تحمل عنوان 
رقم 6 " تحكي عن عنبر في �أحد 

م�ست�شفيات الأمرا����ض العقلية وما يلقى 
في���ه المر�ض���ى من ظل���م، وتث�ي�ر الت�سا�ؤل 
م���ن هم العقلاء ومن ه���م المجانين؟  عنبر 
م�سرحي���ة "ح�ي�ن ته���وي الملائك���ة" ي�ضم 
خم����س ن�س���اء.  �أ�ست���اذة جامعي���ة فق���دت 
من�صبه���ا لأنه���ا رف�ض���ت الالت���زام بكل ما 
فر����ض عليها من قيود.  وممثلة م�سرحية 
اختلط���ت عليها �أ�ض���واء الم�سرح بحبيبها 
و�شخ�صية رومي���و ال�شك�سبيرية، وثالثة 
احترف���ت ال�شح���اذة ف�ص���ارت الوحي���دة 
التي ي�سمح له���ا بالخروج كل يوم لتعود 
للعن�ب�ر بم���ا ج���اد عليه���ا ب���ه النا����س في 
الخ���ارج.  و�شاب���ة �ضلت ب�ش���كل �أو ب�آخر 
طريقها فقادتها �أقداره���ا للعنبر.  وهناك 
ام���ر�أة فيها من الجنون بق���در ما فيها من 
الحكم���ة والمعرفة، "�آنا ديميترفنا " تغير 
كل مج���رى حي���اة الطبيب���ة الم�شرفة على 

العنبر.   
فالطبيبة ال�شابة غير را�ضية عن مجتمعها 
الذي يتغ�ي�ر فيفقد كل �شيء �سامٍ وفا�ضل 
عزل���ة  فتعي����ش  والأخ�ل�اق،  الأف���كار  في 
فكرية عن كل ما حوله���ا تبوح ب�أ�شجانها 
لم�ساعدتها لكنه���ا لا ت�سمع منها ما يخفف 
عزل���ة عقلها المتعط����ش لحي���اة �أف�ضل لها 
�آن���ا  ث���م تج���د �ضالته���ا في  ولمر�ضاه���ا.  

ديمترفنا فتتغير كل معطيات الحياة.

�أ�ستوديو الممثل فـي لندن يعر�ض )عندما تهوي الملائكة(


