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محمود النمر 

* ما الذي ي�شغلك هذه الأيام ؟
- م���اذا تت�ص���ور؟ ال���ذي ي�ش���غلني 
ه���و م���ا ي�ش���غل النا����س جميعا في 
مجتمعنا والأحداث التي تدور في 
ال�شرق الاو�سط ،ونحن و�سط هذا 
الح���راك والت�ش���نجات ال�سيا�س���ية 
والفكرية التي تح���ول المنطقة الى 
ب�ؤرة �س���اخنة منه���ا تفجرت ومنها 
تكاد ان تنفجر، انا ماذا ا�ستطيع ان 
اق���دم الى المجتمع وماذا ي�س���تطيع 
المجتم���ع ان يقدم لي،  ما ي�ش���غلني  
وانا انظر الى عالم الطفولة و�سط 
هذه الاجواء المرعبة، ت�شغلني هذه 
الانفج���ارات التي هدم���ت البيوت 
الامن���ة، واجهزت عل���ى الكثير من 
الاحلام والر�ؤى والامنيات في تلك 
الر�ؤو����س والادمغ���ة المفك���رة التي 
ته�ش���مت وه���ي بريئ���ة ، الي�س هذا 
ماي�شغلنا جميعا ؟ وكيف ن�ستطيع 
ان نتو�ص���ل الى نتائ���ج لح���ل تل���ك 
الأزم���ات الم�س���تديمة الت���ي تحتاج 
الى عق���ول و�أي���اد تتع���اون وتتحد 
تق���ول  وا�ص���وات  تفك���ر  وادمغ���ة 
الحقيق���ة وال�ص���دق لك���ي ت�س���تمر 
الحي���اة وتطمئن النا����س ،وهذا ما 
اتمناه في القري���ب العاجل، اي�ضا 
ت�شغلن���ي الإرها�صات والمخا�ضات 
العرب���ي،  الع���الم  في  الع�س�ي�رة 
وم�ش���كلات الع���الم كله���ا ه���ي التي 
تثيرني، وهذا الربيع الذي يكتنفه 

ال�ضباب.

* وحيرة القلق الابداعي؟
ان  عل���ي  كث�ي�رة  ا�شي���اء  هن���اك   -
انجزه���ا واطبعه���ا وه���ي الج���زء 
نح���ن   " روايت���ي  م���ن  الث���اني 
ع���ن  ابح���ث  "  وان���ا  والقادم���ون 
مطبع���ة ،وثاني���ا هن���اك مجموع���ة 
لل�شاعر ناظم حكم���ت ترجمتها مع 

�صدي���ق وزمي���ل تركم���اني واي�ضا 
ابح���ث له���ا ع���ن مطبع���ة ،وهن���اك 
محا�ضرة علي ان اقوم بتح�ضيرها 

للمر�أة العراقية.

* اذن انت تجيدين اللغة التركية؟ 
- ان���ا لا اجيد اللغ���ة التركية ولكن 
زميل���ي التركماني ه���و الذي يقوم 
بالترجم���ة لان���ه در����س في تركي���ا، 
وان���ا  ان يترجمه���ا  عل���ى  فاتفقن���ا 
اق���وم ب�صياغتها �ضم���ن المرادفات 
اللغ���ة  في  والنح���و  والمف���ردات 

العربية.

* والق�صة الق�صيرة ؟
- نعم هناك مجموعة جاهزة للطبع 
ع���الم  البح���وث في  م���ن  والكث�ي�ر 
الادب تح���ت الي���د تنتظ���ر ال�ض���وء 

على طاولتي .

* من هم القادمون؟
الج���زء الاول يتح���دث عن المجتمع 
الانكلي���ز  احت�ل�ال  عن���د  العراق���ي 
للع���راق ، وت�ص���ل اح���داث الج���زء 
حك���م  نهاي���ة  او  وف���اة  الى  الاول 
في�ص���ل الاول ،ام���ا الج���زء الثاني 
فيبد�أ م���ن الملوكي���ة الثاني���ة للملك 
غازي ، وه���ذه الرواية تحتاج الى 
م�صادر كثيرة لانها �ضمن �سياقات 
وتح���ولات  و�صراع���ات  تاريخي���ة 
كب�ي�رة ، الم�ص���ادر والجه���د كب�ي�ر 
لكي ا�ستطيع ان اوثق هذه الحقب 

المهمة من تاريخ العراق الحديث.

كيف كان حجم ال�صراعات في 
الرواية؟

هناك �صراع���ات اجتماعية وق�ضية 
الم���ر�أة والظروف والاع���راف التي 
ت�ستحوذ على هذا الن�صف المق�صي 
م���ن ع���الم المعرفة والظه���ور ،كذلك 
ال�صراع���ات ال�سيا�سي���ة وما حدث 
في المجتم���ع من تح���ولات في تلك 
الف�ت�رة ، والو�صول الى الانتكا�سة 
بع���د عبد الكريم قا�سم في 8 �شباط 
الا�س���ود والح���وادث الاليم���ة التي 
ح�صل���ت للمجتمع العراق���ي جراء 
الفا�شي���ة البعثي���ة ، وم���ا تبعها من 
م�آ����س دامية  كان���ت ا�سا�سا لجميع 
التداعيات الم�ؤلمة التي مرت بنا  .      

* هل تتناول الرواية �سقوط الفا�شية 
البعثية بعد عام 2003؟

- كلا، ولكني ��سأبد�أ بتكملة اخرى، 
وه���ي جزء ثال���ث للرواي���ة تتناول 
الاحداث الدراماتيكية التي انهارت 
بها "مملكة الخوف" والارها�صات 
الت���ي  والاح���داث  والمخا�ض���ات 
واجه���ت المجتمع العراق���ي ، ات�أمل 
ان يط���ول ب���ي العمر حت���ى اتمكن 
م���ن و�ض���ع �صياغات جدي���دة لتلك 
منج���ز  الى  التمزق���ات وتحويله���ا 
روائ���ي ي�شح���ذ الذاك���رة العراقية 
بحيث تبقى �شاخ�صة تلك الاحداث 

الم�ؤلمة امام اعين الجميع.

* ما الذي ي�ؤلم �سافرة جميل بعد هذا 
العمر؟

- كان���ت هناك ح���وادث م�ؤلمة وهي 
وفاة الكثير م���ن الأ�شخا�ص الذين 
او  ادب���اء  كان���وا  �س���واء  �أحبه���م 
ا�صدقاء او اخوة ، والحدث المفجع 
الذي اثارني ج���دا هو الانفجارات 
التي حدثت م�ؤخرا وراح �ضحيتها 
واوقع���ت  ال�ضحاي���ا  م���ن  الكث�ي�ر 
البي���وت عل���ى ر�ؤو����س ا�صحابها ، 

ومن �ضمنها بيت اخي .

ي�شغلنـي هذا الربيع الذي يكتنفه ال�ضباب
نافذة ضوء

تغم���ر �أ�س���واق الكتب والمكتب���ات يوميا 
�أعداد متزايدة من مجموعات ق�ص�صية، 
د�أب���ت دور الن�ش���ر عل���ى �إ�صداره���ا في 
مختل���ف �أرجاء الوط���ن العربي الكبير، 
ا ي�شعر)الق���ارئ( بالحيرة �إزاء هذا  ربّم
الك���م الهائل، وق���د يراوده �س����ؤال: ماذا 
)يحك���م( تكوي���ن مجموعة )جي���دة( من 

عدد من)الق�ص�ص( الق�صيرة؟!  
لع���ل هناك وهما �شائعا ب�ي�ن القراء، انه 
بمج���رد �أن يتواف���ر لأيّ كاتب عدد معين 
م���ن الق�ص�ص الق�صيرة، ف�إن ذلك ي�ضمن 
ل���ه تكوين مجموعة ق�ص�صية �سرعان ما 
يعجّ���ل بن�شرها في كت���اب يحمل ا�سمه. 
وه���ذا خط�أ فاح����ش لا يلج�أ �إلي���ه الفنان 
الح���قّ ع���ادة، ولن�أخ���ذ للمث���ال �أ�ستاذنا 
نجيب محف���وظ – رحمه الل���ه – خلال 
اهتمام���ه  ب���د�أ  ح�ي�ن  الأولى،  بدايات���ه 
�أثن���اء  ون�شره���ا،  الق�ص�ي�رة  بالق�ص���ة 
درا�سته الجامعية في كلية الآداب وبعد 
تخرجه منها، �أي منذ عام 1932 وحتى 
عام 1946، حين توقف نهائيا عن كتابة 
الق�ص���ة الق�صيرة، بع���د �أن بلغ ما ن�شره 
في الدوريات خلال تلك الفترة 73 ق�صة، 
لم يقب���ل عل���ى ن�شره���ا في �أي مجموعة 
ق�ص�صي���ة، ب���ل لو ت���رك الأمر ل���ه وحده 
لم���ا واف���ق عل���ى �أن ين�ش���ر �أي مجموعة 
منها. �أما مجموعته الق�ص�صية )الأولى( 
"هم����س الجن���ون"  الت���ي ن�ش���رت عام 
1946، فله���ا ق�ص���ة لأن نجيب محفوظ 
لم يك���ن يفكر في ن�ش���ر �أي مجموعة من 
ه���ذه الق�ص�ص، وهو م���ا �أو�ضحه – في 
ح���وار مع جم���ال الغيط���اني ، في كتاب 
 –  ) "نجي���ب محفوظ يتذكر" ) 1980 
حين قال "الذي اختار مجموعة "هم�س 

الجن���ون" ه���و المرح���وم عب���د الحمي���د 
ن�ش���ر  �أري���د  �أك���ن  لم  ال�سح���ار.  ج���ودة 
ه���ذه المجموعة. كن���ت قد ن�ش���رت قبلها 
الرواي���ات التاريخية الث�ل�اث والقاهرة 
الجديدة وزق���اق المدق، وجاء ليقول لي 
: لماذا لا ت�صدر مجموعة ق�ص�صية؟ قلت 
ل���ه �أي مجموعة الآن؟.. لقد فات �أوانها، 
�أن���ا لم �أكت���ب الق�ص���ة الق�ص�ي�رة به���دف 
كتاب���ة الق�ص���ة الق�ص�ي�رة "ث���م ا�ستطرد 
مو�ضحا:"�أنا كتب���ت روايات ودرت بها 
على النا�شرين، الذي���ن رف�ضوا ن�شرها. 
ولأنن���ي كنت �أري���د �أن �أن�ش���ر فقد كتبت 
م���ا  نف����س  وه���و  الق�ص�ي�رة".  الق�ص���ة 
�أكده في ح���وار �آخ���ر – بكتاب "نجيب 
محف���وظ : حيات���ه و�أدب���ه" ) 1986 ( : 
نبي���ل ف���رج – ح�ي�ن ق���ال "�أول ق�ص����ص 
كتبته���ا لم يكن الدافع �إليه���ا فنيا، ولكن 
عجزي عن ن�شر الرواية جعلني �أت�سلى 
بكتابة الق�ص���ة الق�صيرة". كم���ا �أ�ضاف 
م�ب�ررا �آخ���ر لإقبال���ه على كتاب���ة الق�صة 
الق�صيرة ، حين قال – في حوار من�شور 
بمجلة "الم�صور" في عدد خا�ص بتاريخ 
21 �أكتوب���ر 1988 – "ج���اء وقت قبلت 
فيه الأق�صو�ص���ة فان�صرفت �إلى كتابتها 
ون�شرها، وان لم �أمتنع في الوقت نف�سه 

عن كتابة الرواية". 
نجي���ب  موق���ف  �إلى  نظرن���ا  �إذا  والآن 
محف���وظ بمفه���وم المخالف���ة، فيمكن �أن 
ال�ل�ازم  الأول  )ال�ش���رط(  �أن  ن�ستنت���ج 
توافره في الق�ص�ص، التي ت�صلح �أ�سا�سا 
لتكوين مجموعة ق�ص�صية )جيدة(، هو 
�أن يك���ون الداف���ع �إلى �إبداعه���ا )فني���ا(، 
بمعنى وجود )�ضرورة( حياتية فر�ضت 
�إبداع هذا الن���وع الأدبي، ولم يكن فقط 

مجرد الت�سلية �أو �سهولة الن�شر! 
وهذا در�س يجب �أن نتعلمه من �أ�ستاذنا 
الكب�ي�ر، فعل���ى الرغ���م م���ن �أن���ه كان في 
بدايات���ه الأولى يحتاج �إلى دعم وجوده 
ه���ذا  ين�س���ق وراء  �أن���ه لم  �إلا  الأدب���ي، 
الأغراء، ورف�ض )واعي���ا( �أن ين�شر تلك 
الق�ص����ص في �أي مجموع���ات، ويرج���ع 
الأم���ر �إلى تفه���م �أديبن���ا الكب�ي�ر لطبيعة 
العملي���ة الفني���ة، و�أن���ه بقدر م���ا تعتمد 
عملي���ة الإبداع عل���ى )لا وع���ي( الكاتب 
وذاكرت���ه، ف����إن عملي���ة تنقي���ح الن���اتج 
ون�ش���ره تخ�ض���ع �إلى )وع���ي( الكات���ب 
ومح�صلة خبراته بما ي�ستحق �أن ين�شر، 
ليكون خير ممث���ل لإبداعه في الم�ستقبل 

القريب والبعيد على حد �سواء! 
�أو�ضح المثال الم�ستمد من تجربة نجيب 
محف���وظ �أهمي���ة )وع���ي( الكات���ب بم���ا 

�أنجز، من زاوي���ة )الدافع( �إلى الكتابة، 
وقيمة الناتج الق�ص�ص���ي )الفنية(. لكن 
توافر هذا ال�ش���رط )وحدة( في عدد من 
الق�ص�ص التي �أبدعها الكاتب، لن يكون 
كافيا لتكوين مجموعة ق�ص�صية جيدة، 
ب���ل يمث���ل فق���ط ركي���زة �أ�سا�سي���ة يقوم 
الكات���ب بالاختي���ار منه���ا، وف���ق �ش���رط 
�آخر لا يقل �أهمي���ة، لأن العن�صر الحاكم 
في ه���ذه المرحل���ة لي�س ه���و )الك���م(، �إذ 
لا يكف���ي مج���رد تجميعها مع���ا، بل لابد 
م���ن تواف���ر عن�ص���ر )التجان����س(، الذي 
يحق���ق له���ا )وح���دة( فني���ة ، لأن الأ�صل 
في مجموع���ة ق�ص�صية جي���دة، هو �أنها 
)ر�سالة(، موجه���ة �إلى قارئ خا�ص، من 
�أجل �أن توفر له قدرا من المتعة الجمالية 
�أثناء )القراءة(، وهو ما يحققه تجان�س 
ق�ص����ص المجموع���ة �أو وحدته���ا الفنية، 
حت���ى تتيح للقارئ �أن يل���ج عالمها الفني 
�أرجائ���ه  ب�ي�ن  يتج���وّل  و�أن  المت�س���ق، 
بحرية، )م�شاركا( المبدع في ما �سبق �أن 
تو�ص���ل �إليه من نتائج وما ا�ستب�صر من 

ر�ؤى! 
المجموع���ة  ق�ص����ص  في  وللتجان����س 
�صورته���ا  �أو  �أعلاه���ا  لع���ل  درج���ات، 
)المثل���ى(، ه���و �أن ي�شع���ر الق���ارئ وهو 
يتناولها ب�أنه يقر�أ عملا )متكاملا(. مثال 
ذل���ك مجموعة يحي���ى مخت���ار )الأولى( 
"عرو�س النيل" ) 1992 (، التي يرجع 
امتيازه���ا، �إلى ن�ض���ج ق�ص�صه���ا الأربع 
فنيا والى )ترتيبها( المتناغم المت�صاعد، 
والى )وحدة( الع���الم الذي ت�شكله حتى 
ليب���دو الأم���ر كما لو كن���ت تق���ر�أ رواية 
تعيد ابتع���اث قرية "الجنينة وال�شباك" 
م���ن ع���الم ) النوبة( الق���ديم في جنوبي 
م�ص���ر، الذي اندث���ر بع���د �أن غطته مياه 
ال�س���د الع���الي. وربم���ا م���ن �أج���ل ه���ذه 
العوام���ل وغيرها نالت ه���ذه المجموعة 
جائ���زة الدول���ة الت�شجيعي���ة في الق�صة 

الق�صيرة عام 1993! 
)المثل���ى(  ال�ص���ورة  لتل���ك  �آخ���ر  مث���ال 
لتجان����س ق�ص����ص المجموع���ة، م�ستمد 
تقدم���ه  ال���ذي  )الع���الم(  وح���دة  م���ن 
مجموع���ة "القف����ص" )1990( للكات���ب 
الليب���ي �إبراهي���م الكوني ال���ذي ارتحل 
الأث�ي�ر  )ال�صح���راء(  ع���الم  �إلى  فيه���ا 
لديه، والذي �أخل�ص ل���ه فتفتحت �أمامه 
مغالي���ق �أ�س���راره، ودان���ت ل���ه خباياه، 
فاغ�ت�رف منه م���ا �شاء له اله���وى، حول 
�أه���م معالم���ه م���ن نب���ات، ط�ي�ر، ومناخ، 
وب�شر، مزاوج���ا في تناوله بين الواقع 
تكوين���ات  في  والأ�سط���ورة،  والحل���م 

)فني���ة( �آ�س���رة، �شديدة العذوب���ة !  وقد 
يرج���ع التجان�س بين ق�ص�ص المجموعة 
�إلى وح���دة )الق�ضي���ة( الت���ي تعالجه���ا، 
مث���ال ذل���ك مجموع���ة "ام���ر�أة ورج���ل" 
)1996( للبحرينية فوزية ر�شيد، التي 
تمحورت ق�ص�صه���ا الاثنتا ع�شر جميعا 
حول )العلاقة( بين رجل وامر�أة ، دون 
تعري���ف بال�شخ�صي���ات، ودون تحدي���د 
�أ�سم���اء له���ا، حتى ين�ص���رف المعنى �إلى 
ع���الم �أو�س���ع، في �إطار العلاق���ة الأزلية 

بين الرجل والمر�أة بوجه عام! 
مثال �آخر في ذلك ال�سياق ، هو مجموعة 
"بالأم�س حلمت بك" لبهاء طاهر، التي 
�صدرت في �سل�سل���ة "كتاب في جريدة" 
)�أكتوب���ر 2000(، ح�ي�ن قدم���ت ق�صتان 
منها ملامح من علاقات الب�شر في �إحدى 
ب�ل�اد )الجنوب(، و�أ�ضاءت ثلاث �أخرى 
بع�ضا من �أوجه )التقابل( في العلاقات 

بين الجنوب وال�شمال! 
وق���د يرج���ع التجان����س ت���ارة ثالثة �إلى 
ق�ص����ص  )�شخ�صي���ات(  ع���الم  وح���دة 
المجموع���ة، مث���ال ذلك مجموع���ة "�سهل 
الغرباء" للتون�سي �صلاح الدين بوجاه، 
�شخ�صي���ات  ق�ص�ص���ه  تناول���ت  ال���ذي 
منتقاة م���ن )الغرباء(، بع���د �أن تقطعت 
بهم ال�سبل وجافتهم الحياة، جاعلا من 
مجموعت���ه )�سه�ل�ا( يجم���ع بينها، وهو 
ما جعلها تنب�ض ب�ص���دق ، لتح�ض على 

�ضرورة التوا�صل بين الب�شر! 
وق���د تتعدد )المراكز(، التي تدور حولها 
ق�ص�ص المجموعة، وان جمع بينها �إطار 
واحد �أ�شم���ل و�أعم،  مثال ذلك مجموعة 
للبحريني   )  1998 النخيل" )  "جنون 
عب���د الله خليف���ة ، وذلك ح�ي�ن امتد ظل 
)العن���ف( �إلى �أغلب ق�ص�ص المجموعة ، 
�سواء ما كان موجها منه �ضد )الطبيعة( 
�أو �ض���د )الب�شر(، وهو ما قد يعك�س في 
ذات الوق���ت )حنين���ا( �إلى ذل���ك الما�ضي 

الجميل الوادع ، الذي م�ضى واندثر! 
وف���ى ال�سي���اق ذات���ه، ت�ب�رز مجموع���ة 
ال�شيخ،  الدم���اغ" لأحم���د  "النب����ش في 
التي فازت بجائ���زة الدولة الت�شجيعية 
للق�صة الق�صيرة عام 1985 . وذلك حين 
تركزت اثنتا ع�شرة  ق�صة من  ق�ص�صها، 
التي تكونت من �أربع ع�شرة ق�صة، على 
)ت�شري���ح( ظاهرة )العن���ف( في المدينة 
، ف����إذا هو ت���ارة عنف )م���ادي( ملمو�س 
، وتارة �أخري عن���ف )معنوي( �ضاغط 
. ول���و اقت�ص���رت المجموع���ة عل���ى تل���ك 
الق�ص�ص وحدها لكفى، لأن الأمر – هنا 

بالتجان�س!  بل  بالكم،  يرتبط  – لا 

الجال�س والجلي�س�إ�شكالية تكوين مجموعة ق�ص�صية جيدة!

خ�ضير فليح الزيدي

هل يا ترى بقي الكتاب في عالم اليوم هو الجلي�س الأمثل الذي تحدث 
عن���ه بيت ال�شعر ال�شه�ي�ر؟ �إني في �شك من ه���ذا.. والأ�سباب وا�ضحة 

للعيان..
الح�س���د يلاح���ق دائما �أدب���اء الأجيال القديم���ة من الكت���اب العراقيين 
والعرب..خم�سيني���ون، �ستيني���ون، �سبعيني���ون وثمانيني���ون، بحق 
كانوا مدللي الثقاف���ة العراقية ونجومها المترفين.. كانوا كتابا وكتبة 
�أجي���ال �سعيدة ونزهته���م الأدبية التجريبية ال�سياحي���ة، �أعطت ثمارا 

نا�ضجة بفعل الدعم الكيميائي للن�ضوج ال�سريع وحرق المراحل..
 �سخّ���رت لهم ماكنة �إعلامية �ضخمة �أفرزتها ما ي�سمى الثقافة الوطنية 
المرتبط���ة حتما بج�س���د الدول���ة وال�سلط���ة الحاكمة.. ماكن���ة �إعلامية 
ين�ض���وي تح���ت لوائها جحافل م���ن دور الن�شر والطباع���ة والتوزيع، 
كذلك التحقت لدعمه���م ماكنة �أخرى داعمة لتلك الأجيال هي ما ت�سمى 
بالماكن���ة النقدية العراقية التي كان���ت تلاحق كل يوم تقريبا كل منجز 
�أدب���ي للمنتم�ي�ن تحت عباءة ه���ذه الأجي���ال ال�سعيدة.. وه���ي بالفعل 
�سعي���دة بمنجزها الكتابي وباحتفاء القراء بالكتب الإبداعية المنجزة 
والتي لا يمكن �إنكار �إبداعها على كل حال.. ماكنتان؛ واحدة �إعلامية، 
والأخ���رى نقدية خ�ص�صتها ثقافة الدول���ة الوطنية �آنذاك.. كانت هذه 
الماكن���ة النقدي���ة الأكاديمية منه���ا او الإبداعية غ�ي�ر المرتبطة  بمنطقة 
الجامع���ة العراقية التي كان���ت تتحرك لتر�صد خريط���ة ج�سد الإبداع 
العراقي وخ�صو�ص���ا الأدبي ال�شعري من���ه �أو الق�ص�صي والروائي.. 
لذل���ك كان �أدب���اء تلك الأجي���ال �سعداء بتل���ك النجومية الت���ي �صاغتها 
بعناي���ة هاتان الماكنتان ال�ضخمتان في تنجي���م �أدباء تلك الحقب دون 

غيرهم.. الأجيال ال�سعيدة وما بعدهم الأجيال التعي�سة..
الي���وم مهم���ا كان المب���دع العراقي من العم���ق والتوا�ص���ل والح�ضور 
الثق���افي الأدبي الإبداعي والتوا�صل عبر م�شاريع �أدبية متر�سخة في 
الوجدان الإبداع���ي، لم يح�ض بما ح�ضي به �أقرانه، بل �إن الأمر �أكثر 
تعا�س���ة من ذلك فه���و قد ي�صل ح���د الي�أ�س وينقطع الكات���ب وينقر�ض 
الكت���اب على الرف ع���ن التوا�صل للإهمال المتعم���د وغياب تلك المكائن 
الداعم���ة ل���ه والموجهة ل���ه.. فالكات���ب العراقي الي���وم لا يعرف مديات 
الت�أثير لأدبه، فلا توجد مدر�سة نقدية عراقية حقيقية جادة لها ثوابت 
نقدي���ة متخ�ص�ص���ة في ملاحقة م���ا ينتج كذل���ك لا توجد �آلي���ة �إعلامية 

لتب�ضيع الكتاب..
حتى الجامعات العراقية قد �أ�س�ست لنف�سها ثوابت تقليدية في متابعة 
الأدب الكلا�سيك���ي و�أدب تلك الأجيال �سالفة الذكر وقد عزفت عن �أدب 
الي���وم بدعوات زائفة.. فلا عت���ب اليوم من هجرة الكث�ي�ر من الأقلام 
الرا�سخ���ة والمبدعة حقل الكتاب���ة الإبداعية لعدم جدوى الكتابة �أ�صلا 
وع���زوف الق���راء عن تلقف الكت���اب، كذلك هناك  غ���ول رهيب يترب�ص 
للانق�ضا����ض على ما تبقى من جمه���ور الكتاب والكاتب، يتمثل بع�صر 
ال�ص���ورة او زمن التقان���ة ال�صوري���ة الهائلة ومدي���ات ت�أثيراتها على 
�أو�س���ع م�ساح���ة م���ن المتلقين، وتل���ك �آفة �أخ���رى تنتظر �إع���دام الكتاب 

والكاتب معا رميا بالن�سيان والانقرا�ض.

يق���ول الدكت���ور وريَ���ر �إنه م���ن ب�ي�ن م�سرحيات 
الدكتور بيلاي ال���ـ 17، ف�إن "يودامبادي" تتّ�سم 
بالتفرد. فهذه هي المرة الأولى التي ا�ستخدم فيها 
الواقعية، مبتع���داً عن النوع ال�شعري والرمزية 
اللذي���ن طبع���ا جميع �أعمال���ه الأخ���رى. والأكثر 
م���ن ه���ذا، �أن ج���و البي���ت �إجم���الًا كم���ا �صوّرته 
الم�سرحي���ة قائ���م تماماً عل���ى المب���ادئ الغاندية. 
ف���الأب ال���ذي لا يظه���ر على الم�سرح ل���ه ح�ضوره 
عل���ى امتداد الم�سرحية، وهو ير�شد ال�شخ�صيات 
د قدراً من �سمات  الأخ���رى وي�ؤثر فيها. وقد ج�ّس
ال�شخ�صي���ة لدى الكاتب الم�سرح���ي نف�سه، الذي 

عاي�شه المخرج لوقتٍ طويل، كما قال. 
�إن معظ���م المواقف في الم�سرحية يمكن �أن توجد 
في �أي مجتم���ع، وفي �أي مكان من العالم : الأب 

المثالي، البن���ت التي ت�ؤلّه الأب، البنت ال�صغرى 
الت���ي تج���د الأب �شخ�صيةً غير �سليم���ة، و�أخيراً 
الولد ال���ذي يتزوجه���ا وكان )ذات مرة( م�ؤتمناً 
على �أ�سرار الأب. وفي مكان ما من هذا ال�سياق، 
ف����إن �ضجر ال�شباب والف�ت�ن التي يقدمها مجتمع 
متع���ولم تج�ب�ره عل���ى تغي�ي�ر كام���ل في �سلوكه 
ونظرت���ه، ويتم �إظه���ار هذا التف�س���خ ال�شخ�صي 

كي يراه الجميع. 
ولي����س هناك �شخ�صي���ة �شري���رة في الم�سرحية، 
�س���وى �أن البع����ض ق���د انج���رَّ بفع���ل التغ�ي�رات 
الحا�صلة، على حد قول المخرج. وتبد�أ الم�سرحية 
م���ع �شانت���ي برابها ) التي تق���وم بدورها �سريلا 
راني (، الابن���ة الك�ب�رى، حي���ث يُحتف���ى بعي���د 
مي�ل�اد الأب بينم���ا يتزاح���م �أن�ص���اره ومحبّ���وه 

في الخ���ارج ل�سماع ر�سالت���ه بالمنا�سبة. وتنتهك 
جلال اللحظة ع���ودة الابنة الثاني���ة، �شاكونتالا 
)�سوم���ا �س. �سَيراماني���ام(. وتتبع ذلك ادعاءات 
�صى �ضد الأب. فتمثّل الابنتان بذلك مثالية  لا ُحت
الأب من جانب والج�شع المادي والنزعة النفعية 

من جانب �آخر.
وفي الم�شاهد الثلاث���ة التالية، يظهر زوج البنت 
راثي����ش مع وكي���ل يمثّل م�صال���ح �أجنبية هناك. 
كم���ا جاء �ضاب���ط ال�شرطة محم���د لي�سمع ر�سالة 
عي���د مي�ل�اد الرج���ل العظي���م ال���ذي �أخ���ذه تحت 
جناحي���ه ل�سن���وات كث�ي�رة م�ضت، منجذب���اً �إلى 
هناك بمثالي���ات الأب الرفيعة. ون�سمع �أ�صوات 
طلق���ات ناري���ة �ضم���ن ح���دود البي���ت ونعل���م �أن 
راثي����ش ه���و القات���ل و�أن الي���وم ل���ن ي�شه���د �أية 
ر�سال���ة من الرج���ل الذي �آمن بالحي���اة الب�سيطة 

والتفكير ال�سامي. 
وكان���ت الم�سرحية قد قدمها ط�ل�اب المركز الذين 
يعتبر الإنتاج بالن�سبة لهم مطلباً �أكاديمياً. وقد 
وف���رت لهم ك�شفاً للفهم، " فم���ا هي الواقعية وما 
التمثيل المنهجي، هذان �أم���ران يمكن �إي�صالهما 
بنج���اح على ذل���ك الم�ست���وى "،كما ق���ال المخرج 
الدكت���ور وريَ���ر، ال���ذي يعم���ل �أي�ض���اً في مرك���ز 

الفنون الأدائية والب�صرية هذا.

The Hindu :عن ■

الهندي الم�����س��رح  ع��ل��ى  ال��ع��ولم��ة..  مجتمع 

وجهة نظر

ح�سين عيد 

تتناول " يودامبادي" 
م�سرحية   ،  "  Udambadi

الكاتب الهندي الراحل فيَلا  
فا�سوديفان بيلاي، ال�صراع 
الذي ينجم حين ي�ستجيب 

النا�س بطرق مختلفة 
للتغيرات التي ت�سببها 

العولمة. ولقد اختار مركز 
الفنون الأدائية والب�صرية 
بجامعة كيرالا تقديم هذه 
الم�سرحيةً غير المن�شورة 

ك�إنتاج رئي�س لها لهذه ال�سنة 
الأكاديمية، وفاءً لم�ؤلفها 

المخرج الراحل الذي 
كانت لديه �أحلام كبيرة 
ب��شأن عمله هذا. ذلك �أن 

الم�سرحية لم تكن من�شورة 
وقد ظهرت بعد رحيله، مما 
زاد من اهتمام رواد الم�سرح.

وكانت الفكرة الوا�ضحة في 
�س�ؤالنا : "ماذا كانت الميزات 
في الم�سرحية التي جعلت 

 Raja المخرج راجا وريَر
�إليها؟". ميّالًا    Warrier

عادل العامل

الروائية �سافرة جميل حافظ:

�سافرة جميل

نجيب محفوظ

عبد الله خليفةابراهيم الكوني

القاهرة


