
موسيقى السبت 

الت�ش���يكيين  المو�ش���يقيين  جي���ل  م���ن   
في  اأبدع���وا  الذي���ن  بوهيمي���ا(  )م���ن 
ف���رة الب���اروك المتاأخ���ر. ع���ازف كمان 
ب���ارع وموؤل���ف خ�ش���ب تعل���م الكم���ان 
عل���ى ي���د المو�شيق���ي كارل هاينري����ش 
ك���راون )1704-1759( عازف الكمان 
ع���ازف  وتلمي���ذ  المو�شيق���ي  والموؤل���ف 
تارتين���ي  ال�شه���ر  الايط���الي  الكم���ان 
�شاحب �شوناتا رع�شة ال�شيطان، التي 
تحدث���ت عنها في منا�شب���ة �شابقة. ولد 
بن���دا في �شت���اري بناتك���ي �شنة 1709 
وتنق���ل ب���ين ب���راغ ودري�ش���دن وفيينا 

اأن يدخ���ل في خدم���ة  قب���ل  ووار�ش���و 
المل���ك فريدري�ش الث���اني )الكبر( ملك 
برو�شي���ا في برلين �شن���ة 1732، حيث 

بقي هناك حتى وفاته في 1786.
يحاك���ي في اأ�شلوبه المو�شيقي اأ�شلوب 
ب���اط  في  وزميل���ه  ك���راون  معلم���ه 
فريدري�ش الكبر عازف الفلوت البارع 
كفانت�ش، الغالبي���ة العظمى من اأعماله 
كتبها لاأداة الكمان، وبينها كون�شرتات 
و�شوناتات، واألف كذلك ال�شيمفونيات. 
كان ي�شاحب بالكمان عزف فريدري�ش 
الكبر على الفل���وت، والملك كان موؤلفاً 
وعازفاً على الفل���وت كما هو معروف. 
له���ذا ال�شب���ب كان الكث���ر م���ن اأعمال���ه 

للكمان يقدم على الفلوت اأي�شاً.
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 �ش����ار في رك����ن العناية المرك����زة قريباً من 
الحاف����ة الاأخ����رة ال�شامت����ة وتوحّد بذاته 
الهاربة م����ن قب�شة الزم����ن الحديدية. عاد 
اأن كان م�شتت����اً  � بع����د  � كق�ش�ش����ه  مركّ����زاً 
كحيات����ه، �ش����ار واح����داً بع����د اأن كان ا�شماً 
�شائعاً في اأ�شماء الاآخرين. في ذلك الركن 
البعي����د عن �شخ����ب الحياة، نظ����ر محمود 
اإلى تقاطي����ع وجهه في مياه المطهر وعرفَ 
ه الاأخر.  وِجهتَه الاأخرة، وعثَر على ن�شّ
اكتمل����ت الق�ش����ةُ الع�شي����ة عل����ى الاكتمال، 

ومات وحيداً. 
رح����لَ  الجم����وع،  ب����ين  الم�شه����ور  ذل����ك     
وحي����داً با �شه����رة. ال�شهرة الت����ي �شنعها 
لنف�ش����ه انتقل����ت اإلى الحلق����ة ال�شيقة التي 
اأحاط����ت ب����ه وقتَ رحيل����ه، كلٌّ اأخ����ذَ ح�شةً 
منه����ا لنف�ش����ه، وورِثتُ من محم����ود قابليةَ 
اإن�ش����اني  لو�ش����ع  والمراقب����ة  المج����اورة 
ي�شارع الم����وتَ وحيداً. ورِث����تُ م�شاهدات 
وتفا�شيل كثرة في م�شرة كلّ �شباح من 
البيت اإلى الم�شت�شفى خال اأيام عا�شوراء، 
ورث����تُ اإطالةً من نافذة غرفته في الطابق 
الخام�����ش على اأع�شا�ش الطيور في اأفاريز 
الطوابق الخارجي����ة المقابلة، ورِثتُ قب�شاً 
من �شعل����ة الحداثة الاأولى اأرفعُها في درب 
الم�شتقبل الموح�ش، ورِثت )�شعرية العمر( 
الملفوف ب�شر�ش����ف الم�شت�شف����ى المت�شخ... 
لكنن����ي رغم ه����ذا الاإرث المتع����دد الاأ�شناف 

اأ�شعرُ بعد وفاته بالوحدة والعُطل.
   ت����رك محم����ود عب����د الوه����اب فراغ����اً في 
حياتنا ) كما ترك الق�شة فجوات لقرائها( 
ل����ن ت�ش����دّه ا�شتجاب����ة �شعيف����ة متدنية عن 
م�شت����وى خط����اب حداثته. عا�����ش محمود 
اثن����ين وثمانين عام����اً، كل ع����ام منها يمثل 
قيمة خا�شة، زمناً فريداً من نوعه، ن�شيجاً 
لوحده. ينت�ش����ب محمود عبد الوهاب اإلى 
جي����ل الحداث����ة الاأدبي����ة الاأول في الق����رن 
الع�شرين، اإلا اأنه عا�ش بموا�شفات ثقافية 
خارق����ة ا�شتقرّت في ذات����ه العليا، جعلته لا 
ينت�ش����ب لجيل بعين����ه. كافح لي����ديم ذاتية 
ماكينت����ه الحداثي����ة وي�شل����ح اأعطالها مدة 
ال�شن����وات الخم�ش����ين الما�شي����ة. وعندم����ا 
توقف����ت الماكين����ة نهائياً ع����ن اإنت����اج ن�شخٍ 
ثة، توقف����ت اأج����زاء اأ�شا�شية  جدي����دة محدَّ
م����ن هيكلية الحداث����ة العراقي����ة الن�شيطة. 
ل  ن�شعر الي����وم بالعُطل والعطالة: مع تعطُّ
اأجه����زة محم����ود الطبي����ة تعطّل����تْ حياتنا، 
�ه وَقَفَ نَفَ�شُ�نا. �شن�شمتُ  وم����ع توقُّف نَفَ�شِ

طوياً قبل اأن نوا�شل الكام. 
   م����ات محم����ود عبد الوه����اب وحيداً، ولم 
يك����ن في حيات����ه اإن�شان����ا وحي����داً. كان����ت 
معرفته ت�شعّ مثل هالة اأو �شعلة ي�شت�شيء 
به����ا مَ����ن ي�شاحب����ه وينادمه، لك����ن المر�ش 
فر�����شَ عليه طوقاً من الوح����دة واله�شا�شة 
والاأناني����ة والعطال����ة الفكري����ة والاأدبي����ة. 
ثم ج����اء الم����وت ليخت����م على حيات����ه بختم 
نهائ����ي. منْ يج����اور الموت يغ����دو وحيداً، 

وم����ن يراق����ب اإن�شاناً يموت وحي����داً فمَثَلُهُ 
كمَثَ����ل �شف�شافة في حق����ل �شربتْه عا�شفة 
ثلجي����ة. في لعب����ة الم����وت، كم����ا في لعب����ة 
الحياة الخطرة، لعب����ة الو�شع الاإن�شاني، 
ي�شع����ر الم�شه����ورون القريبون م����ن اإن�شان 
هال����ك بوحدتهم ونق�����ش �شهرتهم. بعد اأن 
راقبن����ا )نحن جماع����ة المقربين من محمود 
عب����د الوهاب( الج�ش����دَ المتدهور اإلى القاع 
البارد، انف�ش�شنا في نهاية اللعبة و�شرنا 
في درب ب����ا �شه����رة. �شاركن����ا في تجرب����ة 
اقتف����اء الاأثر الرم����ادي، قراأن����ا في �شورة 
)المفرا�����ش( ال����دروبَ المتقاطع����ة م����ع دماغ 
محم����ود عب����د الوه����اب وفككن����ا �شفرته����ا، 
ازددن����ا معرفة بخطوط الم����وت التي غطّتْ 
عل����ى خط����وط الح����ظ العاثر ومح����اولات 
الحب الفا�شل����ة و�شرديات الحياة البديلة. 
دخلنا التجربة با ح����ذر وحاكينا مري�شَ 
المطه����ر في لعبته وبادلن����اه �شهرةً ب�شهرة، 

و�شرداً ب�شرد. 
   ج����رّب محم����ود عب����د الوه����اب في كتابة 
ق�ش�ش����ه تكني����ك المراقبة عن بُع����د لكائنات 
الحي����اة الاإن�شاني����ة التي ت�ش����ر اأو تعي�ش 
تح����ت نظره )نظ����رة من �شرف����ة اإلى �شارع 
مزدح����م، نظرة من نافذة حافل����ة اأو قطار، 
اأو  لمقه����ى  ع����ر واجه����ة زجاجي����ة  نظ����رة 
مطعم(. لم يتورط محمود عبد الوهاب في 
الاق����راب والامتزاج بحي����اة �شخ�شياته، 
لَ  بالرغ����م م����ن حميّته ونف����اذ نظرت����ه. ف�شّ
عل����ى مغام����رة الا�شتب����اك، تكني����كَ المراقبة 
البعيدة لكائنات المطهر الليلية )على غرار 
مراقبت����ه لمر�شى الرده����ة في ق�شته "على 
ج�ش����دك يطوي الليل مظلته" من مجموعة 
ق�ش�ش "رائحة ال�شت����اء"(. كان طهرانياً، 
فاأنزل����ه المر�ش اإلى الدرك الاأ�شفل كي يرى 
بعيني����ه ويلم�ش بخياله الجول����ةَ الاأخرة 
م����ن ن����زاع الج�شد م����ع رغبات����ه وغرائزه، 
واأهمّها غريزة البق����اء التي ت�شارع الموت 
ب�ش����راوة. �شارع محم����ود الموت وخا�ش 
مياهه، لكن اأعرا�ش المر�ش غلبتْ اأعرا�شَ 
الج�ش����دُ  وطُ����وِيَ  والجم����ال،  الطه����ارة 
المي����ت ب�شر�ش����ف �شري����ره الاأزرق المت�ش����خ 
بالف�شات، و�شيق على �شرير متحرك اإلى 

خارج المطهر. 
   عرف����تُ محمود عبد الوهاب في منت�شف 
طريقي اإلى ال�شهرة، عندما اتفقتْ ق�شتانا 
)نافذة على ال�شاحة( و)ال�شباك وال�شاحة( 
باإطال����ة م�شرك����ة عل����ى م�شه����د بعي����د من 
الق����رن  �شبعيني����ات  في  الحي����اة  م�شاه����د 
الما�ش����ي، وتناف����ذ ياأخ����ذ بخناقين����ا ف����كاأن 
الق�شة الت����ي يكتبها اأحدن����ا تنتقل بخاطر 
واح����د وتنت�ش����ب اإلين����ا كلين����ا )وم����ا زلتُ 
اأعتق����د اأنّ لي �شهم����اً في الاإرث الق�ش�ش����ي 
ال����ذي تركه محمود وراءه(.  بذلك حاولتُ 
اأن اأذكّر محموداً مدة �شبعة واأربعين يوماً 
جاورت����ه خاله����ا بهذا الح����ق م����ن التنافذ 
وال�ش����رورة واأحثّه على م�شاركتي تنفيذ 

مطال����ب الاأي����ام ال�شالف����ة بخط����ط وحي����ل 
مختلف����ة: �شل����وات وتمائم واأدعي����ة لدفع 
�شيكولوجي����ا  واأظفاره����ا، تحلي����ل  المني����ة 
الياأ�����ش،  باثولوجي����ا  مقاوم����ة  الوح����دة، 
تخفيف هيباثيا الاألم، تح�شر حُقن الاأمل، 
ال����ردّ على هواتف الح����ب، ح�شاب نب�شات 
القل����ب، فعلتُ ما بو�شع����ي لتهدئة ه�شريا 
ال�ش����راع م����ع المر�����ش وتح�ش����ر ق����وارب 
النجاة والا�شتعداد للقاء ماك الربّ بروح 
�شافية نبيلة، وغر ذلك من اأ�شغال الخيال 
المتجددة في كل ي����وم اأن�شرها كمظلّة على 
ج�شد هالك. كان الموت ثالثنا ينازعني على 
تلك الخطط والحيل لي�شرقها وي�شتخدمها 

في لعَُب الليل المنتظرة. 
   حلَّ محمود عبد الوهاب في غرفة خا�شة 
بجن����اح الاأمرا�����ش الباطني����ة في الطاب����ق 
الخام�ش م����ن الم�شت�شفى، تحوي �شريرين 
وخزانت����ين  منخف�ش����اً  جلدي����اً  ومقع����داً 
تكدّ�شت عليهما حاجاتُ المري�ش واأدويته. 
اأح����د  عل����ى  المتكا�ش����ل  الج�ش����دَ  راقب����تُ 
ال�شريرين كم����ن يراقب حي����وان الك�شان 
في حديق����ة الحي����وان. كانت ه����ذه �شورة 

تلفازية علق����تْ بذاكرتي ث����م انبثقتْ فجاأة 
حينما كنتُ اأهمّ بالدنو من المري�ش لتلبية 
طلب من مطالبه. اأ�شفتُ الطلب اإلى قائمة 
المطالب الموؤجلة والعاجلة متذكراً الحركة 
البطيئ����ة للك�شان. زوّار المري�ش في ق�شم 
الاأمرا�ش الباطنية من الرجال مختلفون، 
لكن محموداً ا�شتف�شر ب�شعوبة عن واحد 
منه����م كنا ندعوه )المري�����ش الجوال( لعدم 
ا�شتقراره في �شريره، ثم قفزَتْ اإلى ذهني 
�ش����ورُ المري�ش����ات م����ن ق�ش����م الن�ش����اء في 
الطابق نف�شه، يتجول����ن �شجرات متاألمات 
في ال�شال����ة الفا�شل����ة ب����ين الق�شمين اآخرة 
ف من بعيد  الليل. الج�ش����د الك�شان يت�شوَّ
زائ����رات الحديقة ال�شاه����رات فيما ع�شوه 
المو�شول بكي�ش البول ينكم�ش ويتخاذل. 
ا�ش الدماء �شرِهٌ لحوح يتزود ببازما  م�شّ
البق����اء م����ن وع����اء با�شتيك����ي معلّ����ق على 
حامل مرك����وز ب�شريره، �شابح����اً في بركة 
الاأوحال والبول والغائط. يت�شل )كعادته 
في ق�ش�ش����ه( بالع����الم الخارج����ي، مرتفعاً 
ف����وق لزوجة الاأعم����اق، فيطل����ب الجريدةَ 
الت����ي ن�ش����رتْ عنه مقال����ةً نظيف����ة ومعقمة 

ك�شرا�شف �شريره ال����زرق ذات الا�شتعمال 
الواحد. يريد بقوة اأن يبقى مو�شولًا اإلى 
ال�شعل����ة، �شعلة ال�شهرة الت����ي تكاد تخبو، 

كع�شوه المتقطّر دون اإرادته.
   تحت����اج ال�شه����رة اإلى اأن ت�شاك����ن ج�ش����داً 
قوياً و�شيماً، وعقاً وثّاباً. لي�شت ال�شهرة 
�شهرة لقب، واإنما هي �شهرة ج�شدٍ وعقل. 
ح����ين ذب����لَ ج�ش����م محم����ود عب����د الوه����اب 
و�ش����ارفَ عقل����ه عل����ى الخم����ود، هاج����رَتْ 
�شُهرت����ه وعا�ش����رتْ ج�ش����داً غ����ره. )واأكاد 

اأفقد �شهرتي بعد مغادرته(. 
   كان محم���ود عل���ى ق���در م���ن الو�شام���ة 
وم���نْ  والعنف���وان،  والنباه���ة  والاأناق���ة 
�شبقَن���ي اإلى �شرت���ه وحلقت���ه اأحلَّه مكانة 
بم���ا  فَ���ه  ووَ�شَ واأعق���ل،  واأجم���ل  اأرق���ى 
ف ب���ه الرجال الن���ادرون في الُخلُق  يو�شَ
والخليق���ة. ث���م لمّ���ا اأنزلَ���ه المر����ش منزل���ةَ 
المطه���ر، �شُلِبَ من ذلك الجم���ال ال�شخّاب، 
والعق���ل الوثّ���اب، ب���ل �شُلِ���بَ م���ن كلم���ات 
كان���ت تُثم���ر اأجنا�ش���اً خيالية ن���ادرة على 
ل�شانه، فلمّا اأهزلَه المر�ش واأمعنَ في كبده 
�ش���ار ل�شانه محروماً م���ن طاقة الخيال، 
وج�شده عاطاً عن زيارة الجمال، وغارت 
وجنتاه ويب�شتْ مفا�شل اأطرافه، واأفلتتْ 
�شهرتُ���ه من قب�شة معرفت���ه، كما ان�شحبتْ 
�شهرتي ومعرفتي من قب�شة رجلٍ م�شتعل 
الرغب���ات، وج���اورتْ ج�ش���داً مم���دداً ب���ا 
ح���راك، ب���ل انفكّ���ت �شهرتان���ا وانفرطتا، 
الم���وت،  خت���م  تح���ت  ان�شحقَ���تْ  واح���دة 

والثانية قفزت من نافذة المطهر. 
   كانت النظافة والتعقيم و�شيلتي النجاة 
في البداية، ثم تراكمت الاأو�شاخ وتكا�شل 
)المعينون( عن م�شاعدة الك�شان وتركوه 
يغ���رق في ف�شات���ه. ابتعدنا ع���ن المنطقة 
���رة ودخلنا منطقة مظلمة واجتاحنا  المطَهَّ
اإع�ش���ار م���ن العَجَ���ز وق���رار عمي���ق م���ن 
اللزوج���ة والق���ذارة. ن�شرن���ا ال�شرا�ش���ف 
المت�شخ���ة اأ�شرع���ة لاإبح���ار والخا����ش، 
لكن )المعين���ين( طوَوْها ولفّوا بها الج�شدَ 

الخامد واأزاحوه عن �شاحل المطهر. 
   لم تك���ن مراقبت���ي ه���ذه متابع���ات رتيبة 
لاأح���وال مري����ش هال���ك )كما �شع���رتُ بعد 
�شينمائي���ة  فرج���ة  ولا  عن���ه(  الانف�ش���ال 
متخارج���ة مع حاجيات���ه ورغباته، لي�شت 
ت�شوي���راً لح���ركات اإن�ش���انٍ متح���وّل اإلى 
الحيواني���ة  المطه���ر  حديق���ة  في  ك�ش���ان 
اأ�شع���رُ الاآن بق���وة(، واإنم���ا كان���ت  )كم���ا 
رحل���ة داخلية متوا�شلة من المزج والقطع 
والظه���ور والاختفاء، كان���ت اإدارة فعلية 
د بقن���اني دمٍ ترعَ بها  لنظ���ام غريزي مزوَّ
اأ�شخا����ش مجهول���ون، وغ���دت اليوم هي 
دمائ���ي، اأرقبه���ا تنتق���ل بب���طء �شديد عر 
اأنب���وب مطاط���ي، قط���رة فقط���رة، كحياة 
مخب���اأة اأحتاج لتن�شيده���ا واإعادة �شخّها 
اإلى مئ���ات م���ن عملي���ات النق���ل البطيئ���ة، 
حياتي وحياة الاآخرين الذين كانوا جزءاً 
م���ن حياة محم���ود عب���د الوه���اب، ا�شمي 
واأ�شم���اء الاآخري���ن الذي���ن تبادل���وا مع���ه 
اأرق���ام هواتفه���م وعنوان���ات بريدهم، من 
اأج���ل اأن يديم���وا بعد رحيله حف���لَ توقيع 
عالم���ه الاإن�ش���اني والحي���واني، الغري���زي 
والاأخاق���ي، البعيد جداً ع���ن عالمنا، دائماً 

واأبداً. 
   راقب���تُ مع رفاقي � م���دة �شبعة واأربعين 
يوم���اً � ج�شداً ح���اول الطران ف���وق مياه 
المطه���ر باأجنح���ة �شمعية، ب�شعل���ة واهية، 
�شمعنا اأغنية الطبيبات والاأطباء تت�شاعد 
من ال�شاح���ل، تُ�شجّع الج�ش���دَ الهامد على 
و�شكت���ت  ال�شعل���ة،  انطف���اأت  النهو����ش، 
د من ثيابه  الاأغني���ة، ورحل الج�شد المج���رَّ

وحيداً. وعدنا وحيدين. 
       2011/1/17

م������������ات وح�������ي�������داً
 ذل��ك الف��رد الم�سهور بي��ن الجم��وع، �سارعَ الم��وتَ وحي��داً في )مطه��ر( الم�ست�سف��ى الم�سمّ��ى )العناية 
المركّ��زة(. وكما ح��دث في ق�سة الإيطال��ي دينو بوزاتي، هبط محم��ود عبد الوهاب م��ن الطوابق العليا 
اإل��ى قاع الم�ست�سفى لي�سارع ر�سولَ الم��وت، كما �سارَعَه بطلُ فيلم انغمار برغم��ان )الختم ال�سابع( على 
رقع��ة �سطرنج، وكان المرقاب المعلّق فوق �سري��ره ي�سجّل مراحلَ هذا ال�سراع باأرقام ونب�سات وخطوط 
متعرّجة. رُبِطَ اأخيراً اإلى اأنابيب التغذية و�سغط الدم وجهاز التنف�س ال�سطناعي، بعد اأن فكَّ ارتباطه 

بقوى الن�سال الجتماعي وكلمات الحياة الفو�سوية.

محمد خ�سير

في )اآثار( فيليب دوليرم..

الجام��دة.. التكنولوجي��ا  عنا�ص��ر  في  عذب��ة  �صاعري��ة  كون�صرتو الفلوت 
للت�صيكي فرانت�صك بندا

ترجمة: عدويّة الهلالي 
ثائر �سالح

تلويحة المدى
 �ساكر لعيبي

)2(
في �ش����ورة ملتقط����ة لل�شح����راء لا توجد نقطة ا�شت����دلال، اأي لا يوجد 
المنظ����ور الخط����ي ال����ذي يتعلم����ه الط����اب في المدار�ش.  وه����ذا الاأمر 
يجعله����ا مو�شوعاً ا�شتثنائياً للتفكر )حت����ى لا نقول يمنحها اأهمية(. 
في �ش����ورة ال�شحراء الفوتوغرافي����ة اأك����ون اإزاء مُط�لَْقيْن لا يمتلكان 
منظ����وراً خطياً هم����ا الاأ�شفر )الرم����ل(، والاأزرق )ال�شماء(. وحتى لو 
وُج����دت مث����اً �شج����رة يتيمة واقفة بمح�����ش ال�شدف����ة في عرائها فهي 
ل����ن تنفع الع����ين في خلق عمقٍ حقيقي لل�شورة طالم����ا لا توجد اأ�شجار 

اأخرى في الم�شتوى الاأول والثالث مثاً.
لا توج����د "نقطة هروب" في مخط����ط �شور ال�شحراء حتى لو وُجدت 
الاآن بع�����ش الاأ�شج����ار المتناثرة. اأمامك الاآن �ش����ورة ملتقطة ل�شحراء 
دوز في تون�ش تظهر فيها بع�ش النخات. اإن تغرُّ اأحجام النخيل لا 

يغرّ �شيئا من فكرة عدم وجود نقطة هروب.
م����ه التال الرملي����ة ال�شحراوية التي  وه����ذا هو الم����اأزق ذاته الذي تقدِّ
توح����ي اأحجامه����ا بوج����ود تتاب����ع هند�ش����ي منطق����ي، اأي منظ����ورٍ ما 
غ����ر موج����ود عملي����اً ب�شبب اختف����اء نقط����ة الهروب. وح����ده المخطط 
الفوتوغ����رافي ال����ذي يقيم اعتب����اراً ووزناً للمنظور ه����و من ي�شتطيع 
منح����ي اإح�شا�ش����اً  مثل الاإح�شا�����ش الذي األتقي ب����ه في عمل ت�شويري 
م����نٍ على اأ�شا�ش تطبيق المنظور، �ش����واء اأكان ر�شما اأم �شورة لم�شهد 

غر م�شهد ال�شحراء.
لي�����ش ثمة ما ي�شاعدني في و�شط ال�شحراء لكي اأ�شعر بكثافة الف�شاء 
ولك����ي اأقراأ �شيئاً اآخر. لي�ش اأمامي غ����ر الامتداد من دون الحجم ولا 
الكثاف����ة ولا الاأبعاد الهند�شية الماألوفة. اأم����ام الناظر امتدادات المطلق 
وحده����ا. �شتتق����دم �ش����ورة ال�شح����راء الفوتوغرافي����ة والحال����ة هذه 
بو�شفه����ا تجري����داً. غي����اب المنظور هو م����ا يمنحها ه����ذه ال�شفة. هذا 
المنظور في اأ�شكال الت�شوير الت�شخي�شي هو، على ما يبدو، ما يمنح 
الكيان����ات اأبع����اداً ب�شري����ة ذات كثافة، وهو ما يمن����ح القريب والبعيد 
مع����اني ح�ش����ب عاداتن����ا ومداركن����ا الب�شري����ة. الف�ش����اء اأزرق لا بُعْ����دَ 
منظورياً فيه، وال�شحراء كذل����ك رغم اأوهام الحجارة ال�شغرة التي 
 point ق����د توحي بمنظور زائف. لا وج����ود تقريبا لنقطتي الهروب
مْن  de fuite  والا�شتدلال point de repère حتى لو اأننا، �شِ
مدركاتن����ا الا�شعوري����ةperception، نعرف اأن نقط����ة هروب ما 
موجودة مو�شوعياً رغما عنا، لكنها لا ت�شتجيب لعاداتنا الب�شرية. 

كل �ش����ورة لل�شح����راء في كرتن����ا الاأر�شي����ة توؤك����د، على ما يب����دو، اأن 
خط����وط الرمال لي�شت هند�شية البتة كما هو الحال في اأ�شكال الواقع 
الاأخرى الت����ي ن�شتطيع فيها اللقاء بالمنظ����ور الخطي الذي تلتقي فيه 
الخط����وط الهند�شية عند نقط����ة الهروب العتيدة. خط����وط �شحرائنا 
متعرجة وغر نظامية. قد نر�شم نحن اأنف�شنا نقطة محددة افرا�شية 
لكنن����ا �شنخلق منظورا مخادِع����اً  تماماً، وتهرب من����ه اأجزاءٌ مهمة من 
الخط����وط الرملية في جهات عدة من ال�شورة ذاهبة اإلى نقاط هروب 

اأخرى مختلقة تماماً. قد يوجد عمق ولكن لي�ش المنظور.
في ال�ش����ورة الملتقط����ة لل�شح����راء ثمة اهت����زاز ع�شيٌّ عل����ى الو�شف. 
وثم����ة فيه����ا اإيه����ام بالمنظور كم����ا كان هن����اك اإيهام به مث����اً في ر�شوم 
مدينة بومبيي Pompéi، التي طمرتها الحمم الراكنية قبل ع�شر 
النه�شة باألف واأربعمائة �شنة تقريباً. اهتزاز �شحراوي ينقل الم�شاهد 
اإلى نوع من الر�ش����م الب�شري optique  كما طوّره فازريللي حيث 

لا منظور كما نعلم. 
نقطة الا�شتدلال في ه����ذه ال�شور �شتكون ملتب�شة، فاتجاهات الظال 
وخطوطها تذهب في كل اتجاه خافاً لما يريده المنطق الب�شري القائم 
عل����ى الاأبع����اد الهند�شية. واإذا م����ا اعتقدنا لا �شعوري����اً كل مرة بوجود 
المنظ����ور، اإذا م����ا اأح�ش�شن����ا بوج����وده م����ن دون التفك����ر والتاأم����ل به 
بوع����ي، فاأننا نفعل عك�ش ما يفعل الجال�ش على راأ�ش طاولة اجتماع 
ر�شمية طويل����ة، اإنه لا يفكر البتة بوجود خط����ين م�شتقيمين ينطلقان 
ق����رب مجل�شه وي�شيق����ان في نهاية الطاولة. لا يفك����ر بوجود المنظور 
حة با اأبعاد هند�شية ذات قوانين.  في الطاولة ويبق����ى يتخيلها م�شطَّ
�شحراء ناميبيا التي يقول لنا اإح�شا�شنا اأن �شورتها تمتلك المنظور، 
لا تمتلك����ه بالفعل، وحتى ح�شور هيئة الاإن�شان نف�شه في ال�شورة لن 

يغرّ من الاأمر �شيئاً كبراً.
م����ن هذه المنطلق����ات ت�شتعاد ال�شحراء دوم����اً ب�شفتها ا�شتعارة كرى 
لمفهوم )المطل����ق( في الاأدب الرفيع وال�شعر الع����الي والمخيلة ال�شعبية 

والعارفة كليهما.

ال�صحراء بو�صفها فناً 
جميلًا

وفق الاأ�شلوب نف�شه الذي كتب به روايته المميزة 
)جرعة ال�ش����راب الاأولى ومتع اأخ����رى �شغرة(، 
يقدم الكاتب فيليب دولرم مجموعته الق�ش�شية 
الجديدة )اآث����ار( التي تت�شم����ن ن�شو�شا ق�شرة 
تتمح����ور حول خ����ط رئي�شي، عنا�ش����ره بب�شاطة 
هي الحي����اة والحنين..يبلغ عدد تل����ك الن�شو�ش 
34 ن�ش����ا م����ع �ش����ور لزوجت����ه مارت����ين دول����رم، 
وفيها يراقب دولرم اآثار مرور الزمن والاآخرين 
وال�ش����وارع واللحظ����ات الم����ارة وال�شب����اب عل����ى 
النواف����ذ والمل�شقات والبوم����ات ال�شور ومقرة 
ال�ش����وارع  الناري����ة واأ�شم����اء  ال�شف����ن والاألع����اب 

وال�شكك الحديدية...
دولرم هو اأ�شتاذ قديم في الاأدب وكان قد ا�شتهر 
بروايت����ه )جرع����ة ال�ش����راب الاأولى ومت����ع اأخرى 
�شغرة(، اإذ تم بيع اأكثر من مليون ن�شخة منها..
ويعم����ل حاليا عل����ى طب����ع مجموع����ة منتخبة من 
الكت����ب لدى من�ش����ورات �شويل باللغ����ة الفرن�شية 
تحم����ل عن����وان )طع����م الكلم����ات(، وكان ق����د ن�شر 

روايته )ر�شيف في ال�شم�ش( في عام 2011..
من جهتها، تق�شم زوجت����ه مارتين دولرم حياتها 
بين الر�ش����م والكتابة خا�شة تل����ك الكتب الموجهة 
لل�شب����اب والت����ي �ش����ارك فيلي����ب ذات����ه في كتاب����ة 

بع�شها..
في كتابه الاأخر )اآثار(، نجد ال�شحر الذي يندلق 
م����ن قلم فيليب دولرم من خ����ال دقة ماحظته.. 
انه يرى ما لا نراه ويعرف كيف يروي اأف�شل من 
اأي �شخ�����ش، وفي ب�شع كلمات كل ما يدور حوله 
في الوجود.. دولرم لي�ش اأ�شتاذا في الاأدب فقط 

ب����ل في فن التهام لحظ����ات الوجود..انه يرع في 
تحوي����ل تفا�شيل الحي����اة اليومي����ة الجامدة الى 
اأج����واء رائعة، معتم����دا على اأ�شلوب����ه الانطباعي 
فهو يكتب وكاأنه ير�ش����م الاأ�شياء وي�شر على اإننا 
يمكن اأن ن�شتمد ال�شحر من جمود حياتنا اليومية 
مهم����ا كان����ت تافه����ة فه����و يج����د ال�شح����ر في �شل����ة 
مهم����ات اأو نكهة قهوة او قط����ار �شريع او جرعة 
�ش����راب لاأن����ه ي�شنع الجم����ال في خيال����ه وي�شفيه 
عليه����ا متفاعا مع ما يكتب����ه لدرجة الاندماج فيه، 
ف�ش����ا عن انه تمكن م����ن خلق ال����روح في هياكل 

عنا�ش����ر التكنولوجيا التي يزخر بها ع�شرنا ولم 
يح����اول ان يف����ر من حياتن����ا الع�شري����ة بحثا عن 
ال�شحر والجمال ب����ل وا�شل العي�ش في حا�شرنا 
م�شتح�ش����را عنا�ش����ره المختلف����ة في كتاباته بعد 
اإ�شف����اء �شاعريته الداخلية عليه����ا باأ�شلوب اأدبي 
مميز يعتمد على الح�شا�شية والمخيلة الرائعة... 
ويعم����د دول����رم في كتابات����ه الى الركي����ز عل����ى 
لحظ����ات الطفول����ة المتخمة بالخي����ال، اإذ يعيد بها 
تاألي����ف لحظ����ات حيات����ه الحا�ش����رة ب����كل عاديتها 
وروتينيته����ا وكاأنه يعيد اإنتاج الذكريات القديمة 

ويرز ذلك من خال عناوين ق�ش�شه الغريبة رغم 
كونها عادية فهي تمثل اأ�شياءً ن�شادفها يوميا في 
حياتن����ا دون اأن ننتب����ه اإليه����ا، اما ه����و في�شاعدنا 
عل����ى اكت�شاف جمالية فيها لابد من اأننا اغفلناها، 
فالنا�����ش ينام����ون القيلول����ة وياأكل����ون الحل����وى 
ويركب����ون القط����ار ويذهبون الى البح����ر دون اأن 
يتفاعلوا مع الاأماكن والعنا�شر المحيطة بهم على 
طريقة دولرم، فالع�شفور بالن�شبة له لي�ش مجرد 
ط����ر بل هو ج����زء م����ن الطبيعة باألوان����ه الزاهية 
وحركات����ه العذب����ة وكذل����ك الاأم����ر في م����ا يخ�����ش 
ال�شج����رة والفاكه����ة والقه����وة وكل �ش����يء اآخر..
اأما الجري����دة الحافلة باأخب����ار الماآ�شي والحروب 
والقت����ل فله معه����ا �شاأن اآخ����ر لاأنه ي�شفه����ا ب�شكل 
اقرب الى ال�شيناريو ال�شينمائي فنتخيل اأنف�شنا 
ج����زءا مما يح����دث حولنا مهما كان����ت مراراته او 
حاوته...ان����ه يدور في ال�ش����وارع وي�شف المطر 
والن�ش����اء ومطاع����م البيتزا ب�شغ����ف لا مثيل له...
ويبق����ى اأجمل م����ا ابتكره فيلي����ب دولرم هومنح 
التكنولوجي����ا م����ن دف����ق �شاعريت����ه فف����ي الوق����ت 
ال����ذي يفر فيه المرء من �شخب الع�شر و�شو�شاء 
اأجهزته،يج����د دول����رم ناحي����ة جمالي����ة في خرير 
الراد في المطبخ او رنة الهاتف المحمول او تنقل 
الم����رو بين المدن او في التلفزي����ون او ال�شيارة..
انه ينجح في لم�ش الهواء وتاأمل الفراغ وماحقة 
حبات المطر، فه����ل �شيجد �شعوبة في التفاعل مع 

مفردات التكنولوجيا ؟
بهذه الطريقة �شحر دولرم قراءه وينجح اليوم 
في تق����ديم و�شف����ة �شحري����ة جدي����دة له����م يبحث 
فيه����ا ع����ن زمن����ه الخا�ش حي����ث ال�شع����ادة والمرح 
والطفول����ة الراحلة في مجموعته الجديدة )اآثار( 
الت����ي تتاأل����ف م����ن 156 �شفح����ة، وت�ش����در �شمن 

من�شورات )كتاب الجيب(..

محمد خ�ضير مع محمود عبد الوهاب

فيليب دوليرم


