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A. Waberi، كما يقول �أندر�سون تيبَر 
في عر�ض���ه ه���ذا، واح���داً م���ن �أك�ث�ر كتّاب 
الموجة الجدي���دة الأفارقة �إبداع���اً، كما �أنه 
فريد في مدى ت�أثيراته. ولعمله من التنوع 
الأدبي ما يذكّرنا بنور الدين فرح، ورامبو، 
وول�ت�ر بينجام�ي�ن، وهو ما يمنح���ك �أي�ضاً 
�إح�سا�ساً بالكيفية التي ا�ستمر بها في مزج 
توقعات الأنواع الأدبية والكتابة الأفريقية 
معاً. وقد تُرجم له �سابقاً كتابان هما )�أر�ض 
ب�ل�ا ظلال(، وه���و مجموعة م���ن الحكايات 
�أة، والت�أملات  ال�شعبي���ة، والق�ص�ص المج���زَّ
في حي���اة بل���دة الأك���واخ؛ و)في الولايات 
المتح���دة الأفريقي���ة(، وه���و حكاي���ة رمزية 
�ساخرة عن ع���الم انقلب فيه ت���وازن القوة 
بين �أوروبا و�إفريقيا. �أما في كتابه الأخير 
 ،)Passage of Tears ممر الدم���وع(
فيت�أم���ل واب���ري مرةً �أخ���رى �أر�ض موطنه 
الأ�صلي من زواي���ا متنوعة. وهنا يت�ساءل 
جبري���ل، ال�شخ�صية الرئي�س���ة في الكتاب، 
الأ�صل؟  في  جيبوت���ي  كانت  �ش���يءٍ  "و�أي 
حفنة من الجزر ال�صغ�ي�رة ال�سحرية التي 
نه����ض فوقها التاريخ وتح���رك متلوّياً مثل 

الإع�صارٍ لقرون.
فعل���ى الم�ست���وى الأك�ث�ر مبا�ش���رةً، يب���دو 
)مم���ر الدم���وع( م�شدوداً عل���ى نحوٍ محكم 
بتوترات رواي���ة الإثارة. فقد جاء جبريل، 
ال���ذي ق�ضى الخم�س���ة ع�شر عام���اً الما�ضية 
وه���و يعي�ش في الخ���ارج في كندا، ليجمع 
معلومات ا�ستخبارية ل�صالح �شركة غربية 
ب�ش����أن ه���ذا الموق���ع الإ�ترساتيج���ي ل�شحن 
نفط الع���الم، عبر "ممر الدم���وع" من �شبه 

الجزي���رة العربية. وكم���ا يكتب في دفتره، 
درج���ة  بتح�س����س  تخت����ص  مهمت���ي  "�إن 
الح���رارة على الأر�ض، للت�أك���د من �أن البلد 
�آم���ن، والو�ضع م�ستقر، والإرهابيين تحت 
ال�سيط���رة ". و حتى ح�ي�ن ي�صبح وا�ضحاً 
�أن���ه يتابَ���ع وحيات���ه تتعر�ض للخط���رـ ف�إن 
ا�ستغراقاته الت�أملي���ة تتحول �إلى الداخل، 
وي�ستعي���د  الطفول���ة.  بذكري���ات  متلوّن���ةً 
ذك���رى الراح���ة الت���ي كانت تحققه���ا حكمة 

جده؛ والليالي التي كانت تق�ضى في �سينما 
المنطق���ة الوحي���دة؛ والأي���ام الواعدة وهو 
يت�سكع على ال�شاطئ مع �صديقه اليهودي، 
ديفي���د. وكما يقول، " لقد كن���ا نحب الريح 
الجنوبي���ة، ال�شديدة الغب���ار، التي تعطينا 
الانطب���اع ب����أن العالم بل���ون الع�س���ل، و�أن 

القدر لي�س متجهماً بال�ضرورة". 
ر �أي�ضاً بالاغتراب المرير مع �أخيه  لكنه يذكَّ
الت���و�أم، جم���ال، وه���و متط���رف �إ�سلام���ي 

ت�شكل كتابته من ال�سجن موازياً خ�شناً مع 
ت�أم�ل�ات جبري���ل العاطفية. ويمك���ن لهذين 
كافي�ي�ن  يب���دوا  �أن  المتبارزي���ن  ال�صوت�ي�ن 
لت�شكيل كتاب �ضئيل حول المنفى والوطن، 
الإيمان والحرية، في ه���ذا الركن ال�صغير 
من القرن الأفريقي. مع هذا ف�إن طبقة �أخرى 
تتك�شف تدريجياً �أي�ضاً. فبالن�سبة لجريدة 
�سج���ن جمال، مثل الرواي���ة ذاتها، نوع من 
ورق �أثري للكتابة: فتحت تعويذات جمال 
اليومي���ة هن���اك الح�ب�ر المتلا�ش���ي تقريب���اً 
لن�صٍّ يع���ود للفيل�سوف اليه���ودي الألماني 
ولتر بينجام�ي�ن )الذي يت�ص���ادف �أنه �أحد 
ل�ي�ن ل���دى جبري���ل(، وه���و  الم�ؤلف�ي�ن المف�ضّ
مقال���ة احتف���اء ب���ـ "مدين���ة الن���ور" وبحثه 

الخا�ص عن الحرية ال�شخ�صية. 
و�أخ�ي�راً، ف����إن �صوت بينجام�ي�ن هو الذي 
ي�سود، محوّلًا الرادي���كالي الإ�سلامي نحو 
ر�ؤي���ة �أك�ث�ر انفتاح���اً عل���ى الع���الم. وكم���ا 
ي���درك جمي���ل ه���ذا، "ال�ش���يء الرئي�س هو 
الفيل�س���وف  بينجام�ي�ن،  ول�ت�ر  ق�ص���ة  �أن 
المنف���ي في باري�س، قد وج���دت طريقها �إلى 
حياتي، �ساقي���ةً �إياها ب�سحره���ا التحتاني 
�أو  �أ�سرتن���ي؛  لق���د   .underground
بالأح���رى، غلبتن���ي". فهل يب���دو غريباً �أن 
تكون لولتر بينجام�ي�ن، المفكر الأوروبي، 
ة  الكلم���ة النهائي���ة في هذه الرواي���ة المعبّر
ع���ن ت�ص���ادم الفِكَ���ر في جيبوت���ي الع�ص���ر 

الحديث؟ 
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محمود النمر 

تاريخ اتحاد الأدباء حافل باكت�شاف ال�شمو�س التي لم تحن �ساعة بزوغها، لذلك 
ه���و معنٍ بالاحتفاء بها والتب�شير ب�أن هن���اك �شم�ساً اكتملت بالتوهج، وما علينا 
�إلا �أن نزي���ح  ال�ست���ار عنها،وعليه���ا �أن        تط���ارد جيو�ش ال�ضب���اب لتظهر �أكثر 

�إ�شراقا في ف�ضاء ال�شعر �أو ال�سرد.
كعادت���ي المتك���ررة  في متابعات���ي لأن�شطة  جل�س���ات اتحاد الأدب���اء المعروفة من 
ال�سب���ت �إلى الخمي�س، كن���ت في جل�سة نادي ال�شعر ي���وم ال�سبت الما�ضي، وكان 
المحتف���ى به  المهند�س ال�شاع���ر توفيق ال�سلمان بمنا�سبة �ص���دور ديوانه "زهرة 
الألم"، وكان  المق���دم لهذه الجل�سة الإعلامي احمد المظف���ر الذي قدمه ب�أنه �شاعر 
جدي���د ي�ص���در مجموعت���ه الأولى وهي"زه���رة الألم"، وقد �أن�ص���ف احمد المظفر 
الرج���ل حين قال: ربما ي�س����أل الكثير من الجال�ينس من هو توفيق ال�سلمان الذي 

نحتفي بتوقيع كتابه في هذا ال�صباح؟ هو مهند�س يعمل في وزارة الكهرباء.
 ه���ذه �صفة �أخرى نا�ضجة �أ�ضافت لل�شاعر هيبة لأنه ا�ستطاع �أن يم�سك رمانتين 
في ي���د واح���دة، وان يمر هذا التي���ار ال�ضوئي لتظهر لنا ق�صائ���د مكهربة من فئة 

220 فولت، او اقل حتى لا تقتل الحا�ضرين. 
كان���ت الجل�سة مكتظة بالح�ضور م���ن �أدباء ومثقفين وبح�ض���ور رئي�س الاتحاد 
الع���ام للأدب���اء والكتاب العراقيين، الناقد فا�ضل ثام���ر، وكذلك  ح�ضور غفير من 
وزارة الكهرب���اء الت���ي لم تتك���رم علينا بمد خ���ط كهربائي �ساخن  لم���دة �ساعتين 
لإ�ض���اءة جل�سة مهند�سهم ال�شاع���ر الذي جاء يعمّد قريحته وكتابه البكر في بيت 

الجواهري.
ح�ي�ن قر�أ ال�شاعر ق�صائ���ده...  �أ�صابتانا خيبة الآمل وظه���ر الوجوم على جميع 
الوجوه التي تعنى بهذا الأمر وخا�صة النقاد وال�شعراء، ما عدا الذين كانوا في 

ركب ال�شاعر من الم�شجعين.
تنف�س���ت ال�صعداء ح�ي�ن ارتقى الناقد فا�ض���ل ثامر المن�صة واظه���ر امتعا�ضه من 
تل���ك الجل�س���ة قائ�ل�ا: " الحقيقة بالن�سب���ة لي لم ا�سم���ع با�سم ال�شاع���ر ولم اطلع 
عل���ى الديوان، اطلعت عليه حاليا و�أ�صغي���ت �إلى بع�ض القراءات ال�شعرية والى 
مداخلت�ي�ن، الم�صارح���ة والمكا�شفة �ضروريتان في مثل ه���ذه الحالة في تقديري، 
الناق���د باللغ���ة يقال انه  مث���ل ال�صائغ ال���ذي ي�ستطيع �أن يمي���ز مختلف �صنوف 
المع���ادن الثمين���ة وخا�صة الذهب،و�أنا اعتق���د �أن ال�صائغ الحقيق���ي ي�ستطيع �أن 
يق���ول �أن ه���ذا ذه���ب حقيقي وه���ذا ذهب مزيف ويب�يّ�نّن  نوعيت���ه، عندما �سمعت 
ه���ذا ال�شعر واطلعت علي���ه ��سألت نف�سي،هل هذا �شعر �أم غ�ي�ر �شعر؟ واعتقد �أنه 
كان ينبغ���ي لن���ا �ألا ن�شجع مث���ل هذه التجرب���ة ون�سمح لها �أن تق���دم على من�صة 
الاتحاد،لان تجربة مثل هذه ب�سيطة ومتوا�ضعة وتعود �إلى ما قبل تجربة نازك 
الملائكة، ف�صاحبها �شاعر لا يزيد على تجربة �شاعر عمودي مبا�شر، واخوانيات 
وكلام نثري لي�س �إلا،لا تجد فيه روح ال�شعر الحقيقية. هذا كلام ممكن �أن يوجد 

في قرون مظلمة �سابقة".
نعرف �أن مهمة نادي ال�شعر الأولى الاحتفاء بال�شعر لا )بال�شخو�ص( مهما كانت 
درجاته���م �أو انتماءاتهم،ويجب الاطلاع على التجربة ال�شعرية قبل ال�شخو�ص، 
ولا �أت�ص���ور �أن القائمين على رئا�سة نادي ال�شع���ر لا يميزون هذا �إلا �أنها )هفوة 
على من�صة  ال�شعر( جاءت نتيجة ت�أثيرات جانبية وعدم و�ضع منهاج  لجل�سات 
الن���ادي وتعيين الاحتف���اء بال�شعراء القادم�ي�ن من المنافي �أو الذي���ن �صدرت لهم 
مجامي���ع جدي���دة �أو حت���ى الاحتف���اء بالأ�ص���وات الجدي���دة ذات الأث���ر الوا�ضح 
والمواه���ب النا�ضجة،وه���ذا م���ن ح���ق الجمي���ع ولا يمك���ن �أن نقطع ال���درب على 

المواهب التي تثبت للجميع قدراتها.
ال�شاع���ر عم���ر ال�س���راي تحدث ب�إيج���از �سل�س ومن�ضب���ط وملغز وق���ال: "الفرق 
ب�ي�ن ال�شعر واللا�شعر فقط هو �أن  �أقول ب����أن من يطرح منجزه للتداول عليه �أن 
يتحم���ل كل �شيء، لذلك �أدعو ال�صديق توفي���ق ال�سلمان �إلى �ألا يزعل و�ألا يح�س 
ب�ش���يء في قلب���ه لأنه طرح منجزه قي���د التداول وطبع المجموع���ة و�أ�صدرها في 
كت���اب، لذلك علين���ا �أن نتحدث، فالحديث عن ت�ضخم الظاه���رة ال�شعرية له �سبب 
رئي����س هو ت�ضخم الظاهرة النقدية قبل هذا ال�شيء. يقال لماذا هذا العدد الكبير 
م���ن ال�شعراء؟ �ألي�س���ت العملة  الرديئة  تطرد العملة الجيدة، والمعيار هو الناقد، 
هو ال�صيرفي العتيد الذي ي�ستطيع �أن يميز بين الدرهم الحقيقي والمزيف؟ طيب 
م���ا الذي نفعل���ه اذا كان النقاد منهم زائف ومنهم حقيق���ي، �إذا ت�ضخمت الظاهرة 
النقدي���ة، كي���ف ن�ستطيع �أن نمي���ز ال�شعر وقد ف�شلنا في تميي���ز النقد... �أحا�سب 
نف�س���ي �أولا و�أحا�سب النقاد و�أحا�سب ال�شع���راء واعتذر واحيي الأ�ستاذ توفيق 

ال�سلمان مهند�سا معماريا و�أتمنى �أن يكون بارعا و�سليل ق�ضاة.
كان���ت هن���اك مداخلتان للناق���د ب�شير حاج���م والناقد زهير الجب���وري اللذين لم 
تتوف���ر  لهما القدرة على المواجهة الأدبية فاتخ���ذا جانب المحاباة في المداخلتين 
ولم يكون���ا دقيق�ي�ن في ال�شكل المطل���وب وو�ضع  ق�صائد الدي���وان تحت المعايير 
النقدي���ة، وه���ذا ما نحتاج الي���ه في �إظهار من هو مبدع �أو م���ن هو خارج منطقة 

ال�ضوء!
المعاي�ي�ر في الأدب تختل���ف كليا ع���ن كافة المعاي�ي�ر �إلا"بالإب���داع"، وهي القدرة 
المتكون���ة في ذات المبدع �سواء كان هذا المبدع  من ال�شغيلة �أم من الأكاديميين،لا 
فرق بينهما �سوى جمرة التوقد الم�ؤثرة في المنجز الإبداعي، وكثيرة هي الأمثال 
دون �أن نذك���ر �أ�سم���اء. ح�سب ظني �أنها عثرة م�ؤلم���ة �أ�صابت الح�ضور بمن فيهم 

هيئة نادي ال�شعر، واعتقد �أن هناك جذوات متقدة تحت هذا الرماد  المتراكم. 

بدعم من ال�صندوق العربي 
)�آف���اق(  وال��ف��ن��ون  للثقافة 
�صدرت مجموعة )مجنون 
�ساحة الحرية( الق�ص�صية 
ح�سن  ال��ع��راق��ي  للكاتب  
الم�ؤ�س�سة  ع����ن   ب�ال���س��م 
ال���ع���رب���ي���ة ل���ل���درا����س���ات 
�أن  ي����ذك����ر  وال���ن�������ش���ر. 
ق�����ص�����ص )ب�ل�ا����س���م( قد 
ال���ل���غ���ة  في  ������ص�����درت 
اللغة  قبل  الانكليزية 
كوما  دار  عن  العربية 
انكلترا  في  ب��ري�����س 
ر�شحت   .2009 ع��ام 
لجائزة  الم��ج��م��وع��ة 
ال���ق�������ص���ة وال������رواي������ة 
وكذلك   ،2010 ع��ام  الان��دب��ن��دت  �صحيفة  في  الأجنبية 
جائزة فرانك �أوكنور العالمية في العام نف�سه. والمعروف �أن ح�سن 
الق�صة  تقاليد  �إلى  ينتمي  بدر  علي  الروائي  عنه  يقول  كما  بلا�سم 
العراقية، وهي الأعرق في العالم، ويتجاوزها �إلى �أفق �إن�ساني غير 
محدود، و�سيتحول في ال�سنوات القادمة �إلى واحد من �أهم كتاب 

الق�صة في العالم.
كما �أن �صحيفة الغارديان قالت عنه: حاد و�صادم.. �أكثر من متوهج 
لها  الأولية  والفكاهة  الق�سوة  هذه  تقرير،  في  يندرج  كي  وم��روع 

وخزات وتقلبات �سرعان ما ت�ستقر في �أي عقل.
  يذكر �أن مجموعة )بلا�سم( الق�ص�صية حظيت بمراجعات عديدة في 
ال�صحافة العالمية، و�ست�صدر هذا العام 2012 في اللغة الايطالية 
المتو�سط.  القطع  من  �صفحة   196 في  المجموعة  تقع  والفنلندية. 
ت�صميم  من  والغلاف  خالد  �ضياء  العراقي  للفنان  الغلاف  �صورة 

زهير �أبو �شايب.

 

 لطفية الدليمي

م���ن   العراق���ي  مجتمعن���ا  في  نع���اني   
اللات�سام���ح  ك�أف���راد وجماعات نتيجة 
التربي���ة المنغلق���ة والم���وروث المت�شدد  
�أو  المقد����س  مناق�ش���ة  يحظ���ر  ال���ذي 
حتى الاق�ت�راب منه، وب�سب���ب التعليم 
ال���ذي لا يبي���ح  ال�شوفين���ي التلقين���ي 
الح���وار والنقا����ش ويرك���ز عل���ى قي���م 
ومفهومات موروثة را�سخة، فمعظمنا 
ن�ش�أن���ا في  �أج���واء اجتماعية  لا ت�ؤمن 
بالح���وار بل تفر�ض ب���دلا منه  الطاعة 
وفي  والمدر�س���ة  البي���ت  في  المطلق���ة  
الحظيرة ال�سيا�سي���ة، كما تفر�ض على 
الأف���راد  الطاع���ة التراتبي���ة في البيت 
والمجتم���ع، فلي����س لن���ا �أن نناق����ش او 
نعتر����ض عل���ى �أي���ة فك���رة يقدمه���ا من 
ه���و اكبر من���ا مهم���ا كان �شططه���ا، بل 
يتوج���ب قبوله���ا   دون  ج���دال  و�إلا 
خرجن���ا عل���ى ال�سراط  المح���دد للنا�س 
الأ�سوي���اء ح�س���ب المعاي�ي�ر ال�سائ���دة، 
ومن هنا �ص���ارت لدين���ا نزعة خطيرة 
�أح���كام   و�إ�ص���دار   الآخري���ن  لتقيي���م  
�سلبي���ة  تخ�ص تقويمنا له���م، واعتدنا 
�أن  نت�س���رع في الحك���م عل���ى النا����س 
تعتم���د  لا  فع���ل   ردات  في  والأ�شي���اء 
التفك�ي�ر المنطق���ي   ب���ل تلج����أ غالبيتنا 
�إلى التعميم المطلق في �إ�صدار الأحكام  
و�ساع���د �سلوكنا التعميم���ي في تجذر 
اللات�سام���ح والتع�ص���ب في �شخ�صي���ة 
الفرد  العراقي الذي �صيغت �شخ�صيته 
تح���ت مطرقة الطاعة المطلقة والإذعان 
الآب���اء  م���ن  العلي���ا  للأوام���ر  الت���ام  

والمعلمين وال�سا�سة.
والمتع�ص���ب اللامت�سامح هو من يق�سم 
الع���الم �إلى ابي����ض وا�س���ود، �إلى خير 
و�شر، والى حق وباطل، فاللامت�سامح 
والاعتق���اد  الواح���د   الل���ون  ي�سكن���ه  
المطل���ق ب�أن���ه على ح���ق دائم���ا وكل ما 

عداه خط�أ مطلق.
ي�شير ال�شاعر ب���ول فاليري في خطاب 
�شهير ل���ه في جامع���ة ال�سوربون �سنة 
1932 قب���ل ع���ام م���ن �صع���ود النازية 
�إلى �أن )اللات�سام���ح يمكن �إرجاعه �إلى 
هو�س النق���اء(، ومع���روف �أن النازية 
والفا�شي���ة وجميع الحركات المتع�صبة 
وال�شوفيني���ة تن���ادي بالنق���اء  العرقي 
وترف�ض الآخ���ر المختلف الذي لا يملك 

�سمات ت�شبه معاييرها العن�صرية.
�أن  والمتع�ص���ب اللامت�سام���ح لا يري���د 
يع���رف �أ�سب���اب تع�صب���ه ويفككها فهو 

موقن من امتلاك الحقيقة المطلقة التي 
لا يمك���ن الج���دال فيها، ويدع���و جميع 
الآخرين �إلى الإيمان بم���ا ي�ؤمن، و�إذا 
رف�ض���وا ف����إن جزاءه���م  التهمي����ش �أو 
الإق�ص���اء والت�صفي���ة الج�سدية، وهي 
�أق�صى ما و�صلت �إليه نزعة اللات�سامح  

بتف�شي الإرهاب المنظم..
ياكوبوت�ش���ي  �أنجل���و  ماي���كل  يذك���ر 
ال�ضخ���م  كتاب���ه  ف�ص���ول  �أول  في  
)�أع���داء الح���وار – اللات�سامح �أ�سبابه 
ومظاهره(، ان���ه من ال�صعب الخو�ض 
في حدي���ث عن الت�سام���ح واللات�سامح 
الاتف���اق  في  حت���ى  ننج���ح  لا  فنح���ن 
لهذي���ن  نعطي���ه  ال���ذي  المعن���ى  عل���ى 
الم�صطلح�ي�ن كم���ا من ال�صع���ب تحديد 
معنى لم�صطلحات مج���ردة �أخرى مثل 
فكلاهم���ا  والديمقراطي���ة(  )الحري���ة 
يتخ���ذان مع���اني مختلف���ة م���ع �أنا����س 

مختلفين..
م�صطل���ح  )ت�سام���ح(  م�صطل���ح  �إن   

حدي���ث في الفك���ر الإن�س���اني فقد ظهر 
�أوروب���ا بداي���ات ع�ص���ر التنوي���ر  في 
ب�ي�ن  الديني���ة  الح���روب  نهاي���ة  م���ع 
المذاه���ب وتزامن ظه���ور الم�صطلح مع 
وتر�سخه���ا..  الثوري���ة  الأف���كار  نم���و 
�أم���ا اللات�سام���ح  ف�إنه النقي����ض لكلمة 
تعن���ي  حقيقته���ا  في  وه���ي  ت�سام���ح 
الانغ�ل�اق  التام تجاه الآخ���ر المختلف 
وهي نزعة متع�سفة قا�سية وقديمة قدم 
الإن�س���ان، ونجدها في جمي���ع الأديان  
والمذاه���ب والأيدلوجي���ات  والأعراق  
والقوميات،واللامت�سام���ح في خ�ب�رة 
النا����س ال���ذي يتعاطون مع���ه �شخ�ص 
عاجز ع���ن الدخول في حوار �أو نقا�ش 
لأنه غالبا  بل دائما يفكر ويتكلم وحده 

دون �أي حوار مع الآخر.
يخبرنا ياكوبوت�شي ب���ان هناك �أربعة 
�أ�ش���كال رئي�سي���ة م���ن اللات�سام���ح �أي 
�أربع���ة مظاه���ر نلاح���ظ فيه���ا ظاه���رة 
التع�صب الق�صوى كاللات�سامح الديني 

واللات�سام���ح   الثق���افي  واللات�سام���ح 
ال�سيا�س���ي واللات�سامح الإيديولوجي 
لرف����ض  ط���رق  �أرب���ع  المذهبي.وه���ي 
الحوار  تقوم كله���ا على اليقين المطلق 
بما تراه حقيقتها ولا تتقبل وجود �أية 
حقيق���ة تناق����ض يقينه���ا، فاللات�سامح 
الدين���ي ي�ستمد قوته م���ن حقيقة ت�أتي 
م���ن الل���ه  واللات�سام���ح الثق���افي ه���و 
اليق�ي�ن المطلق لحقيقة واح���دة تنحدر 
الثقاف���ة  �أي  والأ�س�ل�اف،  الآب���اء  م���ن 
الموروث���ة، �أم���ا اللات�سام���ح ال�سيا�سي  
فه���و اليق�ي�ن المطل���ق لحقيق���ة واح���دة 
ت�أتي من القائد والرئي�س والديكتاتور 
ال���ذي لا ي�ؤم���ن بالحوار مطلق���ا، و�أما 
اللات�سام���ح الإيديولوجي  فهو اليقين 
م���ن  ت�أت���ي  واح���دة  لحقيق���ة  المطل���ق 

العقل..
ال�ت�راث  مف���ردات  معظ���م  �أن  نعل���م 
الإن�س���اني في جمي���ع الثقاف���ات عل���ى 
)م���ن  نوع���ا  تت�ضم���ن  الب�ش���ر  ار����ض 
ديكتاتورية( الما�ضي وت�ؤمن بالحقائق 
المطلقة ومن هنا تن�ش�أ �ضرورة ت�صدي 
لتفكي���ك  الح���رة  المعا�ص���رة  الثقاف���ة 
ديكتاتورية التراث المنطوية على جذر 
اللات�سام���ح لي�صب���ح الت�سامح  القا�سم 
الم�ش�ت�رك  الأدن���ى للعي����ش والتعاي�ش 
والأدي���ان  والأع���راق  الأجنا����س  ب�ي�ن 
والمذاهب، وي�ستمد  المتع�صبون حجة 
الحقيق���ة المطلق���ة من الن����ص الموروث  
المح�صن ومن  الزعيم  والايديولوجيا 

التي يمثلها..
 يق���رر ياكوبوت�شي )يجب �أن لا نخلط 
بين الت�ضام���ن والت�سامح(  فالت�ضامن  
بر�أي���ه  يتح���ول �إلى كلي�شي���ه تفيد في 
تغذية الخطاب���ات ال�سيا�سية البلاغية 
وهو م���ن المفهوم���ات الأق���رب للمحبة 
والتق���ارب  الت�آل���ف  ذل���ك  والت�آل���ف، 
والتح���اور ال���ذي بو�سع���ه ل���و ات�س���ع 
طيف���ه في المجتمع �أن يح���د من العنف 
وال�صراع���ات  - الت�ضامن يكاد يقترب 

م���ن المفهوم���ات الكلا�سيكي���ة للرحم���ة 
وال�شفق���ة والمحبة وت�شاطر الأحزان - 
بمعن���ى انتمائ���ه �إلى التعالي���م الدينية 

لدى البوذة والم�سيحية والإ�سلام..
وهناك في هذا الع�صر اعتقاد �سائد  بان 
المت�سامح  هو �إن�سان ذو عقلية متفتحة 
وهو منفتح ويتقب���ل الآخر  ويتحاور 
النقا�ش���ات  ع�ب�ر  ويتوا�ص���ل  مع���ه  
والتعاي�ش اليومي، يقول ياكوبوت�شي 
)للتعبير عن مفهوم المت�سامح ي�ستخدم 
الانكلو �سك�س���ون م�صطلح )مت�ساهل( 
البع����ض  �أم���ا   ،)liberal( لي�ب�رال 
�أن المت�سام���ح �شخ����ص   ف�ي�رى  الآخ���ر 
�سهل الجان���ب يتحمل ق���درا كبيرا من 
الظل���م دون �أن يتذم���ر، وكلا الأمري���ن 
غ�ي�ر �صحيح لان الت�سامح هو بين هذا 
وذاك يقع في منطقة بينية رمادية فهو 
حل و�سط بين التفهم الكامل والرف�ض 
الت���ام(، وبعد �إيراد �أمثل���ة متعددة من 
الأوروبي���ة  الاجتماعي���ة  التح���ولات 
وموقفه���ا من الأح���داث  و�إب���داء نمط 
مع�ي�ن من الت�سام���ح �إزاءه���ا  ويقودنا 
ه���ذا �إلى ع���دم الخل���ط ب�ي�ن الت�سام���ح 
يتحم���ل  يت�سام���ح  وم���ن  واللامب���الاة 
�شيئ���ا  يتحم���ل  طاقت���ه،  ف���وق  �أم���ورا 
ي�سبب له ال�ضي���ق فيدع الأمور تجري 
به���دوء لي�ضمن �سلامه الذاتي لكنه في 
الحقيق���ة يت�ألم  ب�سبب ت����أذي م�شاعره 
وارتب���اك عادات���ه وه���ذا يعن���ي �أن من 
)يت�سام���ح( ينج���ح ب�صعوب���ة كب�ي�رة، 
في �أن ي�ض���ع نف�سه م���كان الآخر وهي 
نقط���ة حرجة من الع�سير بلوغها تماما  
مع الاحتفاظ باليق�ي�ن ال�شخ�صي دون 
تغي�ي�ر، ف�أن يك���ون الم���رء مت�سامحا لا 
يعن���ي �أن يتخل���ى ع���ن يقينات���ه ولكنه 
�أو  �إزاء كل فك���رة  �سيك���ون  متحفظ���ا 
حقيقة مطلقة، ومعنى هذا �أن المت�سامح 
لا يتعنت كثيرا بل ينا�صر الحوار �إنما 

يحتفظ بحقائقه ويقيناته الخا�صة.
 )يتبع(

تفكيك الت�سامح  واللات�سامح:

و�أعــــراق و�أديــــان  �سيا�ســـات  متع�صــبون..  ب�شــر 

ال���ع���الم ع���ل���ى  الان����ف����ت����اح  ال�������دم�������وع"..  "ممر  مجنـون �سـاحـة الحـريـة

هفوة على من�صة ال�شعر

 �س�أعر���ض في ه��ذه المقال��ة بع�ضا م��ن ر�ؤيتنا لأنف�سن��ا  كمجتمع  
ينط��وي  عل��ى تناق�ض��ات جمة تترنح بي��ن الت�سام��ح واللات�سامح 
و�أق��دم بع�ض مقاطع م��ن كتاب المفكر مايكل �أنجلو ياككوبوت�ش��ي 
)�أعداء الحوار- �أ�س��باب اللات�س��امح ومظاهره(، و�سيت�ضمن الق�سم 
الثاني نظ��رة مو�سعة لأهم ف�ص��ول الكتاب التي تلق��ي ال�ضوء على 
والثقاف��ي  ال�سيا�س��ي  اللات�سام��ح   و�أ�ش��كال  والتع�ص��ب  الطائفي��ة 

والديني في المجتمعات الإن�سانية.

الق�سم الأول 

 عـــادل العــامــــل


