
هكذا هي بغداد: جملةٌ ع�صبيةٌ، وعبورٌ غيبيّ من بداية حزّ 
الر�ؤو�سِ  �إلى ال�صلوات. 

هكذا هي بغداد: �شارعٌ يُطوى على كتبٍ وانفجار محابرَ، 
و�شارعٌ تغلقهُ ملائكةٌ خ�ضرٌ �سود، خ�شيةَ جحيمٍ محلّيٍ، 

ولحى خلف الحدود.
هكذا هي بغداد: �سجالٌ بين هاويةٍ ومنائرَ ، بين مر�ضى 

و�أ�ساطير. ك�أننا في ال�شبهةِ مُذ بد�أ الغزو يتغلغلُ في الم�آتِم 

و�صفارات الإنذار.
هذه بغدادُ: عودةٌ �إلى الظلام، وتب�شيٌر ب�صباحٍ مقيد 

اليدين. 
كيف �أت�أكدُ من �صداقاتي، �أت�أكدُ من الما�ضي، بين مقهى 

�إبراهيمَ و�سرجونَ ، حين �أودعنا تمرّدات ال�شبيبةِ في 
الي�سار البهيّ؟

كيف �أت�أكّدُ من �أبي ن�ؤا�س بنزيفهِ الترابيّ، و�شركاتهِ 
التركيّةِ، ونباحِ المولدات؟ 

�أملٌ يهم�سُ لي: 
كُن �شهماً ك�صديقٍ 

 رحيماً مثل حدقة المحُّب  
 نبيلًا كمقاتلٍ، 

وخ�صماً لكّل تلك الدينا�صورات تبتلعُ العا�صمة. 
 : هكذا هيَ بغدادُُ

عمياءُ مثل موم�س ال�سيّاب 
غريبةٌ كمطلقةٍ، وفري�سةٌ لل�سلمندر. 

الحدادُ يليقُ بكافافي وبرابرتهِِِِِِِِِِِِ ، وعلى الج�سور تنادي 
الأبجدياتُ خالقها العظيم 

�أما الأحبةُ، فلهم نارنُج الوحدة، وغ�ضبُ الخريف. 
وعند مكتبةِِِِِِِِِِِِِِِِِِ النه�ضة محطتنا 

منتظرينَ ثمالةَ الظهيرة و�شقاءها 
حيثُ �أرواحٌ، �سجناءُ ، ومثقفونَ، يقتفون �آثارهم وراء 

القلاع، ونوبات الأيامِ القلقة، �سائليَنََََ �أنف�سهم: �إلى �أين؟ 
بعد حطامِ  ال�سفنِ  وتحطيم المعنى. 

بعدَ �إ�شارة : �إنّنا في العميق  
وعلى ال�سطح تطفو الأ�شناتُ. 

هكذا يا عليّ 
من �أربعينّية الرمادِ   

�إلى �صفيٍر خا�ص 
 .. دائماًًًًً

لكن هناك. 
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�سنلخ�ص بكلمتين ما قلناه في الأ�سبوعين الما�ضيين: لا يوجد 
منظور هند�سي في �صورة ال�صحراء، لا توجد نقطة انطلاق 
ولا نقطة تلا�شٍ. و�إذا وُجدت �ش���جرة هن���ا وهناك، فلن يغيّر 
الأمر �ش���يئا. �أما �إذا ح�ضرت هيئة ب�شرية ف�إن ح�ضورها يُراد 
له �أن يكون وحدة قيا�س���يةً من الوجهة الهند�س���ية، وعن�صرا 
نح لوجود  زاً للحميمية م���ن الناحية العاطفية، لك���ي يُم مع���زِّ
الإن�س���ان معن���ى ميتافيزيقي���اً كم���ا قد يُق���ال. لا ينفي ال�سُ���لّم 
القيا�س���ي للج�س���د الب�ش���ري الحا�ض���ر في مطل���ق ال�ص���حراء 
اختفاء المنظور في ال�صورة التي ت�ؤطره. لا ت�ستطيع �صورة 
ال�ص���حراء احتواء المطلق، ت�ستطيع فح�سب الإيحاء به. ففي 
هذه ال�ص���ورة توجد خط���وط �أفقية من الت�ل�ال الرملية التي 
لا تتوج���ه نحو نقط���ة معينة، �إنما نحو مراك���ز متعددة. �إنها 

تك�سر نظام الهند�سة ل�صالح نظامها.
دْن���ا "لا �ش���عورية الإدراك الب�ص���ري" ال�ض���اربة عميقاً  �إذا حيَّ
فينا، ف�إن الت�أثير الب�ص���ري المجرّد هو الحا�ض���ر �أولًا و�أخيراً 
في �ص���ورة ال�ص���حراء، وهو ما �س���نلتقي به حتى في �ص���ور 
ال�ص���حراوات الكبرى ذات التعرج���ات والتلال والمنحدرات. 
�ص���ورها لا تعدو �أن تك���ون وهماً ب�ص���رياً للمنظور الخطي، 
ذل���ك �أن القري���ب في اللقط���ة ال���ذي ن���راه كب�ي�راًُ والبعيد في 
اللقط���ة الذي نح�س���به ذا حجم مماثل، ي�شو�ش���ان �إح�سا�س���نا 

بالمنطق الهند�سي للمنظور، بل ي�سخران من فكرة المنظور.
هذه الفكرة يمكن تطبيقها بحذافيرها على �صور البحر، حتى 
يمكن القول �أن �ص���ورة لل�ص���حراء تت�ش���ابه، حرفي���اً تقريباً، 
م���ع �ص���ورة للبحر. الف���ارق الظاهري لا قيمة ل���ه: ثمة حركة 
متواترة ملمو�س���ة لأم���واج البحر مقارنة بالحرك���ة البطيئة 
غير الملمو�سة لأمواج ال�صحراء. الحركة واقعة في الحالتين 
لك���ن في �إطار برهات زمنية مختلفة لا غير، والمنظور مختف 

في الف�ضاءين كليهما.
 في جمي���ع الم�ص���ادر التعليمية التي تعالج نظري���ا وتطبيقياً 
المنظ���ور الهند�س���ي، هن���اك عل���ى الدوام تو�ض���يحات �ش���تى 
وتطبيق���ات عملي���ة على م�ش���اهد ومناظر متنوعة ت�س���تثني، 

ح�سب معرفتي، تطبيقه على ال�صحراء.
لق���د بدت ال�ص���حراء في عيون الب�ش���ر من مختلف الع�ص���ور 
تعبيراً عن مطلق فذ وفريد، ولقد �أنجبت الأنبياء وال�ش���عراء 
الذين تلقوا، على ما يبدو، درو�ساً �أ�سا�سية عن الوجود فيها. 

النبوّة وال�شعرية ��شأنان لا علاقة للمنظور بهما.
في ال�شعر العربي الجاهلي، لدينا الوفير من الأمثلة ال�ساطعة 
لفكرة تحوّل ال�ص���حراء �إلى ج�س���دٍ ذي بعدين اثنين فح�سب. 
�إنه���ا لا تمتلك، في معاني ذلك ال�ش���عر، عمقاً هند�س���ياً. بُعْدان 
هم���ا بالطب���ع الطول والعر����ض، ولي�س العمق. كان ال�ش���اعر 
الجاهلي متماهياً مع ال�ص���حراء ب�صفتها تعبيراً عن مطلق لا 
�أبعاد له، وتعبيراً عن العالم الكبير الذي لي�س العالم ال�صغير 
�س���وى ذرات في ح�ض���نه، ثم تعبيراً عن الاختراق والتجاوز 

لعالم الب�شر الفانين وقوانينهم الهند�سية.
ير�س���م ال�ش���اعر الجاهل���ي، ببعدي���ن اثن�ي�ن، ر�س���وم الأطلال 
ال�صحراوية )�أي بقايا �آثار البيوت التي �سكنت بها الحبيبة( 

على ب�شرة جلده، لكي يقول لنا طرفة بن العبد:
لخولةَ �أطلالٌ بـ"برقة ثهمدِ" 

تلوْح كباقي الو�شم في ظاهر اليدِ 
بينما يقول لنا �شاعر �آخر:

ودارٌ لها بـ"الرقمتين" ك�أنها	
مراجيعُ و�شمٍ في نوا�شر مع�صمِ

لي����س م���ن عم���ق منظ���وري بالطب���ع في بقاي���ا الو�ش���م عل���ى 
ظاه���ر اليد، بال�ض���بط مثلما لي�س هناك من عمقٍ في �ص���ورة 

ال�صحراء.

ال�صحراء بو�صفها فناً جميلًا
الق�سم الثاني 

مدخل
تتك�شف لنا روا�سب التع�صب الب�شري كلما 
حفرنا في طبقات التراث الإن�س���اني، فنجد 
�أن مجمل التراث المنحدر من �أ�سلاف الأمم 
و�أن   - واللات�س���امح  بالتع�ص���ب  محت�ش���د 
مختل���ف الديان���ات والمذاه���ب والثقاف���ات 
والأيدلوجي���ات في عالمن���ا تنط���وي عل���ى 
درجات من اللات�س���امح والتع�ص���ب ولديها  
م�س���توياتها     في  تتف���اوت  ت�ش���دد   نزع���ة 
-�ص���عودا وهبوطا  خلال الأزمات - ل�س���نا 
وحدنا  الذين تر�س���خت مفردات التع�ص���ب 
في ذاكرتنا الجمعية و�ش���كلت �س���لوكنا بل 
�أن حياة ال�شعوب عامة �أثقلتها هذه النزعة 
الموروثة منذ �أقدم  الع�صور ،غير �أن الأمم 
الأوروبي���ة التي انبثق  ع�ص���ر التنوير من 
بين �أيدي مفكريها، �أطلقت فكرة الت�س���امح 
ون���ادت بالحري���ات ثم �أقدمت عل���ى  تفكيك 

ظاه���رة التع�ص���ب واللات�س���امح ودر�س���ت 
منابعها وتو�ص���ل مفكروها  �إلى فهم دوافع  
طرائ���ق   واقترح���وا  ومبررات���ه  الت�ش���دد  
الع�ل�اج وان لم ينجح���وا في بل���وغ درجة  

ال�شفاء الكامل ..
 يخبرنا غلين دانيال في كتابه )الح�ضارات 
الأولى – الأ�صول والأ�ساطير( ب�أن )الآرية(  
لي�س���ت عرقا بل هي م�ص���طلح لغوي  �أ�شار 
فيه غ���زاة الهند الناطقون بال�سن�س���كريتية 
�أي)نب�ل�اء(،  �آري���ون  ب�أنه���م  �أنف�س���هم  �إلى 
وبات�س���اع ا�س���تخدام الم�ص���طلح  �صار يدل 
على ال�شعب الذي كان يتكلم تلك اللغة، غير 
�أن الدعاية النازية ا�ستولت  على الم�صطلح 
ولوت عنقه ل�ص���الح عن�ص���ريتها  و�س���ببت 
�إرب���اكا في تبنيه���ا لتمجيد العن�ص���ر الآري 
موحي���ة  ب���ان الآري�ي�ن عرق متف���وق، وهم  
�ش���قر وزرق العيون ك�س���كان ا�سكندينافيا، 
غير �أن  الحقيقة غير هذا  فالآريون لي�سوا 
مجموع���ة عرقي���ة - فعندم���ا �س���يطر غ���زاة 
الهند على ال�شعب الهندي و�صفوا )ال�سكان 
الأ�صليين ب�أنهم )دا�سو�س( و�سود الب�شرة 
ولا يتكلم���ون الآرية وعاملوهم بمزيج من 
الاحتق���ار والتخ���وف والعن���ف الدموي - 
ففي الحروب والغزوات تتعر�ض الجماعة 
المغلوب���ة  �إم���ا للإب���ادة  �أو العبودي���ة  �أو 

التعذيب متعدد الأ�شكال. 
وبع���د م���ا ج���رى للم�س���يحيين الأوائل من 
عذابات وقمع على �أيدي اليهود والرومان  
الع�ص���ور  في  المب�ش���رين  الق�س����س  نج���د 
الو�س���طى، ق���د رافقوا  جحاف���ل  الجيو�ش 
�ش���عوب  ت�س���كنها  بلدان���ا  احتل���ت  الت���ي 
بدائي���ة لأهداف اقت�ص���ادية بحت���ة، وكانت 
الق�س���وة والدموي���ة  الطاب���ع الممي���ز لتل���ك 
الحملات كما �أ�شعلت الكني�سة في الع�صور 
المظلمة ح���رب المحارق الك�ب�رى للمفكرين 
والمفكرات متهمة �إياهم بالهرطقة وال�سحر 
ولا نن�س ما جرى قبل ذلك من تمزيق ج�سد 
الفيل�سوفة هيباتيا في الإ�سكندرية من قبل 
المت�ش���ددين الم�س���يحيين  ث���م بل���غ الت�ش���دد 

الدين���ي ذروت���ه بالحملات ال�ص���ليبية، فلم 
يكن الت�ش���دد حكرا على دي���ن �أو عقيدة بل 
هو �س���مة تميز  م�س���عى  �أي معتقد �أو فكرة 
في التو�س���ع على  ح�س���اب العقائد ال�سابقة 
، وم���ا حدث لابن ر�ش���د من ح���رق م�ؤلفاته  
وح���رق مكتب���ة الحكم الث���اني العملاقة في 
الأندل����س  من قبل المن�ص���ور بالله،  كما قام 
خلفاء م�سلمون بحرق الكتب ورميها بالماء 

�أو تمزيقها لأنها تمثل فكر عدو مختلف..
�أن   الح���وار(  )�أع���داء  كت���اب      نج���د في 
الف�ص���ول  المعنية باللات�سامح لدى الأديان 
الرئي�س���ية ق���د احتلت نح���و ثلث���ي الكتاب 
ويعزي ياكوبوت�شي الأمر الى )�أن الدوافع 
الدينية مازالت م�ستمرة في �سيطرتها على 
ال�س���لوكيات العنيفة التي تت�س���م بالتفرقة 

اللا�إن�سانية �ضد الإن�سان( .
�أثين���ا  في  الوثني���ة   الأدي���ان  م���ن  فب���دءاً 
وباب���ل  و�آ�ش���ور وم�ص���ر  وب�ل�اد فار����س 
�إلى  و�ص���ولا  وروم���ا،  والهن���د   وال�ص�ي�ن 
مظاه���ر  �أن  نج���د  ال�س���ماوية،  الأدي���ان 
الت�ش���دد ل���دى المتدينين ال�س���طحيين ا�ش���د 
منه���ا ل���دى  الم�ؤمن�ي�ن الحقيقي�ي�ن، بمعنى 
�أن الفه���م الظاه���ري والنفع���ي  للدي���ن هو 
وظفت���ه  �أن  ف���كان  الت�ش���دد  يغ���ذي  ال���ذي 
ال�سيا�سة لأغرا�ضها ودفعت  بالمت�شددين  و 
بذرائ���ع  الحفاظ عل���ى الدين – لقتل الآخر 
المختلف  با�س���م  الأوام���ر الإلهية ، ويطرح 
ياكوبوت�شي ال��سؤال الخطير الآتي : كيف 
نقتل المختلف با�سم الله؟ ومن هذا ال��سؤال 
تتوالد �أ�س���ئلة �أخ���رى  عن �أ�س���باب التدين 
ومخاوف الإن�س���انية الت���ي يهدئها الإيمان 

بالذات العليا..
  لق���د ب���د�أ ت�س���يي�س الدي���ن من���ذ الع�ص���ور 
الح�ض���ارية الأولى وا�س���تمر حت���ى يومنا 
هذا، وت�ض���امن رجال الكهنوت مع ال�سلطة 
الأم���ر  و�أدى   مع���ا،  م�ص���الحهما  لحماي���ة 
�إلى رب���ط الملكية وال�س���لطة بالح���ق الإلهي  
والدف���اع عن �أحقي���ة الحاكم بال�س���لطة عن 
طري���ق المتدينين الم�سي�س�ي�ن  الذين يغالون 

في التدي���ن الظاه���ري وي�س���لكون �س���بيل 
التع�ص���ب م���ن اج���ل غاي���ات مختلف���ة، مما 
يعني �أن معظم ال�صراعات المن�سوبة للدين  
لم تكن دينية، بقدر ما كانت �صراعات ذات 
طبيع���ة �سيا�س���ية واجتماعية واقت�ص���ادية 
�أوقع���ت الأديان في م����أزق كبير و�أ�س���اءت 
�إليها ب�س���بب �س���يطرة الجانب  ال�سيا�س���ي 

عليها ..
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 يفتتح  ياكوبوت�ش���ي الف�صل 15 من كتاب 
)�أع���داء الح���وار(  مو�ض���وعة اللات�س���امح  
الثقافي – وبعنوان فرعي )اليقين الم�ستمد 
م���ن الآباء(  يفتتح���ه بال�س����ؤال الآتي: هل 
يمكن قتل �ش���خ�ص لأنه مختل���ف؟؟  يجيب 
ياكوبوت�ش���ي : �إن من ي�ؤمن بقوة  م�ستعد 
للت�ضحية بحياته المليئة بالمعاناة  من اجل 
�س���عادة �أبدية – ولكن م���ا هو المنطق الذي 
يمك���ن �أن يدفع �إلى هذا الن���وع من الحرب 
بالنف����س؟؟  يط���رح  المقد�س���ة والت�ض���حية 
الكات���ب جواب���ا يتعل���ق بالثقاف���ة �أكثر مما 
يتعل���ق بالدي���ن، بم���ا معن���اه  �أن منظوم���ة 
المعتقدات والعادات التي ن�سميها ) ثقافة ( 
تعني لنا �أ�شياء كثيرة، ولكي نحافظ عليها 
فنحن م�س���تعدون لدفع ثمن باهظ –  الأمر 
يتعل���ق ب�س���عادتنا عل���ى الأر����ض – �إذن ما 
هو هذا ال�ش���يء الذي يعط���ي لكلمة ) ثقافة 
( نف����س الق���وة الت���ي يتمتع بها التع�ص���ب 
الدين���ي لدرجة �أنه���ا تجعلنا نه���زم غريزة 

الحياة �أو تجعلنا نتحول �إلى قتلة؟؟
يقع التف�يرس بين ر�أيين  مختلفين؛ �أحدهما  
ر�أي جان جاك رو�سو حول تحول الإن�سان 
الطي���ب �إلى مفتر�س ب�س���بب ت�أثير المجتمع 
�إن  يق���ول   ال���ذي  هوب���ز   ور�أي  المدم���ر، 
الإن�س���ان ينطوي على )ال�س���فاح – الذئب( 
في كيان���ه الأعمق ، ورغ���م التحولات التي 
مرت بالإن�س���ان طوال عملية التح�ض���ر ، لم 
يفقد رد فعله الم�شترك مع الحيوانات وهو 
التوج�س والعداء �إزاء المختلف الذي يراه 

خط���را يهدد وج���وده، فهو يعتم���د تكتيك : 
هاج���م  الغريب الخطر �أو اهرب منه ورغم 
�أن الإن�س���ان المتح�ض���ر قد اخت�صر مخاوفه 
م���ن البيئة با�س���تخدام العق���ل ، �إلا انه عمد 
�إلى اخ�ت�راع �أع���داء  خطري���ن  م���ن رم���وز 

مجردة ..
ومن خلال رف�ض الآخر ي�س���تطيع الإن�سان 
�إثب���ات  مركزيته  في العالم وت�أكيد هويته، 
فكلم���ا �أقدمنا عل���ى ت�أكيد ذواتن���ا وهويتنا  
ي�ب�رز لدين���ا -�ش���ئنا �أم �أبين���ا -  ق���در م���ن 
العدواني���ة الكامن���ة م���ن اج���ل الاع�ت�راف 

بالذات ..
ينبئن���ا مكيافيللي ب�أن الطم���وح �إلى  المجد 
وال�س���لطة يمك���ن �أن يق���ود �إلى الا�س���تبداد 
و�إق�ص���اء الآخري���ن – بينم���ا يق���رر هوب���ز  
�أن ال�س���لوك الع���دواني  يع���ود �إلى الغرور 
والتكبر والا�ستبداد،  وي�ؤكد رو�سو - على 
ال�ض���د مما حاول ع�ص���ر العلوم الإن�سانية 
�إثبات���ه -  �أن الثقاف���ة والعلم قلب���ا الطبيعة 
النبيل���ة والنقي���ة للوح����ش الطي���ب ال���ذي 

ن�سميه الإن�سان.
وت�ب�رز في ثناي���ا البح���ث عن اللات�س���امح  
و�أ�ص���ول الت�ش���دد  مو�ض���وعة الخوف من 
كل م���ا ه���و �أجنبي، وهو خ���وف من فقدان 
الهوي���ة - وين�ش����أ عن ذلك الخوف �ش���عور 
ب����أن �أي تن���ازل  �أو �أي ق���در م���ن الت�س���امح 
نحو معتقدات الغريب وت�صرفاته ينطوي 
عل���ى مخاطرة بتدمير قناعتن���ا وعاداتنا - 
�أي عنا�ص���ر ثقافتن���ا ، لذل���ك  عل���ى الخائف  
�أن يعامل الآخرين ب�أق�صى درجات الت�شدد 
لأنهم يمثلون تهديدا  لمجرد وجودهم معنا 
واختلافهم عنا، وكخلا�ص���ة لهذه  المواقف 
الت���ي تعد من �ص���لب اللات�س���امح الثقافي، 
يتو�ص���ل ياكوبوت�ش���ي �إلى  )�أن الكراهي���ة  
والرغبة في الق�ضاء على المختلف يظهران 
عندم���ا  ينج���ح الآخ���ر في  �إثب���ات �ض���عف 

و�ضحالة يقيننا المزعوم. 

)يتبع(

ب�شر متع�صبون.. �أديان و�سيا�سات وثقافات

ثائر �صالح 

توفي عازف الاورغ����ن والعالم 
المو�س����يقي الهولن����دي المعروف 
ي����وم  ليونه����ارت  غو�س����تاف 
الج����اري  الث����اني  كان����ون   16
ليونه����ارت  كان  هولن����دا.  في 

عازف����اً مجي����داً عل����ى الأورغ����ن 
ومترجم����اً  والهارب�س����يكورد 
مهماً لأعمال مو�س����يقى ع�ص����ور 
النه�ضة والباروك حتى الفترات 
الكلا�س����يكية، وباحثاً مو�سيقياً 
ومدر�س����اً للمو�سيقى. طمح �إلى 
�أداء الأعمال القديمة با�ستعمال 
القديم����ة  والأدوات  التقني����ات 
وتجنب الترجمة الرومانتيكية 
لأعم����ال باخ ومو�س����يقى ع�ص����ر 

الباروك عموماً.
ا�ش����تهر ب�أدائه الخا�����ص لأعمال 
المو�س����يقي  م����ع  ب����اخ وتع����اون 
نيكولاو�����س  النم�س����اوي 
هارنونكورت على ت�س����جيل كل 
كانتات����ات ب����اخ )�أك��ث�ر من 200 
البرنام����ج  ابت����د�أ  وق����د  عم����ل(، 
العم����ل  بتق�س����يم   ،1971 �س����نة 
ب��ي�ن الاثنين وقي����ادة فرقتيهما، 
كون�س����ورت  ليونه����ارت  فرق����ة 

وفرقة كون�سنتو�س موزيكو�س 
فيينا التي قادها هارنونكورت. 
�أنجز هذا الم�شروع الكبير خلال 

ع�شرين عاما.
تتلمذ عل����ى يديه �أ�ش����هر عازفي 
المعا�ص����رين،  الهارب�س����يكورد 
مث����ل الهولندي��ي�ن ف����ان ا�س��ب�رن 
الانكليزي��ي�ن  كوبم����ان،  وت����ون 
كري�ستوفر هوغوود وريت�شارد 
فيلي����ب  البلجيك����ي  �أيغ����ار، 

هرّفيغ����ه، والكث��ي�ر غيرهم ممن 
تق����ديم  عاتقه����م  عل����ى  �أخ����ذوا 
المو�سيقى القديمة على الأدوات 

الأ�صلية.
في  كان����ت  قدمه����ا  حفل����ة  �آخ����ر 
باري�س ي����وم 12 كان����ون الأول 

.2011
يذكر ان ليونهارت يعزف �أعمال 
المو�سيقي الانكليزي وليام بيرد 

.1623-1543

وف����اة الم��و���س��ي��ق��ي ال��ه��ول��ن��دي غ��و���س��ت��اف ل��ي��ون��ه��ارت

ال��ل�ات���������س����ام����ح ال����دي����ن����ي وال����ث����ق����افي لطفيّة الدليمي 

ظهيرةُ جمعة فـي بُرج ال�سعدون
�شعر: جليل حيدر 

�إلى علي محمود

قدّم الجل�س����ة ال�ش����اعر �أحمد عبد الح�سين حيث بغداد/ المدى
تحدث عن نا�ص����ر الحجاج �ش����اعراً، و�صحافياً، 
وه����ذه المرة ناقداً عبر كتابه ه����ذا الذي قال عنه 
�إن����ه "يمثل باك����ورة �أعماله النقدية"، و�أ�ض����اف 
عبد الح�سين:" �أن الحجاج في كتابه هذا ي�سلط 
ال�ض����وء على ق�ض����ايا مهمة تتمحور حول اللغة 
ببعديها المحكي وال�شفاهي، والفارق بين ماهو 
لغة ف�ص����حى، ومحلية"، م�يرشا �إلى �أن "الكتاب 
يذك����ر �أن ال�س����ياب كان يعد اللغة الف�ص����حى هي 
اللغ����ة الثاني����ة بع����د المحلي����ة ويثبت ذل����ك ب�أدلة 

ووثائ����ق وتعليقات حفل بها الكتاب لتعزيز هذا 
الر�أي الذي يمكن عده جديداً في هذا المورد". 

بعدها تحدث ال�ش����اعر ميثم الحربي قائلًا: "�إن 
الحج����اج يجتهد في ه����ذا الكت����اب لتوليد منهج 
نق����دي، في وق����ت تم����ر ب����ه النقدي����ة العربية في 
�أزم����ة معنى كبيرة، كم����ا �أن المنهج النقدي الذي 
ّــات  يعم����ل علي����ه الحج����اج، ه����و : اج��ت�راح حاث
وت�أ�سي�سات منهجية نابعة من العنا�صر الم�شكلة 
للهوي����ة العراقية. �إنه العم����ل الد�ؤوب؛ من اجل 
يقظ����ة ذات جمعي����ة تمتل����ك الثق����ة بنف�س����ها. في 
المقاب����ل ف�����إن �أه����م ما �أ�ش����رهُ المثق����ف العربي في 
تو�ص����يفه لعملي����ة تك�س��ي�ر ال�ص����حون الك��ب�رى 
المتمثل����ة بح����دث الربي����ع العربي، �أن ال�ش����عوب 
العربية ا�س��ت�ردت الثقة بنف�سها، ولن تفرط بها 

مرة �أخرى. 
نا�صر الحجاج ير�ص����د كل ذلك ويحاول التغور 
في طبق����ات المجتم����ع العراقي؛ للإتيان بت�ش����كل 
نهائي����ة �أو �أولية للهوي����ة العراقية، عبر مغامرة 
�إنتاج منهج نقدي لتف�يرس ال�شعر كوجود جمالي 
بعيدا عن �أي �أ�ص����ولية نقدية ليكت على الأل�سن 

ّ�أت وو�صلت �إلى الطرق الم�سدودة".  حتّى تهر
بعده����ا تح����دث الحج����اج ع����ن �أف����كار الكت����اب 
الرئي�س����ة المتمثل����ة بمحاول����ة ت�أ�س����ي�س منه����ج 
نق����دي يعيد �إنت����اج الهوية العراقي����ة �أو يبحث 
ع����ن ملامحها عبر ال�ش����عر العراقي وقد بد�أ هو 
ه����ذه المحاول����ة ب�ش����عر ال�س����ياب، مو�ض����حاً �أن 
"مو�ضوع الت�أ�سي�س لو�ضع معالجة للن�صو�ص 
ال�شعرية وارتيادها مهمة �صعبة بلا �شك، وفي 
الوقت نف�س����ه لاب����د من تو�س����يع دائ����رة ارتياد 
الن�ص ال�ش����عري لتق�صي �ص����ناعة هوية محلية 
تحكي عن �إرث عراقي خال�ص وت�ش����رح مدياته 
و�أبعادهُ داخلَ المجتمع عبر حركة التاريخ، كما 
لف����ت �إلى �أن لكل مجتمع خ�صو�ص����يته المعرفية 
بم����ا تحمل م����ن �أ�س����اطير ور�ؤى وت�ص����وّرات، 
مبينا �أن منهج الكت����اب كفكرة ومنهج مفتوحة 
وقابلة للإن�ض����اج والتطوير والنقد، كما يمكن 
ا�س����تثمارها للنظر �إلى �شعر �شعراء �آخرين من 
زاوية تق�صي هوية عراقية نابعة هذه المرة من 
ال�ش����عر.. عبر تف�س��ي�ر اللفظ العامي والف�صيح 
ك����دالات تحت����دم في ن�����ص عم����اده الأول ه����و 

الف�صحى".

تـوقـيــــع كــتــاب "ال�سيــــــاب وهــويّـــة ال�شعـــر"

نظمت مكتبة الحن�ش، بالتعاون مع بيت ال�شعر العراقي، 
حفل توقيع كتاب )بدر �شاكر ال�سياب.. هوية ال�شعر 

العراقي(، ت�أليف نا�صر الحجاج، في قي�صرية المكتبة 
في �شارع المتنبي. 


