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تق�ض����م مارغريت اآتوود  كتابها  )مفاو�ضات مع الموتى- 
تاأم����ات كات����ب ح����ول الكتاب����ة( اإلى الف�ض����ول الآتي����ة  
:التوجّه – الخداع – التكري�س – الإغواء -  الم�ضاركة،  
وتعمل في الف�ضول الأربعة الأولى  على ك�ضف العاقات 
المعقدة بين الكات����ب ومفهوم الكتابة  والكاتب  والن�س  
وبين الكاتب والكتاب  لكنها في ف�ضل  الم�ضاركة وهو ما 
�ض����اأركز عليه  اليوم - تبحث في عاقة  القراء  بالكاتب  
والكتاب����ة  فتمث����ل  �ض����كل العاق����ة بين الثنين  بال�ض����كل  
)8(  حي����ث يق����ف الكاتب في جهة والق����ارئ يواجهه في 
الجه����ة الأخ����رى،  دون وجود خط يرب����ط بينهما وهذه 
النقط����ة الفارغ����ة تمثله����ا الكلم����ة المكتوب����ة وه����ي حلقة 
الو�ض����ل الوحي����دة بين الثنين  -  وه����ي منطقة  حرجة  
ينبغ����ي على الكاتب احترامها  فهي كل ما يملكه الكاتب  

ليتوجه به نحو القارئ المتلقي لخطابه  المنتظر ..
عبر ال�ض����فحة يتم التوا�ض����ل اأو التقاطع  - فاإذا �ض����جر 
القارئ من خطاب اي كاتب �ض����يلغي هذه الم�ضافة ويدع  
الكتاب جانبا  - لكن  اآتوود  تن�ض����ح القارئ اأن ين�ض����ى 
�ض����ورة الكاتب و�ضخ�ض����يته التي تظه����ر في التلفزة اأو 
الإذاعات  وال�ض����حف في الحوارات والأخبار – ) على 
الق����ارئ اأن ل يتاأث����ر بتلك ال�ض����ور ول يجعله����ا  تتدخل 

بينك كقارئ  وبين ال�ضفحة التي تقراأها -(
بين القارئ وكلمات الكاتب جو محت�ضد بالعامات التي 
يتوجب عليه حل �ضفراتها  دون العودة اإلى اية معلومات 
خارجية - فالقارئ  لدى ) اآتوود(   هوجا�ضو�س ب�ضكل 
ما - تقول : القارئ جا�ض����و�س ومتطفل - �ضخ�س اعتاد  
ق����راءة خطاب����ات الآخري����ن ومذكراته����م  - وت�ضت�ض����هد  
بمقول����ة  الناق����د نورثروب فراي : القارئ ل ي�ض����مع اإنه 

ي�ضترق ال�ضمع ..
تطرح اآتوود اأ�ضئلة منطقية من طراز: لمن يكتب الكاتب 
؟ وم����ا وظيفة الكتاب؟ واأين يك����ون الكاتب اأثناء قراءة 

القارئ للكتاب؟ �ضيكون مختفيا حتما.
 اأع����ود اإلى ثيم����ات الف�ض����ول الأخرى با�ض����تثناء ف�ض����ل 
التوجه التي تحدثت عنه �ضابقا، اأما ف�ضل الخداع  فانه 
يك�ضف لنا عن ازدواج �ضخ�ضية  الكاتب ومعنى ذلك اأن 
داخل الكت����اب يوجد اثن����ان مختلفان؛ ال�ض����خ�س الذي 
يظهر عندما ل تكون هناك كتابة، وال�ض����خ�س ال�ضبحي 
الغام�����س الذي يكت����ب وهو الذي ي�ض����يطر عليه الكاتب 
وي�ض����تخدمه لنجاز م�ضروع الكتابة وهو بمثابة قرين 
يت�ض����اكن معنا في ج�ضدنا  الآخر واإذ يموت احدنا مالك 
الج�ض����د يخلد الثاني ال�ضبحي في الكتب،  اأما في ف�ضل 
التكري�����س فتحدثن����ا اآتوود  عن عاق����ة الفن  بالمال حين 
يج����د الكاتب كائنا عادي����ا بحاجة اإلى الطع����ام والثياب 
وثم����ن الإيج����ار فه����ل يكت����ب المب����دع م����ن اج����ل الم����ال؟؟ 
في�ض����طر الكات����ب اإلى الكتابة من اج����ل العي�س وهو ما 
كان الكتاب يحتقرون����ه في البداية  ولكن معظم الكتاب 
المبدعين - مار�ض����وا الكتاب����ة دون اأن يتوقع����وا العي�س 
منه����ا - فقد امن بع�ض����هم بتكري�س الف����ن للفن وتكري�س 
النف�س لاإب����داع وحده والمخاطرة بالتخلي عن اأ�ض����ياء 
كث����رة وهو اأم����ر مدمر-  وفي ف�ض����ل الإغ����راء  يعترف 
البع�س من الكاتبات والكتاب باأن احدهم يحمل ر�ضالة 
ما للمجتمع - فهل تجعلك ر�ض����التك �ض����يد كل درا�ض����اتك 
واأعمالك؟؟ اأم �ضتتحول اإلى عبد يحمل الم�ضباح لي�ضيء 
دروب الآخرين؟؟  تبحث اآتوود  عن الإجابات لدى عدد 
م����ن الروائي����ين والروائي����ات : ه����ل يمك����ن كتابة ق�ض����ة 
ب����ا م�ض����مون اأخاقي عل����ى الإطاق ؟؟ فتجي����ب اإحدى 

الروائيات: ل ، ل يمكن مقاومة الم�ضمون الأخاقي . 
تخت����م اآتوود بحثها بان تتحدث عن كلكام�س اأول كاتب 
عرفته الب�ض����رية  الذي اأراد ا�ضرار الموت والحياة وعبر 
الجحي����م لكن����ه لم يف����ز بالأبدي����ة بل ع����اد بق�ض����ة رحلته 
وق�ض����ة الطوفان وعاد متعبا مكدودا ودون ق�ضته على 
الحجر وهكذا ناأتي بالق�ض����ة من الظ����ام  ونكد ونتعب 
دات  ثم نكتب فوق الحجر اأو ما ي�ض����به الحجر بعد م�ضوّّ

عدة..

اآتوود تفاو�ض الموتى: 
اإغواء وم�شاركة

وفي اإط���ار اإ�ض���تراتيجيته المبني���ة 
عل���ى م�ض���ادرات جارف���ة لمرئيّ���ات 
وبن���اء  لتقوي����س  تخ�ض���ع  �ض���تى 
في ب���رزخ الرّ�ض���م قب���ل اأن تخ���رج 
اإلى فردو�ض���ها اأو جحيمه���ا يجتهد 
في  الع���ين  و�ض���ع  في  الجميل���يّ 
مواجه���ة تح���دي اأن ت���رى المف���ردة 
الب�ض���ريّة وقد تج�ضّدت بطبيعتينْن 
هم���ا نت���اج الجم���ع ب���ين التمثي���ل 
لكيانه���ا، وتمثيل���ه  الفوتوغ���رافي 
الجم���الّي في تركيبة فنتازية تدمج 
���ن في ع���الم واحد،  عالم���ين متنافريْن
وتوؤ�ضّ�س ف�ضاء حرّاً ي�ضمح لتمثيل 
متنوّع الم�ضدر بالإقامة فيه. وبهذا 
الإج���راء �ض���من الجميل���ي لمتلقي���ه 
ال�ض���لبي  الندم���اج  م���ن  التح���رّر 
بعالم���ه الذي تتج���اور فيه حقيقتان 
ب�ضريتان موزعاً روؤيته بينهما.    

وداخل هذا العالم ال�ضادم بعاقاته 
الم�ضتحيلة ت�ض���اء حكاية، ويجري 
تمثي���ل مفردة ت�ضخي�ض���يّة مركزية 

بعينه���ا يتك���رّر ح�ض���ورها في كلّ 
عم���ل، مج�ض���دة في �ض���ورة رجل، 
متوح���د غالب���اً، في عزل���ة م���كان- 
يب���دو اأنّ���ه غرفة- طُم�ض���ت حدوده 
تمام���اً، واأ�ض���حى معروف���اً بقرائن 
دال���ة علي���ه هي تل���ك الأ�ض���ياء التي 
تجع���ل الوج���ود الإن�ض���انّي ممكناً 
في غرف���ة. ويب���دو اأن عزلة الرجل 
منحت هذه الأ�ضياء قوة و�ضطوة، 
في  التح���رّك  باإمكانه���ا  و�ض���ار 
المكان، وتغير اأ�ض���كال ح�ض���ورها 
في���ه، فتنكم�س وت�ض���غر، اأو تنتفخ 
وتتعمل���ق، كما ل���و اأنها ق���ررت اأن 
األعوب���ة  المتوح���د  الرج���ل  تجع���ل 
اإلى م�ض���در  بيده���ا، واأن تتح���وّل 

لهواج�ضه. 
عل���ى الم�ض���توى ال���دللّي ل تخ���رج 
اأعم���ال معر�س )اأغني���ات منزلية(، 
ال���ذي اأقام���ه الجميل���يّ في عمّ���ان 
ه���ذا  اإط���ار  ع���ن  الفائ���ت،  الع���ام 
الم�ض���مون: رج���ل متوحّد ت�ض���طو 

عليه اأ�ض���ياء غرفته، وتثر حرته. 
وهو م�ض���مون اأدبيّ جرى التعبر 
ريّ، وخ�ضع لفعل  عنه بو�ضيط بَ�ضَ
الر�ضم باأهوائه الحرّة، متحوّلً اإلى 
���ة، ومنتقاً  مادة ذات طبيعة خا�ضّ
اإلى كي���ان اأيق���ونّي، ومحققاً نتائج 
التكني���ك  بف�ض���ل  باه���رة  ���ريّة  بَ�ضَ
له���ذا الفن���ان، اإلى جان���ب  الب���ارع 
حمولته الدللية الأدبيّة التي لي�س 
ممكن���اً تفاديها في �ض���وء م���ا يُرى 
كحكاية على �ض���طح ت�ضويريّ، اأو 
الت���بروؤ منها بالقول "ل�ض���تُ معنياً 
الفن���ي..." كم���ا  العم���ل  باأدبي���ات 
ين���وّه الجميليّ في دليل معر�ض���ه. 
لكن���ه ل يلبث اأن يوؤكدها، بعد ذلك، 
بقوله "مازلت اأ�ضعى لتقديم الن�سّ 
الب�ضريّ على اأ�ضا�س فنتازي"، اأو 
بو�ض���فه ف�ض���اء مدونته الب�ض���ريّة 
"ف�ض���اء غري���ب"، وال�ضخ�ض���يّة  ب� 
غري���ب  "رج���ل  ب����  في���ه  المركزيّ���ة 

حائر".   
واإذن ف� )اأغنيات منزليّة( تنويعات 
���ة  على م���ا يمكن روؤيته عياناً كق�ضّ
بطلها "رجل غري���ب حائر" يعي�س 
غري���ب"،  "ف�ض���اء  في  نف�ض���ه  م���ع 
"فنتازي" تختفي حدوده، ويح�ضر 
فيه ما ي�ضتع�ضي ح�ضوره بمنطق 
الواقع، وتح�ضل اأ�ضياوؤه الجامدة 
الت�ض���كّل  م���ن  تمكنه���ا  روح  عل���ى 
عابث���ة  هواه���ا  عل���ى  والتح���رّك 
في  فو�ض���اه،  و�ض���انعة  بالف�ض���اء 
حكاية بو�ض���عنا اأن ن���رى، خالها، 
حدث���اً يقع كدخ���ول مفاج���ئ لكلب 
عل���ى الم�ض���هد، اأو اجتياحه من قبل 
طائ���رة، اأو ح�ض���ان. وحتى الزمن 
يجري التلميح اإليه بظهور الرجل 
نف�ض���ه في اأكثر من جه���ة، وتاأرجح 
اأحواله بين قيام وقعود وا�ض���تلقاء 

في ف�ضاء اللوحة الواحدة.   
وكر�ضّام مدّد �ضدام الجميليّ ج�ضدَ 
���ة "الرج���ل الغري���ب الحائ���ر"  ق�ضّ
و�ض���رع  ت�ض���ويريّ،  �ض���طح  عل���ى 
يعالجه���ا بمواد وعجائ���ن خليطة، 
بع���د اأن جعلها تحت ت�ض���رّف فعل 
الر�ض���م، فانقلب الهدف اأو التوجّه 
م���ن الق�س، ال���ذي احتجب ل�ض���انه 

عاق���ات  اإن�ض���اء  اإلى  و�ض���مت، 
�ض���تى...  مرئيّ���ات  ب���ين  جمالي���ة 
وب���ين ه���ذه وف�ض���اءاتها، �ض���ارت 
الحكاية �ض���طحاً لتقلبات الخطوط 
والأل���وان، وتدفقها الحرّ، بنتائجه 
غ���ر المتوقع���ة، كم���ا ل���و اأنّ الأم���ر 
تح���وّل اإلى مب���اراة تتناف����س فيها 
ق���وى الر�ض���م، وتحق���ق رغائبه���ا، 
باإ�ضراف خيال عكف، حتى النهاية، 
ب���ين  عل���ى وظيفت���ه في المفا�ض���لة 
مقترح جمالي واآخر مانحاً جدارة 
الوجود على ال�ض���طح الت�ضويريّ 

لما ي�ضاء من مقترحات الر�ضم. 
وتُظه���ر اأعم���ال )اأغني���ات منزلية( 
�ض���غف الر�ضّام باإن�ض���اء بناء لونّي 
خا����س ب���كل لوح���ة، يحاف���ظ على 
هارمونيّته في ع���دد من اللوحات، 
ويك�ض���رها في اأخري���ات. وفي كلّ 
الأحوال ت���تراوح المعالجة اللونيّة 
ت�ض���تقل  محدث���ة  انطباعي���ة  ب���ين 
وحدها اأو تختلط بتبقيعيّة مخففة. 
وتظهر الألوان على ال�ضطح مفرطة 
الحيويّ���ة كم���ا ل���و اأنها م�ض���حونة 
بانفع���ال ط���اغٍ اإلى الدرج���ة الت���ي 
تجعلني اأظ���نّ اأنها تمتلك �ض���عوراً 
بطاقاته���ا، وتتدفق بهذا ال�ض���عور. 
بع����س  �ض���طوح  ت�ضت�ض���لم  كم���ا 
اللوحات اإلى �ض���خب ل���ونّي هائج 
يبّرره الحت���دام الداخل���ي للرجل 
المتوح���د. وب���ين اأعم���ال الجميل���يّ 
عمان تخفت فيهما �ض���جّة الألوان 
ويغط���ي �ض���طحيهما ل���ون منف���رد 
با تدرجات على م�ض���احة ات�ضمت 
باخت���زال مفرداته���ا كاأنه���ا اأفرغت 

للتاأمل، والتقاط العين.    
ويتاأرجح الخطّ لدى الجميليّ بين 
وظيفته التقليدية في منح الأ�ضياء 
و�ض���بط  الخارجيّ���ة،  حدوده���ا 
الم�ض���احات، وبين التخليّ عن هذه 
ط���ولً  بالذه���اب  تمام���اً  الوظيف���ة 
وعر�ضاً على حقول الألوان ليقوّي 
م���ن تاأثره���ا، ويُعمّ���ق تما�ض���كها، 
وهو خ���طّ تتن���وّع اإيقاعاته بتنوّع 
�ض���ماكة،  اأو  رهاف���ةً  تج�ضّ���داته، 

وامتداداً اأو تقوّ�ضاً....
بخل���ق  كذل���ك،  الجميل���يّ،  يهت���مّ 

انطل���ق  ت�ضخي�ض���يّة  ب���ين  ت���وازن 
التعب���ر  اإلى  تطلّع���ه  وب���ين  به���ا 
الب�ضريّ الحديث، كر�ضّام معا�ضر 
يمتل���ك وعي���اً جمالياً عالياً تف�ض���ح 
عن���ه كلمت���ه الت���ي افتتح به���ا دليل 
معر�ض���ه، وي�ض���تثمر م���ن اأجل ذلك 
طاق���ات األوان���ه في التخفي���ف م���ن 
ثقل مفرداته الت�ضخي�ضيّة وتمويه 
وجودها المادي بدمجها بالم�ض���احة 
اللونيّة للمحيط مرّة، وبت�ضطيحها 
اأو تجريدها من حدودها الخارجية 
يتحق���ق  ذل���ك  وكل  اأخ���رى.  م���رّة 
بحذق ر�ضّ���ام يمتلك مهارات تقنية 
عالية، وخبرة في معالجة ال�ضطح 
بعاق���ات  واإغنائ���ه  الت�ض���ويري، 

جمالية بالغة التنوّع.
اإن�ض���اء  وبال�ض���تجابة لنزوعه في 
ن�س ب�ض���ريّ حديث يوظف الفنان 
الكولج كا�ض���تعارة للمزاوجة بين 
اأ�ض���لوبه في تمثيل���ه مفردته وبين 
مرجعها الب�ض���ريّ، ما يجعل العين 
. كم���ا يدع���م  تتاأرج���ح ب���ين عالم���ينْن
الك���ولج الرغبة في تحقي���ق حالة 
من التغري���ب على م�ض���افة التلقي، 
م���ن �ض���اأنها تحويلن���ا ع���ن �ض���لبية 
اإلى  باإعادتن���ا  موؤقت���اً،  اندماجن���ا 
الوع���ي، ومنحن���ا فر�ض���ة للتاأمّل. 
ف�ض���اً عن اأن الكولج، بالأ�ض���لوب 
الذي اعتمده الفنان، ي�ض���اك�س عين 
الم�ض���اهد ويقلقل وعيه، وي�ضطره 
في  األف���ه  م���ا  عل���ى  الخ���روج  اإلى 

ر. الروؤية والتب�ضّ
في  الجميل���ي  اأعم���ال  وتعتم���د 
تحقي���ق وحدته���ا وتما�ض���كها على 
الإيق���اع با�ض���تخدام لون اأ�ضا�ض���يّ 
بعينه يغطي ال�ض���طح الت�ض���ويريّ 
بتدرجات���ه، ودعم���ه بل���ون ثانوي 
من دائرته اللونيّة اأو من خارجها. 
كما تتحقق هذه الوحدة بالتكرار، 

تكرار مفردة، اأو �ضكل، اأو خط. 
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* اأقيم المعر�ض في غاليري دار الأندى 

بعمّان، في اآذار العام 2011

) اأغنيات منزليّة (.. الروؤية بعين الفنتازيا
ها�سم تايه

تمتثل اأعمال 
الت�سكيليّ �سدّام 

الجميليّ، في معر�سه 
)اأغنيات منزليّة(* 

لاإ�ستراتيجية موحّدة 
ت�سعى اإلى اإن�ساء ف�ساء 

مفتوح على �سطح 
ت�سويريّ حرّ بو�سعه 

اأن يتخفف من هيمنة 
الفنان ونفوذه عليه، 

في�ست�سيف ما ي�ساء 
من مفردات ب�سريّة، 
ويمنحها حريتها في 

اأن تتجاور، اأو تتداخل 
م�ستعر�سة قوى ال�سكل 

الذي تتمتع به. 

بابل ـ المدى

اأقيمتْ في قاعة "الودّ" 
للثقافة والفنون في 

محافظة بابل، يوم اأم�س 
الاأول، الجمعة، اأم�سية 

لل�ساعر والاإعلامي اأحمد 
عبد الح�سين للتحدث 

عن تجربته الاإبداعية، 
ح�سرها ح�سد غفير 

من المثقفين والاأدباء 
والفنانين غ�ست بهم 

القاعة.

قدم للجل�ض���ة ال�ضاعر �ضاح ح�ضن الذي افتتحها 
ب�ضرد �ضرة ال�ضاعر الثقافية المحتفى به ، متحدثاً 
ع���ن تنقله بين منافيه الثاثة، الإيرانّي والعربي 
والكنديّ،  م�ض���راً اأي�ض���ا اإلى انتقال ال�ضيف من 
العم���ل في جري���دة ال�ض���باح اإلى جري���دة المدى، 
موؤخ���راً بعد تعر�ض���ه اإلى �ض���غوط عرفها جميع 
المتابع���ين لم�ض���رة )عب���د الح�ض���ين( الإعامي���ة، 
ب�ض���بب اأعمدته التي كان ي�ض���رخ بها �ض���د الظلم 
ال���ذي لحق بالمجتمع جراء ال�ضيا�ض���ات الخاطئة 
وت�ض���ليطه ال�ض���وء على ه���ذه الإ�ض���كاليات التي 
ت�ض���منتها العملية ال�ضيا�ض���ية، ما حدا بالقائمين 

على الموؤ�ض�ضة التي كان يعمل بها اإلى اإقالته.
تحدث بعدها ال�ضاعر ال�ضيف مرحباً بالح�ضور، 
�ضاكراً القائمين على هذا الن�ضاط الثقافي، مبي�نّاً 
باأنن���ا في اأم����س الحاج���ة له���ذا التوا�ض���ل وجهاً 
لوج���ه مع المتلقي لك���ي يكون عل���ى دراية بحياة 
المبدع والظروف التي يعي�ضها، مو�ضحاً اأن هذه 
الجل�ضة لي�ضت الأولى له في بابل التي �ضبق وان 

احت�ضنته في اأم�ضيات عدة.
قراأ بعدها عدداً من ن�ضو�ض���ه ال�ض���عرية، مبتدءا 
هذه القراءات بق�ض���يدة )كرب���اء الوقت(، يقول 

في مقطع فيها:
األي�س مكذوباً عليه من ي�ض���متُ بين يديْن �ضديقٍ 
يحدّث���ه ع���ن القراآن، ث���مّ يلتفتُ فاإذا ال���كامُ قديٌم 
وال�ض���ديقُ انتهبتْنه �ض���يوفُ هواءٍ بعيدٍ، وقراآنُه 
مفتوحٌ من الأم�سِ على �ض���ورةٍ محرّفةٍ اأوّلهُا الآنَ 

واآخرُها فاتَ الأوانُ. 
)مهجورُ الحا�ضرِ اأنا 

اأرملُ اللحظةِ 
يتيمُ الأزمنةِ كلِّها 

لي كرب���اء، وكربائ���ي ل تنق�ض���ي ب�ض���همٍ مثلّثٍ 
ونارٍ تاأكلُ الخيامَ 

كربائي � الوقتُ، ما�ضيةٌ في ح�ضورها وتت�ضبّه 
بالم�ضتحيلِ 

اإنها كمثلِ ياقوتةِ الياأ�سِ تجدّد نف�ضها في كل اآن. 
في كلِّ اآنٍ فواتُ اأوان(.

قراأ بعدها ق�ضيدة )زهرة �ض���وداء( وفيها: )ماذا 
�ض���يقالُ في الروح اأبلغُ مما قاله �ضكران:)الروح 
خنث���ى(، لكنّ���ي تهي���اأَ لي، في جل�ض���ة خم���ر، اأن 
الخط���اأ الح���يَّ ال���ذي يخال���ط وج���ودي ل���ه نحوُ 
ارتباطٍ بالن�ض���يان، ن�ض���يانِ ذلك المغزى ال�ض���اق، 

المعنى المبدّد في دعابة فيثاغور�س: )الع�الُم ع�ددٌ 
ون�غ���مٌ(. وتذك���رتُ اأن في قوّة الم�ض���طلح تاأجياً 
اأبدياً للمعن���ى، بمقدار ما في كلمة الفجر من ليلٍ 
ونهار، ف�ض���رت اأطلبُ الروحَ بنقي�ضها، والج�ضدَ 
بلطائف���ه المخبوءةِ في���ه، وقلتُ: فلين���مْن من لم يرَ 
زج���اجَ الزج�اج���ةِ، اأم���ا اأن���ا فق���دْن راأيتُ ال���روحَ - 
. وقلتُ: يا ربّ ليكنْن  القندي���لَ الذي من راآه لم ينمْن

لي اأربابٌ على قدرِ خطاياي...(.
تح���دث بعدها )عبد الح�ض���ين( عن �ض���ني غربته، 
قائاً: )ق�ضيت في اإيران �ضنة ون�ضف، حين كان 
الو�ض���ول اإلى اإيران ل يت���م اإل بعد رحلة هروب 

اأواخ���ر الثمانيني���ات، ت�ض���بعت هن���اك بالتجربة 
الدينية ودر�ض���ت فيها الفق���ه، الفقه الذي كنت قد 
عرفت���ه عن كثب، لنحداري م���ن عائلة دينية، اأب 
�ض���يخ وجد �ض���يخ معمم، نهلت م���ن كتبهم الكثر 

وهو ما ترونه وا�ضحاً في ق�ضائدي(.
عرج بعدها اإلى رحلته الثانية اإلى �ضوريا ولبنان، 
مكان���ان يقول باأنهم���ا منحاه م���ا كان يطمح اإليه 
م���ن حرية، بعد هروبه من نظ���ام مغلق، العراق، 
واآخر اأكثر انغاقاً، اإيران، ب�ض���بب �ضيا�ضة البلد 
الديني���ة، وفيهم���ا )�ض���وريا ولبن���ان( كان ل���دي 
الكثر م���ن الوقت ال���ذي ا�ض���تثمرته في القراءة 
المرك���زة في الفل�ض���فة والأدب، وقد منحتني هذه 
البل���دان، الق���درة على الروؤية م���ن زوايا مختلفة 
وتلم�س اآفاق الح�ضارات المتوا�ضجة بين ال�ضرق 
والغ���رب، كم���ا ب���داأت فيه���ا تجربت���ي في العمل 
ال�ض���حفي، وتمكنت من تو�ض���يع رقعة معارفي، 
م�ض���راً اإلى اأن للجغرافي���ة تاأثراً وا�ض���حاً عند 
ال�ض���اعر، وبالأخ�س اأن هذا المنفى، منفى دافئ، 
بعك�س المنافي الباردة التي تُحا�ضر فيها بانعدام 

توا�ضلك مع الآخرين بو�ضاطة لغتك الأم.
األقى بعدها عدداً من ق�ض���ائده الق�ضار ثم اختتم 
حديثه ع���ن منفاه الأخر، تورنتو الكندية، التي 
و�ض���لها الع���ام 2000، وكي���ف ان���ه كان موؤمن���اً 
ب�ض���قوط النظام المباد، بالرغم من هذا الت�ض���ور 
كان �ض���به م�ض���تحيل اآنذاك، يقول: )بقيت موؤمناً 
بهذا، حتى اأنني لم ا�ضتح�ض���ل على جن�ضية البلد 
ال���ذي اأقم���ت فيه، كن���دا، لقناعتي باأنن���ي عائد ل 
محال���ة اإلى وطن���ي، العراق الذي ق���ررت العودة 
اإلي���ه بعد �ض���قوط الديكتاتورية، وهو ما ح�ض���ل 

بداية العام 2005، عدت للموت في بلدي(.

قراأ بعدها عدداً اآخر من ق�ض���ائده، بينها ق�ضيدة 
)8 �ضباط(:

)كتب���تُ اإلى الزعي���مِ: راأ����سُ مَ���نْن اأ�ض���معه يُطحنُ 
بمطرقةٍ؟ 

وفي لياليَّ واأيامي اأن���يُن معدانٍ يتنازعونَ كاأ�سَ 
ال�ضمِّ وراءَ الق�ضب. 

كتب���تُ اإلي���ه: اأخي اإن الب���دوَ الذي���ن وكلتَهم على 
منابعِ الفراتِ اأثقلوها �ضمّاً 

اإن عمالك خلطوا بريدك ببريد الع�ضاةِ 
واإن عقرب���يِن كبرينِ تحتَ جل���دك يلتهمانِ الليلَ 

والنهار. 
ولم���ا اأنْن و�ض���لَ بري���دي، كان راأ�سُ الزعي���مِ اأخي 

يُطحنُ بمطرقةٍ، 
وكانَ 

جي�سٌ جبانٌ وراءَ الق�ضب يفتكُ بالمعدان(.
فتح بعدها مقدم الجل�ض���ة ال�ض���اعر �ضاح ح�ضن 
باب المداخات، التي �ض���ارك فيها �ضعراء وكت�اّب 
واأكاديميون، بينهم )ناه�س الخياط، والدكتور 
�ض���ام حربه، والدكتور ح�ضن لطيف، والدكتور 
محمد ع���ودة، والدكت���ور باقر جا�ض���م، وريا�س 
الغريب، و�ض���ام مكي، والدكتور با�ض���م الأع�ضم 

�ضاحب دار الود(.
مداخ���ات اأثن���ى فيه���ا الم�ض���اركون عل���ى تجربة 
ال�ضيف الإبداعية، وجراأته ال�ضحفية، م�ضرين 
اإلى حاج���ة م�ض���هدنا الثقافي لمثل ه���ذا الزخم من 
الق���وة لمواجه���ة م���ا نمر ب���ه من ظروف ع�ض���يبة 

تحاول اإعادة العراق الى الخلف.
ال���ود،  دار  �ض���احب  بتق���ديم  الجل�ض���ة  لتختت���م 
الدكتور با�ض���م الأع�ض���م، لوحة م���ن اأعماله هدية 

اإلى ال�ضاعر اأحمد عبد الح�ضين.

اأح��م��د ع��ب��د الح�شين ال�����ش��اع��ر  ��ف  ب��اب��ل ت�����ش��يّّ ف�����ي  )ال�����ودّ( 

اأحمد ح�سين

الكره �ض���فة ب�ض���رية ولربما يكون غريزة، 
غر اأن���ه ل يط���ل باأنيابه اإل عن���د الحاجة، 
وقليل م���ن بني الب�ض���ر تطه���رت اأرواحهم 
م���ن ه���ذه ال�ض���فة المقيتة، ب���ل هم ف�ض���يلة 
ن���ادرة مه���ددة بالنقرا�س م���ذ وجدت بين 

ظهرانينا.
لم يعلمنيّ اأهلي الكره، لكن المجتمع علمنيّ 
ذلك، ل اأبغي تبرئة اأهلي اإنما هي الحقيقة 
التي ع�ض���تها في طفولتي ومراهقتي، ففي 
بيتن���ا تفتحت عين���يّّّّ على جمي���ع مكونات 
الأم���ة العراقي���ة � العقائدي���ة والعرقية � با 
ا�ضتثناء، اإل اإن ذاك التفتح لم يجد نفعا مع 
محي���ط منقوع بالك���ره، في مجتمع تتمرن 

حوا�س اأفراده على الكره �ض���باحاً م�ض���اءً، 
تعلمت الك���ره لي�س لأنني بحاج���ة اإليه بل 
لأنه ظهر في مرحلة �ض���ياع روحي ع�ض���ته 
وعا�ض���ه الآلف م���ن اأبناء جيلي الأ�ض���ود، 
جيل �ضبعينيات القرن الما�ضي، نحن الذين 
هتك���ت ب���راءة اأعينن���ا حمات الت�ض���فيات 
العرقية والمذهبية وال�ضيا�ضية واغت�ضبت 
والوج���ع  الخ���وف  �ض���رخات  اآذانن���ا 
والأحاديث المرتجف���ة خوفا في ذاك الزمن 
البغي����س، طفولتن���ا المبك���رة تمرن���ت على 
الخوف، ا�ضتعدادا لظال الرعب والفجيعة 
التي خيم���ت على طفولتن���ا المتاأخرة خال 
حرب ال�ضنوات الثمان، التي اأكلت بدورها 
بواك���ر مراهقتن���ا، لتهج���ز ح���رب الخليج 
الثانية على ما تبقى منها، قبل اأن يختطف 
عقد الت�ض���عينيات اأجمل �ض���نوات �ض���بابنا 
ويحب�ض���ها في زنزان���ة ال�ض���ياع، وقبل اأن 
تح���لّ علين���ا حقبة ما بع���د �ض���قوط النظام 

المقب���ور كنّا عل���ى اأهبة ال�ض���تعداد لندخل 
هذه المرحلة �ض���به اأحياء، اأو بو�ض���ف اأدق 

اأ�ضباح تلب�ضت لبو�س الب�ضر.
ل اأري���د هن���ا رث���اء نف�ض���ي وبن���ات واأبناء 
جيلي، فما من جيل عراقي نجا من الماأ�ضاة 
ولوث���ة الكره، لكننا الأتع����س حظاً من بين 
جمي���ع الأجيال، ف���ا طفولة �ض���عيدة نحنّ 
اإليها، ول مراهقة �ضويّة ا�ضتمتعنا بها، اأما 
�ض���بابنا فهو اأ�ض���به بالكذبة التي �ضدقناها 

احتجاجاً على حالنا المزري.
من���ذ �ض���نوات واأن���ا اأوؤم���ن باأنن���ا � موالي���د 
اأن  دون  بالك���ره  م�ض���بعين   � ال�ض���بعينات 
نع���رف ذل���ك اأو ننتب���ه اإل ح���ين ي�ض���تثرنا 
�ض���يء، وقبل اأيام تاأك���دت لّي هذه الحقيقة 
� حقيق���ة م���ن وجه���ة نظ���ري عل���ى الأق���ل � 
ال�ضيا�ض���ية  م���ع تفج���ر الأزم���ة  وتحدي���دا 
الأخ���رة التي فج���رت معها ث���ورة الحنق 
والغ�ض���ب والكراهية التي افت�ض���حت بين 

الجمي���ع اإل اأنه���ا بدت اأكثر و�ض���وحاً لدى 
ال�ض���بعينيين، ولم���ن يري���د التاأك���د فليتابع 
انفعالتن���ا وتوترنا ح���ين نتحدث عن هذه 
اأحاديثن���ا وت�ض���رفاتنا  ب���ل وفي  الأزم���ة، 

عموما.
اأن���ا عل���ى يق���ين اأن م���ن حالف���ه الح���ظ منّا 
واكت�ض���ف م���ا في داخل���ه م���ن ك���ره ح���اول 
ب�ضتى الطرق التخل�س منه، واأنا على يقين 
اأي�ض���ا اأن معظ���م هوؤلء ف�ض���لوا ولم ينجح 
�ضوى النزر الي�ض���ر، ربما الكره هو الذي 
دفعنا باتجاه ال�ض���عر، هرباً من���ه، حتى اأن 
ن�ض���بة ال�ض���عراء في هذا الجيل هي الأعلى 
بالمقارن���ة مع اأعداد ال�ض���عراء م���ن الأجيال 
الأخرى، هربنا اإلى ال�ضعر لأنه الأقرب اإلى 
النفعالت والغ�ض���ب والعاطف���ة، المتنف�س 

الأو�ضع للكره، والأن�ضب لنّا.
كل قراءاتن���ا واطاعاتن���ا لم تنفعنا لعاج 
ه���ذا المر�س، الك���ره، هذا ال���ورم الخبيث، 

ال���ذي يبداأ بنفث���ة انفعال فيتوالد ويت�ض���ع 
النف����س، حينه���ا ي�ض���بح  وي�ضت�ض���ري في 
كل �ض���يء تج���اه الآخر مباحاً، ي�ض���بح هو 
المح���رك الأن�ض���ط في تحدي���د التجاه���ات 
والتوجهات، يتمثل كغذاء لحوا�ضنا فنعتاد 
العتيا�س عليه، وهو ما نورّثه لمن �ضياأتوا 
من بعدن���ا ونثقفهم عليه بوعي اأو من دون 
وع���ي، اأنه���ا الثقافة الت���ي تف�ض���ت دون اأن 

ن�ضعر بها وباتت الأو�ضع انت�ضارا.
اأرى اأننا بحاجة ما�ضة وملحة اإلى مواجهة 
كرهنا، مكا�ض���فة ذواتنا ال�ضائعة علنّا نجد 
في متاه���ات �ض���ياعنا عق���ارا ي�ض���فينا م���ن 
لوث���ة الكره، والطريق الأ�ض���هل والأ�ض���رع 
للو�ض���ول اإلى هذا العقار هو المكا�ض���فة مع 
النف����س ومع الآخ���ر، فالطبيب النف�ض���ي ل 
ي�ض���ف الع���اج اإل بع���د اأن تفت�ض���ح اأمامه 
مكنون���ات مر�ض���اه، عنده���ا يك���ون الدواء 

ناجعا لل�ضفاء اأو التماثل لل�ضفاء.

ث���������ق���������اف���������ة ال���������ك���������رهوجهة نظر


