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كانت �أ�شكال الحكم في المجتمعات 
المغلقة ال�سابقة للع�صر الحديث  - 
ع�صر التنوير - تت�سم بالا�ستبداد 
والحكم  الفردي المعتمد على القائد 
- الأب رم���ز البطرياركية الأبوية 
في �أجل���ى �ص���ورها، فكان���ت كلمة 
الأب القائد الذي ي�س���تمد �س���لطته 
م���ن دع���م الم�ؤ�س�س���ة الديني���ة هي 
الكلمة الف�صل في �إ�صدار الأحكام 
ب�ش���كل فردي دون �أن ي�سمح  ب�أي 
�ش���كل م���ن �أ�ش���كال الم�ش���اركة  �أو 
ال�ش���ورى ، وم���ن الطبيع���ي تحت 
ظل هذا النظام ال�سيا�سي المتعنت  
�أن تتدنى  مكانة الن�س���اء وت�ش���تد 
ق���وة الأبوي���ة الذكوري���ة المفرطة 
حتى عدت الن�س���اء - وهن ن�ص���ف 
المجتمع - جزء من ممتلكات الأب 
�أو ال���زوج، فكانت بع�ض القوانين 

القديمة تبي���ح للزوج �سداد ديونه 
بالتخل���ي ع���ن زوجت���ه �أو ابنت���ه 
للدائ���ن - بينما كان���ت الن�ساء في 
ع�صور فج���ر الح�ض���ارة الب�شرية 
مكرم���ات ومبج�ل�ات في المجتم���ع 
ومعب���ودات في مجم���ع الآله���ة ثم 
حدثت الانتكا�س���ة الكبرى للأنثى 
بهيمن���ة الآلهة الذكوري���ة العنيفة 
كالإله م���ردوخ  البابل���ي وزيو�س 

الإغريقي  .. 
 ¬ ولم يك���ن متاح���ا حينها الكلام 
عن مفهوم الت�سامح والحرية فكان 
الحاكم ي�ستمد �سلطته من ال�سماء 
بدع���م الكهن���ة ، وعندم���ا تفاقم���ت 
هيمنة الكهن���ة وا�ستبدادهم با�سم 
الآلهة ونهبهم �أموال النا�س دونما 
رادع ظه���رت ت�شريع���ات وقوانين 
تح���د  من تفاقم التمييز بين الب�شر  
وفي ب�ل�اد �سوم���ر ق���ام  الم�صل���ح 
الأول في تاري���خ ال�ش���رق الق���ديم 
ب�إع�ل�ان  اوروكاجين���ا  المل���ك    -
ميثاق���ه ال�شه�ي�ر  �ض���د الا�ستبداد 
واعت�ب�ر عمل���ه  ث���ورة اجتماعي���ة 
 2600 �سن���ة  في  م�سبوق���ة  غ�ي�ر 
قب���ل المي�ل�اد - �إذ �ألغ���ى العبودي���ة 

للعبي���د وانت���زع  ومن���ح الحري���ة 
والكهن���ة  الح���كام  م���ن  الأم�ل�اك 
لأ�صحابه���ا  و�أعاده���ا  الفا�سدي���ن 
ولم تقت�ص���ر الحرية عل���ى العبيد،  
�سلط���ة  م���ن  ال�شع���ب  تح���رر  ب���ل 
الكهن���ة الذي���ن  كان���وا ي�ستول���ون 
عل���ى ب�سات�ي�ن النا����س و�أمواله���م  
و�أرواحه���م  - وتع���د هذه الوثيقة  
�أول ن�ص تاريخي في العالم  يذكر 
كلم���ة حري���ة با�سمه���ا ال�سوم���ري 
)�أمارجي( وبعد قرون طويلة من 
وثيقة اوروكاجينا تراجع مفهوم 
�أذه���ان  في  والم�س���اواة  الحري���ة 
الحاكمين وا�ستبعد المفهومان من 

الميدان ال�سيا�سي.
وكان التمييز الطبقي �أمراً  م�سلّما 
ب���ه في  مختلف الع�ص���ور واعتبر  
نظ���ام  الطبق���ات الاجتماعي���ة في 
باب���ل و�أثين���ا - ج���زءاً م���ن نظ���ام 
الطبيعة والنظام ال�سيا�سي  الذي 
كان يع�ت�رف بوجود  ث�ل�اث فئات 
كب�ي�رة من الب�ش���ر يمار����س عليها  
ويج���رد     - العن�ص���ري  التميي���ز 
�أفراده���ا من �صف���ة المواطنة - مع 
العظم���ى  الغالبي���ة  تمث���ل  �أنه���ا 

لل�شع���ب وه���ي التي  ت�صن���ع رفاه 
الطبقات المهيمنة وتتكون الفئات 
والعبي���د  الن�س���اء   : م���ن  الث�ل�اث 
والغرب���اء وكان العبي���د ينجزون 
ويقوم���ون  الاقت�ص���ادي  التق���دم 
مقام الآلات الت���ي �أتت بها الثورة 
ال�صناعية في م���ا بعد، �أما الن�ساء  
ف�إ�ضاف���ة )�إلى و�ضعه���ن القانوني 
والتبعي���ة  بالدوني���ة  المت�س���م 
ل�ل��أب وال���زوج في الديمقراطي���ة 
الأثيني���ة( فقد  ك���ن محرومات من 
التعليم مع بع�ض الا�ستثناءات في 
الطبقات الار�ستقراطية – وكانت 
الم���ر�أة رهين���ة  المن���زل ولا تخ���رج 
�إلا في الأعي���اد الديني���ة والجنائز 
الإم���اء  ح���ظ  كان  وللمفارق���ة   ،
والعب���دات �أف�ض���ل م���ن �سيداتهن 
�إذ  كان بو�سعه���ن الخ���روج و�أداء 
ن�س���اء  كان���ت  مثلم���ا   الأعم���ال، 
الحاكم �أو �سيدات البلاط  يتمتعن 
بحق الخروج م���ن المنزل. ونذكر 
هن���ا دع���اء الفيل�س���وف اليون���اني 
الذي ي�شكر الإله  لأنه رجل ولي�س 
امر�أة وهو ح���ر ولي�س عبدا وهو 

يوناني ولي�س بربريا �أجنبيا .. 

فكرة الأجنا�س الب�شرية اعتباطية 
وعن�صرية

�أثب���ت علم���اء الأحي���اء والإنا�س���ة 
في ال�سن���وات الع�ش���ر الأخيرة ان 
فك���رة الأجنا����س الب�شري���ة لي�ست 
ذات �سن���د علم���ي - فالاختلاف���ات 
المتع���ددة ب�ي�ن الب�ش���ر كم���ا يذك���ر 
ياكوبوت�ش���ي ) تتعل���ق فق���ط م���ن 
الناحية البيولوجية بالخ�صائ�ص 
الوراثية  فالاختلاف���ات  الوراثي���ة 
بين �أفراد ينتمون الى نف�س ال�شعب 
�أو نف����س الجن�س تبدو ب�شكل عام 
�أهم م���ن الاختلافات بين ال�شعوب 
�أو بين الأجنا����س المختلفة �أي �أنه 
من حيث المورث الجيني وف�صيلة 
ال���دم ق���د �أ�ش���ارك في الخ�صائ�ص 
�سنغالي���ا ا�س���ود �آتيا م���ن �إفريقيا  
�أك�ث�ر مم���ا �أ�ش���ارك ج���ارا ابي����ض 
م���ن بني وطن���ي !!(  ويلاحظ  انه 
لا توج���د جماعة ب�شري���ة تتوافق 
م���ع جماع���ة بيولوجي���ة خال�ص���ة 
وق���د ترتب���ط �شعوب في م���ا بينها 
بقراب���ة وثيق���ة تتك���ون م���ن �أفراد 
تختلف �ألوانهم والعك�س بالعك�س 
..فيقول الباحث الانثروبولوجي 
كافالي �سف���ورزا) �إن لون الب�شرة 
يحكي لنا تاريخ الطق�س لا تاريخ 
الاختلاف���ات  وان   ).. ال�شع���وب  
الحقيقي���ة ب�ي�ن النا����س كم�ستوى 
والأهلي���ة  والق���درات   ال���ذكاء 
تتوزع بين الب�شر ب�شكل ع�شوائي 
ولي�س���ت خا�صة بجن����س �أو �شعب 
. وفي ه���ذه النتائ���ج رد بليغ على 
درا�سة لعالمين �أميركيين هما وليام 
�شي���كلاي وارث���ور يان�س�ي�ن خلال 
نهاي���ة ال�سبعيني���ات والتي عادت 
للظه���ور بع���د عقدين م���ن الزمان 
و�أحدثت بلبل���ة و�إرباكاً في جميع 
الجهود المناه�ض���ة للعن�صرية في 
�أميركا و�أثيرت من جديد  فر�ضية 
وجود علاق���ة بين حا�ص���ل الذكاء 
واختلاف الأجنا����س و�أعادت الى 
الأذه���ان  النزع���ة العن�صرية التي 
خفتت في العقود ال�سابقة ثم  تبين 
�أنه���ا الم�شكل���ة الأعم���ق في تاريخ 
و�أث���ارت   – المتح���دة  الولاي���ات 
درا�س���ة �أخ���رى في ه���ذا المنح���ى 
البن���اء  و�صبغ���ت  الع���ام  ال���ر�أي 
�سيا�سي���ة،  ب�صبغ���ة  الاجتماع���ي 
فهي معطيات تدعي العلمية لكنها 

تر�س���خ العن�صري���ة وكان���ت تقول 
خدم���ات  فائ���دة  م���ا   ( باخت�ص���ار 
الرعاية الاجتماعية و�إنفاق ملايين 
الدولارات لرفع م�ستوى الأقليات 
العرقي���ة  مادام���ت ه���ذه الأقليات 
تمل���ك �ضعف���ا وراثي���ا وبالتالي  لا 
يمكن معالجت���ه (-وحينها ا�ضطر 
كلينت���ون  الأميرك���ي  الرئي����س 
للتدخ���ل وتهدئ���ة الأج���واء عل���ى 
مختل���ف الأ�صع���دة و�س���ارع  �إلى 
التنديد  بالطبيعة العلمية الزائفة 
لأ�سا�س هذه الدرا�سات التي �ألقت 
المل���ح عل���ى الج���رح المفت���وح في 
ن�سي���ج المجتم���ع الأميرك���ي لذل���ك 
ب�ش���دة  الجمهوري���ون  عار����ض  
م�ش���روع الرئي�س اوبام���ا للرعاية 
الاجتماعي���ة وال�صحي���ة بناءً على 

هذه الفر�ضية الزائفة ..
ويبدو �أن ال�سيا�سة والأيدلوجيات 
المت�شددة  ت�ضغط على العلماء كما 
فعلت النازي���ة �سابقا وكما يحاول 
البع����ض في بلادن���ا  ادع���اء �أنه���م  
المواطنون الأ�صليون للعراق وما 
عداه���م  طارئ���ون  ولا حق لهم في 
المواطن���ة العراقي���ة، اعتمادا على 
ك�ش���وف جيني���ة  مفتعل���ة كالت���ي 
�أتى به���ا العالم���ان الأميركيان  في 

درا�ستهما المثيرة للجدل .
يقول ياكوبوت�شي : ال�سيا�سة تريد 
علم���ا عل���ى المقا����س )تف�صيل على 
المقا�س(، فتارة يقولون بالم�ساواة 
وي�ستندون �إلى المعطيات العلمية،  
وت���ارة يوظفون معطي���ات اخرى 
للتميي���ز ب�ي�ن الأجنا����س .. وم���ن 
هن���ا فرغ���م ان العن�صرية  تك�شفت 
ع���ن �أكذوب���ة علمي���ة لكنها لم تمت 
ولم تنتهِ بل ت�صاعدت في بدايات 
الق���رن الح���ادي والع�شري���ن لأنها 
م���ن  �سل���وك عقل���ي متك�ب�ر ناب���ع 
و�ض���ع �سيا�س���ي واجتماعي معين   
تج���اه  الجماع���ات الت���ي تختل���ف 
عنا بخ�صائ�ص بدنية معينة كلون 
الجلد والعيون والمعطى الثقافي، 
الق�س���م   في  نتق�ص���ى  و�س���وف 
الراب���ع التميي���ز العن�ص���ري �إزاء 
الن�س���اء   في الح�ضارات والأديان 
والثقاف���ات المختلف���ة و�صولا �إلى 

ع�صرنا.

)يتبع( 

ب�شر متع�صبون.. �أديان و�سيا�سات وثقافات

في واجهةِ الدكانِ،
وقد �صد�أت منه الباب..

وانمحت الأحرفُ في اليافطةِ 
المن�سيةِ..

تحتِ الأمطارِ ..
وما يتراكمُ من ذراتِ �سخامٍ 

وترابٍ،
ما زلتُ �أ�صادفه منذ �سنين..

خلف الدكّة..
في المقعدِ ذاتِهِ

منتظراً 
بلفافةِ تبغٍ

ويدين تن�شّان فراغاً
حتَين وبعينين مفتَّ

فلا تريان الى �شيءٍ ما.
في الخلفِ

وعندَ رفوفِ الحيطان 
ت  فَّ تنام المعرو�ضاتُ كما �صُ

منذ �سنين
وما زالَ �صدى �صوتٍ من 

مذياع
ي�أتي مرتجفاً عبر الموج

فلا يعب�أُ له.
وحده

في المقعدِ 
في واجهةِ الدكان

من�صرفاً عما حوله
منتظراً 

�ضيفاً.. يتمنى �أن لا ي�أتي.
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�ضـــيــفٌ �أخــيـــر
التمييز العن�صري �إزاء الآخر المختلف

الق�سم الثالث

يرتبط  مفهوم الت�سامح  الع�صري بمفهوم 
الحداثة التي انبثقت في ع�صر التنوير 

وا�ستتبع ذلك ارتباط فكرة الت�سامح  بالأ�س�س 
الثلاثة الم�ساندة للحداثة  التي �شاعت في 
�أوروبا  و�أميركا عندما كانت البلاد العربية 

خا�ضعة لل�سلطنة العثمانية- وتتمثل الدعائم 
الثلاث بمفهومات جديدة  الحياة ال�سيا�سية 

وهي : حرية ال�ضمير والعقل بما يعني 
)الف�صل بين المقد�س والدنيوي( ف�صل الدين 

عن الدولة ثم فكرة ) الم�ساواة بين الب�شر( �أي  
حقوق الإن�سان   ثم  حقوق الأقليات ، رغم �أن 
فكرة الحقوق والم�ساواة  لم تكن جديدة على 

الب�شرية لأنها  ولدت  من �صلب  الأخلاقيات 
الدينية والو�صايا  التي جاء بها �سقراط وبوذا 

والم�سيح  والإ�سلام .

عبد الزهرة زكي

خم�س ليال قدمت خلالها فرقة "�أ�ستوديو الممثل"، 
كل طاقته���ا، الأ�ستوديو ال���ذي �أنتمي �إليه منذ قدم 
�أول �أعماله "راكب���وا البحر" للم�سرحي الإرلندي 

جون �سينغ عام 1991.  
وطاق���ة "�أ�ستودي���و الممث���ل" هائل���ة رغ���م ظروف 
عمل���ه ال�صعبة، ورغ���م �أن فرق���ة �أ�ستوديو المثل لا 
ت�شب���ه �أي فرق���ة م�سرحي���ة �أخرى، ف���كل �أع�ضائها 
م���ن غير المحترفين، رغ���م �أن البع����ض منهم در�س 
الم�س���رح لكنه لم يح�ت�رف العمل الم�سرح���ي، الكل 
يعمل من �أجل لقم���ة العي�ش، حتى مخرجة الفرقة 
وم�ؤ�س�سته���ا روناك خليل �شوق���ي، تك�سب عي�شها 
وعي����ش م�سرحها منذ ع�شري���ن عاماً من عمل بعيد 
كل البعد عن الم�س���رح.  ع�شرون عاماً وهي تبحث 

عمن يمول �أعمالها الم�سرحية من دون جدوى.  
وعلي���ه فه���ي الت���ي تلق���م م�سرحه���ا زاده، ت�شتري 
الملاب����س والإك�س�س���وارات وتدف���ع كلف���ة �إيج���ار 
الم�س���رح.  ولا تتج���اوز �أحلامه���ا و�أح�ل�ام فرقتها 
من الناحي���ة المادية �أكثر من تغطي���ة كلفة الم�سرح 
وم�صاريف الإنتاج.  كيف �إذاً تخرج هذه الأعمال 

الم�سرحية �إلى النور؟  
كل تدريباتنا تتم في غرفة �صغيرة �شيدتها روناك 
�شوق���ي في نهاي���ة حديق���ة بيتها ال�صغ�ي�رة نطلق 
عليها مجازاً ا�سم "الأ�ستوديو" نحولها في خيالنا 
�إلى خ�شب���ة م�س���رح ونحدد فيها م���كان الجمهور.  
والتدريب���ات تب���د�أ ع���ادة بعد انته���اء الممثلات من 
�ساع���ات الدوام.  ي�أت�ي�ن متعبات به���ن من الوهن 
والبرد والجوع ما ي�صيب �أهل لندن بعد يوم عمل 
�ش���اق، يبد�أ في ال�صب���اح ولا ينتهي قبل الخام�سة 
والن�ص���ف م�ساءً.  م���ع ذلك يدخل���ن بابت�ساماتهن 
والتحي���ة.   الترحي���ب  وبكلم���ات  الوا�سع���ة 
ت�ستقبلهن رون���اك ب�أكواب ال�شاي وبع�ض الطعام 

والحلوي���ات، وته���رع كلبته���ا ال�صغ�ي�رة "مي�شا" 
للترحي���ب على طريقته���ا، ت�ستقبل كل واحدة فينا 
به���زات �شديدة متلاحقة من ذيله���ا ال�صغير، حتى 
�أننا بد�أنا ن�شك �أن "مي�شا" تفهم العديد من �أ�سرار 

العمل الم�سرحي.  
ته���وي  "ح�ي�ن  الأولى لم�سرحي���ة  قراءتن���ا  بد�أن���ا 
الملائكة".. في نهاية ال�صيف وزعت روناك الأدوار 
وب���د�أت كل واح���دة من���ا تتلم����س ملام���ح دورها.  
هن���د الرم���اح الطبيب���ة تق���ر�أ دوره���ا وتت�ساءل لم 
لي�ست من نزيلات العن�ب�ر لتكت�شف �أنها �ست�صبح 
في النهاي���ة م���ن نزيلات���ه. ع�شت���ار المفرج���ي، هي 
الممر�ض���ة، �شخ�صية �أ�سماه���ا ت�شيخوف "نيكيتا" 
رج���ل قا����س ق���ذر يدي���ر حي���اة الن���زلاء.   فيح���اء 
ال�سامرائ���ي بدور �أ�ست���اذة جامعية تفتقد لحظات 
نومه���ا وتظل تردد: "�أريد �أن �أنام �أريد �أن �أرتاح" 
وتحل���م ب�سرير جديد.  نوال جبو، بدور المت�سولة 
التي ت���وزع قرو�شه���ا على النزي�ل�ات وتعرف من 
�أي���ن ح�صلت عل���ى كل قر�ش: "خذي ه���ذا القر�ش 
�أعط���اني �إياه �ضاب���ط، لا خذي ه���ذا �أعطاني �إياه 
رجل عجوز". وفرات �إبراهيم فتاة �شابة رمت بها 

الظروف في هذا العنبر تح���ب معاك�سة �صديقتها 
المت�سول���ة.  وكاتب���ة ه���ذه ال�سطور �آن���ا ديمتروفا 
الفيل�سوف���ة، الخائفة م���ن مجتمعه���ا والتي تحلم 
بحريته���ا. بع���د ب�ض���ع ق���راءات و�ش���رح المخرجة 
لأبع���اد ال�شخ�صي���ات، ب���د�أت عملية م���ا يعرف في 
الم�س���رح بالميزان�سين.Mise en scene  وهي 
كلم���ة م���ن �أ�ص���ل فرن�س���ي ت�ستعم���ل في ال�سينم���ا 
والم�س���رح، وتعني الحركة داخ���ل الم�شهد وت�شمل 
التمثيل والإنارة والملاب�س.  ونحن في �أ�ستوديو 
رون���اك �شوق���ي ال�صغ�ي�ر لا نع���رف بال�ضب���ط م���ا 
ي���دور في ر�أ�سه���ا م���ن التفا�صي���ل الم�سرحية، رغم 
�أنه���ا تحدثن���ا ع���ن الديك���ور والإن���ارة وت�سمعن���ا 
بع����ض ما �سيك���ون في العمل م���ن مو�سيقى.  لكنه 
ع���ال، حدي���ث  بالتفك�ي�ر ب�ص���وت  �أ�شب���ه  حدي���ث 
المخ���رج مع �أحلام���ه.  لذلك تجدنا نح���ن الممثلات 
نركز عل���ى حركتنا ومعاني كلم���ات حوارنا وهذا 
الن�ص  �أوراق  كل واحدة تم�سك  "الميزان�سين".   
الم�سرح���ي وتدور حول محدثته���ا تقوم وتجل�س، 
تح���اول �أن تكون ال�شخ�صية الم�سرحية التي تنمو 
في دواخله���ا، فتخط���ئ م���رة، �أو تن�س���ى حركة �أو 

ت�سق���ط منها جملة.  ومع التكرار تتو�ضح الحركة 
الم�سرحي���ة  الم�شاه���د  وتظه���ر  الح���وار  وي�ستق���ر 
متلاحقة مترا�صة وت�ب�رز ال�شخ�صيات حتى نكاد 
ن���ذوب نحن فيه���ا ون�صبحها.  وم���ع الأيام ت�يرص 
ترافقن���ا، ن�أخذه���ا معن���ا �إلى بيوتن���ا وننيمها في 

�أ�سرتنا ونردد كلماتها في رواحنا ومجيئنا.  
ثم ي�أت���ي الي���وم الموعود، ي���وم دخولن���ا الم�سرح، 
ويك���ون ع���ادة  قب���ل ي���وم �أو اثنين م���ن العر�ض. 
وتبد�أ الا�ستع���دادات لتحقيق كل �أحلام المخرجة، 
الديك���ور والإن���ارة والمو�سيق���ى، وكل التفا�صيل 
ال�صغيرة.  وتبد�أ ور�شة عمل حقيقية ي�شارك فيها 
الجميع منفذ الديكور، نحات ترك النحت ليك�سب 
لقم���ة العي�ش م���ن العمل كمقاول بن���اء، وم��سؤول 
المو�سيق���ى فن���ان �شاب ي�ؤل���ف المو�سيق���ى ويعمل 
مدي���ر مطعم و�شبان �آخ���رون ي�ساعدون في �إدارة 
الم�س���رح وتنظي���م دخول قط���ع الأثاث م���ن كرا�سٍ 
وط���اولات وقطع �سجاد.  ونح���ن الممثلات ن�ساعد 
هن���ا وهناك وب�ي�ن ه���ذا وذاك، نعت���اد حركتنا في 
مكان ف�سيح �أكبر بكثير من الأ�ستوديو ال�صغير.. 
كي���ف ندخ���ل وكي���ف نخ���رج، �أي���ن ن�ض���ع �أدواتنا 
واك�س�سواراتنا �أين هي بقع الإنارة وكيف نتلم�س 
م�ساح���ة الحرك���ة؟  نعمل جميعاً كوح���دة متكاملة 
نتقا�سم التعب والم�شقة ولقمة ب�سيطة والكثير من 
ال�ضحكات.  ثم ي�صمت كل �شيء، يدخل الجمهور 
ون���روح نت�س���اءل كم عدده���م هل جاء ف�ل�ان وهل 
ح�ضرت فلانة؟  نقف نحن الممثلات ال�سبعة نم�سك 
�أيدين���ا في دائ���رة وتق���ول روناك �شوق���ي جملتها 
ال�شهيرة:"�أريد عر�ضاً مبهراً حافظن على الإيقاع 

ا�ستمتعن وقدمن كل ما عندكن".  
لا �أدري كيف ا�صف لحظات الانتظار الأخيرة قبل 
دخ���ول الم�سرح.  الن�ص ي�ت�ردد بجمله الكثيرة في 
الر�أ�س و"الميزان�سين" �ص���ار حركة طبيعية ك�أننا 
لم نعرف يوماً �سواها، والملاب�س والإك�س�سوارات 
مل���ك �شخ�ص���ي نتق���ن التعام���ل مع���ه وال�شخ�صية 
تحركنا وتملي علينا رغباتها.  لكن القلب يرتجف 
للحظة حت���ى تظن �أنه �سي�أخ���ذ ا�ترساحة.  نخرج 
�إلى خ�شب���ة الم�س���رح  ويه���د�أ القل���ب وي�ستك�ي�ن، 
ويتركن���ا نتح���رك.. ن�ضحك نبك���ي، نفرح ونحزن 
ونرى الجمهور بقلوبنا ن�سمع �أنفا�سه ون�ست�شعر 
حما�سه، ويطربن���ا ت�صفيقه تحي���ة لم�شهد �أعجبه.  
ندخل ونخ���رج وتتابع الم�شاه���د وينتهي العر�ض 
وي�صف���ق الجمه���ور فننحن���ي وقد غمرتن���ا فرحة 
�أننا حققنا كل �أحلامنا وقدمنا عر�ضنا الذي تعبنا 
م���ن �أجل تحقيق���ه.  ولكن قلة م���ن النا�س يدركون 
معن���ى العم���ل الم�سرحي ب�ل�ا م�ؤ�س�س���ة �أو تمويل 
�أو يعرف���ون ماذا يحدث بال�ضب���ط قبل �أن "تهوي 

الملائكة".  

�أن ته��وي الملائك��ة.. فـ��ي كوالي���س العم��ل قب��ل 

رعد �شاركر 

�ضم���ن ن�شاطات���ه الدوري���ة نظ���م البي���ت الثقافي في 
مي�سان جل�سة �شعري���ة لل�شاعر �سعد يا�سين يو�سف، 
وا�ستهل���ت الجل�س���ة التي ح�ضرها نخب���ة من مثقفي 
المحافظ���ة  بكلم���ة لمدي���ر البي���ت الثق���افي ع���رف بها 
بال�شاعر وعلاقات���ه الحياتية مع محيطه الاجتماعي 
والثق���افي في مدين���ة العم���ارة الت���ي �شه���دت مولده 
و�شط���را م���ن بداياته الإبداعي���ة قب���ل �أن ي�ستقر في 
العا�صمة بغداد،  وبّني �صباح ال�سيلاوي �أن ال�شاعر  
�سع���د يا�س�ي�ن يو�س���ف م���ن موالي���د العم���ارة 1957  
خري���ج كلية الإعلام وحا�صل على �شهادة  الدكتوراه 
في العلاق���ات الدولية، �أ�ص���در مجموعتين �شعريتين 
هم���ا )�شج���ر بعمر الأر����ض( و)ق�صائد ح���ب وهجاء 
للأم�ي�رة( كما �أ�صدر كت���اب )في الت�ضليل الإعلامي( 
ع���ن دائرة الإع�ل�ام في وزارة الثقاف���ة �ضم مجموعة 
مقالات وترجم �إلى اللغت�ي�ن الإنكليزية والفرن�سية، 
ون�صو�ص���ه  كتابات���ه  م���ن  العدي���د  لن�ش���ره  �إ�ضاف���ة 

ال�شعرية في ال�صحف والمجلات المحلية والعربية. 
بعد ذلك قر�أ ال�شاعر مجموعة من ن�صو�صه ال�شعرية 

فمن ن�ص بعنوان )�ألق المدى( �أن�شد ال�شاعر:
با�سقة الجناح/فك�أن  المدى/وتطل  "بغداد تخ�ت�رق 

�س���ر الل���ه في جنباتها/عط���ر مباح/بغ���داد تخ�ت�رق 
الم���دى �ألقا/فتخ�ضر الحقول/وت���ورق الأحلام فوق 
نخيله���ا/ بغ���داد توم���ئ للم���دى/�أن ات�س���ع زمنا من 
النبوءة/واختراقا للمحال/ فلتحمها اللهم... قد�س 
�سرها/�أطلق لها كل الحمائم/ وام�سح على ق�سماتها 

بالأخ�ضر المبارك".
:"ال�شنا�شي���ل   ) و�شنا�شي���ل  )قذائ���ف  ن����ص  وم���ن 
الع�صاف�ي�ر  �أنا�شي���د  حت���ى  هوت../وتدحرج���ت 
ال�صغ�ي�رة/ و�ألت���وت �أعناقه���ا وذوت/م���ذ �سقط���ت 
قذائفه���م/ وت�ساقطت فوق ال�ت�راب / قلوبنا .. دمى 
�أطفالن���ا / �أحلامنا / و�سمت ر�ؤان���ا وارتقت راياتنا 
/ ونم���ت في القل���ب نرج�ستي / �آويته���ا من برد هذا 
الك���ون / حت���ى ا�ست���وت/ وتناث���رت ف���وق الطريق 

الم�شرئب �إلى الفناء".
بع���د ذك قدم ال�شاع���ر حامد ح�سن اليا�س���ري �إ�ضاءة 
نقدي���ة لمجم���ل تجربة ال�شاع���ر �سعد يا�س�ي�ن يو�سف 
مو�ضح���ا: " �أن ال�شاع���ر يوا�صل تجربت���ه الإبداعية 
ب�صم���ت وو�ض���وح متوه���ج في متوالي���ات الحن�ي�ن 
الرومان�س���ي العذب مازجا في �شعره عوالم الطفولة 
بالح���زن الق���روي م�ستلهما رموز الح���ب ومعطيات 
الحياة وال�صور المرهفة في ن�سيج العبارة ال�شعرية 
"، مختتما بالقول �أن ال�شاعر ين�شد الحرية ويح�س 
�أنه مكبل ب�أحزان المدن المقتولة في �أطراف ال�شواطئ 

ومرافئ الأنهار .
هذا واختتمت الجل�س���ة بتقديم البيت الثقافي هدية 
رمزية لل�شاعر �أعقبتها حوارات بين الح�ضور دارت 
بمجملها حول �أهم الن�شاطات الثقافية التي �شهدتها 

المحافظة خلال العام الما�ضي . 

ال�شاعر �سعد يا�سين يو�سف
فـي الـبـيـت الـثـقـافـي بـمـيـ�سـان

�أ�سعدني �أن �أقر�أ في المدى الثقافي قبل �أيام مقالًا نقدياً بقلم 
عدنان ح�سين �أحمد عن م�سرحية "حين تهوي الملائكة" 

الم�أخوذة عن "نوفيلا" للكاتب والم�سرحي الرو�سي �أنطوان 
ت�شيخوف )1860-1904( تحمل عنوان "العنبر رقم 6".  المقالة 
تناولت بلغة نقدية جميلة العمل الم�سرحي الذي عر�ض في 

لندن لخم�س �أما�س ونال الكثير من �إعجاب الم�شاهدين من 
عراقيين وعرب وبريطانيين.  

�سلوى جراح


