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عا�شت نزيه���ة الدليم���ي، دون ارادة منها، 
مرحلة تحولات ك�ب�رى، جمعت تناق�ضات 
ع�ص���ر ملتب�س، مكفوف، متم���رد، تداخلت 
في���ه الآمال والخيبات، وب���دا احيانا وهو 
في �صعوده،كم���ا ل���و انه ع�ص���ر ت�صفيات 

وانتقام! 
م���ا ان هلّ، طاوياً قرن ال�شك والاكت�شافات 
والأف���كار العظيم���ة، الق���رن التا�سع ع�شر، 
حتى تناثرت �سنواته �صعوداً وانحداراً. 

كالغلي���ان كان ينف���ث �أعا�صير ته���د اليقين 
ال�سيا�س���ة  في  والعرو����ش  الفك���ر،  في 
والاختراع���ات في العلم، وفي كل الجهات 
كان���ت الأنفا����س تتقطع وه���ي تلاحق غير 
الم�أل���وف. و�إذا �أغرق الق���رن الجديد نف�سه 
في مواجه���ات وحروب وث���ورات، ان�سلخ 
الع���الم، وتف�ص���د �إلى عالم�ي�ن متناق�ض�ي�ن، 
بينهم���ا الم�ساف���ة الت���ي تف�صل ب�ي�ن اليقين 

وال�شك، والأمل والخيبة. 
عالم يب�شر و�آخر يتوع���د. ب�شر ينت�شرون 
مث���ل نعي���م في كل الأ�صق���اع، يتن�سم���ون 
الار����ض.  عل���ى  موع���ودة  جن���ة  ف�ض���اء 
تقابلهم ارتال �شبحية ي�ستجمعون القوى 
ويتوع���دون بالحري���ق، كان���ت �سنه ولادة 
نزيه���ة الدليم���ي عل���ى خ���ط التما����س بين 
الوع���د والتوعد، بين ال�ش���ك واليقين، بين 

الأمل والخيبة. 
فلم يكن قد م�ضى وقت طويل على انت�صار 
ثورة اكتوبر الا�شتراكية العظمى، فالحرب 
الاهلي���ة التي ا�ستهدفتها والح�صار حولها 
من كل �صوب والا�ستنزاف بداخلها، كانت 
كلها قد وهنت وتراخت �أطرافها وبدت كما 

لو انها في حالة ا�ست�سلام. 
والن���ذر  والأزم���ات  المجاع���ة  �شب���ح  لك���ن 
ال�سوداء كانت تح���وم حول العالم، تقارع 

اليقين بال�شك، وتثير هواج�س و�أمنيات. 
وم���ن ف�ض�ل�ات الحرائ���ق ورماده���ا، وفي 
بافاري���ا  في  الب�ي�رة  اقبي���ة  م���ن  زاوي���ة 
الالماني���ة، ظهر رجل يز�أر ويزمجر ويتهدد 
الع���الم ح�ي�ن يم�س���ك بخناق���ه وي�شعل فيه 
ن�ي�ران الجحي���م. في وق���ت م���ا م���ن ع���ام 
1923 عام ولادة نزيه���ة الدليمي الفا�صل 
ب�ي�ن عالم�ي�ن، كان »عق�ل�اء« تل���ك المرحل���ة 
�ص���ورة  م���ن  وي�سخ���رون  ي�ستهزئ���ون 
مجنون يعربد وهو يحمل �صليباً معقوفاً، 
يقدم م�شهداً كوميدي���اً عرفوا من �صحفهم 
المحلي���ة ان ا�سم���ه هتلر اخت���ار حانة بيرة 
في بافاري���ا ليخط���ب فيه���ا ويه���دد الع���الم 
بع���د  نبوءت���ه  تحقق���ت  ان  وكان  منه���ا. 
�سن���وات وجر العالم الى اب�شع جريمة في 
الت�أري���خ الحديث، حيث �ضاع���ت �سخرية 
»العق�ل�اء« في �أتون مكابداتهم، واوهامهم 
و�سذاج���ة ت�صوراته���م! يوم���ذاك لم تنتبه 
نزيه���ة دون �ش���ك لأنه���ا كان���ت ت�سب���ح في 
ف�ضاء الله تنتظر الانبثاق المبهر، �إن زئير 
حانة البيرة وعرب���دة �صاحبها �سرعان ما 
�سيل���وع حياة �شعبه���ا كما �ستعي����ش تالياً 
م�آ�سيها كما �ش���اء لها الحظ، اذ لم تكن هي 
حتى بع���د ان كبرت وح���ان حراكها قادرة 
عل���ى ان تت�صور وطنه���ا نف�سه وقد �أ�صبح 
�أ�سيراً �شبيهاً ب���ذاك المعتوه متفرداً مختلًا 
مثل هتلر طلع عليه من قمامة �أزقة الت�شرد 

وحثالات الجريمة. 
قد تكون الدكتورة عق���دت مقاربة م�ضنية 
بين عام ولادتها في 29 ـ 10 ـ 1923 وعام 
بداي���ة ان�س�ل�اخ الوطن من الع���راق في 8 

�شباط 1963! 
الأمل والبشارة 

�شه���د ع���ام 1923 كم���ا عل���ق في ذاكرته���ا 

الام���ل  �صع���ود  التاري���خ،  ح���وادث  م���ن 
والب�شارة، بتقدم ان�ساني في ال�شرق نحو 
م�ش���ارف عدالة لا ت�ضني من انهكهم الكدح 
والعط���اء، تقيه���م م���ن ع�س���ف الا�ستغلال 
وعن���ت العبودية الطبقية، وتفتح لهم كوة 
م�ضيئة في م�سيرة الب�شرية نحو الانعتاق 

والحرية والم�ساواة. 
كان ذلك الامل يتدفق بقوة المثل والإلهام، 
م�ستعبدوه���ا  ك�س���ر  الت���ي  رو�سي���ا  م���ن 
بن���ي  ا�صطف���اف  رتاب���ة  الم�ست�ضعف���ون، 
الب�ش���ر في ثنائية منتج القيم���ة و�سارقها، 
وخراف���ة ابدية العلاقة بينهم���ا باعتبارها 

نهاية التاريخ. 
والم�صادفة ال�سعيدة، التي كان لها ان ت�سم 
ولادة نزيه���ة اي�ضاً، وي�س���ري في عروقها 
وي�ل�ازم حياته���ا وه���ي تتفت���ح وتن�ض���ج، 
موطنه���ا،  في  الأم���ل،  ب���وادر  انبث���اق 
ك�ص���دى للأمل الآت���ي من ال�ش���رق البعيد، 
او ك�إرها�ص���ات لتملم�ل�ات وجدت طريقها 
الى ره���ط م���ن المثقف�ي�ن العراقي�ي�ن، وهم 
يتابع���ون ب�شغ���ف وقل���ق، ملام���ح دولتهم 
الوليدة، والأجنبي وهو يتمدد في كنفها، 
ويق���دم نف�سه، كفاعل خ�ي�ر وواهب نعمة، 
ي�ستك�ش���ف بواط���ن الأر�ض ليتدف���ق منها 
الذه���ب الأ�سود، يبني ال�س���كك الحديدية، 
وير�سي بنيان �صناعات ومعامل وموانئ 
وتج���ارة. لكن هذا الأجنب���ي اذ يفعل ذلك، 
كان يتب���دى له����ؤلاء المغامري���ن في دروب 
مت�سل���ط  قيّ���م  مج���رد  والحري���ة،  الفك���ر 
م�ستغ���ل، وتت�ضح لهم مع���الم دولتهم التي 
تكون���ت عل���ى خ�ل�اف �إرادة �أهله���ا، وق���د 
ا�صبح���ت من���ذ ولادته���ا ا�س�ي�رة ا�ستعباد 

جديد. 
كانت نوى الح���ركات والرواد الاوائل 

التكوي���ن:  ط���ور  العراقي���ة في  للوطني���ة 
كرب�ل�اء  وم�ؤتم���ر  ال�صحيف���ة  جماع���ة  ـ 
والحلقات المارك�سية والتجمعات النقابية، 

و�إرها�صات المنظمات المدنية. 
وفي ذل���ك الع���ام، او م���ا تلاه م���ن �أعوام، 
خرج���ت �أنب���ل ن�سائن���ا و�أجر�أهن في تحد 
متف���وق على الجه���ل والتخل���ف، كا�شفات 
ع���ن �إ�شراقة وجوههن التي لم يخلقها الله 

الا لتتوحد مع النور وال�ضياء. 
ولادته���ا،  ع���ام  في  الع���الم  اخت���زل  لق���د 
والم�ساف���ات،  الزم���ن  التالي���ة،  والأع���وام 
واخ�ت�رق ميادين في �سائ���ر العلوم، وفي 
�أعم���اق  وفي  الب�ش���ري،  الدم���اغ  خلاي���ا 
النفو�س. ور�أى النا�س معجزات الابتكار 
والخل���ق الان�ساني، وهي تطير، وتخترق 

الأثير. 
وعا�ش النا����س زمن الطائ���رة، والتلفون، 
والراديو، وال�سينما، وا�ستك�شاف ا�سرار 
النجوم ال�سحيقة البع���د، واعماق البحار 
وانح�س���رت  والغاب���ات،  والمحيط���ات 
مخاوفهم من الأوبئة التي فتكت بهم طيلة 

قرون. 
في �سن���وات تكون نزيهة وهي تحبو، كان 
العراق يزدهر ويزه���و بعظمائه.. �شعراء 
�أف���ذاذ، الر�ص���افي والزه���اوي وال�ص���افي 
والجواهري، ورهط لا عد له من المبدعين، 

كتاباً وفنانين وقادة ر�أي. 
كان الع���راق يومها �أ�س���رة واحدة، و�إرادة 
تميي���ز  دون  العراقي�ي�ن،  هم���وم  تخت���زل 
بين طائف���ة وعرق ودي���ن وقومية وعقائد 
و�أطي���اف وتج�س���د تطلعاته���م، وتعبر عن 
ج�سارتهم في المطالبة بالحقوق والأماني 

الم�ؤجلة. 
لك���ن 

ع���ام ,1923 لم يرهق ذاك���رة نزيهة، او لم 
يك���ن ذلك ممكن���اً لأنها لم تك���ن بعد قد ر�أت 
الن���ور... بما حمل من ن���ذر �سوداء لعالمنا 

المتخيل. 
وتوالت، م�شاهد التطور والنمو والرخاء 
وه���ي تتراف���ق م���ع الانهي���ار الاقت�صادي 
نح���و  والانح���دار  الم�ستعم���رات،  ونه���ب 

هاوية الحرب. 

جيل الأمل والخيبات 
وفي رح���م التناق����ض ال���ذي كان يتفج���ر، 
اكتمل���ت قامة نزيه���ة الدليم���ي، وح�سمت 
خياره���ا، وتلاقت مع تبا�ش�ي�ر الامل الذي 
كان ي���زداد �إ�شعاع���ه، وي�سط���ع في �سم���اء 
التاريخ���ي،  الظل���م  ع���ن  كبدي���ل  الع���الم، 
والا�ستغلال والقهر، والعبودية، والتمييز 
بين ال�شعوب والطبقات والأعراق والأديان 
ع���الم  والع���والم،  والمذاه���ب  والأل���وان 
الفق���راء والم�ستغل�ي�ن ومنهوبي الثروات، 
وعالم الت�سيد المطلق للآخر الم�ستغل، عالم 
ال�شعوب، وعالم الم�ستعبدين، عالم الحكام 

وعالم المحكومين. 
كان���ت الب�شري���ة تغ���ذ �سيره���ا، وفي حمى 
العم���ل لتحوي���ل الأم���ل �إلى حي���اة معي�شة 
لا يتهددها النكو����ص او الانهيار، بات كل 
واح���د منا �أ�س�ي�ر �أوهام���ه المركبة. لم نكن 
يومذاك نحن جي���ل الأمل والخيبات نميز 
بين ت���وق الان�سان الى الحرية وال�سعادة، 
باعتباره حقيقة مطلقة، والطابع الن�سبي 
لحركة التقدم نحو الانعتاق الكامل من كل 
عبودي���ة، فردية كانت ام مجتمعية طبقية. 
المطلق���ة«  »الحقيق���ة  ه���ذه  ا�صبح���ت  لق���د 
في وعين���ا المنغل���ق، وهماً يلغ���ي �إرادتنا، 
وينفي ال�شك والجدل في فكرنا، وي�أ�سرنا 

في وحداني���ة مغلق���ة على ما نح���ن فيه من 
اغ�ت�راب عما يدور حولنا، وم���ا ينبغي �أن 

نكون عليه من دراية وحراك. 
كل ع���الم الأم���ل، ال���ذي يب�شرن���ا بالجن���ة 
عل���ى الأر�ض، وي�صب���ح »العام���ل الحا�سم 
في تط���ور الب�شري���ة« يت����أكل م���ن الداخل، 
ويته���اوى بنيان���ه بفعل الإيم���ان ال�ساذج، 
والاغ�ت�راب ع���ن الحي���اة، وبفع���ل الترهل 
في الفك���ر والممار�س���ة، والعجز ع���ن ر�ؤية 
الجدي���د المتناق����ض في جوه���ره، مث���ل كل 
الا�شي���اء والمكونات، مث���ل الطبيعة نف�سها 

التي تتجدد بفعل تناق�ضاتها. 
ولم تك���ن �أوهامن���ا مجرد �أ�ضغ���اث �أحلام، 
او حل���م ليل���ة �صي���ف. فمعج���زات الخل���ق 
والابتكار في ذاك الع�صر خرقت كل ما هو 
م�أل���وف ومقد�س �سطحي، فها هو الان�سان 
يط���وف في م�س���ار وهم���ي »ح���ول الك���رة 
الار�ضية« وها هي �آ�سيا وافريقيا و�أميركا 
اللاتينية تتحرر وها هي الثروات تتراكم 
في عالم الأغنياء لت�صبح الأ�صفار متاهات 
ع�صية على الفهم، وها هي المجاعة والفقر 
والأوبئ���ة والأمرا����ض الفتاك���ة تنت�شر في 
م�ساح���ات �شا�سع���ة في افريقي���ا و�ضي���اع 

�أخرى في العالم. 
وتندل���ق الاختراع���ات مث���ل ال�ش�ل�الات... 
المعرف���ة  واوتو�س�ت�رادات  الحا�س���وب 
رقع���ة  ات�س���اع  م���ع  تزده���ر  والات�ص���الات 
الأوزون وتف�شي الجه���ل والأمية وازدياد 

البطالة و�إبادة ثروات الطبيعة. 
وعل���ى امت���داد العق���ود ال�ست���ة م���ن القرن 
الع�شري���ن، تتالت المعج���زات والمنجزات، 
وا�ستمر نهو�ض الب�شرية، وتعددت مرافئ 
الأم���ل، لتج���دد �أحلامن���ا بع���الم لا ينح���در 
ولا ين�سل���خ ع���ن القيم التي �أخ���ذت ت�سمو 
بالان�سان، خال���ق القيم كلها، ع���الم تت�سيد 
في���ه ال�شعوب، وتح���دد م�صائرها ب�إرادتها 

الحرة. 
يومها كان العراق يغذّ ال�سير، ويندفع غير 
مبال بالت�ضحيات، متح�صناً بوحدة ارادة 
ال�شع���ب وبالع���زم عل���ى تق���ديم نموذج���ه 

الخا�ص للتحرر والتطور. 

أخوة ومصالح مشتركة 
لقد �شه���دت الأربعيني���ات والخم�سينيات، 
نه�ض���ة متوهجة، على كل �صعيد. فالحركة 
القومي���ة  بروافده���ا،  تكامل���ت  الوطني���ة 

العربية، والكردية، والديموقراطية: 
الديموقراط���ي،  الوطن���ي  الح���زب 
والا�ستقلال، والتح���رر الوطني، والحزب 
الديموقراط���ي  والح���زب  ال�شيوع���ي، 
العرب���ي  البع���ث  وح���زب  الكرد�ست���اني، 
انخرط���ت  م���ا  و�سرع���ان  الا�شتراك���ي. 
كله���ا في جبه���ة الاتح���اد الوطن���ي، الأداة 
ال�سيا�سي���ة ال�شعبي���ة الت���ي مه���دت لنجاح 
قادته���ا  الت���ي   1958, تم���وز   14 ث���ورة 
حرك���ة ال�ضب���اط الأح���رار. وعل���ى جبه���ة 
العل���م والف���ن والثقاف���ة، تفتح���ت تيارات 
ومدار����س، وجماع���ات، فانطلقت الحداثة 
ال�شعرية، واغتنت الحركة الت�شكيلية بقيم 
لوني���ة وخط���وط تجديدية، ابتك���ر الرواد 
الكب���ار لها طرائ���ق و�أ�سالي���ب، ارتقت بها 

وحررتها م���ن التجريب والتقليد، وعمقت 
عراقيته���ا  ملام���ح  و�ش���ددت  �أ�صالته���ا، 
و�أل���وان  ال�ت�راث  وتعوي���ذات  بخط���وط 

دلالات الحا�ضر. 
و�شق���ت ال�سينما مع »�سعي���د افندي« رحلة 
الجدي���د،  �إلى  المتوثب���ة  ال���ذات  م�شاه���دة 
الم�س���ارح.  الأن���وار،  �أ�ض���اءت  وهك���ذا 
�ضم���ت  الت���ي  الجامع���ات،  واحت�ش���دت 
جي���ل ال�شب���اب المندفع نحو العل���م والعمل 
الوطني، ب�أبرز المربين المتنورين التواقين 
�إلى تح�ص�ي�ن رج���الات الم�ستقب���ل بالمعرفة 

العلمية، والثقافة الوطنية التقدمية. 
وفي الم�صانع والموانئ والمرافئ والحقول، 
تجمعه���م  والفلاح���ون  العم���ال  نه����ض 
الأخوة، والم�صالح الم�شتركة، فالفلاح �أخو 
الفلاح، وحليفهم العام���ل والمثقف »وردة« 
على �صدوره���م! والتحمت �صفوف ه�ؤلاء 
جميعاً م���ع الجي�ش لت�صنع مع���اً ثورة 14 
تموز .1958 ومع ه���ذه الثورة بد�أ �شوط 

دموي، ظل ينزف حتى اليوم. 

الثورة المغدورة 
ومعه���ا ب���د�أ ال�صع���ود ليمتح���ن الأم���ل ثم 

ليتلا�شى، مثل �سراب... 
فقد كت���ب على الثورة الت���ي ج�سدت الأمل 
واليق�ي�ن وكادت تبل���غ ذراه���ا �أن ت�ستدي���ر 
لت�أكل �أبناءها، ولتنهك قواها ثم لتهم�شها، 
لكي تدفن في نهاية المطاف في لحظة غدر، 
تح���ت �أعقاب منتهك���ي �شرف الع���راق عام 

 1963.
ث���م ترتق���ي الجريم���ة المنظم���ة لت�ست���ولي 
عل���ى ال�سلط���ة وتتوحّد معه���ا، وت�صفي ما 
تبق���ى من زم���ن الانفتاح عل���ى الأمل، زمن 

الرومان�سية الثورية! 
الفج���ر،  �ضي���اء  مث���ل  يتدف���ق  الأم���ل  كان 
يب�شرنا بالجنة عل���ى الأر�ض. وفي دروب 
الت�ألق الب�شري هذا، كان النا�س لا يهابون 
الت�ضحي���ة، والموت البطولي، لا الانتحار. 
والتعا�ض���د  الت�آخ���ي  تقالي���د  وكان���ت 
والوحدة. تتج���ذر في وعي ال�شعوب عبر 
الق���ارات، ف�ل�ا ي�سق���ط �شهي���د في �أقا�ص���ي 
الأر����ض �إلا وتتداعى الجم���وع في ا�صغر 
جزي���رة، او ريف او حا�ض���رة على امتداد 
الع���الم لن�صرته حتى في الع���راق الممتحن 
بولائ���ه للإن�س���ان، وفي كل ه���ذه الا�صقاع 
كانت ترتفع �شارة ال�شهيد ويجري التنديد 
بقتلت���ه و�إ�سقاطهم لإع�ل�اء �شارته. لم يكن 
اح���د من جي���ل الام���ل، جي���ل الرومان�سية 
الثوري���ة ذاك، يع���رف، وه���و يرفع �صورة 
ذل���ك ال�شهي���د )المجه���ول( الآت���ي م���ن ابعد 
نقط���ة مجهول���ة عل���ى خارطة الع���الم، لون 
ب�شرت���ه او جن�س���ه او دين���ه او حزب���ه... 
كان يكف���ي ان���ه �شهيد دافع ع���ن مجد بلاده 

وكرامة �شعبه! 
كانت �أقد�س كلم���ات ذاك العهد الجميل، ما 
كان يرم���ز الى مع���اني ال�سل���م والت�ضامن 
وال�سي���ادة  التح���رر  وح���ق  والإخ���اء، 
والانعتاق من كل ا�شكال الظلم والا�ستغلال 
والتمييز. وفي بلاد الرافدين كان التوحد 
في بوتقة الأمل، ير����ص �صفوف الجميع. 
كان القوم���ي والبعث���ي والوطن���ي ورجل 

لل�سل���م ي�سج���ن بتهم���ة  الدي���ن والداعي���ة 
ال�شيوعية والأفكار الهدامة. 

ال�س���كان  كان  الوطني�ي�ن،  من���افي  وفي 
يحت�ضنون المنفيين، لا يعرفون او ي��سألون 
ع���ن اديانه���م او قومياته���م او مذاهبهم او 
انتماءاتهم او عقائدهم، ان مجرد التعرف 
عل���ى هويته���م ك�سجن���اء ر�أي �سيا�سي�ي�ن، 

كافٍ لأق�صى عطاء وحماية ورعاية. 
هكذا كان �أهلنا في لواء الرمادي، في هيت 
وعن���ه وراوة، وفي الجن���وب والو�س���ط، 
وفي ال�سج���ون والمعتق�ل�ات، حي���ث كانت 
»المواطنة العراقي���ة« هوية الكل وهواهم. 
في زم���ن الرومان�سي���ة الثوري���ة ذاك، كان 
التداف���ع بين الجموع، لت�ص���در المظاهرات 
والمواك���ب والاعت�صامات �سبي�ل�اً للبطولة 
والوطني���ة والإيثار وال�شه���ادة و�إخلا�صاً 
م���ن  للآخري���ن  وللهوي���ة ووقاي���ة  لل���ذات 

الر�صا�ص! 
في لحظ���ة غ���در تاريخ���ي مريب، ب���د�أ ذلك 
�شيئ���اً  لهيب���ه،  ويخف���ت  ين�س���ل  الزم���ن، 

ف�شيئاً.. ثم لينطفئ. 
لكنه، وي���ا للعيب، لم ينطفئ بفعل ال�صدفة 
المح�ضة، بل كان في �أ�سا�س انطفائه خراب 

الوعي! 

استحالة النكوص 
كان �صعب���اً عل���ى نزيه���ة الدليم���ي، وه���ي 
تتحم���ل  �أن  الثمانين���ات،  عل���ى  ت�ش���رف 

بانطف���اء  اعتراف���اً  او  نكو�ص���اً، 

الامل، ولو الى حين. كان م�ستحيلا عليها، 
وهي ت�سترجع �شريط ذكرياتها، ومراحل 
تكونه���ا ون�ضوجه���ا وانتمائه���ا، وتح���ول 
قناعاتها وما اعتراها من ترددات و�شكوك 
�إلى �إيم���ان مطل���ق، ان تنكف���ئ او ان تقبل 
بالهزيم���ة وان بدت م�ؤقت���ة، او بالتراجع 

بالمعايير التاريخية الخادعة. 
في مثل عمرها وقد �أنهكتها الغربة، بعد �أن 
نال منها تعب ال�صراع وتقلبات الحياة، لم 
تلتفت �إلى الما�ض���ي �إلا لت�سري عن نف�سها، 
وت�ستن�سخ منها كل ما هو م�ضيء، جميل، 
واع���د، يتح���رك كم���ا ل���و كان حي���اة راهنة 
متدفق���ة بالحــيوية والوع���د، ولم يكن من 
�سوّيته���ا �أن تلط���خ �أي �صفحـ���ة فيه���ا، كما 
يفع���ل اله���واة، الذي���ن و�ضعته���م ال�صدفـة 

على طريق هواها. 
كي���ف كان لها ان تمعن الفك���ر، وقد جففت 
ال�شيخوخ���ة والإح�سا����س بالنهاي���ة، وم���ا 
تبقى م���ن بريق الأمل، في �أ�سباب الخراب 
ال���ذي ح���لّ في الع���راق، وال�ضي���اع ال���ذي 

يعي�ش فيه العالم من حولها؟ 
�أي عبء ثقيل مرهق كان عليها �أن تتحمله، 
تتراك���م،  الانهي���ار  مظاه���ر  ت���رى  وه���ي 
و�شظاي���ا الي�أ����س تتناث���ر مث���ل الطاعون، 
ت�صيب م���ن كانت ترى فيهم، مرافئ، يغفو 
المتعب���ون خائ���ري الق���وى عن���د �ضفافه���ا 
لي�سترجع���وا قواهم ث���م لينه�ضوا بعد ذلك 

من الرماد كالعنقاء! 
في تل���ك اللحظات، التي يختلط فيها خيط 
الي�أ����س بالأم���ل، �أكرمته���ا الدني���ا بانطفاء 
الأ�شي���اء  تتح�س����س  �ص���ارت  ذاكرته���ا! 
والح���ركات والنا����س بعينيه���ا وبعاطفتها 
الجيا�ش���ة. لق���د فقدت ذاكرته���ا... ون�سيت 
م���رة واحدة و�إلى الأبد ما ي�شي بالخراب، 
وربم���ا تنا�ست هي عن عم���د الف�سحة التي 
تف�صله���ا ع���ن كل م���ا ه���و �ساب���ق للحظتها 
في  الإح�سا����س  �صافي���ة  لتظ���ل  الراهن���ة، 
�أعماقه���ا، مثل م���ن ينكر م���وت مع�شوقته، 

ويظل ي�صلي في محرابها! 
محن���ة  الدليم���ي،  نزيه���ة  تخط���ت  هك���ذا 
الإح�سا����س بالانك�س���ار والف�ش���ل وتبع�ث�ر 
الام���ل، ولوع���ة التن�ص���ت م���ن بعي���د على 
ن���داءات الا�ستغاثة م���ن �سباي���ا الوح�شية 
التي داهمت وطنه���ا، ودعاءات الم�ستباحة 
دما�ؤه���م على ايدي المجدف�ي�ن بالقيم، وهم 
يقذفون بع�ضه���م بع�ضاً بالكت���ب المقد�سة، 
ويترا�شقون بالآي���ات الكريمة، ويحرفون 
معانيه���ا، لتمنحهم حق القتل على الهوية، 
وتهج�ي�ر النا�س م���ن مرابعه���م، والتفريق 
بينهم، طوائف ومذاهب و�أعراقاً وع�شائر 

وم�شارب. 

المناضلة 
لق���د اجت���ازت نزيه���ة كل مراح���ل الحري���ة 
الت���ي كان���ت هاج�سها منذ ريع���ان �صباها. 
فاندفع���ت مثل ربي���ع الحي���اة في دروبها، 
الحري���ة  لمث���ل  ع�شقه���ا  كر�س���ت  منا�ضل���ة 

والعدالة والم�ساواة. 
ال�ش���اق والمتقط���ع بحواج���ز  وفي دربه���ا 
الا�ستب���داد  �أنظم���ة  كراهي���ة  الكراهي���ة، 
لتخل���ف  ا و

المتعاقب���ة، التقطت ق�ضية الم���ر�أة، ق�ضيتها 
م���ع  م�أ�س���ورة، وحولته���ا  ككينون���ة  ه���ي 
مجايليه���ا �إلى حرك���ة ظل���ت تك���ر وتلتحم 
م���ع كل الق���وى الحية في المجتم���ع لتنتزع 
بالمعاناة والت�ضحي���ات الواعية، حقها في 
ان تكون حرة الإرادة، مت�ساوية الحقوق، 
�إح���دى �ضفت���ي المجتم���ع ب�ل�ا �أي قي���د او 

تمييز. 
غ���دت الدليم���ي وه���ي في ريع���ان ال�شباب 
م�ضمخ���ة بع���ز الن�ض���ال، وه���ي �شيوعي���ة 
يقينية الهوى، اجتازت محن الحياة، رمزاً 
للمر�أة وه���ي تتحدى، لتتحرر وتت�ساوى، 
وا�صبح���ت في لحظ���ة �أم���ل، اول وزي���رة 
عراقي���ة وعربية تحولت من ف���رد حر، �إلى 

ظاهرة لتجلي الإرادة الج�سورة.
 

المقاربات المضيئة 
كما نحن، لم تت�شرب ذاكرة نزيهة الدليمي 
�سوى اللحظ���ات والمقاربات الم�ضيئة التي 
اقترن���ت ب�سن���ة ولادته���ا وم���ا تلاه���ا م���ن 

�سنوات وعقود. 
ن�شوته���ا،  �س���ر  ه���ذا،  في  يكم���ن  وربم���ا 
وا�ستع�صائها على فق���دان الثقة، و�سريان 
الأم���ل في روحه���ا، حتى �أنه���ا خ�شعت في 
لحظ���ة ف���رادة م�ضيئ���ة في �ص�ل�اة مناجاة 
لمثله���ا العلي���ا! لم تك���ن ه���ي وحده���ا، كلية 
اليق�ي�ن بم���ا اعتنق���ت، فقد كان ه���ذا �سوية 
مجايليه���ا مم���ن تفتح���وا عل���ى الأمل دون 
�أن يتقبلوا ب�أي �شكل كان تدني�سه ب�شكوك 

رثة، لا ت�صمد �أمام الإيمان المطلق. 
وغ���اب عنها وعنا، نحن جي���ل التوهج، �أن 
هذا التمن���ع، والإطلاق، وراح���ة البال، ما 
هي �إلا �أ�سا�س الخطيئ���ة التي بددت الأمل 

نف�سه، ولو �إلى حين! 
هل كان �ضياعنا يكمن في لحظة اندفاعتنا 
الأولى غ�ي�ر الواعي���ة، �إلى العالم الح�سي، 
والافترا�ض���ات  والج�س���د  ال���روح  ع���الم 
ال�سعيدة حيث تتلقفن���ا يد »الداية« التي لا 
تب�شب����ش في �آذاننا بغير كلم���ات الاحتفاء 

والتمنيات؟ 
وم���ا الذي في و�سعه���ا �أن تفع���ل غير ذلك، 
وفي نف�سه���ا لا تع���ي، ونح���ن ننف�ص���ل عن 
م�شيمتن���ا، �س���ر التناق����ض المح�ي�ر ال���ذي 
يظ���ل م�ضم���راً في �أعماقن���ا البعي���دة، بين 
�صرخة الولادة، وفرحة الابتداء الإن�ساني 

الغام�ض! 
نزيه���ة الدليم���ي ع���ادت الى الوط���ن، وهو 
يغ���رق، وت�ستب���اح كراماته ويتي���ه �أبنا�ؤه 
غرب���اء بلا �أوط���ان، يهيم���ون في كل مكان 
م�شردي���ن، كتب عليهم الحرم���ان والب�ؤ�س 
في زمن يعيث فيه الف�ساد وي�ست�شري، في 

كل م�سامة من ج�سد دولتنا. 
تع���ود نزيهة الدليمي �إلى لحد منزوٍ غريب 
بعد ان ظل���ت تتمنى حتى �آخ���ر لحظة، ان 

تكحل عينيها بمر�أى وطنها الم�ستباح. 
را�ضي���ة  ع���ادت  وق���د  غفوته���ا،  في  لع���ل 
مر�ضي���ة، راحة بال له���ا، تم�ضي في �سرب 
الأبدية، دون �أن ترى الكلاب تنه�ش لحمنا 
وتهر�س عظامن���ا وتعلق دم خيرة �أبنائنا، 
وتل���ف �أ�شلاءنا بم���زق و�أ�سم���ال الطائفية 

الرثة...  يا للعار...! 

فخري كريمنزيهة الدليمي والأحلام المغدورة  

لقد شهدت الأربعينيات 
والخمسينيات، نهضة 

متوهجة، على كل صعيد. 
فالحركة الوطنية تكاملت 

بروافدها، القومية العربية، 
والكردية، والديموقراطية: 

الحزب الوطني 
الديموقراطي، والاستقلال، 

والتحرر الوطني، والحزب 
الشيوعي، والحزب 

الديموقراطي الكردستاني
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د. صاحب الحكيم

في  الن�سائي���ة  النه�ش���ة  ذك���رت  اذا 
العراق ف�ل�ا ريب انها تق�ت�رن با�سم 
الاديبة  الحقوقي���ة �صبيحة ال�شيخ 
الدرا�س���ة  رائ���دة  ال���داود  احم���د 
الن�سوي���ة العالي���ة وم�ؤلف���ة  كت���اب 

»اول الطريق«. 
ول���دت �صبيح���ة ابنة احم���د ال�شيخ 
داود )ال���ذي ا�صبح فيم���ا بعد وزير 
الاوق���اف( في بغ���داد �سن���ة 1912. 
واقي���م في بغ���داد في �شباط 1922 
المهرج���ان الادب���ي المع���روف با�سم 
�س���وق ع���كاظ، فدعي���ت وه���ي فتاة 
�صغ�ي�رة الى تمثي���ل دور ال�شاع���رة 
جم���ل  ظه���ر  فاعتل���ت  الخن�س���اء، 
والقت ق�صيدة. قال امين الريحاني 
في كتاب���ه »مل���وك الع���رب« )الجزء 
الثاني(: »اقام جماعة المعهد العلمي 
�سوق عكاظ في عا�صمة العبا�سيين، 
وكان���ت اول حفلة باهرة فريدة بعد 
المل���ك  جلال���ة  ح�ضره���ا  التتوي���ج، 
في�ص���ل، فجل����س في ف�سط���اط ب�ي�ن 
ال�شع���راء ين�شدون  النخيل ي�سم���ع 
والخطباء يخطبون. وكان ق�س بن 
�ساع���دة في مقدمة الخطب���اء يمثله 
اح���د ال�صبي���ان الاذكي���اء، وكان���ت 
الخن�ساء في طليع���ة ال�شعراء تتلو 
ق�صيدتها احدى الاوان�س الم�سلمات 

�سافرة �صافنة..«.
داود  ال�شي���خ  وتخرج���ت �صبيح���ة 
في دار المعلم���ات الابتدائية فعينت 
معلم���ة في المدار����س الر�سمي���ة في 

ايل���ول 1927. ثم انتم���ت الى كلية 
الحق���وق �سن���ة 1936، فكانت اول 
فت���اة وط����أت اقدامه���ا ه���ذا المعهد. 
ولم���ا تخرج���ت بع���د ارب���ع �سنوات 
عين���ت مفت�ش���ة في وزارة المع���ارف 
ب���دار  فمدر�س���ة   )1940 )ايل���ول 
المعلمات الابتدائي���ة )�أيار 1950(. 
ونقلت �سنة 1956 ع�ضوا بمحكمة 
الاحداث، فظل���ت فيها حتى اعتزلت 
الث���اني �سن���ة  الخدم���ة في كان���ون 
ممار�س���ة  الى  وان�صرف���ت   ،1970
المحام���اة والفت كتاب »تجربتي في 

ق�ضاء الاحداث«. 
الن�سائي���ة  النه�ض���ة  في  �ساهم���ت 
الن�سائ���ي  الم�ؤتم���ر  في  فا�شترك���ت 
الاول ال���ذي عقد ببغداد في ت�شرين 
الاول 1932 واخت�ي�رت �سكرت�ي�رة 

ل���ه والق���ت محا�ض���رة ع���ن حق���وق 
بع���د  وا�شترك���ت  الم�سلم���ة.  الم���ر�أة 
ذل���ك في الم�ؤتم���ر الن�سائ���ي العربي 
وكان���ت   ،)1952 )اذا  بغ���داد  في 
له���ا جه���ود مذك���ورة في الجمعيات 
الخيري���ة كالهلال الاحم���ر وحماية 

الاطفال الخ. 
الطري���ق«  »اول  كتابه���ا  وو�ضع���ت 
الى النه�ض���ة الن�سوي���ة في الع���راق 
من�ي�ر  مقدمت���ه  كت���ب   ،  )1958(
م�ؤلف���ة  »وكان���ت  فق���ال:  القا�ض���ي، 
الكتاب���ة الا�ست���اذة �صبيح���ة ال�شيخ 
داود، ع�ض���و محكمة الاحداث، اول 
فت���اة دخلت كلي���ة في العراق، وهي 
كلية الحقوق، با�ستثناء فتاة اخرى 
دخلت كلية الطب، وكنت انذاك عميد 

كلي���ة الحق���وق. وق���د وجدت 

فيها الن�شاط والان�صراف التام الى 
الدرا�س���ة والتتب���ع ، فتو�سمت فيها 
كل الخ�ي�ر، وحد�ست انه���ا �ستكون 
القدوة ال�صالحة لاخواتها الفتيات 
العراقيات. وقد �صدق حد�سي، كما 
انها قررت ان تقوم بخدمات �صالحة 
في المجتم���ع الن�س���وي في العراق، 
وانه���ا �ستن�ش���ر م�ؤلف���ات وابحاث���ا 
علمي���ة. فكان ما ح���زرت، فقد كتبت 
ابحاثا في موا�ضيح مختلفة ن�شرت 
في المج�ل�ات والجرائ���د، وكان �آخر 
م���ا وقف���ت علي���ه م���ن ثم���ار اعمالها 

كتابها »اول الطريق«... 
وق���د دفعني الى كتابة ه���ذه المقدمة 
قي���ام ال�صل���ة الوثيق���ة بينن���ا، �صلة 
ا�ست���اذ مخل����ص مع تلمي���ذة نجيبة 
فقد  وفي���ة. 

ق�ضي���ت في تدري�سه���ا م���ع زملائها 
ارب���ع �سن���وات في كلي���ة الحق���وق، 
وه���ي الفت���اة الوحي���دة ب�ي�ن نح���و 
الف طال���ب يحترمونها وتحترمهم 
ويق���درون ن�شاطها و�سعيها، وتقدر 
ادبهم وح�سن �سيرم معها على وجه 

الم�ساواة والحرمة المتبادلة..«. 
توفيت �صبيحة ال�شيخ داود ببغداد 

في 11 ت�شرين الثاني 1975. 
كان���ت �صبيح���ة ال�شي���خ داود ابن���ة 
رج���ل دي���ن مثق���ف ع�ص���ري النزعة 
ات���اح له���ا الدر����س والانخ���راط في 
�سلك التعليم والق�ض���اء. فاذا ذكرت 
باحث���ة البادي���ة ومي زي���ادة وهدى 
�شع���راوي في م�صر فلا ب���د من ذكر 

قرينتهن �صبيحة في العراق. 
كل  يعق���د  ادب���ي  �صال���ون  له���ا  كان 
ا�سبوع في داره���ا المطلة على دجلة 
فيح�ضره رجال الف�ضل وال�صحافة 
الدبلوما�س���ي.  وال�سل���ك  والادب 
وق���د زارت الاقطار العربي���ة مرارا 
وات�صلت برائدات النه�ضة الن�سوية 
فيها. قال جعفر الخليلي ان �صبيحة 
في  �صريح���ة  لبا�سه���ا،  في  مت�أنق���ة 
قوله���ا، ي���كاد ل�سانها ينط���ق بكل ما 
في �صدرها، �صبيح���ة الوجه حلوة 
ال�شمائ���ل بعيدة عن التكلف الى حد 

معقول.

 عن كتاب اعلام الادب في 
العراق الحديث  الجزء الثاني

صبيحة الشيخ داود.. رائدة النهضة النسوية في العراق 
مير بصري 

�أخت ال�شهيد ال�سي���د محمد باقر ال�صدر، 
وكان���ت ت�سك���ن مع���ه في بي���ت متوا�ضع 
لي�س ملكاً له���م يقع في محلة العمارة في 
مدينة النجف الأ�شرف، وهي محلة ت�ضم 

�أكثر بيوت العلماء ...
و لدت في الكاظمية عام 1938

وتلقب بـ )بنت الهدى(
م�ؤلفة وكاتبة و�شاعرة وباحثة ومف�سرة 

القر�آن،
الإم���ام  ت�ش���رف عل���ى مدار����س  وكان���ت 
الجواد في الكاظمية والنجف الأ�شرف.

اعتقل���ت بعد يوم واحد فق���ط من اعتقال 
�أخيها الاعتق���ال الأخير )حيث اعتقل في 
ال�ساع���ة الثالثة من بعد ظهر يوم ال�سبت 
ني�س���ان  �إبري���ل   5  ، الأول  جم���ادي   19
1980( واعتقل���ت في نف����س الوق���ت من 
يوم الأحد 6 ني�سان 1980 وذلك من قبل 
مدي���ر �أمن النجف الأ�ش���رف المدعو )�أبو 
�سعد( ومعه ج�ل�اوزة الأمن منهم المدعو 
)�أب���و �شيماء( معاون���ه ، والمدعو يون�س 
ال�شمري وهو معلم �صبيان �أ�صبح مديرا 
للتعلي���م )وقد قتل بالانتفا�ض���ة ال�شعبية 

في �شعبان �آذار 1991(.
وج���اء اعتقالهم���ا بعد �أن بقي���ا في البيت 
تح���ت الإقام���ة الجبري���ة لمدة تق���رب من 
)10( ع�شرة �أ�شهر انتهت بيوم اعتقالهما، 
ولا يعرف بال�ضبط متى بد�أ احتجازهما 
في البيت والذي تعر�ضا فيه �إلى الجوع 

والعط�ش ، والإرهاب الم�ستمر .
عب���د  ال�شي���خ  بن���ت  �أمهم���ا  و�أحتج���زت 
الح�س�ي�ن �آل يا�س�ي�ن، وه���ي م���ن العائلة 
المعروف���ة في مدينة الكاظمية، والأم هي 

�أخ���ت المرح���وم ال�شي���خ محمد ر�ض���ا �آل 
يا�سين العالم المعروف،

واحتج���زت، �أم جعف���ر، زوج���ة ال�شهي���د 
محم���د باق���ر ال�ص���در، وه���ي بن���ت �صدر 
الدين ال�ص���در، و�أمها �صفية بنت ال�شيخ 
ح�س�ي�ن القم���ي م���ن العلم���اء، واحتج���ز 
جعف���ر محمد باق���ر ب���ن ال�شهي���د ال�صدر 

معهم كذلك.
وبع���د اعتقالها في 6 ني�سان، كان �أخوها 
في تلك اللحظة مقي���دا في مديرية الأمن 

العامة ببغداد..
نقل���ت ف���ورا �إلى بغ���داد تح���ت حرا�س���ة 
م�ش���ددة، ومن ذل���ك اليوم لا يع���رف �أحد 

معرفة حقيقية عن م�صيرها،
�أما �أخوها فق���د �أعيدت جثته �إلى النجف 

في اليوم التالي.
وتق���ول خال���دة عب���د القه���ار "�أمينة �سر 
مكتب �صدام التكريت���ي الخا�ص"؟؟ ب�أن 
الأخ الأكبر ل�صدام )الذي لم تذكر ا�سمه( 
جاء ببنت الهدى �إلى الق�صر الجمهوري 
ب�صحبة �شخ����ص ا�سمه )عزي���ز( ف�إنهال 

عليها بال�ضرب المبرح ..
ر�أ�سه���ا  م���ن  ت�سي���ل  الدم���اء  وكان���ت 
ووجهها،ثم �أقتيدت �إلى غرفة ال�سكرتير  
وق���د  وعذب���ت،  �ضرب���ت  حي���ث  الأول 
�سمعته���ا تتل���و الآية ال�شريف���ة "ما يفتح 

الله للنا�س من رحمة فلا مم�سك لها ".
ث���م دخ���ل �ص���دام عليه���ا فقام���ت بتلاوة 
�آي���ة �أخرى من القر�آن الك���ريم، مما �أثار 
�سخطه ب�شدة حيث قام بنف�سه ف�ضربها.. 

كما تقول.
�ص���دام  �أوع���ز  ث���م   " الكاتب���ة  وتق���ول 

التكريتي �إلى نائبه ع���زت الدوري بقتل 
المفك���رة الإ�سلامي���ة بنت اله���دى فخرت 

هي الأخرى �صريعة " ..
وي�ؤكد �شاهد عيان �آخر �ساهم في عملية 
الدف���ن على �أن �آث���ار التعذيب والحروق 
كان���ت بادي���ة على ج�س���د ال�سي���د ال�صدر 
و�شع���ره ولحيت���ه، وكذل���ك الح���ال م���ع 
�شقيقت���ه التي �أحرق �شع���ر ر�أ�سها ب�شكل 

كامل،
والجراح���ات  الح���روق  بق���ع  وظه���رت 

العميقة في ج�سدها.
وح���ول ه���ذا المو�ض���وع الح�سا�س هناك 

روايتان:
الأولى تق���ول ب����أن ال�شقيق�ي�ن دفنا معا، 
�إ�ش���راف  تح���ت  بدفنهم���ا  ق���ام  وال���ذي 
ال�سلط���ة، ه���و دفان نجفي مع���روف، ثم 
قام���ت ال�سلط���ات ب�إخ���راج جثمانيهم���ا ـ 
�س���راً ـ ودفنهم���ا في م���كان �آخ���ر مجهول 

تماماً..
الثاني���ة �أن جثمان �آمن���ة ال�صدر لم ي�ؤت 
ب���ه �إلى النج���ف، ولم يدف���ن م���ع جثمان 

�أخيها، ولا يعلم م�صيره..

�أقول:
ومن هن���ا يظهر الاخت�ل�اف في الأخبار، 

وعدم وجود دليل قطعي، 
�أو �شاه���د �أو �أك�ث�ر عل���ى �أن �آمنة ال�صدر 

قد �أعدمت.
ولكن �إعلام المعار�ضة العراقية وخا�صة 
الإع�ل�ام الإ�سلامي منه ي�ؤكد وفي جميع 
م�ستويات���ه وقنواته عندم���ا يتحدث عن 

المحن���ة فيق���ول �أن �آمن���ة ق���د �أعدمت، 

ويق���رن ا�ست�شهاده���ا با�ست�شه���اد �أخيها 
ال�سي���د محم���د باق���ر ال�ص���در وك�أن���ه من 

الم�سلمات ؟
�أم فرق���ان في كتابه���ا  ال�سي���دة  وتق���ول 
)بطل���ة النج���ف ال�شهي���دة العالم���ة بن���ت 

الهدى( حول �إعدامها:
الن�س���اء  �إح���دى  نقل���ت لي  ".... ولك���ن 
)�أب���و  الأم���ن  مدي���ر  م�ساع���د  �إن  قائل���ة 

�شيماء( �صديق �إخوتي..
وبع���د ا�ست�شهاد المرج���ع ال�شهيد ال�صدر 
لزيارتن���ا،  ج���اء  الفا�ضل���ة..  و�شقيقت���ه 
وبع���د حديث جرى كنت �أ�سمع ما يدور، 
ال�ص���در  ال�سي���د  �إلى  الحدي���ث  وو�ص���ل 

و�أخته..
- ��سأله �أخي قائ�ل�ا لماذا قتلتم هذه المر�أة 

ما ذنبها؟
- �أجاب �أبو �شيماء قائلًا: نحن لم نقتلها 
ولكنن���ا �أر�سلناها �إلى بغ���داد وهم الذين 

قتلوها..
- ولك���ن �أخبرك���م �إني �أ�سم���ع عنك���م �أن 
فاطم���ة الزه���راء بنت النب���ي ولها مكانة 
في نفو����س الم�سلم�ي�ن وهيب���ة في قلوب 
ال�صحاب���ة وكذل���ك زينب �أخ���ت الح�سين 

)ع(..
�إلا �إني حينم���ا جاءوا بجثم���ان العلوية 

�أخذني الف�ضول لأرى وجهها..
وم���ا �أن فتح���ت القن���اع حت���ى �سرت في 
ج�سمي ق�شعريرة ، ووقف �شعر ج�سدي 
هيب���ة ورهبة مم���ا جعلني �أعي���د القناع 
على ذل���ك الوجه الذي �شع ن���ورا قتل به 

ف�ضولي و�شل يداي..

�أح�س�س���ت حينه���ا �أنه���ا والل���ه فاطمة �أو 
زينب..

كتبت الآن�سة �آمنة ال�صدر في الع�شرينات 
م���ن عمره���ا في مجلة الأ�ض���واء )والتي 
كن���ت مح���ررا متطوع���ا وم�س����ؤولا ع���ن 
ال�صفح���ة الطلابية فيه���ا وكان �صاحبها 
ال�صدي���ق المفق���ود في زنزان���ات البع���ث 
العراق���ي ال�شي���خ كاظ���م الحلف���ي( ع���ام 

. 1959
ومن م�ؤلفاتها: �أمر�أتان ورجل، الباحثة 
ع���ن الحقيق���ة، الف�ضيل���ة تنت�ص���ر وق���د 
ترجمت ه���ذه الكت���ب الث�ل�اث �إلى اللغة 
الانكليزية من قبل ال�سيدة ن . �سلطان .

وله���ا كذل���ك كت���ب : الخال���ة ال�ضائع���ة، 
وكلم���ة  الحي���اة،  واق���ع  م���ن  و�ص���راع 
ودع���وة، ولقاء في الم�ست�شف���ى، وليتني 

كنت �أعلم، ومذكرات الحج،
كم���ا �أن لها م���ن الكتب المخطوط���ة: �أيام 

المحنة
و�شرعت بتف�سير القر�آن الكريم، لكنها لم 

تكمله، حيث اعتقلت وفقدت بعد ذلك.
لق���د طبع كت���اب )الباحثة ع���ن الحقيقة( 
وهي تحت الحج���ز الإجباري في البيت 
م���ع �أخيه���ا وعائلت���ه، حي���ث طلب���ت من 
ال�سي���دة �أم فرق���ان �أن تجلب لها الن�سخة 
المطبوع���ة للإطلاع علي���ه ، حيث لم تكن 
قد ر�أتها مطبوعا قبل هذا ب�سبب الحجز 

)�أم فرقان بطلة كربلاء(
د.�صاحب الحكيم

مقرر حقوق الإن�سان في العراق
ع�ض���و مجل����س حق���وق الإن�س���ان الأمم 

المتحدة جنيف

الشهيدة بنت الهدى .. أشهر مفقودة عراقية

ساهمت في النهضة النسائية فاشتركت في المؤتمر النسائي الاول الذي عقد ببغداد في 
تشرين الاول 1932 واختيرت سكرتيرة له والقت محاضرة عن حقوق المرأة المسلمة. 

واشتركت بعد ذلك في المؤتمر النسائي العربي في بغداد )اذا 1952(، وكانت لها جهود 
مذكورة في الجمعيات الخيرية كالهلال الاحمر وحماية الاطفال الخ. 
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الالتزام.. سياسياً واجتماعياً
�أدب���ي  ج���و  في  �ش���رارة«  »حي���اة  ن�ش����أت 
�سيا�س���ي، و ت�ش���بعت في الأج���واء الأدبية 
و ال�سيا�س���ية من���ذ طفولتها، فغر�س���ت فيها 
اللق���اءات الأدبي���ة التي كانت تق���ام في دار 
والدنا، حَبها و تتبعها �إلى الأدب و ال�ش���عر 
و الق�ص���ة و الرواي���ة و النق���د. ف�أ�صبح���ت 
نهم���ة في الق���راءة و ا�ستيع���اب م���ا كان���ت 

تقر�أه. 
كما جعلته���ا اللق���اءات ال�سيا�سية، تدرك و 
ت�ؤم���ن منذ نعومة �أظفارها، �أن هنالك ظلماً 
و �إجحاف���اً في المجتمع من خلال ما تعر�ض 
ل���ه والدن���ا، من اعتق���ال و �سج���ن، انعك�سا 
بدورهم���ا عل���ى العائل���ة �أي�ض���اً. �أدّت ه���ذه 
الأحداث بها، �إلى البحث عن �أداة �أو منظمة 
تجد فيها المنهاج المنا�سب الذي تتفاعل معه 
ب�إث���ارة �شعوره���ا بالإجح���اف، و وج���دت 
في الح���زب ال�شيوعي تل���ك الأداة المنا�سبة 
الت���ي كان���ت تن�شدها. فانتم���ت �إلى الحزب 
ال�شيوع���ي في ال�ساد�سة ع�شرة من عمرها، 
و وج���دت في الفك���ر ال�شيوع���ي الحل���ول 
الت���ي كان���ت تتوق له���ا في تغي�ي�ر م�ستقبل 
ال�شع���ب، وحل م�شاكل���ه، و الانتقال به �إلى 
عالم �آخر ي�سوده العدل و الإن�صاف، و هو 
انتقال مّحتم كما يعتقد الحزب ال�شيوعي. 
فه���ذا الانت�شاء بالحياة الموع���ودة و الحلم 

بخلا����ص الب�شري���ة م���ن الب�ؤ����س و الإذلال 
ه���ي النظ���رة الخلا�صي���ة الت���ي لاذت به���ا 
المنظمات التقدمي���ة، لأنها تعطي ر�ؤية �إلى 
الم�ستقب���ل و خلا�صها من الو�ضع الذي هي 
فيه. و لأنه���ا منظمات وا�ضحة في منهجها 
و هدفها، فهي مريحة من الناحية النف�سية، 

و بها �ضبط للذات و �إعطاء هوية. 
ب�أ�ش���كال  المجتم���ع  في  الالت���زام  يظه���ر 
متعددة، و كث�ي�راً ما يكون مت�ضارباً �ضمن 
الإن�س���ان  نف�سي���ة  لأن  الواح���د.  المجتم���ع 
مركبة، تجمع �أحيان���اً تناق�ضاً بين الالتزام 
و التف���رد وكرام���ة ال���ذات. فهن���اك الالتزام 
الدين���ي و الطائفي و القبل���ي و ال�سيا�سي. 
�أم���ا الالت���زام ال�سيا�سي فهو عل���ى نوعين: 
ال���ذي  1 - الالت���زام ال�سيا�س���ي ال�ص���ارم، 
يتمثل بحزب البع���ث �أو الحزب ال�شيوعي 
ف�ل�ا  الأخ���رى.  الأ�صولي���ة  الأح���زاب  �أو 
يمك���ن للف���رد في ه���ذا الن���وع م���ن الالتزام 
ال�سيا�س���ي �أو الدين���ي ال�ص���ارم، �أن يخرج 
عن قرارات الحزب، و يتفرد عن الآخرين، 
و �إنما يجب �أن يك���ون من �ضمن المنظومة 
الحزبي���ة و يتن���ازل بذل���ك ع���ن �إرادت���ه و 
حريت���ه. و ت�صب���ح ال���ذات خا�ضع���ة لنظام 
الحزب و ذلك وا�ضح في جميع المجتمعات 
ال�شمولي���ة. 2 – �أم���ا الالت���زام الآخ���ر فهو 
الالت���زام ال�سيا�سي العق�ل�اني، الذي يتمثل 

بالأح���زاب الديمقراطية، كالحزب الوطني 
الديمقراطي في العراق. و يت�صف الالتزام 
ال�سيا�س���ي العقلاني، في �أن���ه ي�سمح للفرد 
بالتفرد �ضم���ن الت�ضامن الاجتماعي، و لذا 
فانه يعتمد حرية الم�ساءلة و الت�سوية. فكل 
ق�ضي���ة معر�ض���ة �إلى ت�سوي���ة للتو�صل �إلى 
حل���ول ل�صالح الطرف�ي�ن، و هو وا�ضح في 
�أح���زاب الدول الغربية، كما ن�شاهد ذلك في 
حزب المحافظين �أو حزب العمال في �إنكلترا 
و �أحزاب ال���دول الديمقراطية الأخرى في 
�أورب���ا و �أمري���كا، لأنه���ا مجتمع���ات مدنية 
ت�ؤم���ن بالتعددية و تعتم���د على تفرد الفرد 

و ت�ضامنه في المجتمع. 
اللون الوردي لراجيف غاندي

رئي����س  غان���دي،  راجي���ف  زار  عندم���ا  و 
الولاي���ات  الهن���د،  في  الأ�سب���ق  ال���وزراء 
ئل  المتح���دة في منت�ص���ف الثمانيني���ات، �سُِ
ع���ن علاقت���ه بالاتح���اد ال�سوفيت���ي، �إذ كان 
الاتحاد ال�سوفيتي يعتبر �آنذاك رمزاً لل�شر 
في عه���د الرئي�س ريغن، عندم���ا �أطلق عليه 
ا�س���م » دولة ال�شر «، �أجاب راجيف غاندي: 
لا يوج���د عندن���ا لون���ان فق���ط، الأبي����ض و 
الأحم���ر، و �إنم���ا عندن���ا لون ثال���ث، و هو 
اللون الوردي. و يعني بذلك الحل الو�سط 
و الت�سوي���ات ال�سيا�سي���ة. يفتق���د الالتزام 

ال�سيا�س���ي ال�ص���ارم �إلى الح���ل الو�سط 

و لا يقب���ل التعددية، فحي���اة الفرد خا�ضعة 
للقرارات الحزبية، و لا يمكنه الحياد عنها، 
ب���ل تبتلع �أيدلوجية الحزب الفرد و ي�صبح 
�آل���ة م�سخ���رة بتطبيق���ه لتل���ك الأيدلوجية. 
و ه���ذا ما تعر�ض���تْ له»حي���اة« عندما كانت 
ع�ضواً في الحزب ال�شيوعي، فكانت تُطبق 
كل م���ا يمليه عليها الح���زب من �أوامر. و لم 
ت�شع���ر في ي���وم من الأي���ام، بالتناق�ض بين 
�إرادته���ا و �إرادة الحزب �إلا بعد مرور �أكثر 
من عق���د و ن�صف تقريباً، بع���د �أن ن�ضجت 

فكرياً و اعتزلت العمل ال�سيا�سي. 

من موسكو الى بغداد
عندما عادت »حياة« من مو�سكو �إلى بغداد، 
انخرطت في �سلك التعليم الجامعي، و لكن 
لم تم���ر �إلا ب�ضعة �أعوام حت���ى تم ت�سيي�س 
التعلي���م الع���الي، م���ن قب���ل ح���زب البع���ث 
ال���ذي �سيطر على جميع مراف���ق الدولة، و 
���ب نف�سه الممث���ل ال�شرع���ي لل�سلطة، و  ن�صّ
تعر����ض �أ�سات���ذة الجامعة و منه���م »حياة« 
�إلى �ضغ���وط �شدي���دة و تهدي���د لم�ستقبلهم، 
و وجدوا �أنف�سهم �أمام خيارين لا غير، �أما 
ترك الجامعة �أو الانتماء �إلى حزب البعث. 
و نتيجة لمثل هذا ال�ضغط ال�سيا�سي، انتقل 
بع����ض الرفاق م���ن الالت���زام ال�شيوعي �إلى 
الالت���زام 

الآخ���ر، و ذل���ك عندما وج���دوا �أن التزامهم 
الأول يتعار����ض مع م�صلحته���م. و تلونوا 
ب���كل الأل���وان الممكن���ة، و �أ�صبح���وا جزءا 
م���ن القطي���ع ال���ذي اخ���ذ ي�صف���ق و يعزف 
لحن الحزب الواح���د و الر�ؤية ال�شمولية، 
كالأ�ست���اذ »وج���دي« في رواي���ة » �إذا الأيام 
�أغ�سقت« حيث �أ�صب���ح من مثقفي ال�سلطة، 
و تنازل بذل���ك عن وظيفة المثق���ف الم�ستقل 
و المق���اوم لمج���رى الأحداث الت���ي تفر�ضها 
عليه ال�سلط���ة في الكلية. لأن الأ�ستاذ الذي 
�ص���ار ع�ضواً في حزب البعث �أ�صبح يتمتع 
برات���ب �أعل���ى و امتي���ازات كب�ي�رة، و�ألقي 
عل���ى عاتق���ه ال���دور الأمن���ي و البولي�س���ي 
ال���ذي ي�ؤديه العمي���د �أو رئي����س الق�سم في 
الكلية كما هو وا�ضح في رواية » �إذا الأيام 

�أغ�سقت«.
و لك���ن »حي���اة« لم ت�سمح له���ا كرامتها التي 
ب�أه���داب  ال�شع���رة  به���ا كتم�س���ك  تم�سك���ت 
العين، بالانتقال من التزام �إلى التزام �آخر، 
لأن الالت���زام عندها هو مقيا�س �أخلاقي، و 
ظل���ت م�ستقلة في موقفه���ا البعيد عن ت�أييد 
ال�سلطة و عن المثقفين التابعين لها، مقاومة 
ل�ض���روب الت�سل���ط في جمي���ع �أ�شكال���ه، و 
لازمتها الكرام���ة كظلها، حتى في الظروف 
القا�سي���ة الت���ي عنه���ا. و مع���روف �إن الفئة 
المثقفة هي الفئة الأولى التي تتعر�ض عادة 

لل�ضغ���ط ال�سلطوي في المجتمع ال�شمولي. 
و م���ا يه���م ال�سلط���ة الم�ستبدة ه���و �إخ�ضاع 
�ضمائر تل���ك الفئة �أو تهديدها بمعي�شتها و 
�شل تفكيرها. و لا تخاف ال�سلطة الم�ستبدة 
عل���ى �شرعيته���ا �أك�ث�ر م���ن المثق���ف الح���ر 
الم�ستقل التفكير الذي يكّ���ون خطراً عليها، 

و التاريخ مملوء بال�شواهد على ذلك. 
الحزب ال�شمولي والحياة الجامعية

حياته���ا  في  كث�ي�راً  »حي���اة«  قا�س���ت  ل���ذا 
�إلى  الجامعي���ة، عندم���ا رف�ض���ت الانتم���اء 
حزب البعث، م�ؤكدة بحزم موقفها الم�ستقل 
و التفرد ال���ذي لا يتحمله الفكر التوحيدي 
و الأنظمة ال�شمولية، مما �أدى �إلى تعر�ضها 
�إلى �صعوب���ات، و خلق م�ش���اكل كثيرة لها، 
عندم���ا  و  الجامع���ة.  �أثن���اء وجوده���ا في 
ت�ضاعف العنف و ا�ضطهاد النا�س الذين لا 
يخ�ضع���ون �إلى فل�سفة حزب البعث في تلك 
الف�ت�رة، �أتخذ ق���رار بالتخل����ص من جميع 
الأ�سات���ذة الذين لا ينتم���ون للحزب. كانت 
»حي���اة« عل���ى ر�أ����س القائمة، عندم���ا نقلت 
�إلى م�شروع �صناعي في مدينة الديوانية. 
و لك���ن �أعي���دت �إلى الجامع���ة بع���د ف�ت�رة 
ق�ص�ي�رة، حي���ث لم يج���دوا �أ�ست���اذا ي�شغل 
من�صبها، و لكنها تعر�ضت في الوقت نف�سه 
�إلى المراقبة الدائم���ة من قبل مكتب �ضابط 
�أم���ن الجامع���ة، و �أ�صبح���ت م���ن الم�شكوك 
في ولائه���م، بم���ا في ذل���ك فت���ح الر�سائ���ل 
الت���ي كان���ت تُبعث له���ا من قب���ل عائلتها. و 
كان���ت تُقر�أ م���ن قبل �ضابط �أم���ن الجامعة، 
قب���ل �أن تقر�أه���ا »حي���اة«، بالرغم م���ن �أنها 
بدرج���ة �أ�ست���اذ. �إذ لي����س هنال���ك قد�سية و 
اح�ت�رام �أعز ما يخ�ص الف���رد، و هو قراءة 
م�ضم���ون الر�سائل الخا�ص���ة به، و التدخل 
بخ�صو�صيت���ه، به���ذا ال�ش���كل المف�ض���وح و 
الناب���ي. و لأن الفك���ر ال�شم���ولي يفتر����ض 
تنظيم���اً اجتماعياً موحّداً و فك���راً موحّداً، 
ل���ذا يطلب الالتزام ال�ص���ارم، و العمل على 
خ�ض���وع الآخري���ن لأرادت���ه. و يت���م بذل���ك 
ا�ستغ�ل�ال الف���رد و �سحق تف���رده. فتفتي�ش 
ر�سائ���ل الأ�ساتذة هو جزء م���ن الإجراءات 
لتوحيد الفك���ر، و يعُتبر خط���راً �أي �سلوك 
خارج ع���ن تفك�ي�ر المنظوم���ة الحزبية، بل 
يعت�ب�ر ج�سم���ا غريب���ا، يج���ب مراقبت���ه و 
اقتلاع���ه و الق�ض���اء عليه. وبذل���ك تحولت 
الم�ؤ�س�سات العلمية �إلى مراكز �أمنية �ضمن 
الجامعات و انت�ش���ر فيها المخبرون بحجة 
حماية الأمن الوطني م���ن الأعداء الذين لا 

ي�ؤمنون بفل�سفة الحزب.

الصورة الروائية 
نج���د ذل���ك وا�ضح���اً في رواي���ة » �إذا الأيام 
العمي���د  �سط���وة  و  �سلط���ة  في  �أغ�سق���ت« 
النزع���ة  ه���ذه  تنتق���ل  حي���ث  التع�سفي���ة، 
ث���م  الأق�س���ام،  ر�ؤ�س���اء  �إلى  الت�سلطي���ة 
الأ�سات���ذة و الطلاب، فه���ي �سلطة تراتيبية 
هرمي���ة، �أو تدرج هرمي م���ن الأوامر التي 
لا يج���وز تخطيه���ا، و الخ���روج عنه���ا في 
الفك���ر الملتزم. و اله���دف الرئي�س في الفكر 
الموحّ���د و المجتم���ع ال�شمولي ه���و �إ�سكات 
المثقف الم�ستقل، و ذلك وا�ضح في الإرهاب 

و الالتج���اء �إلى العن���ف ال���ذي و�ص���ل �إلى 
�أفُ���رد  حي���ث  المو�ص���ل،  جامع���ة  في  قمت���ه 
�سج���ن خا����ص في داخل ح���رم الجامعة، و 
غ���رف للتحقيق، لمعاقب���ة و �سجن الطلبة و 
الأ�سات���ذة الم�شكوك في ولائه���م. و تعطينا 
»حي���اة« �صورة وا�ضحة ع���ن ذلك الجو، و 
الرقاب���ة الذاتية ال���ذي �أ�صبح يحملها الفرد 
في �ساح���ة العم���ل، و الجامعة، في رواية » 
�إذا الأيام �أغ�سق���ت«: » نحن نقول الآن نعم 
عندم���ا يرف�ض ذهننا فكرة �أو عملًا مقترحاً 
علين���ا، و نبت�س���م عندما تتجه���م نفو�سنا و 
ترغ���ب بالعبو����س، و يل���وح علين���ا الهدوء 
 .)182 )����ص  الغ�ض���ب«  يتملكن���ا  عندم���ا 
�إن���ه و�صف للهيمن���ة الفوقي���ة و الت�سلط و 
الا�ستبداد و غياب العدالة، في كبت م�شاعر 
و �أفكار المثق���ف و خ�ضوعه التام، و �سحق 

للفكر، لي�صبح �آلة م�سيرة، وظلًا لل�سلطة.
�إيقاعات الحياة اليومية

 على الرواية
م���ن  متنوع���اً  ع���دداً  »حي���اة«  عر�ض���ت 
روايته���ا،  في  الأبط���ال  و  ال�شخ�صي���ات 
ع�شري���ن  و  �س���ت  عل���ى  عدده���م  ي�ت�راوح 
�شخ�صي���ة. و كل واح���د ه���و ن�سي���ج م���ن 
ع���دة �شخ�صي���ات في المجتم���ع الجامعي و 
العراق���ي. و ل���ذا ت�ؤل���ف كل �شخ�صي���ة في 
الرواية، تركيباً و مزيجاً لهذه ال�شخ�صيات 
الت���ي لا تمث���ل �شخ�صي���ة معين���ة بال���ذات، 
�صوّرته���ا الكاتب���ة م���ن خ�ل�ال ملاحظته���ا 
الدقيق���ة، للواق���ع الذي عا�شت���ه، و �أ�ضافت 
�إلي���ه من تجربته���ا ال�شخ�صية و ملاحظتها 
للواق���ع. فالكاتب يب���د�أ ب�صياغة الكلمات و 
الجم���ل و يحبكه���ا في ن�سيج مت�ي�ن. يكّون 
�شخ�صيات���ه و ي�شكّل �أبطاله كعجينه، �أثناء 
عملية الابتكار، يدخل في �أعماق نف�سيتها، 
فيعريها تارة، و يلب�سه���ا من خياله �ألوانا، 
و ظ�ل�الًا مختلف���ة ت���ارة �أخ���رى، فتظهر لنا 
�شخ�صيات حي���ة ناب�ضة بالحي���اة. لذا فان 
رواي���ة » �إذا الأيام �أغ�سقت« رواية واقعية، 
�أحداثه���ا م���ن �صل���ب الحي���اة اليومي���ة، و 
لي�س هنالك ت�صعي���د روائي لأثاره م�شاعر 
نهاي���ة  الق���ارئ  يع���رف  �إنم���ا  و  الق���ارئ، 
الرواي���ة من���ذ ال�صفح���ات الأولى. و لي����س 
هنال���ك مفاج����آت مذهل���ة �أو �أح���داث عنيفة 
متطرف���ة �أو عق���دة مت�أزمة، كم���ا هي الحال 
في الق�ص�ص البولي�سية مثلًا، و لكن هنالك 
�سرد للأحداث من خلال �شخ�صيات الرواية 
الت���ي ي�ص���ل بع����ض �أبطاله���ا �إلى لحظ���ات 
التم���زق و الانهي���ار، و ذل���ك عندم���ا تتمزق 
المفاهي���م و ت�ضيع القيم بعنف غير معقول، 
من خلال حادث���ة �أو عمل يكون ال�سبب في 
تقوي�ضه���ا. ا�ستطاع���ت الكاتب���ة م���ن خلال 
ملاحظته���ا الدقيق���ة، �أن ت�ص���ور الإذلال و 
الإهان���ات اليومي���ة الت���ي كان يتعر�ض لها 
�أ�سات���ذة و موظف���و الجامع���ة، ب�إ�صغائه���ا 
و م�شاركته���ا �أحاديثه���م، الت���ي ت���دور ع���ن 
كيفي���ة الح�ص���ول عل���ى الم���واد الغذائية، و 
القلق الذي كان ي�ساورهم عندما يعجزون 
ع���ن �س���د رم���ق عائلاته���م، و ا�ضطراره���م 
لبي���ع �سياراتهم، �أو العم���ل ك�سواق تك�سي 

في �ساع���ات فراغه���م. و �أ�ضاف���ت �إليه���ا من 
تجربتها عندما �شعرت بح�صار ال�سلطة لها 
و �أغلقت �أبواب الن�شر �أمامها. و هو �أق�سى 
�أن���واع الح�ص���ار عل���ى الكات���ب و الم�ؤلف. 
ئ���ل الأ�ست���اذ »�أك���رم« �أحد  و ل���ذا عندم���ا �سُِ
�أبط���ال الرواي���ة، �إن كان يوا�ص���ل الكتابة؟ 
»�ستده����ش �إذا قلت لك �إنه���ا �أ�صبحت ت�شبه 
مي���اه الم�ستنقع الراكد! م���اذا تعني الكتابة 
�إذا �أ�صبح���ت بلا غاية! �أعني �إذا لم ت�ستطع 
�أن تن�شر ما تكتبه و تو�صله �إلى النا�س! ما 
قيمته���ا �إذا ظلت محفوظة في �أدراج مكتبك 
�أو عل���ى ال���رف؟.. �إن كل ما يمك���ن �أن �آمله 
ه���و �أن تن�شر نتاجي بعد موتي، �إذا حالفها 
الحظ! « )����ص 322(. ت�سجل هذه الرواية 
الأجواء المعتمة، الخانق���ة، نف�سياً و فكرياً 
غ�ي�ر  �أج���واء  اقت�صادي���اً،  و  �سيا�سي���اً  و 
طبيعية مّر بها العراق، ولا زال يعاني منها 
في المرحل���ة الراهنة، خا�ص���ة الفئة المثقفة 
منه���ا، من المبدع�ي�ن و المفكري���ن، التي �أول 
ما تطالها ال�سلطة، �أن يكون هدفها الرئي�س 
ه���و �إ�س���كات المثق���ف في جمي���ع المجالات، 
و ي�شم���ل البل���دان الت���ي تح���ت حكوم���ات 

دكتاتورية. 

الحرية المفقودة
ج�سدت »حي���اة« براويتها حقيق���ة الأ�ستاذ 
ال���ذي كان رم���زاً �إلى المعرف���ة و العل���م، و 

ف�ص���ورت  النظ���ام.  بي���د  �ألعوب���ة  �أ�صب���ح 
ال�صراع النف�سي الذي يعانيه، عندما ي�شعر 
�أن لا كي���ان له، م���ن خلال �أح���داث الرواية 
الت���ي يتعر����ض له���ا الأ�ساتذة م���ن الإهانة 
والإذلال، في انتظ���ار فتح ب���اب الكلية لهم، 
و �إجباره���م على الا�ش�ت�راك بالم�سيرات، و 
الت�صفي���ق عند ذكر �أ�سم رئي�س الجمهورية 
في اجتم���اع العمي���د، و �س���وق الأ�ساتذة و 
الطلب���ة في الا�شتراك في الح���رب العراقية 
الإيرانية، و التدخل في رفع درجات طلاب 
القب���ول الخا����ص. في�شعر الأ�ست���اذ ب�صغر 
�ش�أنه، �أم���ام ال�سلطة و �ضعفه و عدم قدرته 
على �أن يق���ف �أمام هذا التيار من الإرهاب. 
�إلى  روايته���ا،  في  الكاتب���ة  تطرق���ت  كم���ا 
�أحداث ربما يت�صوره���ا القارئ البعيد عن 
�أحداث العراق، من �صنع الخيال لا �صلة لها 
بالواق���ع، و ك�أنها تتح���دث عن عالم غريب، 
لا يم���ت �إلى المجتمع���ات المدني���ة ب�صلة، بل 
عالم قائم بحد ذاته، ل���ه قوانينه و تعاليمه 
الخا�ص���ة به. �إذ �أ�صدرت ال�سلطة، مر�سوماً 
�شمل���ت الم��سؤولين، من ال���وزراء و ر�ؤ�ساء 
الدوائ���ر الحكومي���ة و �أ�سات���ذة الجامع���ة، 
في تحدي���د وزنهم، ح�س���ب مقا�س �أ�صدرته 
ال�سلط���ة، بالن�سب���ة لط���ول و وزن الفرد، و 
عليهم �ألا يتخطوا ذلك المقا�س عندما يحين 
موع���د ال���وزن ال�سنوي. و عندئ���ذ يقادون 
كم���ا تق���اد الخ���راف �إلى الم�سل���خ. �صوّرت 
»حي���اة« القلق ال���ذي ينت���اب الأ�ساتذة قبل 
ال���وزن، و �إح�سا�سهم بالذل فوق الميزان، و 
المعاناة النف�سية التي تهيمن عليهم، عندما 
يكت�شف���ون �أنه���م تخطوا ال���وزن المطلوب، 
في�شع���رون �أن �سيف���اً م�سلطاً عل���ى رقابهم، 
�سيف الإهانة والإذلال، بتخفي�ض رواتبهم 
ال�شهري���ة، و درجتهم الإداري���ة و العلمية. 
و و�صف���ت �سيكولوجي���ة ذل���ك الف���رد الذي 
ا�سُتل���ب حقه حتى في الت�ص���رف في بدنه، 
علي���ه �أن ين�ض���وي تحت التعليم���ات، التي 
لا تكتف���ي بقولبة فك���ره، و�إنما قولبة حجم 
بدن���ه. و �شعر بطل الرواية »نعمان« عندما 
وج���د �أن وزن���ه �أق���ل بن�صف كيل���و غرام : 
وك�أن حملًا ثقيلًا حمله مدة طويلة قد �ألقي 
ع���ن كاهله. و لكنه �شعر �أي�ضاً بالاختناق و 
الت�ص���دع النف�سي بع���د الانتهاء من الوزن، 
فا�ضط���ر �إلى القفز من ناف���ذة الغرفة عندما 
�سمح���ت ل���ه الفر�ص���ة، و عّبر ع���ن �شعوره 
في الفق���رة التالية: »�شعرتُ �أنني قفزت من 
فوق ج���دران �سج���ن �إلى الف�ض���اء الوا�سع 
و ا�ستع���دت حريتي المفق���ودة، و لم تعد لي 
علاق���ة بتلك البناية الت���ي بدت لي مختلفة، 
عم���ا يجاوره���ا م���ن عم���ارات. ت���وارى كل 
لكنن���ي  و  داخل���ي،  في  الترق���ب  و  القل���ق 
لم �أع���د �أن���ا نف�س���ي، فق���د ت�ص���دع �شيء في 
�أعماق���ي و انه���ار، و جثم���ت �أنقا�ض���ه على 
م�شاع���ري و بهت���ت هويت���ي ال�شخ�صي���ة و 
اتخذت �سم���ات دخيلة عليها، لا تن�سجم مع 
�صفاته���ا الم�ألوفة. �ألقي���ت نظرة على المبنى 
قب���ل مغادرته، كان عدد الأ�سات���ذة قد �أزدادَ 
في���ه و كان���وا يقف���ون كالأ�س���رى الذي���ن لا 
يعرف���ون مت���ى �ستنق�ضي محنته���م و يقرر 

م�صيرهم«)�ص 162(.
يعّ���رف علم���اء ال�سيكولوج���ي، �أن الخوف 
غري���زة ت�ساعدن���ا عل���ى البق���اء، و نوع من 
الح���ذر عن���د الإن�سان حينما يك���ون م�صدر 
الخ���وف معروف���اً. فجميعن���ا نخ���اف لدغة 
الأفع���ى، نح���اول �أن نتجنبه���ا لأنن���ا نعل���م 
م�صدر الخوف. �أم���ا عندما تنت�شر »رائحة 
الخوف« بعموميته���ا كما و�صفتها »حياة«، 
لا ي�ستطع الف���رد عندئذ، في الا�ستمرار في 
حياته اليومية ب�صورة طبيعية، لأنه يجهل 
م�ص���در الخ���وف، فه���و منت�ش���ر في الهواء 
الذي ي�ستن�شقه يومياً، عندئذ ي�صبح رعباً. 
و الرعب ي�سيطر عادة تدريجياً على الفرد، 
و ت�صب���ح الرقاب���ة الذاتية ج���زءاً من كيان 
الفرد في �ساحة العمل و الجامعة و يرافقه 
في مختل���ف مج���الات الوج���ود و ي�سيط���ر 
عل���ى نف�سيته حتى في خل���وة داره. هذا ما 
ت عنه »حي���اة« في ت�صويرها للخوف  ع�ّر�بّ
عندما ينقلب �إلى رعب: » �أطل الخوف �أمام 
ناظ���ري في البداي���ة كبرق خاط���ف ي�سبي 
الأب�صار ثم توارى. غير �أنه لم يَغِب نهائياً، 
بل ظ���ل يظهر بين �آون���ة و �أخرى بدرجات 
تختلف في قوتها و ارتفاعها و عمقها. كان 
يتخ���ذ �ش���كل دخان رم���ادي كثي���ف يلتف و 
يت�صاع���د في دوائر مرئية ثم ينت�شر عر�ضاً 
و طولًا، و يت�سلل �إلى النفو�س و ينبت في 
حناياه���ا و يرق���د فيه���ا و ي�ت�رك على نحو 
مزم���ن �آثارَه الرمادي���ة الكابية« )�ص 68(. 
كم���ا و�صفت في فقرة �أخرى الاختلاف بين 
الخ���وف الغري���زي و الرع���ب. وعبر كتاب 
غربي���ون ع���ن ه���ذا الرع���ب ال���ذي مار�سته 
بع����ض ال�سلط���ات في �أورب���ا الغربي���ة في 
عقد الثلاثينيات، كالكاتب �أل�شيكي»كافكا«، 
كم���ا عبر عنه كتّاب في الاتح���اد ال�سوفيتي 
كالكات���ب الرو�سي»�صولجينت�سن« في عدد 
م���ن روايات���ه. و عندم���ا �سئ���ل المو�سيق���ار 
الرو�سي »ج�ستاكوفيج« في �إحدى زياراته 
�إلى الولاي���ات المتح���دة: ب�أي درج���ة ت�ضع 
�أن���ا  �أج���اب:  ؟  ل�ستال�ي�ن  بالن�سب���ة  نف�س���ك 
بمنزلة الدودة. بينما �أخذ التاريخ ين�سينا 
دور �ستالين كمنظّر �سيا�سي، و لكن بمرور 
الزمن �أ�صبح المو�سيقار »ج�ستاكوفيج« من 
�أعظم م���ا �أنتجته عبقرية الق���رن الع�شرين 

في المو�سيقى.
لم ت�ستط���ع �أن ت�ستمر »حياة« في التدري�س 
في الجامع���ة بع���د رف�ضه���ا ب�إ�ص���رار دائ���م 
الانتماء �إلى ح���زب البعث، و خ�سرت بذلك 
عملها في الجامع���ة و �أغلقت �أبواب الن�شر 
�أمامه���ا و وج���دت جمي���ع �أب���واب العي����ش 
مو�ص���دة �أمامه���ا. �أح�ست ب�أنه���ا محا�صرة 
من جميع الجهات و �أنها تعي�ش في �سجن، 
و لم تبق له���ا حتى كوة م�ضيئ���ة ت�ساعدها 
عل���ى الا�ستمرار في الحي���اة. و لكنها �أنهت 
كتاب���ة رواي���ة »�إذا الأي���ام �أغ�سق���ت« قب���ل 
رحيلها عن هذا العالم ب�أربعة �أ�شهر، لتترك 
لن���ا وثيقة �أدبية �صريح���ة عن تفرد الفرد و 
بيان م�شاع���ره، و مجابهة حقيقية ل�سطوة 
ال�سلطة على الفرد و �سحقه، و هي �صراحة 

لم تزل نادرة في الأدب العراقي. 

بلقيس شرارة 
حياة شرارة .. صورة الواقع والحياة الروائية

 في )اذا الايام اغسقت( ..

عرضت »حياة« عدداً متنوعاً 
من الشخصيات و الأبطال في 

روايتها، يتراوح عددهم على 
ست و عشرين شخصية. و 
كل واحد هو نسيج من عدة 

شخصيات في المجتمع الجامعي 
و العراقي. و لذا تؤلف كل 

شخصية في الرواية، تركيباً و 
مزيجاً لهذه الشخصيات التي لا 
تمثل شخصية معينة بالذات، 

صوّرتها الكاتبة من خلال 
ملاحظتها الدقيقة
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العراقي���ة  الن�سوي���ة  الحرك���ة  ب���د�أت 
الن�ش���اط الاجتماع���ي العلن���ي من خلال 
مجموع���ة م���ن الن�س���اء المتعلم���ات م���ن 
ت�أ�سي����س  في  الأر�ستقراطي���ة  الطبق���ة 
�أول ن���اد ن�سوي �أطلق علي���ه �أ�سم )نادي 
النه�ض���ة الن�سائي���ة( ع���ام 1923، ومن 
�ضمنهن ال�سيدة نعم���ة �سلطان حمودة، 
والآن�س���ة  الزه���اوي،  �أ�سم���اء  ال�سي���دة 
ح�سيبة جعفر، والآن�سة بولينا ح�سون، 
الحي���دري،  الرحم���ن  عب���د  وعقي�ل�ات 

ونوري ال�سعيد، وجعفر الع�سكري .
�ساهمت المر�أة في المجال ال�صحفي عند 
ظه���ور اول مجل���ة ن�سائي���ة ) ليلى ( عام 
1923 وكانت رئي�س���ة تحريرها بولينا 
ح�سون التي طالبت بمنح المر�أة حقوقها 
المنظم���ات  ت�أ�سي����س  وب���د�أ  ال�سيا�سي���ة 
الن�سائي���ة الخيرية مثل اله�ل�ال الاحمر 
وجمعية حماية الاطفال وجمعية بيوت 

الأمة وجمعية البيت العربي . 
عينته���ا  عراقي���ة  طبيب���ة  اول  كان���ت 
وزارة ال�صحة، ارمني���ة، هي الدكتورة 
�آنا�ستيان، وهي اول فتاة عراقية دخلت 
كلي���ة الطب في بغ���داد وتخرج���ت فيها 

�سنة 1939 .
الدكت���ورة �سانحة �أمين زك���ي اول فتاة 
م�سلم���ة تدخ���ل كلي���ة الطب ول���دت عام 
1920 وتعتبر واحدة من بناة ح�ضارة 

العراق .
الدكت���ورة �سلوى عبد الل���ه م�سلم وهي 
اول طبيب���ة �صابئي���ة مندائية تخرجت 
الاخ�ل�اق  مث���ال  وكان���ت   1956 ع���ام 
والطيب���ة المندائية وتمي���زت بخدماتها 
الع���ام  الط���ب  مج���ال  في  الان�ساني���ة 

والن�سائية والولادة .
في مطل���ع الأربعيني���ات دخل���ت الم���ر�أة 
الحي���اة ال�سيا�سي���ة بت�أ�سي����س اللجن���ة 
وكان���ت  الفا�شي���ة  لمكافح���ة  الن�سائي���ة 
ت�ض���م ب�ي�ن �صفوفه���ا الطبق���ة الواعي���ة 
م���ن المثقف���ات وتم ا�ستب���دال ا�س���م هذه 
الجمعي���ة �إلى ا�س���م الرابط���ة الن�سائية 
وا�ص���درت في عام 1947 مجل���ة با�سم 
»تحري���ر الم���ر�أة« الا انه���ا اغلق���ت بع���د 

�صدور عددين منها فقط. .
�أول م���ن تخرج���ت في كلي���ة الحق���وق 
�صبيحة ال�شيخ داود عام 1941 ولعبت 
النه�ض���ة  في  اجتماعي���ا  ريادي���ا  دورا 
الن�سوي���ة العراقي���ة ؛ فق���د �شارك���ت في 
مختل���ف الجمعي���ات الخيري���ة كالهلال 
والاتح���اد  والطف���ل  والام  الاحم���ر 
م���ن  كث�ي�ر  في  و�ساهم���ت  ؛  الن�سائ���ي 
الم�ؤتمرات الن�سوي���ة والان�سانية داخل 
العراق وخارجه ؛ فكان���ت �صوتا امينا 
دلل عل���ى رفعة الم���ر�أة وتقدمها و�صدق 
كفاحه���ا من اجل الم�س���اواة في الحقوق 

والواجبات .
الم���ر�أة  جمعي���ة  ت�أ�س�س���ت   1945 ع���ام 
العراقي���ة المناه�ضة للفا�شي���ة والنازية 
برئا�س���ة عفيف���ة ر�ؤوف، وع�ضوي���ة كل 
خ���دوري  وروز  الدليم���ي  نزيه���ة  م���ن 
وفكتوري���ا نعم���ان وعفيف���ة الب�ست���اني 

الرح���ال  و�سعدي���ة  الرح���ال  و�أمين���ة 
ونظيمة وهبي .

تعْتبُر المحامية �أمينة الرحال �أول �إمر�أة 
تمار����س مهنة المحاماة في العراق حيث 
انه���ا تخرج���ت في كلية الحق���وق )كلية 
القانون( �سنة 1943 وعملت في مكتب 
المحامي عبدالرحم���ن خ�ضر ويقال انها 
�إم���ر�أة في الع���راق تت���ولى  كان���ت �أول 

قيادة �سيارة .
فه���ي  الع���راق  في  الثاني���ة  المحامي���ة 
المحامي���ة �أديبة طه ال�شبل���ي التي قبلت 
في كلي���ة الحق���وق �سن���ة 1949 وبع���د 
التخ���رج عمل���ت في المحام���اة وفتح���ت 
مكتب���اً خا�صاً لها في عمارة الخلاني في 

�شارع الر�شيد ببغداد .
�ساهم���ت الم���ر�أة العراقي���ة ب���دور فاع���ل 
وممي���ز في وثب���ة كان���ون الث���اني ع���ام 
1948 لا�سق���اط معاه���دة بورت�سم���وث 
حينم���ا  الفلك���ي(  )عدوي���ة  نن�س���ى  ولا 
تقدمت المتظاهرين، حاملة علم العراق، 
وق���د تعر�ض���ت الن�س���اء للاعتق���ال كم���ا 
�ساهم���ت الن�س���اء في انتفا�ض���ة اكتوبر 
ع���ام 1952 وبلغ ع���دد المعتقلات جراء 

ذلك 150 امر�أة .
وبتاري���خ 10/ 3/ 1952 ت�أ�س�ست �أول 
منظم���ة ديمقراطي���ة جماهيري���ة با�س���م 
رابط���ة الدف���اع ع���ن حقوق الم���ر�أة ومن 
الدكت���ورة نزيه���ة   : اب���رز م�ؤ�س�ساته���ا 

 ، خ���دوري  روز  الدكت���ورة   ، الدليم���ي 
�ساف���رة جمي���ل حاف���ظ ، خ���انم زهدي ، 
�سالم���ة الفخ���ري ، زكي���ة �شاك���ر ، زكي���ة 

خيري وانا مبجل بابان .
عين���ت د. نزيه���ة الدليم���ي �أول وزي���رة 
عام 1959 وتعتبر �أول وزيرة بالوطن 
العرب���ي وه���ي الوزي���رة الت���ي اثبت���ت 

الم�ساواة بين الانثى والذكر قانوناً .
احت�شد جمهور غفير في ملعب الك�شافة، 
من ع�شّاق فريق ال�شرطة و�أن�صار نادي 
الجي����ش. كان ذل���ك ع�ص���ر الجمع���ة في 
الراب���ع والع�شري���ن من ت�شري���ن الثاني 
)نوفم�ب�ر( وخلال���ه ج���رت اول مب���ارة 
ن�سوية مك�شوفة بك���رة القدم بين فريق 

كليّت���ي التربية الريا�ضي���ة وفريق كلّية 
العلوم .

القا�ضية ال�سي���دة زكية ا�سماعيل حقي، 
اول قا�ضية في الع���راق ورئي�سة اتحاد 

ن�ساء كرد�ستان حتى عام 1975.
ولا ين�س���ى التاري���خ بط�ل�ات الريا�ض���ة 
�سلمى الجبوري وايمان �صبيح وايمان 
والع���داءة  بهن���ام  وبا�سم���ة  الرفيع���ي 
العراقية �إيمان عبد الأمير في م�سابقات 
رك�ض ال���ـ100 متر حواجز، في 14,41 

ثانية.
و دور كل م���ن زكي���ة العبايج���ي و�سالمة 
الخف���اف وفائزة النج���ار و�سهيلة كامل 
�شبيب ونهى النج���ار في ت�أ�سي�س نادي 
الفتاة العراق���ي في الخم�سينيات وكان 
للهيئ���ة الاداري���ة واللاعب���ات دور كبير 
في رف���د الحرك���ة الريا�ضي���ة وتطورها 
ح���رب  بع���د  التبرع���ات  جم���ع  وفي 
في  المخيم���ات  الى  واي�صاله���ا   1967
الاردن و�سوري���ا وزي���ارة الجرحى في 

الم�ست�شفيات وتوزيع الهدايا عليهم .
وفي مجال الر�سم برز ا�سم نزيهة �سليم 
, اكمل���ت درا�سته���ا بالر�سم ع���ام 1947 
وتخرج���ت في معه���د الفن���ون الجميلة 
وكان ي�شار لر�سومه���ا وقابليتها الفنية 
العالي���ة وه���ي �شقيق���ة الفن���ان الراح���ل 

جواد �سليم .

ال�شاعرة ن���ازك الملائكة ولدت في بغداد 
عام 1923 . ون�ش�أت في بيت علمٍ و�أدب 
، في رعاي���ة �أمه���ا ال�شاع���رة �سلمى عبد 
ال���رزاق �أم نزار الملائك���ة و�أبيها الأديب 
وتخرج���ت  الملائك���ة  �ص���ادق  الباح���ث 
فيها ع���ام 1944 بدرج���ة امتياز من دار 

المعلمين العالية،
المتح���دة  الولاي���ات  �إلى  توجه���ت  ث���م 

الأمريكي���ة للا�ست���زادة من مع�ي�ن اللغة 
الانكليزي���ة و�آدابه���ا ع���ام 1950 تجيد 
والفرن�سي���ة  الإنجليزي���ة  اللغ���ات  م���ن 
والألماني���ة واللاتيني���ة ، بالإ�ضاف���ة �إلى 

اللغة العربية ،
باللغ���ة  اللي�سان����س  �شه���ادة  وتحم���ل 
العربي���ة م���ن كلي���ة التربي���ة ببغ���داد ، 
م���ن  المق���ارن  الأدب  في  والماج�ست�ي�ر 

جامعة و�سكون�سن في �أميركا .
ول���دت في  الكاظم���ي  رب���اب  ال�شاع���رة 
القاهرة وهي ابنة ال�شاعر عبد المح�سن 
الكاظم���ي . بد�أت ت�شع���ر في �سن مبكرة 
كانت تكتب ع���ن الوطنية وحب الوطن 

.
ابته���اج عط���ا ام�ي�ن ول���دت في بغ���داد 
1927 لقب���ت ب " بلبلة العراق الفريدة 
" 1943 التحقت بالجامعة في القاهرة 
ث���م ح�صل���ت عل���ى لي�سان����س اداب ث���م 
ماج�ست�ي�ر" �شع���ر الع���راق 1957" دْو 

خيال خ�صب في الادب وال�شعر .
في ميدان ال�شعر المنظوم برزت )�سافرة 
جميل حافظ( �شاعرة هادئة لها �ضربات 
ايقاعية في جل ق�صائدها، وجيدها ذلك 

الذي كانت تقوله في المنا�سبات .
ال�شاعرة الجريئة والا�ستاذة الدكتورة 
)عاتك���ة وهبي الخزرج���ي( التي ولدت 
دار  في  وتخرج���ت   ،1924 بغ���داد  في 
المعلمين العالية �سنة 1945، ثم ح�صلت 
ال�سورب���ون في  م���ن  الدكت���وراه  عل���ى 
باري����س، وقد ا�ص���درت ثلاث���ة دواوين 
 ،1963  - ال�سح���ر  هي)انفا����س  �شع���ر 
 ،  1965  - القم���ر  )لألاء  و  القاه���رة( 
القاه���رة ( و) ان���واف الزه���ر - 1975 
الكويت(، كما ا�صدرت م�سرحية �شعرية 
بعنوان مجنون ليلى نهجت في كتاباتها 
نهج امير ال�شعراء احمد �شوقي ويتميز 

�شعرها باللون الق�ص�صي.
لميعة عبا�س عمارة ولدت عام 1929 فى 
بغداد تخرجت ف���ى دار المعلمين العالية 
ع���ام 1950 . عمل���ت مدر�س���ة ف���ى دار 
المعلمات الأولي���ة ، وفى ثانويات بغداد 
�إلى �أن تقاعدت فى ال�سبعينيات للتفرغ 
لحياته���ا الأدبي���ة وال�شعري���ة .ا�شتغلت 
ف���ى �أوا�س���ط ال�سبعيني���ات ف���ى منظمة 
اليون�سك���و . ن�شرت الكثير من نتاجها ، 
منذ كانت طالبة فى دار المعلمين العالية 
فى �أكثر م���ن �صحيفة ومجلة عربية من 
دواوينه���ا ال�شعري���ة الزاوي���ة الخالي���ة 

. 1960
الحل���ي  مقبول���ة  العراقي���ة  ال�شاع���رة 
ول���دت 1929 وانتظم���ت في كلية الملكة 
عالية ببغ���داد تخرجت فيها �سنة 1953 
مي�ل�ادي ثم عينت مدر�س���ة للغة العربية 
في دي���الى في متو�سط���ة المقدادي���ة مدة 
ث�ل�اث �سنين و ع���ادت بعده���ا للتدري�س 
في بغ���داد في ثانوي���ة الحريري للبنات 
و بقي���ت مدر�سة فيها حت���ى وفاتها عام 
1979 وديوانه���ا الح���ب الكب�ي�ر ال���ذي 
ق���د كان  ا�ش���ار الي���ه بع����ض الباحث�ي�ن 
المتوق���ع ان يطب���ع الا ان ه���ذا لم يحدث 
ولقد اح�س���ن الدكتور احمد حميد كريم 
�صنعا في جمعه ما ا�ستطاع من �شعرها 
المن�ش���ور في تل���ك ال�صح���ف والمج�ل�ات 
وذل���ك في عمله دي���وان مقبول���ة الحلي 
‘درا�سة وجمع وتحقيق ‘في مجلة كلية 

العلوم الا�سلامية –جامعة بغداد .
�صروف العبي���دي التي اكملت درا�ستها 
في دار المعلم�ي�ن الابتدائي���ة ولدت �سنة 
1937، له���ا ديوان �شع���ر ا�صدرته �سنة 

.1955
�أم�ي�رة ن���ور الدي���ن ولدت �سن���ة 1925 
والتحقت بجامعة القاهرة �سنة 1943، 
ونال���ت �شه���ادة الماج�ست�ي�ر �سنة 1957 

عن ر�سالتها المو�سومة )ال�شعر ال�شعبي 
العراقي في العراق الاو�سط(

ـ برز في ف�ت�رة الخم�سينيات في بغداد، 
ا�سم الاختين) فطينة النائب( )�شاعرة ( 
و)ماه���رة النائب( )قا�ص���ة ( ولها اخت 
ثالث���ة ا�سمه���ا )�سامي���ة النائ���ب( كان���ت 

تنظم الزجل وال�شعر العامي .
وق���د �شبهه���ن الا�ست���اذ الدكت���ور �صفاء 
مجل���ة  في  كتب���ه  مق���ال  في  خلو�ص���ي 
العربي �سنة 1960 بالثالوث الانكليزي 
و�آن  �شارل���وت   Bronte برونت���ي   -
واميل���ي. كانت ماهرة تتخ���ذ لها �شهرة 
)النق�شبن���دي( تمي���زا له���ا ع���ن �شه���رة 

النائب.
برزت )امال الاوقاتي( في ترجمة ق�صة 
)مرحبا ايه���ا الحزن( ت�ألي���ف )فران�سو 

�ساغان( من الفرن�سية الى العربية.
انتقلت القا�صة )ديزي الامير( بابداعها 
في  الكتابي���ة  ومواهبه���ا  الق�ص�ص���ي 
الق�صة والرواي���ة الى الاجواء العربية 
ي���وم اخت���ارت ب�ي�روت �سكن���ا وموطنا 

ثانيا لها.
ام���ا )مديح���ة بح���ري( فقد كان���ت كاتبة 
م���ن الط���راز الاول �سكن���ت باري����س في 
منت�صف الاربعينيات وكانت من �أوائل 
اللوات���ي عمل���ن  العراقي���ات  ال�سي���دات 
عل���ى ال�ساح���ة الاوربية حي���ث افتتحت 
و�أدارت مح�ل�ات للكواف�ي�ر، كم���ا كانت 
الن�سوي���ة  بالمج�ل�ات  الات�ص���ال  دائم���ة 
الثقافي���ة، وم���ن مقالاته���ا  والمنتدي���ات 
المبكرة في جريدة الميثاق مقالًا بعنوان 
)في �سبي���ل الوط���ن علموا �أبن���اء الأمة 
م���ن  الأول  في  ال�ص���ادرة  الت�ضحي���ة( 

كانون الثاني �سن���ة 1935..كما ن�شرت 
في المو�ض���وع نف�سه بمنا�سبة ا�ست�شهاد 
الطياري���ن العراقي�ي�ن الخم�س���ة كل من 
والآن�س���ة  ر�ؤوف(  )حليم���ة  الآن�س���ة 

)رزينة الزهاوي(..
ح�ي�ن  غ���انم(  )نزه���ة  القا�ص���ة  ب���رزت 

�أ�ص���درت �أول مجموع���ة ق�ص�ص لها في 
الع���راق بعن���وان )الم���ر�أة المجهولة( في 

بغداد �سنة 1934 ..
كما ن�شرت في ال�صحف مقالات متنوعة 
كل م���ن )حمي���دة الحبي���ب( �سنة 1940 
�سن���ة 1947  الو�سوا�س���ي(  و)افتخ���ار 

و)حربية محمد( �سنة 1953.
العراقي���ة  الم���ر�أة   - المن�ص���ور  خيري���ة 
الوحي���دة التي ولجت مي���دان الاخراج 
وقدم���ت  في���ه  وبرع���ت  ال�سينمائ���ي 
وع�ش���رات  طويل�ي�ن  روائي�ي�ن  فيلم�ي�ن 
الافلام الق�ص�ي�رة ا�ضافة �إلى م�سل�سلين 

تلفزيونيين .
وفي مج���ال الأع�ل�ام برز ا�س���م فكتوريا 
كلي���ة  دخل���ت   1941 ع���ام  في  نعم���ان 
الحق���وق وكان���ت م���ع زميلتيه���ا �سمية 
الزهاوي ونزيهة فرج الطالبات الثلاث 
الوحيدات في الدفعة من مجموع مئتي 
طال���ب. وح���دث ان ا�ستم���ع اليه���ا مدير 
اذاع���ة بغ���داد، ح�س�ي�ن الرح���ال، تلق���ي 
كلمة في حف���ل بالكلية، ف�أعجب بالقائها 
ودعاها للعم���ل في ق�سم الاخبار. وبهذا 
ا�صبحت اول مذيعة عراقية عام 1943، 
و�ص���ل �صوته���ا الى الم�ستمع�ي�ن مرتين 
كل ي���وم، في ن�شرت���ي الرابع���ة ع�ص���را 

والثامنة م�ساء.
مج���ال  في  الفا�ض�ل�ات  المربي���ات  م���ن 
التعليم والخدمة العامة، برزت )رفيعة 
الخطي���ب( و)�سليم���ة زيت���ون( وام���ت 
�سعي���د وافتخ���ار الو�سوا�س���ي و�سع���اد 
و�ص���دوف  الكاط���ع  وغني���ة  الاوقات���ي 

الكاظمي وراجحة الدوري .
وا�سماء اخرى كثيرة حفرت على تراب 
الوط���ن ذكري���ات جميل���ة لا تن�س���ى في 
المج���الات العلمي���ة والثقافي���ة والادبية 
ه���ذه  ط���وال  وال�سيا�سي���ة  والتربوي���ة 
ال�سنين واليوم ا�صبحت ت�صفق وتقول 
نع���م لم���ا يملى عليه���ا او تبتع���د منزوية 
في البي���ت او تقف على ا�س���وار الوطن 

ودموعها ت�سيل .
هذه الم���ر�أه التي تربي الاجيال وت�صنع 
الق���اده متى يعود ا�سمه���ا لامعا يرفرف 
عاليا بعيدا ع���ن كل ا�شكال العنف الذي 
تتعر�ض له لتهمي����ش دورها او ح�صره 

بالانجاب او بالغاء الفكر ,
لن تعود الا بعد ان يتم احداث تغييرات 
مجتمعي���ة مهم���ة ت�ؤم���ن ب���دور الم���ر�أة 
بالم�شاركة والم�ساواة والعدالة والق�ضاء 
عل���ى كل الأ�ساليب التي تقيدها وتعامل 

ك�أن�سانة لها الحق في الحياة ,
لتع���ود رمزا للوط���ن وعنوان���ا لكرامته 

ومربية لاابنائه

أوائل العراقيات.. 
أول طبيبة عراقية تتخرج عام 1939.. 

عبد الكنانيوحكاية جمعية تحرير المراة 
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 ثم���ة �شع���ور خا����ص وا�ستثنائ���ي، ينت���اب 
الم���رء، عندما يج���ول في ف�ض���اءات واقعية، 
ع�ب�ر  افترا�ض���ا ً  عليه���ا  تع���رف  �سب���ق وان 
مخطط���ات معماري���ة م�شغول���ة ه���ي اي�ض���ا 
ب�ش���كل ا�ستثنائ���ي. وهذا ما يح����س به زائر 
التو�سع���ة الجدي���دة لمتح���ف " اودغوبغو " 
�شم���ال  في  الواق���ع   ،Ordrupgaard
�ضواحي العا�صمة الدانمركية – كوبنهاغن، 
والم�صمم م���ن قبل المعمارية العراقية الا�صل 

ذات ال�شهرة العالمية:
". وقد ج���رت مرا�سيم حفل  " زه���ا حدي���د 
انتهاء بناء التو�سعة وتد�شين افتتاحها يوم 
30 �آب )اغ�سط����س( 2005، بح�ض���ور ملك���ة 
الدانم���رك " مارغيته الثاني���ة "، وبم�شاركة 

المعمارية الم�شهورة نف�سها.
في   " حدي���د  زه���ا   " ان  ومعل���وم، 
مقارباته���ا  في  تت���ك�أ  م�شاريعه���ا  جمي���ع 
 " ا�ستراتيجي���ة  عل���ى  الت�صميمي���ة 
تل���ك   ،"  Deconstruction التفكي���ك 
الا�ستراتيجي���ة التى تدرك الف�ض���اء الم�صمم 
ت�صميمي���ة  كقيم���ة   ، مع���ا ً  " غط���اءه   " و 
مميزة،تف�ض���ي الى ت�شكي���ل هيئات معمارية 
م���وارة،  " حرك���ة  " تتلب�سه���ا  غ�ي�ر عادي���ة 
كت���ل،  مح����ض  الى  الهيئ���ات  تل���ك  تحي���ل 
تندم���ج فيها وظائ���ف مف���ردات الان�شاء فيما 
بينها، وتتلا�ش���ي خ�صو�صيته���ا، ويت�أ�س�س 

ه���ذا الادراك عل���ى قاع���دة التف�س�ي�ر الذاتي 
البرنام���ج  لمجم���ل  ال�شخ�ص���ي  والت�أوي���ل 
الت�صميم���ي للمن�ش����أ الم�صم���م، م���ع الاهتمام 
بخ�صو�صية الم���كان، ومن ثم ترجمة كل ذلك 
الى ر�سوم���ات تخطيطي���ة تق���ود لاحق���ا الى 
ت�شكيل نماذج ت�صميم���ة عديدة. ومن خلال 
الا�شتغال على ه���ذا الا�سلوب، فانها نجحت 
في دم���ج متطلب���ات برنام���ج " التو�سع���ة " 
المت�شع���ب نوعا ما، للخ���روج بهيئة معمارية 
ن���ادرة حافلة بح�ضور ا�سل���وب " ان�سياب " 
الف�ض���اءات ب�ص���ورة مع�ب�رة وجريئة. وفي 
النتيج���ة فنحن ام���ام بلاغة متقن���ة ل�صياغة 
معمارية لامعة،" لي�س فقط لجهة الاح�سا�س 
ارتق���اء  لجه���ة  اي�ض���ا  وانم���ا  لذاته���ا،  به���ا 
بالامكانات غير العادي���ة، المرتبطة با�سلوب 
عر�ض اعم���ال المتحف الفنية."؛ وفقا لتقييم 

احد النقاد المعمارين الدانمركيين.
... عندما اخبرني المعم���ار العراقي الراحل 
" عبد الله اح�سان كامل " في الن�صف الاول 
من عقد الثمانينات، بانه اطلع م�ؤخرا، على 
مخطط���ات م�شاري���ع " زها حدي���د "،المـعُارة 
الي���ه من قبل والده���ا، ال�شخ�صية ال�سيا�سية 
العراقي���ة المرموق���ة " محم���د حدي���د "،، كان 
ذل���ك اول " معرف���ة " لي بعم���ارة " زه���ا"، 
وا�سمها، الت���ى �ست�ضحى لاحقا و�سريعا من 
ابرز رم���وز العمارة العالمي���ة. كان الانطباع 

الاولي الذي خرج به احد م�ؤ�س�سي العمارة 
العراقي���ة الحديث���ة الا�سا�سيين، ب���ان ر�سوم 
مخططاتها لا يمكن ادراكها ب�سهولة... وفي 
حينها نزلت عليّ كلماته كال�صاعقة!. اذ كيف 
يمكن لمعم���ار متمر����س، وا�ست���اذ قدير كعبد 
الله اح�س���ان كامل، عالي الثقاف���ة وخريج " 
هارفرد " الم�شهورة، ان يجد م�شقة في قراءة 
مخطط���ات معمارية؟؛ وماه���ي طبيعية تلك 
الر�س���وم التى يتعذر " فك " �شفرتها؟. ورغم 
اح�سا�سن���ا بانن���ا كن���ا في الع���راق، وقتذاك، 
الديكتات���وري  النظ���ام  �سيط���رة  وب�سب���ب 
التوتاليت���اري، معزولين تماما، عن ما يدور 
في " الور�ش���ة " المعمارية العالمية المجاورة، 
من �شي���وع مفاهيم وتحقي���ق منجزات، ذلك 
لان الج���و المهن���ي والعلم���ي كان " مترع���ا " 
بجدب ثقافي عميق، يزيده تر�سيخا ً، �سلوك 
" الاباء " الجدد الغارقين في اميتهم، والاتين 
من قيعان الارياف الرثة، والمتبو�ؤيين لاعلى 
المنا�ص���ب القيادية في الدولة العراقية؛ رغم 
ذلك الاح�سا�س بالعزلة، فقد كان ع�صيا ً علي ّ 
" ه�ضم " قبول حادثة " عدم القدرة " في فك 
طلا�سم المخططات اياها. الامر الذي �شوقني 
كثيرا للاطلاع على تلك المخططات،وامتحان 
قدرتي في " قراءة " ر�سوم لا يمكن ب�سهولة 
قراءته���ا، وهو م���ا وفره زميل���ي الراحل لي 

�سريعا. 

واذك���ر ب���ان ق�سم���ا م���ن المخطط���ات كان���ت 
خا�ص���ة بم�سابق���ة " ن���ادي على قم���ة جبل " 
في هونك كون���غ )1982-83(، والتى اعلن 
م�ؤخ���را في حينه���ا، ف���وز الم�صمم���ة فيه���ا. 
كان���ت المخطط���ات فع�ل�ا مر�سوم���ة با�سلوب 
غ�ي�ر تقليدي، ا�سل���وب تتداخل فيه���ا ر�سوم 
المخطط���ات الافقي���ة للطواب���ق المتع���ددة مع 
مقاطعه���ا ومناظيره���ا؛ ويت���م فيه���ا عر����ض 
ا�سلوب معالجات الواجهات المختلفة بنظرة 
واحدة، وكل ذلك م�شغول على خلفية ر�سوم 
الم�ؤ�شرة  الموق���ع،  " ت�ضاري�س  " كنت���ورات 

بخطوط متعرجة، داخلة وخارجة!.
لم يك���ن ا�سل���وب ر�س���م المخطط���ات لوحده 
ام���را غريب���ا، اذ بدت العم���ارة ذاتها انجازا 
فريدا وا�ستثنائيا، انجازا يطمح لان يكون 
فل�سفي���ة  م���ع طبيع���ة متغ�ي�رات  مت�ساوق���ا 
ومهنية ط���ر�أت على الم�شهد الاب�ستمولوجي 
المعا�ص���ر. واذ تت���والى نتاج���ات زها حديد 
لاحق���ا، م���ع نت���اج معماري�ي�ن �آخري���ن، فان 
مرحلة جدي���دة لعمارة غ�ي�ر م�سبوقة بد�أت 
ارها�صاتها تظهر معلنة بو�ضوح عن تلام�س 
الفعالي���ة المعمارية لتخ���وم ابداعية، لم تكن 
مفرداته���ا متداولة ا�صلا ولا معروفة م�سبقا 
ل���دى الم�صمميين. وه���ا ان���ا الان، اقف في" 
لجة " الحيز الواقعي لت�صميم نادر التنفيذ، 
تل���ك  م���ن 

الم�شاري���ع العديدة التى عكف���ت" زها " على 
وبات���ت  الاخ�ي�رة،  الف�ت�رة  في  ت�صاميمه���ا 
اغلبه���ا ر�سوما ورقي���ة غام�ض���ة وملتب�سة، 
لم يك���ن م���ن ال�سهل " قراءته���ا "، ناهيك عن 
محاول���ة تنفيذها. اق���ف، اذن، في منت�صف 
ف�ض���اء متح���ف " اودغوبغ���و "؛ م�ستذك���را 
ً اح�سا�س���ي الاولي، ذل���ك الاح�سا����س ال���ذي 
�شابت���ه الده�ش���ة، عندما اطلع���ت لاول مرة، 
عل���ى ا�سل���وب مخططاته���ا في الثمانينات، 
وا�ستمرت متابعتي، لاحقا، لن�شاطها المهني 
ع�ب�ر مق���الات نقدية �سعيت م���ن وراءها الى 
ا�ض���اءة منجزها المعم���اري، مقدما اياه الى 
الق���ارئ العرب���ي، كا�س���را، في الوقت عينه، 
حاج���ز ال�صمت الذي لف ّ نتاجها في ادبيات 

النقد المعماري العربي. 
الماث���ل  الت�صميم���ي  ف���رادة الح���دث  ورغ���م 
التط���وري  الم�س���ار  في  واهميت���ه  امام���ي، 
للعم���ارة المعا�ص���رة، ورغم اني ب���تُُ �شاهدا 
وم�ستخدم���ا في �آن، لتل���ك العم���ارة المث�ي�رة 
لنقا�ش���ات �صاخب���ة؛ فق���د وددت ان ا�ستثمر 
وجودي الفعلي، غير الافترا�ضي، في ف�ضاء 
المتحف الواقعي، لاختبار �صدقية اطروحة 
عم���ارة التفكيك، التى تعتبر " زها " واحدة 
م���ن ممثليه���ا الا�سا�س�ي�ن، بق���راءة " ن�ص " 
عمارته���ا با�سلوب�ي�ن، احدهم���ا يق���ف بعيدا 
ع���ن الانقي���اد لتبع���ات �ضغ���وط الت�صورات 

 عمارة )زها حديد(.. واقعية الفضاء الافتراضي 
د.خالد السلطاني 

الم�سبق���ة، والت�سليم ب�صوابي���ة مناهج النقد 
الحدي���ث المف�سرة )والم�ب�ررة.. اي�ضا ً( لتلك 
الا�ستعان���ة  الث���اني  والا�سل���وب  العم���ارة؛ 
باطروح���ة التفكيك، وما تف���رزه من مفاهيم 
غ�ي�ر م�سبوق���ة، ت�ؤ�س����س لعم���ارة مخالف���ة: 
عم���ارة م���ا بع���د الحداث���ة. بكلم���ات �آخرى، 
ن�شدتُ تعقب عمل عواقب الفكر الت�صميمي 
ذات  تخطيطي���ة  ر�سوم���ات  تظه���ره  ال���ذي 
نف�س ت�شكيلي ملتب����س، كانت دوما تتجنب 

الالتزام بمعايير القراءة المب�سطة.
ويتعين عليّ قبل ال�شروع بر�صد الت�أثيرات 
الح�سيّ���ة الت���ى تولده���ا عم���ارة المبن���ى، ان 
اذّك���رّ بم�س���ار الت�صمي���م ومتطابات���ه. فف���ي 
مار�س من عام 2001، نظمت وزارة الثقافة 
الدانمركية مب���اراة معمارية مغلقة لتو�سعة 
م�ساحة  وق���درت   ." اودغوبغ���و  " متح���ف 
التو�سع���ة ب���ـ 1.150 م�ت�را مربع���ا لا�ضافة 
قاعات عر�ض جديدة، منها 254 مترا مربعا 
مخ�ص�صة الى المعار�ض الخا�صة، ومثلها من 
الامتار لعر�ض المقتنيات الدائمية للمتحف، 
ت�سهي�ل�ات  ت�أم�ي�ن  التو�سع���ة  توخ���ت  كم���ا 
ا�ضافي���ة الى الجمهور وت�أمين ف�ضاءات الى 
بهوالمتح���ف، بالا�ضاف���ة الى ت�أمين 220 م2 
مخ�ص�ص���ة الى ف�ضاءات مقهى مع خداماته، 

و قاعة متعددة الاغرا�ض.
دُعيت �سبع���ة مكاتب ا�ست�شاري���ة للم�شاركة 
في الم�سابق���ة المعماري���ة، منه���ا ثلاثة مكاتب 
دانمركي���ة )ب�ضمنه���م مكتب هنين���غ لار�سن 
– معم���ار الدانم���رك الاول، وم�صمم مبنى 
وزارة الخارجي���ة في الريا����ض بال�سعودية 
حدي���د  زه���ا   " ومكت���ب   ،)84-1981
معماري���ون" من لندن، ومكات���ب من فرن�سا 
وهولن���دا والمانيا. ومنحت لجن���ة التحكيم 
بالاجم���اع، في 28 ايل���ول 2001 مق�ت�رح " 
زه���ا " المرتب���ة الاولى " واعتبرت���ه اح�س���ن 
تق���ديم �ضمن التقديم���ات ال�سبعة، واو�صت 
بتنفيذه على ان يراعي الت�صميم مقترحات 
اللجن���ة، فيم���ا يخ����ص النواح���ي الوظيفية 
والتقني���ة. وفي 6 ت�شرين الاول 2003، تم 
و�ضع حج���ر الا�سا����س للمبن���ى ايذانا ببدء 
عملي���ات الت�شيي���د، الت���ى اكـتمل���ت بافتتاح 
تو�سع���ة المتح���ف في 30 �آب > اغ�سط�س < 

2005، كما ا�شير �سابقا ً. 
لا ي�شع���ر المرء وهو داخ���ل " حيز " تو�سعة 
المتحف الجديدة ب���ان الف�ضاء الذي يحيطه 
هو ف�ضاء م�ألوف وعادي؛ وفقا لا�شتراطات 
حددن���ا  ال���ذي  الاول،  الا�سل���وب  مفاهي���م 
خ�صائ�صه توا. ومرد هذا ال�شعور " الغريب 
العنا�ص���ر  و�ضعي���ة  ا�سل���وب  الى  " يع���ود 
التركيبية وا�شكالها التى تغلف ذلك الف�ضاء 
وتح���دده. فلي�س ثمة " ال���واح " جدران في 
كل التو�سع���ة تنه����ض با�ستقام���ة. وماع���دا 
ا�ستواء ار�ضية ف�ضاء قاعات العر�ض )التى 
ي�صل الزائر الى اق�سامها،اي�ضا، عبرمراقي 
عنا�صرالتو�سع���ة  ف���ان  خفي���ف(،  بارتف���اع 
الان�شائية، ب�ضمنها �سطوح ال�سقوف المائلة، 
تخلو تماما من حالة ا�ستخدام زوايا قائمة، 
تعب�ي�را ع���ن تغا�ض���ي الم�صمم���ة وانكاره���ا 
 ..< و  انتقاءه���م  في  " الاخري���ن  " لول���ع 
اكتفاءه���م < بزاوية واح���دة ووحيدة، هي 

زاوية 90 درج���ة، من مقيا�س مجموع 360 
زاوية �آخرى تعرفه���ا الهند�سة الاقليدي�سية 
الم�ألوف���ة، كمـا ت�صرح بذل���ك الم�صمـمة جهارا 

ومرارا. 
تخلق طبيعة الف�ضاء الم�صمم اح�سا�سا حافلا 
بالت�شوي����ش والارباك ل���دى المتلقي، مقارنة 
م���ع ت�صورات���ه الم�سبقة عن طبيع���ة حجوم 
الاحياز المعتادة. فلا يعرف على وجه الدقة 
حدود وابعاد الف�ضاء الذي يتحرك فيه؛ كما 
ينت���ج عن تماث���ل �سماكة الج���دران الحاملة 
م���ع ثخان���ة القواط���ع الفا�صلة،الت���ى تقطع 
الف�ض���اء ب�ش���كل اعتباط���ي ومفاج���ئ، ينتج 
فق���دان امكانية التوجي���ة او الدلالة في تلك 
الاحياز،الام���ر الذي يف�ض���ي الى الاح�سا�س 
الف�ض���اءات  تل���ك  �صغ���ر  رغ���م  بالمتاه���ة، 
وتوا�ضع ابعادها. كم���ا يترك الممر الطويل 
التو�سع���ة  به���و  ب�ي�ن  الراب���ط  م���ا،  نوع���ا 
الجديد وف�ضاءات المقه���ى والقاعة المتعددة 
الاغرا����ض )والتى �ستدع���ى الان " قاعة زها 
حديد "، اكراما للمعمارية المعروفة(، يترك 
اح�سا�س���ا مربكا لجهة عدم تيقن الزائر فيما 
اذا كان لايزال ي�سير داخل الحيز الم�صمم ام 
خارج���ه، ب�سب���ب نوعية الق���رار الت�صميمي 
الج���رئ ال���ذي يجع���ل جان���ب المم���ر باكمله 
م���ن الاعلى وحتى الا�سف���ل مزججا و�شفافا 
مكتن���زا با�ش���كال القواط���ع ذات الخط���وط 

المائلة.
لا تمن���ح الم�صمم���ة زائ���ر المتح���ف خي���ارات 
عديدة لجه���ة تهيئته نف�سيا ً ومكانيا ً لحدث 
العب���ور م���ن المبن���ى الجدي���د الى الق���ديم. 
�سريع���ا   : بغت���ة ً يت���م  بينهم���ا  فالات�ص���ال 
ومفاجئ���ا ؛ً لا ي�ت�رك للزائ���ر فر�ص���ة الت�أقلم 
مع تغاير اجواء ف�ضاءات نوعية العمارتين 
المتناق�ضتين والمتجاورتين. ويذكر �صدفوية 
ا�سلوب تلاقي الجديد م���ع القديم في مبنى 
متح���ف " اودغوبغ���و " بالت�ص���اق خرطوم 
الم�سافرين الناقل مع طائرة جاثمة. ويتعزز 
ح�ضور هذا ال�شعور من خلال قرار الم�صممة 
مد ّ كتلة جانبية من " ج�سم " المبنى الجديد 
نح���و الق���ديم، وتعليقه���ا بتفريغ م���ا حولها 
م���ن بن���اء، وحتى حف���ر ا�سفل ذل���ك الامتداد 
الكتل���وي، والذي توظف���ه الم�صممة كمدخل 
خدم���ي وخا�ص لق�سم الخدم���ات الواقع في 

طابق الت�سوية. 
في  المب���ذول  الجه���د  ر�أي،  في  ويظ���ل، 
ت�صمي���م ق�س���م الخدم���ات جه���دا متوا�ضعا، 
خدم���ات  ف�ض���اءات  يخ����ص  م���ا  ولا�سيم���ا 
المقه���ى كالمطب���خ وملحقاته، الت���ى لم يعرها 
الت�صمي���م اهتمام���ا زائدا، فج���اءت حلولها 
غير مكتملة، وف�ضاءته���ا �ضيقة ومح�شورة 
ولا  الوظيفي���ة.  الكف���اءة  بع���دم  ومت�سم���ة 
ادري، لماذا ذكرّتني " حيرة " عامل المطبخ، 
ذي الملام���ح �شرق او�سطي���ة الذي قابلته في 
الا�سف���ل، عن���د المطب���خ، اثناء تج���والي في 
المبن���ى، وا�ستغراب���ه لدواف���ع ت�صمي���م مثل 
هذه الاحياز غ�ي�ر المريحة والمجحفة بحقه، 
ذكرتني " بعذابات " احياز غا�سل ال�صحون 
 Down and Out in < بط���ل رواي���ة
" جورج  < ل���ـ   Paris and London
اوري���ل "، الت���ى ترجمه���ا �سع���دي يو�س���ف 

بعن���وان " مت�ش���ردا في باري����س ولن���دن"!. 
لم ا�ش����أ ان اخ�ب�ره ب���ان �صاح���ب الت�صميم، 
ربما يكون احد مواطني���ه، وتركته يتحدث 
م���ع زميله الدانمركي، ال���ذي اف�صح الاخير 
�صراح���ة ً ع���ن ع���دم " �سعادت���ه " للعم���ل مع 

هكذا احياز!. 
بي���د ان انج���از الت�صمي���م الحقيق���ي م���ا فت�أ 
يكمن في نوعية اختيار المعالجات الكتلوية 
وتحدي���د  المتح���ف،  لتو�سع���ة  الخارجي���ة 
ا�شكاله���ا الملتوية الان�سابية وتمو�ضعها في 
الموقع المختار. وربما كان تحقيق �صياغات 
كتلوية خارجية ن���ادرة في لغتها المعمارية، 
ه���و الباعث الرئي�س لخلق مث���ل الف�ضاءات 
الداخلي���ة الت���ى ر�أيناه���ا �سابق���ا والمت�سم���ة 
عل���ى قدر كب�ي�ر م���ن اللانظل���م والت�شوي�ش 

الهيئاتي.
لا ت����ود تكوين����ات كت����ل تو�سع����ة المتح����ف، 
الم�شه����د  خلفي����ة  عل����ى  بو�ض����وح  المرئي����ة 
لاي����ة  تنق����اد  ان  به����ا،  المحي����ط  الحدائق����ي 
مرجعي����ة " فورماتوية " �سابق����ة، ذلك لانها 
تت����وق لت�أ�سي�����س ذائق����ة جمالي����ة جدي����دة، 
ذائق����ة معتمدة في خ�صائ�صه����ا على قطيعة 
معرفي����ة تام����ة، لم����ا كان يع����رف بجمالي����ات 
الحداث����ة. وم����ع ان القطيع����ة قائم����ة بين ما 
كان م�ألوف����ا و�شائع����ا، وما ه����و مرئي؛ فان 
الذاك����رة الب�صري����ة م����ا انفك����ت تعم����ل على 
تجميع تماث��ل�ات ت�صميمي����ة، غايتها تبيان 
فيم����ا  والمقارن����ة  المرئ����ي،  الح����دث  اهمي����ة 
بينهما، بحيث تكون عم����ارة التو�سعة احد 
طرفيه����ا، والاخر مثال م�ستق����ى من احداث 
لجه����ة  كان  ان  الاهمي����ة،  بالغ����ة  معماري����ة 
منا�سبة ظهورها، ام لجهة لغتها الت�صميمة 
ذات النف�����س الا�ستثنائ����ي الحافل بالفرادة. 
 " عم����ارة  تُ�ستح�ض����ر  المج����ال،  ه����ذا  وفي 
الجن����اح الالم����اني " في معر�����ض بر�شلون����ة 
ال����دولي )1929(، والم�صمم من قبل المعمار 

 ،" دي����رّ رو  فان  " لودفي����ك مي�����س 

لت�ش����كل تماث��ل�ا ابداعيا مع عم����ارة تو�سعة 
متح����ف " اودغوبغو ". ف����كلا المبنيين، على 
تباين منطلقاتهم����ا الت�صميمي����ة، يج�سدان 
متقني��ي�ن  لانموذج��ي�ن  بليغ����ا ً  تج�سي����دا 
لمقاربات معمارية، مافتئت لغتها التكوينية 
تث��ي�ر ج����دلا ونقا�شا ً وا�سع��ي�ن في الخطاب 
المعم����اري الحديث؛ لكنهم����ا كلاهما يعلنان 
بو�ضوح قطيع����ة كاملة مع ذائقة فنية �سبق 
وان كانت، قبل ظهورهما، ذات ت�أثير ونفوذ 
كبيري����ن في الممار�س����ة المهني����ة المعماري����ة. 
والفرق الب�سيط بينهما يكمن في ان عمارة 
" يومئذٍ  " ظهورها  " لم يلحظ  " الجن����اح 
احد م����ن النقاد المعمارين المعروفين، كما لم 
يتعاط����ف معها جمه����ور المعر�ض العري�ض؛ 
في ح��ي�ن تحظ����ى عم����ارة " التو�سعة " على 
قب����ول ايجاب����ي م����ن النق����اد وعل����ى جمهور 
متعاطف، ومبهور كثيرا بهيئات كتلها غير 
العادية، ه����ذا عدا من ان عم����ارة التو�سعة، 
وبف�ض����ل الميدي����ا المعا�صرة قد ح����ازت على 
�شهرة وا�سعة في او�ساط دانمركية عديدة، 
حت����ى قبل ان يزور البع�ض موقعها ميدانيا 

.ً
ان اقت�ص����ار ادراك عم����ارة تو�سعة متحف " 
اودغوبغ����و "، وفهمها في �ض����وء مجموعة 
من قي����م م�ألوفة ومب����ادئ معروف����ة تن�ساب 
م����ن نبع مرجعية جمالي����ة محددة، لا يمكنه 
لوحده ان يعت��ب�ر امرا وافيا ً ومو�ضوعيا؛ 
ه����ذه  الا�ستعان����ة،  ي�ستدع����ي  ال����ذي  الام����ر 
الم����رة با�شتراطات الا�سل����وب الثاني لقراءة 
منجز العمارة المبن����ي؛ ذلك لان ما نراه هو 
ممار�سة تطبيقية فري����دة تطمح لان تعك�س 
فل�سفي����ة متمي����زة ومعا�ص����رة في  مفاهي����م 
�آن. وهو م����ا يبررالزامي����ة وجوب ح�ضور 
الجان����ب الفكري جنب����ا الى جن����ب تراكيب 
العم����ارة المرئي����ة، حتى ي�ستقي����م ادراك تلك 
العمارة وفهم بواعث ا�شكالها. بمعنى �آخر، 
ت�ستحث فعالية 

ادراك عم����ارة التو�سعة الى الاهتمام لحالة 
الح�ض����ور، الح�ض����ور المادي للمبن����ى،، كما 
تتطلب تل����ك الفعالية الانتب����اه الى الغياب، 
المعبر عنه بمفاهيم وقيم فكرية. وبهذا فان 
" زها " تحيلنا الى التنا�ص " الدريداوي " 
)ن�سبة الى جاك دريدا- فيل�سوف التفكيك(، 
فن�صه����ا المعم����اري المرئ����ي لا يقت�ص����ر عل����ى 
الملاحظ الحا�ضر، وانما يكتمل با�شتراطات 

جمالية وفل�سفية غائبة. 
من جانب �آخر، ت�سعى الم�صممة الى تحميل 
مبناها نوعا من القطيعة التمايزية، قطيعة 
بين م�ضم����ون المبنى كمتح����ف، وبين �شكله 

كهيئة عاك�سة لذلك الم�ضمون. 
ال����دال  ب��ي�ن  للف�ص����ل  ن����زوع  ثم����ة  ان  اي 
والمدل����ول، او ما ا�صطلح عل����ى ت�سميته من 
قبل واحد م����ن ا�شهرالمعماري��ي�ن المنظريين 
لظاهرة العم����ارة التفكيكية " بيتر ايزنمان 
" الازاح����ة  " ب����ـ   Peter Eisenman
مفه����وم  وه����و  Displacement؛   "
يتطل����ع نحو نظ����ام يكفل " خل����ع " الناتج " 
المعماري م����ن مو�ضعه Dislocate. لكن 
الو�ص����ول الى تل����ك الحال����ة " التفكيكي����ة "، 
مره����ون بف�صل الا�شي����اء، وع����دم التعاطي 
معه����ا كمقابلات ثنائية، كالمعنى والوظيفة، 
والمعنى والان�شاء، والمعنى وال�شكل. ويتم 
ذلك، كم����ا يقترح علينا " بي��ت�ر ايزينمان "، 
منظوم����ة فكرية ت�سه����ل ح����دوث الانقطاع، 
التفك��ي�ر  باع����ادة  ي�سم����ى  م����ا  خ��ل�ال  م����ن 
الق����راءة  توظي����ف  او   ،Rethinking
Misreading؛ عندها يمكن  الخاطئ����ة 
للعم����ارة ان تزي����ح معن����ى الوظيفي����ة م����ن 
هدفها، او المعن����ى الجمالي، اوحتى مفهوم 
الاحت����واء الملا�ص����ق دوم����ا لها. وله����ذا فان 
الم�صمم����ة غ��ي�ر معني����ة هن����ا في التو�سع����ة، 
للمتح����ف  م�أل����وف   " امي����ج   " با�ستع����ادة 
وتقديم����ه للمتلق����ي. وطبق����ا لتل����ك ال����ر�ؤى، 
ف����ان مفهوما خا�صا �سيط����ال معنى ال�صدفة 
في  التطبيقي����ة  ا�سقاطات����ه   ،Chance
العمل المعم����اري تقت�ضي ح�ض����ور نوع من 
الهند�سي����ة الاخ����رى، هند�سي����ة تقبل وجود 
المنج����ز  في  الت�شوه����ات  او  الانحرف����ات 
المعم����اري، وهو م����ا نجده مج�س����دا، ب�شكل 
وا�ض����ح، في ق����رارات " زه����ا " الت�صميم����ة، 
تو�سع����ة  لمبن����ى  العام����ة  للهيئ����ة  الم�شكل����ة 

المتحف. 
وفي الاخ��ي�ر، ف����ان مان�شاه����ده في تو�سعة 
" م����ن عم����ارة ذات  " اودغوبغ����و  متح����ف 
ا�ش����كال خا�ص����ة غ��ي�ر عادي����ة، وربم����ا غ��ي�ر 
مفهومة، ما هو الا تمرين ت�صميمي مثابر، 
يت����وق لت�أ�سي�����س م�صفوف����ة قي����م معماري����ة 
معين����ة، لي�����س له����ا اي����ة علاق����ة بالمنظوم����ة 
الفكري����ة الت����ى اعتدنا عليها ع��ب�ر قرون من 
الن�شاط المعماري والفكري. كما ان الوجود 
الواقع����ي للمرء داخل المبن����ى او خارجه، لا 
يعنى �شيئا كثيرا لجهة فهم العمارة المرئية، 
م����ا لم يراف����ق ذلك الوج����ود امت��ل�اك �شحنة 
معرفي����ة طازجة م����ن الاف����كار الحداثية،او 
بالاحرى مابع����د حداثية، ت�سهم في ا�ـضاءة 
الن�ص المعماري " المقروء " حيزّيا وكتلويا 

ً.. وجمـاليا ً ب�صورة وا�ضحة ومتكاملة.
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جميعه���م  ؛  واح���دة  وبن���ت  اولاد  �أربع���ة 
يت�شابهون في ال�سحنة فلا تكاد تفرق واحدا 
ع���ن الآخر في المظهر الخارج���ي ؛ �شعورهم 
�س���وداء مجع���دة ملتف���ة عل���ى بع�ضه���ا ك�أنها 
حزمة مت�شابك���ة ؛ وجباهه���م عالية الو�سط 
�أنوفـــه���م  ام���ا  ؛  الجانب�ي�ن  عل���ى  منب�سط���ة 
ف�ضخامتها م�شهود لها ؛ بل هي ن�سخة طبق 
الا�ص���ل مم���ا كان يتباهى به والده���م بقوله 
) �ش���م �ألان���وف ( . �أم���ا ا�صواته���م المتهدج���ة 
المتلعثم���ة احيان���ا و ال�ضاحك���ة كث�ي�را فهي 

تمنح الم�صغين رقة وتقربا .
كان بي���ت الفن���ان الحاج )محم���د �سليم علي 
المو�صلي( ؛ يع���ج بالحركة ؛ لما عرف به رب 
الا�س���رة من كرم واريحية ؛ .. حدثني �سعاد 
الر�سام والم�صمم البارع عن ا�سرته مرة فقال 
: ) لاي���كاد المرء يدخل بيتنا القديم الا ويرى 
بع����ض الفنانين من زملاء الوالد في الجي�ش 
؛ كمحم���د �صالح زكي وعا�ص���م عبد الحافظ 
وعب���د الق���ادر ر�س���ام ؛ او حت���ى م���ن الجيل 
الت���الي لهم كفتح���ي �صف���وت ونا�صر عوني 
, ب���ل ولوالدي علاق���ات متين���ة ببع�ض كبار 
قراء التراتي���ل الدينية و المقامات العراقية؛ 

ولطالما رحبنا بهم في بيتنا ( . 
فتح���ت نزيه���ة عينيه���ا عل���ى دني���ا زاخ���رة 
بالحيوي���ة والتعاط���ف الا�س���ري والم�ؤط���رة 
؛  للفن���ون  الحقيق���ي  الع�ش���ق  م���ن  بال���وان 
وحينم���ا اخت���ارت الا�س���رة بيت���ا حديثا في 
محل���ة الوزيري���ة عا�ش���ت نزيه���ة وا�شقا�ؤها 
ب���ذات العمق من المحب���ة والتوا�صل والألفة 
. في بداي���ة الاربعين���ات ؛ ا�صبح ذلك البيت 
�أك�ث�ر تط���ورا م���ع �صي���غ الحي���اة الع�صرية 
؛ حي���ث ح���ل الرادي���و الخ�شب���ي م���ن نوع ) 
وي�ستنجهاو����س (على الا�سرة كغيث ربيعي 
منع����ش ؛ وا�ضاف���ة الى ذل���ك ؛ فق���د افا����ض 
ج���واد على ا�سرته هو اي�ض���ا من ينابيع فنه 
حينم���ا راح يعزف على الجيت���ار الحانا من 

ت�أليف فنانين عالميين وبخا�صة ما حفظه من 
مو�سيق���ا ) الفلمنك���و( الم�شه���ورة في جنوب 

ا�سبانيا.
في ع���ام 1947 �أكمل���ت نزيه���ة درا�ستها في 
الر�س���م وتخرجت في معهد الفنون الجميلة 
؛ واتي���ح له���ا ان تغ���ادر الى فرن�س���ا لاكمال 
تعليمه���ا �ش�أنها �ش�أن بع����ض الذين �سبقوها 
؛ كفائ���ق ح�سن ؛ وج���واد �سلي���م او كالذين 
زاملوه���ا في تلك الفترة مثل جميل حمودي 
وحميد المح���ل وا�سماعيل ال�شيخلي ... الخ 
؛ وبع���د درا�سة جادة ونجاح متفوق في فن 
الر�سم ؛ عادت الى بغداد عام 1951 لتندمج 
في التدري����س ؛ ولتتع���رف ب�ش���كل مبا�ش���ر 
على ن�شاط���ات التجمعات الفنية ؛ ك�أ�صدقاء 
الفن ؛ وال���رواد ؛ والانطباعيين ؛ و جماعة 
بغ���داد للفن الحديث ؛ فتج���د نف�سها الاقرب 
فنيا وتراثيا الى التجم���ع الاخير الذي كان 
يق���وده �شقيقها المثقف المب���دع جواد �سليم ؛ 
ف�شارك���ت بكل طاقاتها في مختلف المعار�ض 
الت���ي اقامتها تلك المجموعة الفعالة الن�شطة 

 .
اما عل���ى ال�صعيد الا�سري فق���د كانت قريبة 
ج���دا من جميع ا�شقائها في حياتهم العائلية 
والاجتماعي���ة ؛ وم���ن نماذجه ه���ذه اللمحة 

الخا�صة التي لم�ستها �شخ�صيا : ـ
 1953 ع���ام  م���ن  �أدبي���ة  فني���ة  جل�س���ة  في 
اهداني جواد �سليم لوحة تخطيطية فريدة 
بعنوان ) الرحيل عن الوطن( لت�أخذ مكانها 
على غ�ل�اف مجلتي ) الا�سب���وع ( )1( حيث 
خ�ص�ص العدد لمحنة اللاجئين الفل�سطينيين 
؛ وهو م���ا تبرعن���ا بريعه لرابط���ة المنا�ضل 
ذات  وفي  ؛   )2( فل�سط�ي�ن  في  الجري���ح 
الفترة ؛ نال ج���واد الجائزة الاولى عربيا ؛ 
وال�ساد�س���ة عالميا ؛ وذلك ع���ن عمله النحتي 
الم�شه���ور ) ال�سج�ي�ن ال�سيا�س���ي ( من خلال 
الم�سابق���ة الدولي���ة الت���ي اقيم���ت في ) تيت 

كل���ري ( في لن���دن ؛ فوجدته���ا فر�صة ثمينة 
لكي اف���رد ل���ه في ذات العدد ن�ص���ف �صفحة 
عليها �صورة ذلك الانجاز مع تفا�صيل كافية 
ع���ن الم�سابقة ونتائجه���ا الم�شرف���ة للعراق . 
وازاء ه���ذا دعان���ا ج���واد الى بيت���ه لق�ض���اء 
�سهرة كريمة بتلك المنا�سبة ؛ وما كدنا ن�أخذ 
اماكننا ؛ حتى دخل���ت نزيهة وقد بان عليها 
التع���ب والارهاق من ج���راء انجازها لوحة 
ه���ي الا لحظ���ات  ؛ وان  الق���ادم  للمعر����ض 
حت���ى تحول���ت نزيه���ة الى �شخ�صي���ة مرحة 
لطيف���ة النكت���ة ن�شطة الحرك���ة ؛ بل وتولت 
اي�ضا مهم���ات ال�ضياف���ة الا�سا�سية لوحدها 
لك���ي تف�س���ح المجال لزوج���ة اخيه���ا الفنانة 
لورن���ا لتعزف على الكم���ان م�شاركة زوجها 

جوادفي عزفه على الجيتار . 
و�أك�ث�ر من ذلك ه���و ما لاحظت���ه لاحقا اثناء 
ت���رددي وزوجت���ي الم�ستمر عل���ى بيت نزار 
في المن�ص���ور فقد كنا قريب�ي�ن ب�صداقتنا مع 
ا�سرت���ه حي���ث وجدته���ا ـ ولاك�ث�ر م���ن مرة ـ 
مندفعة و�سباقة بحنان متميز في م�شاركتها 
باعي���اد مي�ل�اد �شقيقها ن���زار ؛ او زوجــــــــته 
) جنهل���د ( او اولاده ) ر�ش���اد و�سلي���م وريا 
ورب���ا ( . وما ر�سائله���ا المتبادلة مع ا�شقائها 
؛ �ألا �ص���ورة حقيقي���ة ع���ن م���دى ا�صال���ة و 
تلازم هذه الا�س���رة النموذجية في علاقاتها 
وع�ب�ر  وال�ض���راء  ال�س���راء  في  الحميمي���ة 

مختلف المنا�سبات )3(
ان ارتباطها المتين با�شقائها الذي ا�شرنا اليه 
؛ لايعن���ي بتاتا عدم ا�ستقلالي���ة �شخ�صيتها 
في اتخاذ الق���رارت الخا�صة بمواقفها )كما 
تب���ادر للبع����ض (؛ والح���ادث ال���ذي �أروي 
واقعت���ه هنا مثال واقعي على متانة قناعتها 

وبمعزل عن اي ت�أثير جانبي �آخر : ـ 
الفنان�ي�ن  لبع����ض  اجتم���اع  عق���د  تق���رر 
الت�شكيلي�ي�ن في دار الراح���ل الفن���ان خال���د 

لغر����ض   1955/  1/  17 ي���وم  الج���ادر 

الاتف���اق عل���ى ت�أ�سي����س ) جمعي���ة الفنان�ي�ن 
العراقي�ي�ن ( وق���د لب���ى ح�ضور ه���ذا اللقاء 
الت�أريخ���ي ع���دد م���ن اب���رز الوج���وه الفنية 
وكان عدده���م )16( ف���ردا ؛ كان م���ن بينه���م 
ث�ل�اث �سي���دات ه���ن ؛ نزيهة �سلي���م و زوجة 
محم���ود �ص�ب�ري ؛و عالي���ة الق���ره غ���ولي ؛ 
وبعد نقا�ش وتداول وافق االمجتمعون على 
التق���دم الى ال���وزارة للموافقة عل���ى اجازة 
الجمعي���ة . . وكان الملف���ت للنظر هو توقيع 
نزيهة �سلي���م على المح�ضر لقناعتها بما جاء 
فيه ومن دون الرجوع الى ا�شقائها الفنانين 
) �سع���اد ؛ جواد ؛ نزار ( كما توقع الآخرون 

)4(
لق���د كان���ت نزيه���ة �سلي���م �شدي���دة الالت���زام 
بالم�شاركة في مختلف معار�ض الر�سم داخل 
الع���راق او خارج���ه وم���ع انها ق�ض���ت زمنا 
طويلا في اوربا ؛ الا انها بقيت نبعا �صافيا 
م���ن ينابيع العراق في الفك���رة ؛ والا�سلوب 
؛ والل���ون ؛ فل���و نظ���رت الى لوحاته���ا التي 
امت�ل��أ بها بيته���ا في الوزيري���ة وفا�ض على 
مئ���ات المعار����ض ؛ لوجدتها متف���ردة الي�س 
في اختياره���ا للم���ر�أة العراقية في لوحاتها 
وح�سب ؛ بل وفي مختلف موا�ضيع الطبيعة 
او المحلات البغدادية او الحياة الا�سرية او 
الم���وروث ال�شعب���ي حيث ا�ضف���ت على كثير 
من لوحاته���ا الوانا زاهية براق���ة نابعة من 
؛ وان براعته���ا  ذاته���ا وخزينه���ا المتراك���م 
في كل ه���ذه الاوج���ه ي�ضاف اليه���ا اجادتها 
الم�شه���ورة في ر�سم لوح���ات )البورتريت ( 
. ومنه���ا تلك اللوحة الفري���دة التي ر�سمتها 
لزوجتي ع���ام 1992 وو�شحتها بتوقيعها.. 
والت���ي ما زلنا نحتفظ به���ا فخـــرا واعتزازا 

في �صدر غرفة الجلو�س.
كان �آخ���ر لقاء لي مع نزيهة �سليم وانا اودع 
الوط���ن ؛ في ذات البيت من ح���ي الوزيرية 
 . . ؛

وال���ذي التقينا به كثيراكم���ا �أ�سلفت ؛ كانت 
ه���ذه الزي���ارة ) الوداعي���ة ( م���ع �صديق���ي 
ط���ارق  الدكت���ور  الآكاديم���ي  الاقت�ص���ادي 
الع���زاوي وال���ذي كان���ت ا�سرته ه���و الآخر 
مج���اورة لآل �سلي���م في ذات الحي ؛ ما كدنا 
ندخل البيت الغارق باللوحات المنجزة وتلك 
التي اجل���ت موعدها مع الفر�ش���اة الى زمن 
مجهول ؛ حتى التقيناها )مع �شقيقها الفنان 
الكب�ي�ر �سع���اد �سليم (؛ وه���ي لات�ستطيع ان 
تتحرك الا ب�صعوب���ة بالغة من كثرما عانت 
م���ن او�ص���اب وامرا����ض ومح���ن ؛ في تل���ك 
اللحظ���ة الم�ؤلمة وانا انظر اليها وهي مهدمة 
متداعي���ة : م���رت على الذاك���رة �صورتها مع 
�ست م���ن زميلاتها )فرا�ش���ات الخم�سينات( 
وه���ن بملاب�سهن الع�صري���ة الملونة الزاهية 
لت�أدية دورهن كت�شريف���ات في حفلة البولو 
التي اقيمت برعاية المل���ك في�صل الثاني في 
بداية عام 1957والتي خ�ص�ص ريعها لدعم 

جمعية الفنانين العراقيين .
وقبل ايام ؛ ودعتنا الفنانة الكبيرة الرائدة 
نزيهة �سليم ؛ بعد ان تركت �أورادها الزيتية 
الملون���ة وهي تن�ث�ر �شذاها عل���ى النادر مما 
تبقى من لوحاتها اللائذة بالطبيعة الخلابة 
؛ والهارب���ة الى ع���والم الحري���ة ..بعيدا ... 

بعيدا ...عن وحو�ش غابة النهب.
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـ  العراقي���ة  الا�سب���وع  مجل���ة  ـ���ـ   )1(
العدد19ال�صادرة بتاريخ 15 ني�سان 1953 

ـ بغداد
)2( خال�ص عزم���ي ـ �صدى ال�سنين ؛ رابطة 

المنا�ضل الجريح ـ الحوار المتمــــدن 
العدد )274( بتاريخ 2 / 8 / 2005

)3( خال����ص عزم���ي ـ ن���زار �سلي���م ر�سام���ا ـ 
مطبوعات وزارة الثقافة والاعلام ـ 1988

)4( ـ موق���ع جمعي���ة الفنان�ي�ن الت�شكيلي�ي�ن 
العراقيين ؛ حكاية الت�أ�سي�س

تك�ب�رني ن���ازك الملائكة بث�ل�اث او اربع 
�سن���وات حيث تخرجت في دار المعلمين 
العالي���ة اي�ضا قبل دخ���ولي اليها بثلاث 
او ارب���ع �سن���وات لكنه���ا في انتمائه���ا 
تنتمي الى بغداد اذ انها من عائلة دينية 
ادبي���ة معظ���م افراده���ا يكتب���ون ال�شعر 
فوالده���ا �ص���ادق الملائكة )رحم���ه الله( 
كان ا�ست���اذي في الاعدادية المركزية �أي 
قبل دخولي ل���دار المعلمين العالية وكان 
يكتب ال�شعر ويع�شقه وهو الذي حببني 
في كتاب الاغاني لابي فرج الا�صفهاني 
اذ كان يق���ر�أ لن���ا ف�صولًا كث�ي�رة من هذا 

الكتاب . 
في مثل هذا الج���و عا�شت نازك الملائكة 
�ضم���ن ا�س���رة محافظ���ة مهتم���ه بال�شعر 
والادب واذك���ر انه بع���د �سنوات طويلة 
. وعندم���ا كن���ت ذات م���رة في الكوي���ت 
بدع���وة م���ن رابط���ة الادب���اء الكويتيين 
تحدث���ت عنها في الن���دوة الت���ي اقيمت 
لي ففرح���ت فرح���ا �شدي���دا ودعتني الى 
بيتها هي وزوجها الدكتور  عبد الهادي 

محبوبة، 
لبيت الدع���وة وكان اغلب المدعوين من 
الا�سات���ذة العراقيين في جامعة الكويت 
وفوجئ���ت بانه���ا ج���اءت و�سلم���ت علي 
وعليه���م ث���م اختف���ت ولم تظه���ر ثاني���ة 
عل���ى الرغم م���ن انه���ا �صاحب���ة الدعوة 
يح�ضرني ه���ذا المثال لاعط���ي فكرة عن 
الجان���ب المحاف���ظ في �شخ�صيته���ا. هي 
قارئ���ة جي���دة الا ان قراءتها كم���ا اعتقد 
مثالي���ة وافكاره���ا مثالية كذل���ك يقترب 
بع�ضه���ا م���ن ال�سذاج���ة وه���ذا لي����س له 

علاق���ة بموهبتها اذا ع���دت الى الر�سالة 
الت���ي ار�سلته���ا لي والمن�شورة في كتاب 
)فتوحات البياتي( وقر�أتها �ست�شعر بما 
اقول فمثلا وجه���ة نظرها في ال�صوفية 
تنح�ص���ر في مفهومها الدين���ي ولاترى 
اي���ة علاق���ة لل�صوفي���ة في الاتجاه���ات 
الفل�سفي���ة الاخ���رى ب���ل كان���ت تنده�ش 
وت�ستغرب كيف يمك���ن ل�شاعر مثلي ان 
يجم���ع ب�ي�ن الي�ساري���ة وال�صوفي���ة في 
ان واح���د علم���اً ب���ان ال�صوفي�ي�ن كانوا 
يدافعون ع���ن روح الامة وهذا ما يظهر 
في �شع���ر ج�ل�ال الدي���ن الروم���ي اذ ان 
اغل���ب الم�ؤرخ�ي�ن يعتقدون ب���ان ا�شعار 
جلال الدين الرومي ال�صوفية هي التي 
اججت روح المقاومة لدى النا�س الذين 

�صدوا المغوليين وال�صليبيين.
تعرفت الى ن���ازك في دار المعلمين حيث 
قمن���ا انا وبع�ض الا�صدق���اء بزيارة الى 
ا�سرتها واذكر اننا اختلفنا حين ذاك في 
كثير من الام���ور وكما قلت فان افكارها 
ثابتة لا تتحول ولا تقبل المناق�شة ابداً.

و�أتذك���ر انن���ا تكلمن���ا ح���ول العرو����ض 
والايق���اع في الق�صيدة الحديثة ولم�ست 
انها تحا�سب الق�صيدة الحديثة المكونة 
من التفعيلات ومحا�سبة الناقد للق�صيدة 
العمودي���ة فتتكلم عن نق�صان حركة هنا 
او هن���اك وتعتقد بانه لايوجد ايقاع في 
ال�شعر العربي انما هناك اوزان الخليل 
ومن يخرج عليها يك���ون كمن خرج عن 

ال�شعر.
لقد تناولت هذه الناحية في كتابها )عن 
ق�ضاي���ا ال�شعر( كم���ا يتناولها عرو�ضي 

متزم���ت ج���داً ولم تفرق ب�ي�ن التفعيلية 
او ال���وزن الخليل���ي وب�ي�ن الايق���اع في 
ايقاع���ات  هن���اك  الحديث���ة  الق�صي���دة 
خط�ي�رة موج���ودة في �شع���ر ال�سي���اب 
وكذل���ك في �شع���ر �ص�ل�اح عب���د ال�صبور 
وفي �شعري..ولكنها اعتبرت ذلك خارج 
ال�سياق وخارج الوزن الخليلي وتكلمت 
في مكان اخر وكذلك في �شعر ابي تمام 
وفحول ال�شعراء هناك اجازات �أي انهم 
اجازوا ذلك لانف�سهم م�ضطرين من اجل 
جلال المعنى او جم���ال ال�صورة واعني 
القط���ع  بذل���ك ج���واز ا�ستب���دال هم���زة 

بهمزة الو�صل.
مااري���د قول���ه: انها كانت مت�ش���ددة جداً 
في ارائه���ا حتى ان كتابها قوبل بتحفظ 
�شدي���د من قب���ل المعنيين بال�شع���ر بينما 
هلل له المحافظ���ون جداً وهذه علامة لم 

تكن في �صالحها.
ابديت اهتماماً كبيراً في �شعرها اكثر من 
اهتمام���ي ب�شعر ال�سي���اب ذلك لان لغتها 
�صافي���ة وكان���ت ق�صيدته���ا رومان�سي���ة 
ولي�ست كرومان�سي���ة ال�شعراء الانكليز 
الرجال مث���ل بايرون بالقريبة الى �شعر 
القديم���ات  الرومان�سي���ات  ال�شاع���رات 
و�شعر الم���ر�أة البريطاني���ة الرومان�سي 
يختل���ف ع���ن �شع���ر الرج���ل فه���و يهت���م 
بالق�ضايا ال�صغيرة وبال�ش�ؤون الذاتية 
بينم���ا تج���د مجتم���ع البي���ت والمجتمع 
وال�ص���وف  والم���ر�آة  وال���ذات  الا�س���ري 
والاب���رة وكل �ش�ؤون المر�أة مجتمعة في 

�شعر المر�أة الرومان�سية.
اللغ���ة  ه���ذه  اعجبتن���ي  لق���د 

الم�صقولة التي ه���ي حديثة فعلًاُ بعك�س 
لغة ال�سياب مثلًا الذي كان في الق�صيدة 
التي يتمرد فيها على العامود يكتب بلغة 
كلا�سيكي���ة كلغة اب���ي تمام عل���ى �سبيل 
المثال �أي لم تتبلور لديه لغة خا�صة كان 
لن���ازك في بدايتها لغة خا�صة تماماً لكن 
كنت احيان���اً عندما اقر�أ ه���ذه الق�صيدة 

او تلك اقول:
و كتبت هذه الق�صيدة بال�شكل العامودي 

لما فقدت �شيئاً ات�ساءل لم الت�شديد؟
عندم���ا اق���ر�أ بع����ض �شعره���ا ولي�س كل 
ان  كان يمك���ن  ان���ه  �أي  �شعره���ا طبع���اً 
تكت���ب ه���ذا ال�شع���ر بطريق���ة عامودي���ة 
تتن���اول  ق�صائ���د  هن���اك  كان���ت  وفع�ل�اً 
�ش�ؤونه���ا الذاتي���ة بال�ش���كل العام���ودي 
الق�صائ���د الاخ���رى  عل���ى  اف�ضله���ا  ان���ا 
الت���ي لم تلت���زم فيه���ا بع���دد التفعي�ل�ات 
العرو�ضي���ة يعن���ي هي مدر�س���ة خا�صة 
كم���ا اعتق���د انه���ا تختل���ف ع���ن مدر�س���ة 
ال�شع���راء الرومان�سي�ي�ن الرج���ال كعلي 
محمود ط���ه  و ابراهيم ناجي وتختلف 
عن ف���دوى طوقان اختلاف���اً كبيراً اذ ان 
ف�ض���اء فدوى طوقان اكبر والافاق التي 
عبرت عنه���ا او�سع ,ف���دوى خرجت من 
ال���ذات وع�ب�رت ع���ن ق�ضاياً كث�ي�رة �أي 
اقتربت بامكانياتها ال�شعرية من ال�شعر 
الذي لايمكن ان ن�صنفه الى �شعر رجال 
ون�س���اء بينم���ا نازك بقيت تكت���ب �شعراً 
اق���رب الى طبيع���ة الن�ساء وه���ذه ميزة 
له���ا ولي�ست عيباً فيها وهو �شيء جميل 

ونحن بحاجة الى مثل هذا ال�شعر.
ت  �ستم���ر ا

ماج���رى  ان  الا  الكتاب���ة  في  ن���ازك 
م���ن  العرب���ي  الع���الم  الع���راق وفي  في 
انقلابات وث���ورات ا�ضع���ف �صوتها ثم 
ب���د�أ يختف���ي �شيئ���اً ف�شي���اً .. لق���د كانت 
ن���ازك في بداياته���ا عظيم���ة حتى مطلع 
ال�سبيعينيات ولكنها لم توا�صل الرحلة 
وانقطعت عن الكتاب���ة ال�شعرية وبد�أت 
تكت���ب في ق�ضاي���ا �سيا�سي���ة فق���د �صدر 
له���ا كتاب لا اتذك���ر عنوانه بال�ضبط عن 
التجزئ���ة في الوط���ن العرب���ي او �شيء 
من هذا القبيل �أي انها �صرفت اهتمامها 
ع���ن ال�شع���ر وب���د�أت تنت���ج وتكتب عن 
القومي���ة وما�شاب���ه ولك���ن تناولت ذلك 
اي�ض���اً ب�ش���كل تقليدي كلا�سيك���ي مثلما 
تحدث بع�ض القوميين في الاربعينيات 
)نف����س ال�شع���ارات ال�ساذج���ة ( وعل���ى 
الرغ���م من فهمها العمي���ق الا انها اكتفت 
لديه���ا  تك���ن  لم  بالاح���رى  او  بالقلي���ل 
مغام���رة وجودي���ة لغوي���ة ب���ل اكتف���ت 
بحافة الا�شياء حاف���ة التجديد واجادت 
اج���ادة كبيرة حقيقية في هذا المجال انا 
اعتبره���ا �شاعرة كبيرة ب���ل اهم �شاعرة 
عربية في بداياته���ا ,دواوينها الاولى ) 
الاول والثاني وحت���ى الثالث ( من اهم 
دواوي���ن ال�شعر العربي ول���و ا�ستمرت 
جدي���دة  اف���اق  ارتي���اد  وفي  بالتط���ور 
لبلغ���ت �ش�أن���اً كب�ي�راً للم���رة الاولى في 
تاريخ ال�شع���ر العربي ولكن مع الا�سف 

كما ذكرت انها لم توا�صل الرحلة. 

نشر هذا المقال في مجلة الف باء 
عام 1977 

خالص عزمي  البياتي يتحدث عن نازك :  نزيهة سليم كما عرفتها 
افكارها ثابتة .. ولاتقبل المناقشة
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للإعلام والثقافة والفنون

 طبعت بمطابع مؤسسة  

نائب رئيس التحرير 

عدنان حسين

ح�ي�ن اخترت الفنان���ة القديرة )عفيفة 
�إ�سكندر( لتكن مو�ضوعة كتابي الاول 
)عفيفة.. حياتها وا�سرارها الفنية( لم 
اك���ن على خط�أ بل كان اختي���اراً دقيقاً 
ج���داً لم���ا له���ا م���ن اهمي���ة وانج���ازات 
العراق���ي  الغن���اء  حف���ل  في  كب�ي�رة 
بالرغم من �إهم���ال النظام ال�سابق لها 
وتعم���ده في تجاهلها مما حدا بها الى 
الاعت���كاف في منزله���ا واعت���زال الفن 

ومقاطعة �إلاعلام! 
 واتذك���ر ي���وم ب���د�أت في كتاب���ة ملف 
عنه���ا في مجل���ة �أل���ف ب���اء ا�ستغ���رق 
ن�شره بحدود ثلاثة �أ�شهر او 11 عدداً 
ا�سبوعياً من المجلة يومها قال لي احد 
رجال الامن ممن ي�شرف على الاعلام 
لماذا اخترت هذه الفنانة؟ �ألا تعرف ب�أن 
الحكومة لاتودها؟ ف�ضحكت وقلت له 
�إنها فنانة عظيمة ولديها من الفن مالم 
تجده لدى غيرها واختياري كان فنياً 
بحتاً ولي�س له علاق���ة بال�سيا�سة وقد 
عرفت في ما بعد ان كلامه كان تهديداً 
او محاولة لوقف ن�ش���ر الملف من قبل 

النظام ال�سابق!!
عفيفة ا�سكندر �صوت مغرد وجميل.. 
وهي قلب الجم���ال الناب�ض.. �أودعت 
يد الق���در فيها او�صاف���اً بدنية وخلالًا 
نف�سي���ه.. فه���ي لات�ستطي���ع ان تخفي 
محا�سنها بل تب���دت وتجلت في �أكمل 
جمال في نظر ع�شاق الجمال.. جمال 
�ساح���ر م���ن �صن���ع الخ�ل�اق لام�صنع 
الحلاق.. عفيف���ة مطربة كبيرة قدمت 
للا�سم���اع وللجماه�ي�ر الت���ي احبته���ا 
الاغ���اني  اروع  العراق���ي  وللغن���اء 
ناحي���ة  وه���ي  الق�صائ���د..  واجم���ل 
تميزها ع���ن بقية المطرب���ات.. اذ انها 
ق�صي���دة  م���ن خم�س�ي�ن  اك�ث�ر  قدم���ت 
مغناة.. والق�صيدة من ا�صعب انواع 

الغناء. 
وال���ذي عا�ص���ر ف�ت�رة ت�ألقه���ا وعا�ش 
�سم���اع حلاوة �صوتها ع�ب�ر م�سيرتها 
فنه���ا  ع���ن  الكث�ي�ر  يع���رف  الطويل���ة 
و�سيرته���ا ودوره���ا الفن���ي في حي���اة 
العراقيين، وعفيفة ا�سكندر لون فريد 
في الغن���اء لاي�ضاهي���ه او يقترب منه 

اي لون �آخر من �ألوان الغناء العربي، 
وه���و اي�ضاً لون محير ف�ل�ا تدري هل 
هو مونولوج او غناء خفيف او غناء 

عاطفي.. او هو كل ذلك معاً! 
في�ستق�ل�ان  وادا�ؤه���ا  �صوته���ا  ام���ا 
وخ�صائ����ص  ممي���زة  بموا�صف���ات 
متفردة ويبتعدان ابتعاداً غير م�ألوف 
في  مغني���ة  اي���ة  واداء  �ص���وت  ع���ن 

الو�سط الغنائي العربي. 
من �أين ا�ستقت �شخ�صيتها الغنائية؟ 

�أما م���ن اين ا�ستقط���ت المطربة عفيفة 
ا�سكندر �شخ�صيتها الغنائية الم�ستقلة، 
ف�إنه �س����ؤال �صعب لايمك���ن الرد عليه 
الموهب���ة  الى  عدن���ا  اذا  الا  ب�سهول���ة 
لنع���زو اليها قدرتهاعل���ى تكوين هذه 
ال�شخ�صي���ة ال�صوتي���ة الفريدة، ولان 
ف���ان  ال�شع���ر  غن���ت  ا�سكن���در  عفيف���ة 
الكلمة عنده���ا تخرج �صافي���ة بلفظها 
وف�صاحته���ا ومو�سيقيته���ا وه���ي في 
كل ماغن���ت �شعراً او زج�ل�اً اقرب الى 
الاكتمال اللفظي والاح�سا�س بالكلمة 
وح�س���ن الاختي���ار ال���ذي تب���دو في���ه 

ملكتها على ا�شده���ا في رهافة الح�س 
ورق���ة ال�شعور، وه���ي لم تكن تح�سن 
اختي���ار ال�شع���ر او الزج���ل ح�سب بل 
وتذوقه���ا  ودرايته���ا  فطنته���ا  كان���ت 

المو�سيقي تمتد الى اللحن كذلك. 
والمطرب���ة )عفيف���ة ا�سكن���در( تخت���ار 
�ألح���ان اغانيه���ا بدق���ة �شدي���دة وق���د 
حت���ى  الالح���ان  م���ن  كث�ي�راً  رف�ض���ت 
م���ن اولئ���ك الذي���ن كان���وا يقفون في 
ال�ص���دارة )م���ن ملحن���ي القط���ر( ولم 
تقب���ل لحناً قط من اي ملحن مهما علا 
ق���دره �إلا اذا كان من�سجماً مع �صوتها 
ولك�أن���ه ق���د قي����س علي���ه.. وعل���ى اثر 
موقفه���ا هذا م���ن الالحان.. ق���ال عنها 
العدي���د م���ن الملحن�ي�ن والم�ؤلف�ي�ن ان 
ا�صعب مغني���ة هي عفيف���ة ا�سكندر.. 
وه���ي �صعبة فع�ل�اً لانها كان���ت تدقق 
في الاختي���ار ولاتغني اي لحن او اي 

كلام. 

البداية من أربيل 
ظه���رت لاول م���رة عل���ى الم�س���رح في 

ملهى �صغير بمدينة اربيل في اوا�سط 
الثلاثين���ات.. وكان���وا ي�سمونه���ا في 
وتعن���ي  بـ)جابوكل���ي(  الف�ت�رة  تل���ك 
الم�سد�س ال�سريع الطلقات لانها تغني 
ب�سرع���ة ب�سب���ب �صغ���ر �سنه���ا وع���دم 
ن�ض���وج �صوته���ا الا ان الأم���ر تغ�ي�ر 
لاحقاً بعد ان ا�صبح���ت لديها الخبرة 
وكذلك التزامه���ا من قبل مجموعة من 
خ�ي�رة رواد التلحين في العراق حيث 
قدم���ت العديد من الاغني���ات الجميلة 
التي ت�شكل الان ث���روة كبيرة لتراثنا 
الغنائ���ي، وابرز من تعاملت معهم من 
الملحن�ي�ن الفنان )�سمير بغ���دادي( او 
وديع خوندة ور�ضا علي وناظم نعيم 
وكريم ب���در واحمد الخلي���ل وعبا�س 
جميل ويا�سين الراوي وخزعل مهدي 

و�سواهم. 

فرقتها الموسيقية 
الت���ي  المو�سيقي���ة  فرقته���ا  وحت���ى 
ت�صاحبه���ا في الغن���اء تختاره���ا بدقة 
وعناي���ة ك���ي تتنا�س���ب م���ع �صوته���ا 

وطريقته���ا في الاداء وحفلاته���ا كانت 
حفل���ة  كل  في  وتت�ضم���ن  ا�سبوعي���ة 
)و�صلت�ي�ن( بحدود �ساعة ل���كل و�صلة 
كان���ت  الاولى  بداياته���ا  وفي  غنائي���ة 
فرقته���ا تتك���ون م���ن عنا�ص���ر فني���ة ثم 
فب���د�أت بالتعاون  تركوه���ا و�ساف���روا 
م���ع مجموعة من المو�سيقي�ي�ن ابرزهم 
)�س���الم ح�س�ي�ن( و)خ�ض�ي�ر ال�شبل���ي( 
و)جم���ال �س���ري( عل���ى �آل���ة القان���ون 
و)كريم ب���در( و)كريكور بر�صوميان( 
ب�ش�ي�ر(  و)جمي���ل  حن���ا(  و)جوزي���ف 
عل���ى الكم���ان و)خ�ض���ر �إليا����س( على 
الناي وعلى العود كان الفنانان )منير 
ب�ش�ي�ر( و)روح���ي الخما����ش( كما كان 
الفن���ان )ح�س�ي�ن عبدالل���ه( ي�شارك في 

حفلاتها ك�ضابط �إيقاع. 

 ما لايعرفه الناس عن عفيفة 
إسكندر 

الت���ي  والمواق���ف  الح���وادث  وع���ن 
ع���ن  النا����س  م���ن  الكث�ي�ر  لايعرفه���ا 
المطرب���ة عفيف���ة ا�سكندر نق���ول ان لها 
ذكرى م���ع مو�سيقار الاجي���ال  )محمد 
عبدالوه���اب( لا اظ���ن انه���ا �ستن�ساها 
اب���داً فق���د مثل���ت مع���ه في فيل���م )ي���وم 
�سعي���د( اخ���راج )محمد ك���ريم( ولحن 
له���ا اغنية غنته���ا في الفيلم عام 1940 
لكن عن���د عر�ض الفيلم لم تقدم الاغنية 
م���ع  المخ���رج ا�ضط���ر الى حذفه���ا  لان 
م�شاهد اخرى بع���د اكت�شافه ان الفيلم 
قد تج���اوز ال�ساعتين وهو وقت طويل 
ويمله م�شاهد وال�سينما.. ومن الامور 
الاخ���رى التي اتذكرها ه���و لقا�ؤها مع 
المو�سيق���ار )فريد الاطر����ش( والاتفاق 
بينهم���ا للتمثيل والغن���اء معه في احد 
الاف�ل�ام ال�سينمائية.. وكادت المحاولة 
عفيف���ة(  )�أي  مغادرته���ا  ل���ولا  تنج���ح 
للقاه���رة عل���ى عج���ل ب�سب���ب التزامها 

بعقد مع احد الملاهي البغدادية. 
ال���ذي  الوحي���د  الم�ص���ري  الفيل���م  ام���ا 
ظهرت فيه فهو فيلم )القاهرة.. بغداد( 
وهو انتاج م�ش�ت�رك )عراقي م�صري( 
وق���د كانت عفيفة طيب���ة القلب وتحمل 
نف�س���اً زكية وتق���دم الم�ساع���دة لكل من 
يطلبها.. لذل���ك تعاطفت مع العديد من 
الا�س���ر التي جار عليه���ا الزمن.. حيث 
قام���ت بتخ�صي����ص مرتب���ات �شهري���ة 
منتظم���ة له���ذه العوائ���ل لتمكنه���ا م���ن 

العي�ش بكرامة. 

قالوا عن عفيفة اسكندر 
نباهته���ا  بف�ض���ل  عفيف���ة  )ا�ستطاع���ت 
ان تمي���ز بين الغث وال�سم�ي�ن، وكانت 
تخت���ار ال���ذي ي���روق له���ا م���ن ال�شع���ر 
ال�شعب���ي، ولم���ا �شعرت ان ه���ذا ال�شعر 
لم يعد يفي بمرامه���ا ركنت الى ال�شعر 
الف�صي���ح ف�أتخ���ذت �شع���ر البهاء زهير 
رائداً لها وراحت تغني له فكان ن�صيبها 
الفوز والنجاح. وم���ن طبيعتها الفنية 
انه���ا خلق���ت مغني���ة، وانه���ا كال�شمعة 

تح�ت�رق لت�ضيء للنا����س و�آنية تمتلئ 
ليغترف ا�صدقا�ؤها من خيرها وزهرة 
تتفت���ح لينتع�ش م���ن حوله���ا ب�أريجها 
ومن طبيعتها اي�ض���اً انها خلقت لتفني 
حياته���ا لاج���ل حي���اة غيره���ا وت�شقى 
لتوف���ر ال�سع���ادة لاحبابه���ا عبدالكريم 

العلاف من كتاب –قيان بغداد-(. 
يقول���ون ان في حي���اة كل رج���ل مهم���ا 
كان���ت منزلته وعقليت���ه فراغاً لاتمل�ؤه 
خيال���ه  في  ون�ش����أت  نم���ت  ام���ر�أة  الا 
واحبه���ا عقل���ه الباط���ن، وق���د تمر في 
حياته الاعتيادية ع�ش���رات من الن�ساء 
م���ن دون ان يم�ل��أ ذل���ك الف���راغ، ف���اذا 
ج���اءت الم���ر�أة المف�ضلة الت���ي اختارها 
العقل الباطن امتلأ الفراغ فج�أة ف�شعر 
الرجل بطم�أنينة من يعثر على الماء في 

ال�صحراء. 
الف���راغ طوي�ل�اً  في  ه���ذا  ظ���ل  ولق���د 
حيات���ي على ما ازدحم فيه���ا من �ألوان 
والي�أ����س والق���رب والبع���د والات�صال 

والانف�صال. 
وفي القل���ب كما يقولون اي�ض���اً �سبعة 
اوت���ار ولكنها لاتهتز دفع���ة واحدة الا 
عندما يجد القل���ب تلك الانامل الرقيقة 
الت���ي ت�ضم ه���ذه الاوت���ار للحظات او 

ل�ساعات او لايام. 
وقد م�ست )عفيفة( ه���ذه الاوتار دفعة 
واح���دة ذات م���رة ف���رن في القلب ذلك 
ال�صدى المتنا�سق، الحبيب الى النف�س 
�سن�ي�ن  من���ذ  الحبي����س  الطائ���ر  ورف 
طويل���ة ح���ول الف���راغ الكبير ف���اذا بي 
امام ام���ر�أة من نوع اخر لم اكن اعرفه 
م���ن قبل.. ام���ر�أة جدي���دة بالن�سبة لمن 
عرف���ت وقديم���ة بالن�سب���ة الى اله���وى 
الذي كان يعتمل في �صدري نحو المر�أة 
المجهولة او نحو م���ن يملأ ذلك الفراغ 
الكبير الذي لايمل�ؤه �سوى المر�أة التي 
ع�شقها العقل الباط���ن وت�صورها على 

هواه. 
وي���وم جئ���ت م���ن كرك���وك الى بغ���داد 
باجازة ق�صيرة لم يكن في ذهني �شيء 
ع���ن عفيفة فلم تكن غير ام���ر�أة  �أوغير 
فت���اة تم�شي عل���ى نغمات الق���در الذي 
لي����س لها ولي����س لنا �ش����أن في التحكم 
باهوائ���ه.. ولم اك���ن ان���ا اي�ض���اً غ�ي�ر 
�ش���اب متحم����س للح���ب وللحي���اة بكل 
مافيه���ا م���ن مباهج واف���راح وغ�ص�ص 
والام و�ضاقت بي بغداد بيومين اثنين 
فك���دت اعود ادراجي الى كركوك حيث 
اغرق ب�ي�ن الكت���ب وريا�ض���ة ال�صعود 
الى الت�ل�ال، ولك���ن الق���در ام�س���ك ب���ي 
فج�أة ليملأ الفراغ الكبير الذي لم تكن 
قد ملأته ام���ر�أة من قبل وقادت خطاي 
ب�شيء من التع�س���ف المبهم نحو الملهى 
ال���ذي كانت تعم���ل عفيفة في���ه فالفيت 
نف�س���ي بع���د ح�ي�ن ام���ام حال���ة نف�سية 
غريبة، فقد ان�سلخت من عمري اعوام 

من التجربة في �ساعتين لا اكثر. 
كان���ت عفيف���ة يومئ���ذ هادئ���ة وناعم���ة 
وخائفة.. كانت ا�شب���ه بالارنب البري 

غ�ي�ر  قف����ص  ب���ه الى  النظي���ف ج���يء 
م�أل���وف، كانت تح���اول ان تبت�سم وان 
تك���ون طبيعي���ة في حياته���ا الجدي���دة 
ولم يك���ن هين���اً عليه���ا فق���د كان���ت في 
اخ���ر ادوار المراهقة �سهل���ة للكثير من 

المطامع والمخاوف معاً. 
وكان له���ا ي���وم �صعدت لتغن���ي �صوت 
عذب �صاف يقطع���ه الخوف ويلجلجه 
التهي���ب.. ولا ادري ك���م كان ق���د م�ضى 
الم�س���رح  خ�شب���ة  ارتقائه���ا  اول  عل���ى 
الغنائ���ي ولا التاري���خ ال���ذي م���ر على 
دخوله���ا ذلك الو�س���ط الجديد بالن�سبة 
لحياته���ا الما�ضي���ة تل���ك الحي���اة الت���ي 
تمتلئ دائم���اً بكريات الطفولة و�أماني 
الم�ستقبل ال���ذي كثيراً ما يم�ل��أ النف�س 
بالخيبة ح�ي�ن يطي�ش حلم الزمان قلت 
ل�صدي���ق كان مع���ي يومئ���ذ: �سيك���ون 
العين�ي�ن  ال�ضئيل���ة ذات  الفت���اة  له���ذه 
النرج�سيت�ي�ن �ش����أن في حي���اة بع����ض 

النا�س. 
قال: وفي حياتك ان���ت؟ قلت وانا اكتم 
�ألم���ي: لا �أدري.. عل���ى انها �ستدخل في 
اكثر من حي���اة غالي���ة وت�ستحوذ على 

اكثر من قلب كبير. 

اول مطربة تغني القصيدة 
والمطرب���ة عفيفة تعت�ب�ر نتيجة لكثرة 
مطالعاته���ا لل�شعر، اول مطربة عراقية 

غنت ال�شعر وقدمت مايقارب )60( 

ق�صي���دة ولم تع���رف مطرب���ة عراقي���ة 
اخ���رى غن���ت ه���ذا الع���دد الكب�ي�ر م���ن 
الق�صائ���د.. لا�سيما وان غناء الق�صيدة 
في الغناء العراقي يكاد يكون محدوداً 
جداً.. وقد غنت لا�ساطين ال�شعراء مثل 
)�سن���اء الملك( و)البهاء زهير( وب�شارة 
الخوري وال�شيخ علي ال�شرقي وطبقة 

ال�شعراء المحدثين. 
وح�س���ب معلومات���ي ف����إن اول اغني���ة 
�سجلتها للإذاعة عام 1937 هي )برهم 
يابره���وم ياب���و الجديل���ة عذبت حالي 
واي���دك طويلة( ث���م اعقبته���ا باغنيتها 
الثاني���ة )زنوب���ة( بعده���ا اتجه���ت في 
الغن���اء الى قطب���ي التلح�ي�ن العراق���ي 
الكويت���ي(  وداود  الكويت���ي  )�صال���ح 
ر�صان���ة  ب�سب���ب  ب�سرع���ة  وا�شته���رت 
ب�سرع���ة  �صوته���ا وعذوبت���ه ووقف���ت 
بم�ص���اف ا�شه���ر مطربات ذل���ك الع�صر 
كزكية ج���ورج و�سليمة مراد و�سلطانة 
وزه���ور  الملاي���ة  و�صديق���ة  يو�س���ف 

ح�سين. 
وقد �سافرت الفنانة عفيفة ا�سكندر الى 
خارج العراق كثيراً واحيت الع�شرات 
امري���كا  في  الغنائي���ة  الحف�ل�ات  م���ن 
واوروب���ا وم�ص���ر ولبن���ان و�سوري���ا 
والاردن.. ولك�ث�رة حفلاته���ا وحلاوة 
�صوتها وعذوبته فقد لقبتها ال�صحافة 
والاثن�ي�ن(  )كالكواك���ب  العربي���ة 
والمج�ل�ات اللبناني���ة )بمطربة العراق 

الاولى(. 

تقييم صوت عفيفة موسيقياً 
عفيف���ة ت�ست�شير ف�ضول الذاكرة الفنية 
لا�ص���ول الغن���اء دون ان تزوده���ا ب�أي 
تف�س�ي�ر نف�س���ي ومع���رفي.. فف���ي هذا 
المحيط الفني يجول المغني وتتفح�ص 
الاذواق لذل���ك بقي���ت طريق���ة )عفيفة( 
في الغن���اء تحمل نزوعاً نح���و التعلق 
ال�شديد او الرف�ض ال�شديد.. اذ انتقلت 
حنجرته���ا الفني���ة بين الغن���اء البدوي 
والغن���اء الح�ض���ري باقت���دار وتمك���ن 
عجيب�ي�ن.. وبكثير من دواعي الان�شاد 

الحر غير المقيد.. 
وعفيفة ت�ستح�ضر قواها ال�صوتية في 
ابراز الا�سلوبية التي طبعت غناءها.. 
م���ع تنوع���ات  فه���ي تمتل���ك ح�ض���وراً 
محدودة.. وتقيد �صوتها ب�إعداد �صارم 
ب���ل تغن���ي بلهج���ة عراقي���ة م�صحوبة 
باحتياط���ات حجازي���ة وخليجية تارة 
اخ���رى مع ا�شه���ار الت�أث�ي�رات البارزة 

في الغناء الم�صري.. 
و�سر �صوتها ينبىء عن دخول انت�صار 
الادائ���ي  وفنه���ا  الغن���اء..  مج���ال  في 
توفر عل���ى خا�صيت�ي�ن ا�سا�سيتين هما 
العبور الى الا�سم���اع والا�ستيطان في 
الذاك���رة.. وهذا بحد ذاته يعك�س ت�ألقاً 
للغن���اء الريفي.. وه���و ت�ألق ي�أتي على 
اي���ة ح���ال م���ن كون���ه ينحدر م���ن نوع 

بيئوي عراقي حميمي.

قحطان جاسم جواد
ما لايعرفه الناس عن عفيفة إسكندر 

)استطاعت عفيفة بفضل 
نباهتها ان تميز بين الغث 

والسمين، وكانت تختار الذي 
يروق لها من الشعر الشعبي، 

ولما شعرت ان هذا الشعر 
لم يعد يفي بمرامها ركنت 
الى الشعر الفصيح فأتخذت 

شعر البهاء زهير رائداً 
لها وراحت تغني له فكان 

نصيبها الفوز والنجاح. ومن 
طبيعتها الفنية انها خلقت 

مغنية
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في الوقت الذي قرات فيه  خبر رحيل المنا�ضلة 
زكي����ة الزيدي ) العمة زكي����ة كما كانت تحب ان 
يناديه����ا الجميع ( �شاهدت �صورتها وهي تقدم 
نف�سها مر�شحة لقائم����ة اتحاد ال�شعب.. خبران 
يحملان م����ن المفارقات والأ�س����ى بقدر ماحملت 

حياة هذه المر�أة..
 حي����اة  كان����ت تتج����اذب ب��ي�ن الق����وة المتناهي����ة 
ام����ام ال�صع����اب وفي مواجه����ة اعت����ى الأنظمة 
الدكتاتورية والرقة حين ياخذك الحديث معها 
فك�أن����ك تجل�����س في ح�ض����رة عجوز م����ن عجائز 
الري����ف بب�ساط����ة مفرداته����ا وبال�سخري����ة المرة 
الت����ي تختف����ي تحت الكلم����ات  هكذا كن����ت �أرى 
العم����ة زكية وانا �أخطو �أولى خطواتي باتجاه 
م�سرح بغداد لالتقي ببع�ض الأ�صدقاء او لاكمل 

حواراً انقطع مع )الخال( خليل �شوقي،
..في ذل����ك الم����كان الذي ا�صبح الي����وم جزءاً من 
ما�����ض جمي����ل التقي����ت الم����رة الأولى م����ع العمة 
زكية امر�أة لاتوحي ملامحه����ا وحركاتها بانها 
ممثلة وانها بعد دقائق �ست�صعد خ�شبة الم�سرح 
لتتقم�����ص �شخ�صي����ة م����ن �شخ�صي����ات يو�س����ف 
الع����اني  اوغائ����ب طعمة فرم����ان ، في الحالتين 
مع زكي����ة الإن�سانة وزكية الممثل����ة نجد �أنف�سنا 
في ح�ض����رة ام����ر�أة اخت�صرت حياته����ا بكلمتين 

ال�شجاعة والب�ساطة.

***
الم����رة الأخيرة الت����ي �شاهدت فيه����ا العمة زكية 
عبر �صور �أر�سلتها �إحدى الزميلات من ال�سويد 
�شاهدته����ا  ت�س��ي�ر في �ش����وارع لم تالفها  غريبة 
ومغتربة  وهي  تفت�ش عن مجتمع دافئ ومكان 
�ألي����ف وزمن �سوي يعترف بالإن�سان وال�ضحك 
وحري����ة الل�س����ان و�شق����اوة الأ�صح����اب وت����رف 
الأم�سي����ات.. في �سنواته����ا الأخ��ي�رة ت�سكع����ت 
العم����ة زكية في  �شوارع الغربة ولم تكن تعرف  
لا هي  ولا نحن محبوها  ان النهاية �ستكون في 
�سطور قليل����ة اختتمت بها حياة ام����ر�أة وفنانة  
رف�ض����ت الا�ست�س��ل�ام وغرد ت خ����ارج ال�سرب..  
في ال�ص����ور على الفي�س بوك   وانا اطيل النظر 
لملامح وجهها المحبب الى النف�س اقرا فيه رحلة 
التع����ب والمواجه����ة ممتزجة ب�أف����راح وم�سرات 
الما�ض����ي.. تعب في العين��ي�ن وابت�سامة يختلط 
فيه����ا الح����زن وال�ش����رود وب�ساط����ة ترتفع على 
الت�صن����ع ف�أغم�����ض  عيني وان����ا �أتخيل  �صوتها 
ممتزج����ا بعبارات ريفي����ة عذبة: )عم����ه ال�برص 
حل����و ، لات�أي�س����ون (. ل����ك�أن الفنان����ة الكبيرة قد 
اكتف����ت  بالأحلام وتخففت م����ن  عقد المثقفين.. 

تق����ول كلمته����ا بحكم����ة ولا تك��ت�رث  بزوبع����ة 
الإح����كام.. تنظر  العمة زكي����ه  الى العالم الذي 
يحم����ل ب����رودة المنط����ق وح����رارة القل����ب.. بين 
الح����زن على حلم ته����اوى والاحتجاج ال�صارخ 
عل����ى مايك�س����ر الحلم..فكانت ت�ص����ر دوما  على 
ان تك����ون في الموق����ف ال�ص����ح  وان تق����ول  م����ا 
ت�ؤم����ن ب����ه  وان تمث����ل  �صحيح����ا وان تك����ون 
�ص����ورة لفنان����ة ال�شعب ومر�آة العق����ل والإرادة 
تداف����ع عن المب����ادئ النقي����ة في معرك����ة الحرية 
دون ان تك��ت�رث لح�ساب����ات  الربح والخ�سارة.
تم����زج  ب��ي�ن الحل����م والحي����اة.. تك����ون الحياة 
م�ص����در الهامها ويكون الحل����م �صوت الم�ستقبل 
زكي����ة  حمل����ت  الأخ��ي�رة  �أيامه����ا  في  الواع����د. 
خليف����ة  �سنواته����ا الت����ي تعدت الثمان��ي�ن بعيدا 
في المنافي ترتج����ف اليد وتظ����ل الذاكرة �شابة 
تج����ول في �ش����وارع بغ����داد ت�صط����اد حكاي����ات 
في  و�أحلامه����م  الأربعيني����ات  في  العراقي��ي�ن 
الخم�سينيات وقلقهم في ال�ستينيات و�ضياعهم 
الثمانيني����ات  في  وب�ؤ�سه����م  ال�سبعيني����ات  في 
رائح����ة  ون�ش����م  الت�سعيني����ات  في  وت�شرده����م 
الجن����وب  كلما طلعت علينا العمة زكية بقامتها 
الفارعة من على �شا�شة التلفزيون ون�شم عبقها 
حين  تع��ت�رف ل�صاح����ب الباي�سكلجبي  )عيني 
�صاحب الحكومة بعد ماتت�أمن .. حكومة خرط 
( ونح�����س نب�ضه����ا في ملام����ح زوج����ة الفرا�ش 
الم�سحوق����ة التي وج����دت في عم����ل زوجها عند 
الحكومة امتياز تتباهى به امام ن�ساء المحلة  .. 
في الوقت الذي كانت فيه زكية خليفة الإن�سانة 
في خ�ص����ام مع معظم الحكومات لأنها اكت�شفت  
من����ذ البداية عك�س رازقي����ة زوجة  الفرا�ش بان 

الحكومات جميعها ) خرط في خرط(.
تنتم����ي زكي����ة خليف����ة  الى طائف����ة م����ن الممثلين 
الأثيري����ن عل����ى قلب الم�شاه����د.. ممثل����ة  تتمتع  
بعبقري����ة لها طعم خا�ص �سرع����ان ما تترك اثرا 
في النف�س.. حين ت�شاهدها ت�شعر وك�أنك قر�أت 
كتاب����ا ممتعا.. فعند ه����ذه  الفنانة قدرة عجيبة 
على ت�شرب الثقافة والحياة الكامنة خلف هذه 
الثقافة..فعندما تقف العمة  على خ�شبة الم�سرح 
يكون عقله����ا وقلبها و�أع�صابها جزءاً من الأداء 
فتعط����ي كل ماعنده����ا في البروف����ة والعر�����ض 
الم�سرح����ي فتراها عندما تبكي على الم�سرح هي 
الت����ي  تبكي  وعندم����ا ت�ضحك هي التي ت�ضحك 
وعندما تبدع ال�شخ�صية لم تكن تتوارى  خلفها 
و�إنما تق����ف بالند منها.. كت����ب �ستان�سلاف�سكي 
م����رة ان عل����ى الممث����ل ان يكون مخرج����ا لدوره 
وه����و لم يق�صد بالطب����ع ان ي�ض����ع الممثل مكان 

المخرج بل اراد التحدث عن �أهمية المبادرة عند 
الممثل وع����ن ر�ؤيت����ه الوا�سعة ودرج����ة مهارته 
وهكذا كانت زكيه خليفة الممثلة ذكية  في معظم 
�أدواره����ا ، ذكية  تعرف ماذا تفعل و�إنها لاتمثل  
ال����دور وح�س����ب بل تق����وم بتف�س��ي�ره والتعبير 
عن وجهة نظره����ا تجاه الأ�شي����اء وال�شخ�صية 
منف����ردة  م�شاهدته����ا  ت�ؤديه����ا  ويمكن����ك  الت����ي 
لوحده����ا فت�ستمت����ع وك�أن����ك ت�شاه����د م�سرحية 
بطلته����ا ممثل����ة واح����دة ولك����ن بنف�����س الوق����ت 
تراها تخ�ضع بحكم����ة وهدوء للعمل الم�سرحي 
الكلي..في الم�سرح والتلفزيون تت�صرف العمة 
زكية وك�أنها �شخ�صي����ة من  �شخ�صيات الما�ضي 
،خارجة من ح�ضن الأحلام بفوطة  بغدادية او 
ع�صاب����ة  جنوبية وابت�سامة محببة �إلى النف�س 

فتخطف قلوب و�إب�صار المتفرجين.

 ***
تدور اح����داث م�سرحية النخل����ة والجيران في 
�إحي����اء بغداد الفقيرة وزمنه����ا هو زمن الحرب 
العالمي����ة الثاني����ة وزم����ن الاحت��ل�ال الانكلي����زي 
للع����راق في ه����ذا الزم����ن الذي يع�ص����ف بالعالم 
ويبن����ي ملام����ح ع����الم جدي����د تق����ف �شخ�صيات 
النخل����ة والج��ي�ران عل����ى م�س����رح قاع����ة الخلد 
ببغ����داد ع����ام 1969 مك�سورة ت����دور في حركة 

عاجزة.. تتلم�س الأ�شياء ولاتدرك حركتها.. 
هن����اك ن�شاه����د زوج����ة رزوقي الفرا�����ش )العمة 
زكي����ة( تحاول ان تف����رج عن �إحزانه����ا  الدائمة 
بالتبج����ح بحي����اة الع����ز الت����ي يعي�شه����ا ال�سي����د 
المدي����ر الل����ة ي�سلم����ه وبالخدمات الت����ي تقدمها 
الحكومة اللة ي�سلمه����ا لزوجها رزوقي، تعي�ش 
م����ن تراك����م الالم ول�سع����ة الفق����ر لكنه����ا تكاب����ر 
فمادام����ت الحكومة �سالم����ه فان حياته����ا �ستظل 
�سالمة اي�ضا.. مخلوقة جديرة بالرثاء محكومة 
ببيئ����ة تتح����رك على م�س����رح الفق����ر الكلي وهي  
تك�ش����ف  ع����ن فقر في الج�س����د والفك����ر والروح 
حين تق����ول  ) المدير الله ي�سلم����ه ميكدر ي�سوي 
�أي �ش����ي الا يكلل����ه لرزق����ي.. �أي عيني ارزوقي 
احجايت����ه ما�شي����ه يم المدير الل����ة اي�سلمه ( وقد 
ذك����رت  لي العمة زكي����ة وانا اجاذبه����ا الحديث 
في اح����دى زوايا م�سرح بغ����داد  انها حين وقع 
عليها الاختيار لتمثيل هذه ال�شخ�صية كانت قد 
قر�أت رواي����ة غائب طعمة فرمان وتعرف غائب 
�شخ�صي����ا  ولكنه����ا �أثن����اء التدريب����ات راجع����ت 
ال�شخ�صي����ة من جديد محاول����ة ا�ستيعاب �شرح 
الروائ����ي لتفا�صيل ال�شخ�صية م����ن اجل �إيجاد 
ت����وازن ب��ي�ن ال�شخ�صية في الرواي����ة والايجاء 

التمثيلي على الم�سرح
 ***

في مدين���ة هلامي���ة مث���ل 
الغرب���ة..وفي  م���دن  كل 

غروب لاي�شبه غروب بغداد..
وفي لحظ���ة تتداعى فيها الأمكنة 

والأزمنة �أنهت العمة زكية  �أغنيتها 
الحزين���ة ال�شبيه���ة ب�أغني���ة �ألتم وهي 

تلق���ي النظرة الأخ�ي�رة  الى عالم �شر�س 
كل���ه ق�س���وة و�أوج���اع.. مت�سائل���ة  �أي���ن 
الوطن..�أي���ن المنفى..والاهم �أين الذين 
يتذك���رون ان هن���اك فنان���ة ا�سمه���ا زكية 

خليفة  �أ�ص���رت حتى اللحظ���ة الأخيرة �إن 
ت�ش���ارك �شعبه���ا الام���ه وافراح���ة فق���ررت ان 

تدخ���ل الانتخابات تحت قائم���ة اتحاد ال�شعب 
مخاطب���ة مواطنيها الذين لن ين�سوها حتما: 

الزي���دي،  محم���د  خليف���ة  زكي���ة  )ا�سم���ي 
مر�شح���ة قائم���ة "اتحاد ال�شع���ب" التي 

ت�ض���م مجموعة كبيرة م���ن المنا�ضلين 
من �شيوعيين وديمقراطيين ي�ساريين 

ووطنيين، و�شخ�صيات من كل الطوائف 
والأديان في مجتمعنا العراقي.

وم���ن خ�ل�ال م�سيرت���ي الن�ضالي���ة الت���ي 
ا�ستغرق���ت 60 عام���ا نذرته���ا بالكامل 

من اجل خدمة �شعبي ووطني، ولم 
يثن عزيمتي الإرهاب والتعذيب 

وال�سجن والت�شريد. 
كن���ت اعت�ب�ر ما يق���ع علي من 
حيف هو �ش���رف عظيم نذرت 

نف�سي له، من اجل تحرير بلادي 
م���ن الا�ستعمار والتبعي���ة والحكم 

الإقطاعي الرجعي. 
لقد عملت بجد، مع غيري من المنا�ضلات 

العراقي���ات البا�س�ل�ات، لخلا����ص ن�صف 
المجتم���ع، واعن���ي الم���ر�أة العراقي���ة، من 
القيود المكبل���ة بها، والت���ي حرمت طوال 

حقوقه���ا  �أب�س���ط  م���ن  ال�سن�ي�ن  م���ن  عق���ود 
الطبيعي���ة، وهم����ش دورها، حتى 

على م�ست���وى العائلة. وا�صلت 
ي�س���اورني  ولم  الن�ض���ال 
الأم���ل  فق���دان  او  الي�أ����س 
�إرادة  انت�ص���ار  بحتمي���ة 
كان���ت  ونهو�ض���ه(،  �شعب���ي 
هذه �آخر كلمات العمة زكية. 
فانتخبوه���ا م���ن اج���ل عراق 

�أجمل واب�سط وازهى.

علي حسين 

انتخبوني  ت��ن��اش��دك��م:  زك��ي��ة  ال��ع��م��ة 


