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تلويحة المدى
 �شاكر لعيبي

يب���دو �أن اكتف���اءً ذاتي���اً عل���ى الم�ست���وى الاقت�ص���ادي ه���و �أمر 
مطل���وب، حت���ى في زم���ن العولم���ة، لك���ن الاكتف���اء الذاتي على 
الم�س���توى الثقافي لا يبدو �إلا �س���مة ت�س���م لاأنظمة ال�ش���مولية 
في المق���ام لاأول. �إن���ه رديف للانغ�ل�اق على ال���ذات، وانطواء 
على ح�ص����ص محددة �س���لفا من الوعي، و�شعور بالكفاية التي 
نقتطع �ش���ريحة منتخبَة م���ن المنتج اللامتناه���ي، بالغ التنوّع 
والتعقي���د والتناق����ض الم�سمى ثقافة، وتعتبره���ا الثقافة كلها. 
جمي���ع البل���دان ال�شيوعية كانت تُعْلن ه���ذا الاكتفاء �إلى درجة 
�أنه���ا ظل���ت تُنتج حت���ى المفاهي���م الثقافي���ة الخا�ص���ة باكتفائها 

الذاتي، مثل مفهوم الواقعية الا�شتراكية.
و�إذا م���ا ا�ستبعدن���ا بع�ض لاأ�سواق العربي���ة الكبرى، المكتفية 
ذاتياً في توزي���ع وا�ستهلاك منتجاتها الثقافية مثل م�صر، ف�إن 
التجرب���ة في العالم العربي تدل على �أن لاأنظمة الديكتاتورية 
القمعي���ة في���ه، توطّن مفه���وم الاكتف���اء الذات���ي الثقافي تحت 
ذرائ���ع �شتى، وت�سع���ى �إلى �إقناع اللاعب�ي�ن الثقافيين ب�أن مثل 
ه���ذا الاكتفاء ي�ص���ب ل�صالح الجماعة الوطني���ة، بل هو رديف 
لمنافعه���م ال�شخ�صية ن�ش���را وترويجاً ومكاف����أة مالية من دون 

مناف�سين مزعجين قادمين من �آفاق بعيدة �أخرى.
من �أول تمظهرات هذا الاكتف���اء الثقافي ممار�سة الرقابة على 
ال�صحاف���ة والتنظيم الحديدي ل�سوق الكت���اب، �إلى درجة �أننا 
�شهدن���ا في بل���دان مث���ل العراق و�سوري���ا اختف���اء �أي �صحافة 
غ�ي�ر �صحافة الحزب الحاكم. و�إذا ظهرت �صحافة �أخرى ف�أنها 
مراقبَ���ة �إلى ح���د �صارم لا يمك���ن �سوى �أن يجع���ل منها ن�سخة 
مح�سّنة مزوّقة من ال�صحافة الر�سمية. �أما �سوق الكتاب ف�إنها 
تخ�ض���ع �إلى عيون رقابية لا ترحم ف�ل�ا ت�سمح �إلا بالكتب التي 

تلائم م�شروعها.
ارَ�س عملية "تجهيل" وا�سعة النطاق  في مثل هذه العملي���ة ُمت
للجمهور العري�ض من �أجل بقاء المفاهيم التي تتبناها ال�سلطة. 
وب���دلًا م���ن الثقاف���ة المنفتح���ة الح���رة، ت�شي���ع ثقاف���ة مراقبَة، 
مغربَل���ة، منتخَبة وفق منظور خا�ص، ثقاف���ة مقتنِعَة بنف�سها، 
ت���ود �إقن���اع جمهورها �أنها تمثل خير م���ا في ثقافات العالم لذا 
فه���ي ت�ستبعد الفا�سد الرديء، الم�س���يء �إلى �أمتها وح�ضارتها، 
و�أنه���ا تغلق المنافذ على المت�سلل�ي�ن لإف�ساد العقول،. وقد ي�صل 
ه���ذا الاكتفاء الذات���ي �إلى درجة م�شروع "ثقاف���ة بديلة" تقوم 
بعملية انتقاء تلفيق���ي من ثقافات العالم، �أو تروج على �أو�سع 
نطاق لممار�سات ثقافية غير تلك المقروءة والمكتوبة، مثل ثقافة 

كرة القدم في تون�س، و�أكل القات في اليمن، وما �إلى ذلك.
�إن ثلاث�ي�ن عاما من ه���ذا الاكتفاء الذاتي الثق���افي والا�ستبعاد 
والرقاب���ة، الل�صيق���ة كله���ا بقمع لاأنظم���ة ال�شمولي���ة و�أنظمة 
الح���زب الواح���د، كفيل بخل���ق جي���ل �أو اثنين م���ن "المثقفين" 
المحلي�ي�ن م���ن ط���راز خا�ص. م���ن �أو�ض���ح لاأمثلة عل���ى اكتفاء 
ذات���ي خلقه نظام �شمولي، ما يمك���ن �أن ي�شهده المرء في البلاد 
التون�سي���ة. من باب الطرفة قلتُ مرة، تعب�ي�راً عن هذا الم�أزق، 
ل�صديق���ي �ص�ل�اح ب���ن عي���اد �إن الجغرافي���ة التي يتح���رك فيها 
ج���ل مثقفي العا�صمة تون�س تمت���د طولًا من ن�صب ال�ساعة في 
�أق�ص���ى �شارع الحبيب بورقيب���ة �إلى بورت دوفران�س الم�ؤدي، 
في نهاية ال�شارع، �إلى �سوق الق�صبة القديم. على م�سافة كيلو 
متر واحد تقريبا، يعي�ش �أولئك المثقفون برخاء واكتفاء ذاتي 
�ص���افٍ بعيدا عن �صخب الثقافة في العالم، وعن �أمثولات كبار 
�أ�ساتذتهم التوان�سة وبع�ض مجايليهم الذين خرجوا بج�سارة 
وحري���ة �إلى الف�ض���اء الرح���ب. ب���ن عي���اد نف�سه يكت�ش���ف لاآن 
منده�ش���اً �أن بع�ض المثقف�ي�ن والمحررين الثقافي�ي�ن لا يعرفون 
مثقفا مثل �سليم بركات. هذه واحدة من نتائج الاكتفاء الذاتي 

الثقافي الذي وطّده نظام بن علي. 
في الع���راق �أي�ضا و�صل الاكتفاء الذاتي لثقافة النظام ال�سابق 
�إلى درج���ة �أن جيلا كاملا من �شعراء البلد لا يعرف جيلا كاملا 
�سابقا خارج البلد. ما زال البع�ض حتى اللحظة في �إطار وعي 

الاكتفاء الذاتي ال�سابق عينه دون �أن يدري.

الاكتفاء الذاتي ثقافياً

في التضييق على حرية الابداع

والآن...�أبوحُ من روما،
لأميليو غارثيا غومث، في �أعوامه 

ال�سبعين:
يقيناً �إني لم �أرحلْ �إلى غرناطة،

ول�ستُ �أعرفُ �أمراً عن حيّ البيّازين،
كما لا �أدرك �ألوان نهرِ الدارو،

، و�إني لم �أتنوّرْ من ذلك الق�صيٍّ
الربوةَ الثلجيةَ،

ولا غُوطة غرناطة �أبدا،
ولا الباخرا�س.

كذلك...
�إني لم �أديلْ مطلقا �إلى ق�صر الحمراء،

ولا حتى في ال�سهاد،
حتى �إني لم �أدخل �أبداً ق�صر الحمراء..

ولكن...
وقتما تهدلُ اليمامُة على غ�صنِها الميّاد،

وت�شرقُ �شم�سُ ال�صباحِ منقّبةً،
ك�أنها تحمل �أجنحة نعامة،

والمطرَ الرقيقَ يغ�شى الحديقةَ،
بن�سيجٍ رقيقٍ تحكبه خيوط،

وجيو�شُ الهتونِ ال�سودِ المحمّلةِ 
بالمياه،

وهي ت�ستعر�ض بعظمة تحاكي 
قوات �أثيوبية،

مدججّة بجيو�شِ البرقِ 
ة. المذهبّّ

وقتئذٍ...
�أعاود �أنا �إلى الأندل�س،

و�أدخل بمعونتك،
وبمعونة ه�ؤلاء ال�شعراء المجيدين،
�إلى غرناطة... ومن �سوق الثياب. 

مثل الملك العربي،
ارتقي �أبراج الحمراء،

ومن هناك...
�أطفق في الاحتفاء ب�شاعر �أندل�سي،

�أُق�صي، وعا�شَ منفياً عن وطنه..
مثل المعتمد �سيد �إ�شبيلية.

باقر جا�سم محمد

كان الربي����ع العربي مظه����راً من مظاهر 
حيوية ال�شع����وب العربية. وقد �أظهرت 
لاأح����داث الت����ي د�شنت الفع����ل الثوري 
الحقيق����ي في تون�����س وم�ص����ر وليبي����ا 
واليم����ن و�سوري����ا  عل����ى �أن ال�شع����وب 
ح��ي�ن  بالطغ����اة  تطي����ح  �أن  ت�ستطي����ع 
ينك�س����ر حاجز الخ����وف. وهك����ذا ر�أينا 
لاأنظمة الت����ي كانت تراهن على خنوع 
�شعوبه����ا تنه����ار الواح����د بع����د لاآخ����ر. 
والحقيقة التي لا م����راء فيها �أن الوطن 
العرب����ي ي�شه����د حالة تغي��ي�ر لم تف�صح 
بعد ع����ن �أبعادها الكاملة. ومن هنا ف�إن 
الخوف كل الخ����وف هو من �أن تتحول 
ت�ضحيات ال�شب����اب العربي الذي �أنجز 
ث����ورات  العرب����ي �إلى مرحل����ة جدي����دة 
للدكتاتورية الت����ي �أف�صحت عن نف�سها 
في م��سأل����ة هيمنة الجماعات لاأ�صولية 
عل����ى نتائ����ج الانتخاب����ات الت����ي ج����رت 

حت����ى لاآن. فه����ذه الجماع����ات منظم����ة 
عل����ى نحو جيد، بينم����ا يفتقر الثائرون 
ال�شب����اب �إلى التنظي����م و�إلى الق����درات 
القيادية التي تمكنهم من طرح �أنف�سهم 
عل����ى �أنهم بدي����ل منا�سب لعه����ود القمع 
والتغيي����ب لإرادة ال�شع����وب. لذلك ف�إن 
�أ�س��ل�اب تلك لاأنظمة المنه����ارة �ستذهب 
�إلى الجماع����ات الت����ي انتظ����رت بف����ارغ 
ال�صبر �أن تن�ضج تفاحة الحكم وت�سقط 

في يدها. 
ولو �أخذنا الحالة الم�صرية، ف�سوف نقر�أ 
في لاأخبار �أن الجماعات التي ت�سنمت 
قيادة الهيئات الت�شريعية فيها ما زالت 
تن����اور م����ن �أج����ل اجتياز ه����ذه المرحلة 
ال�صعبة وتثبيت �أركان حكمها و�إحكام 
�سيطرتها على ال�سلطة ال�سيا�سية، ومن 
ثم الانتقال �إلى مرحلة قطع ال�صلة بهذا 
الاخ��ت�ارع ال�شيط����اني الم�ست����ورد الذي 
يطلق����ون علي����ه الديمقراطي����ة. فما هي 
�إلا ف��ت�رة ق�صيرة، وما �أن يهد�أ ال�شارع، 
ويتم تنظيم لاأجهزة القمعية على نحو 

ي����والي النظ����ام الجدي����د، وتت����م عملية 
تجريد ال�شارع م����ن زخمه الحالي، ف�إن 
هذه الجماعات تملك لاأغلبية البرلمانية 
الت����ي تمكنه����ا م����ن تمري����ر م����ا تريد من 
قوانين و�أنظمة. وهي في الوقت نف�سه 
تملك ال�سلط����ة التنفيذيه، ولديها قناعة 
را�سخ����ة �أنه����ا تنفذ �إرادة علي����ا مقد�سة، 
لذل����ك، ل����ن يط����ول الوقت حت����ى يخرج 
علين����ا �أح����د الفقه����اء بفتوى تفي����د ب�أن 
الخ����روج عل����ى ولي لاأمر، ال����ذي �صار 
فقيه����اً لاآن،  �أم����ر مح����رم �شرع����اً، وهو 
يوج����ب �إيق����اع العقوب����ة المعلومة على 
الخارجين على ولاة لاأمور في التاريخ 
لاإ�لاسمي! وهنا، �أتوقف لأقول، �أتمنى 

لو كنت على خط�أ! 
لك����ن لاأخب����ار ت�ش��ي�ر �إلى �أن علين����ا �أن 
نتوق����ع لاأ�سو�أ، فقد جرى ت�سريب خبر 
تح����ريم ت����داول كتب نجي����ب محفوظ، 
تتن����اول  وق�ص�����ص  رواي����ات  وه����ي 
التجرب����ة الاجتماعي����ة لل�شعب الم�صري 
�أن  �أعل����م  �إن�ساني����ة. و�أن����ا  م����ن زاوي����ة 
في لاأمم قلائ����ل مم����ن ه����م بمنزلة هذا 
الروائي الكبير الذي كان �إبداعه طوال 
�سبع��ي�ن عام����اً مو�ضع تقدي����ر واحترام 
على م�ست����وى العالم. وهو كاتب ف�ضح 
الف�س����اد والمف�سدين، كما كانت له وقفته 
ال�شجاعة بوجه الدكتاتورية في بلاده. 
وقد ك�شفت �أعماله عن لاأبعاد لاإن�سانية 
�إذن،  الم�ص����ري.  لاإن�س����ان  لمعان����اة 
فليحذر الكت����اب، ولا�سيم����ا الروائيون 
والم�سرحي����ون وكت����اب ال�سيناريو، من 
لاآن ف�صاع����داً م����ن �أن يتناولوا بحرية 
المو�ضوع����ات الت����ي دارت حولها �أعمال 
محف����وظ لأن م�صيرهم �سيك����ون �أ�سو�أ 

من م�صير �شيخ الرواية العربية.

�إلى  البداي����ة  ه����ذه  ه����ل توم����ئ  ت����رى، 
الق����ادم من الخطوات الت����ي نتوقع �أنها 
�س����وف تب����د�أ بمحا�سبة النا�����س على ما 
في �ضمائره����م. ومرة �أخ����رى، نجد �أن 
لاأخبار ت�ؤكد هذا المنحى، فالفنان عادل 
�إمام ي�سجن على �أعمال قد لا نتفق معه 
على محتواه����ا الفكري، ولك����ن �أيجوز 
�أن ي�سج����ن الم����رء عل����ى ر�أي �أدلى ب����ه؟ 
و�أين هي حري����ة التعبير؟ ثم، �ألا تن�ص 
القاع����دة القانوني����ة عل����ى �أن لا عقوب����ة 
�إلا بن�����ص �سابق لارت����كاب الجرم؟ و�إذا 
�سلمن����ا ج����دلًا �أن في �أعمال ع����ادل �إمام 
م����ا ي�س����يء �إلى الدي����ن الحني����ف، وهو 
�أم����ر لم يثب����ت بع����د، ف�����إن ه����ذا الفعل لا 
تقرره المحاكم العادية لأن الفن يتحمل 
الاجته����اد في التف�س��ي�ر. وهن����ا، �أود �أن 
�أ�يرش �إلى �أنني �أعتقد �أن معاقبة الفنان 
عادل �إمام لي�ست �س����وى بالون اختبار 
لمعرفة رد فعل ال�شارع الم�صري، ف�إذا ما 
�سكت النا�س على مثل هذه الممار�سات، 

ف�إن القادم �سيكون �أكثر �سوءاً. 
وم����ا زال����ت لاأخب����ار تحم����ل في طياتها 
الكث��ي�ر، ففيه����ا �أن لاأوامر ق����د �صدرت 
قديمه����ا  كاف����ة،  التماثي����ل  بتغطي����ة 
وحديثها، بو�صفه����ا "ن�صب و �أ�صنام" 
قد تعيد المرء �إلى الوثنية، وليذهب فن 
النح����ت والنحات����ون �إلى جهنم وبئ�س 
الم�صير. ولو �صح هذا الخبر لكان فرية 
عظيم����ة بح����ق ال�شع����ب الم�ص����ري الذي 
ن����درك جمعي����اً �أنه �شع����ب م�ؤم����ن بالله 

�أعظم لاأيمان. 
ه����ذه  مث����ل  عل����ى  ال�صم����ت  �أن  �ش����ك  لا 
المقدم����ات ال�سيئة �سي�����ؤدي �إلى دخولنا 
في ع�ص����ر مظل����م جدي����د لا تع����رف ل����ه 

نهاية. �ألي�س كذلك؟

�أ�سلاب الأنظمة الدكتاتورية ونزعة الت�سلّط
ق�صيدة �إلى �أميليو غارثيا غومث

ترجمة: د. �صفاء برهان

* من �شعراء �إ�سبانيا العمالقة، ولد في ميناء �سانتا ماريا بقاد�س 
الأندل�س���ية، بد�أ �س���ريالي النزعة، ثم تح���وّل �إلى الالتزامية، له من 
الدواوي���ن ملاح على الأر�ض، جير وغناء، بين القرنفل وال�سيف، 
كت���ب ه���ذه الق�صيدة وهو في المنفى بروم���ا، بمنا�سبة ن�شر غومث 

عددا من الكتب حول الثقافة الأندل�سية. 

لل�شاعر: رفائيل �ألبرتي*

م���ن اللغ���ة ينطل���ق بح���ث المفك���ر ه���ادي 
العلوي في ق�ضية المر�أة  وباللغة يبرهن 
على حقائق   ت�ؤك���د مكانة المر�أة المتقدمة 
للح�ض���ارات  لاأولى  المجتمع���ات  في 
ال�شرقي���ة ال�سابق���ة لظه���ور لاأديان ومن 
ث���م  الرافديني���ة    ح�ضاراتن���ا  �ضمنه���ا 
يخبرن���ا وه���و م�ؤل���ف )المعج���م  العربي  
المعا�ص���ر(  "�أن اللغة العربية وهي �أكمل 
اللغ���ات ال�سامية و�أحدثه���ا ت�ؤنث الكثير 
م���ن مظاه���ر الطبيعة والمجتم���ع الكبرى 
كال�شم����س وال�سم���اء ولاأر����ض والحرب 
وال�سل���م والقبيل���ة والدول���ة والحكوم���ة 
وال�س���وق وت�ؤنث جم���وع التك�يرس كلها 
"،و�إلى ه���ذا ي�يرش القول الم�شهور لأحد 

النحاة مخاطبا المت�شددين النحويين:
  لا�أبالي بجمعكم             كلُ جمعِ م�ؤنثُ 
 ونعل���م �أن ن�صف �أع�ض���اء الج�سم م�ؤنثة 
لاأ�سماء  ون�صفها  مذكّر وكذلك القامو�س 
العرب���ي ن�صفه م�ؤنث ون�صفه مذكّر. لكن 
بع����ض النحويين المت�شددي���ن  يقرر  " لو 
كان هناك ح�ش���د من الن�ساء يبلغ عددهن  
المئة  وبينهن  امر�أة حامل  فيجب تذكير 
مخاطب���ة ه���ذا  الجم���ع  فق���د يحتم���ل �أن 
يك���ون الجن�ي�ن في بطن المر�أة ذك���راً!!!"  
وينبئن���ا هذا الر�أي المف���رط في ذكوريته  
�أن اللغ���ة ا�ستخدم���ت لاحق���ا �أداة تميي���ز  
عن�صري �ص���ارخ �ضد الن�ساء باجتهادات 

النحويين المت�شددين..

مدخل تاريخي حول  �أو�ضاع 
الن�ساء 

لم تك���ن الم���ر�أة مغيّب���ة �أو مق�ص���اة من���ذ 
البدء، بل �أن ع�ص���ورا �أمومية مرّت على 
الب�شري���ة كان���ت فيه���ا الن�س���اء مهيمنات 
عل���ى  الم�شاعي���ات الاقت�صادي���ة  لاأولى، 
لاأم���ور   بزم���ام  تم�س���ك  الم���ر�أة  وكان���ت 
وت�ّريس الحياة وتبتكر وتنتج دون قيود  
م�سبق���ة من قب���ل المجتمع���ات المت�ضامنة 
الفقيرة،ولم تك���ن هناك جماعة م�سيطرة 
كان���وا  فالجمي���ع  متحك���م   �شخ����ص  �أو 
يكدح���ون  ويتقا�سم���ون الناتج  والغلال 
الت���ي يجمعونه���ا ولكن،عندم���ا اكت�شفت 
الم���ر�أة تقني���ة الزراع���ة  تغ�ي�ر الو�ض���ع 
الب�شريّ وحدثت  قفزات في  مجال  �إنجاز 
الم���ر�أة وتبدلات  في  البني���ة الاجتماعية 
والاقت�صادي���ة للمجتم���ع البدائ���يّ،  ث���م 

�أف�ض���ت المتغ�ي�رات  الاقت�صادية اللاحقة 
تراج���ع   �إلى  الدول���ة   ب���ذور  ون�ش���وء  

تاريخي لدور المر�أة..
لق���د �أنقذ ابت���كار الم���ر�أة لتقني���ة الزراعة 
الفن���اء جوع���ا،  م���ن  الب�ش���ري  الجن����س 
وثقافي���ة  ح�ضاري���ة  ث���ورة  و�أح���دث 
ك�ب�رى، وو�ض���ع الب�شرية عل���ى منعطف 
مه���مّ و�ساع���د في تكيي���ف الطبيع���ة وفق 
ي�سع���ى  �أن  ب���دل  لاإن�س���ان  احتياج���ات 

لاإن�سان للتكيف مع �أحكام الطبيعة..
وو�ض���ع )�إنت���اج الق���وت( ح���داً للحي���اة 
وجم���ع  ال�صي���د  وع�ص���ور  الهمجي���ة 
الق���وت  وانته���ت �أزم���ة الطع���ام، وعن���د 
ه���ذا الانقلاب الح�ضاري ب���د�أ دور المر�أة 
ومنجزه���ا الرائد في تغيير نمط العلاقة 
ب�ي�ن لاإن�س���ان والطبيع���ة وب�ي�ن جن�سي 
الن���وع لاإن�ساني: الرجل والم���ر�أة، فبعد 
�أن كان���ت العلاق���ة بينهم���ا علاق���ة اتحاد 
وت�ضام���ن �إزاء الطبيع���ة تحول���ت ع�ب�ر 
ن��شأة )الملكية الخا�ص���ة( التي  �أدت �إليها 
الزراعة -�إلى علاقة مالك ومملوك و�سيد 
وعب���د، وبدل �أن يتر�سخ تح���رر لاإن�سان 
من هيمن���ة الطبيعة، دفع���ت الن�ساء ثمن 
اكت�شافه���ن الزراع���ة  عبودية عمل وكدح  

امتدت حتى يومنا هذا. 
وتطوي���ر  لاكت�ش���اف  الم���ر�أة  داف���ع  كان   
الزراعة عر�ضيا �أول لاأمر فهي بمراقبتها 
تحولات الطبيعة خلال تعاقب الف�صول، 
تعرف���ت �إلى �إمكاني���ة �إنب���ات الب���ذور في 
التربة الرطبة بعد المطر وعندما نجحت 
في �إقام���ة �أول حق���ل له���ا  انبثقت رغبتها 
في )الا�ستق���رار(  ق���رب  ه���ذا الحقل  في 
مواطن �شبه ثابتة  وامتلاك م�سكن يحمي 
من غ�ض���ب  الطبيع���ة  ويعده���ا بالأمان، 
وهكذا ا�ستقرت الجماعة الب�شرية- التي 
كانت تطارد الفرائ�س وتجمع القوت من 
ال�ب�ارري - قرب م�ص���ادر المياه ومواطن 

المطر وغادرت الكهوف والمغاور..
 وبتوف���ر الق���وت  ظهر هن���اك فائ�ض من 
الوق���ت ل���دى الن�س���اء، وا�ستطع���ن رف���د 
الحي���اة بك�شوفات مهم���ة  كتقنيات �صنع 
الن�سي���ج،  وتقني���ات  والفخّ���ار  الخ���زف 
مثلم���ا ب���د�أن في ابتكار �أغ���ان ترافق تلك 
لاأعم���ال  بمعن���ى  ق���ول ال���كلام المنغ���م  
الح�ص���اد   �أغ���اني   فظه���رت  -ال�شع���ر- 
و�أغاني  الن�سي���ج، مثلما  ا�ستدعى �صنع 
الخزف تطوير قدرات فنية �أخرى لديهن  

كالر�سم عل���ى لاأواني وت�شكيل  زخارف 
ورموز  من تفا�صيل تلك الحياة البدائية 
ك�شفت  عن ملامح ثقافة ن�سوية وطرائق 
تفك�ي�ر الن�س���اء  و�أحلامه���ن ومخاوفهن  
حوله���ن  م���ن  الع���الم  �إلى  ونظرته���ن 
الجم���ال  �إزاء  لاأنثوي���ة  و�أحا�سي�سه���ن  

والفن..
الرج���ال  ب���د�أ  الوق���ت   فائ����ض  وفي 
ال�ص���وان  حج���ر  م���ن  بتطويرال�س�ل�اح 
في  ت�ستخ���دم  جدي���دة  �أدوات  وظه���رت 
ب���د�أت  الت���ي  الم�ستوطن���ة  ع���ن  الدف���اع 
تتعر����ض لغ���ارات م���ن جماع���ات ب�شرية  
فتق���دم   - الزراع���ة  تع���رف  مترحل���ة  لم 
الرج���ال ليحتل���وا مقدم���ة الم�شه���د  دفاعا 
ع���ن المحا�صي���ل  والبي���وت وا�ستدع���ت 
الحاج���ة  �إقام���ة �أول  �سي���اج  ح���ول �أول 
م�ستوطن���ة وحقل  ون�ش����أت فكرة الملكية 

الخا�ص���ة  ث���م حرا�سته���ا الت���ي �أف�ض���ت 
�إلى ظه���ور منازعات وغ���زوات، وعندما 
توف���ر فائ����ض م���ن لاإنت���اج ظه���ر ن�شاط 
تب���ادلي تجاري جعل من المزرعة م�صدرا 
لاقت�ص���اد الع�يرشة �أرغم���ت الن�ساء على 
والمن���زل  الحق���ول  في  الم�ضن���ي  العم���ل 
وب���د�أ ع�ص���ر قنان���ة الن�س���اء  فدفعن ثمن 
وكفاح���ا  عبودي���ة  الزراع���ة  اكت�شافه���ن 
يومي���ا مدى الحياة وانتق���ل المجتمع من  
واقع )ال�شراكة(  بين الجن�سين في ع�صر 
جمع الق���وت �إلى هيمنة النظ���ام لاأبوي 
وا�ستخدم���ت  الذك���وري  والا�ستقط���اب 
�أعم���ال  في  الن�س���اء  م���ن  هائل���ة  �أع���داد 
الحراث���ة والزراعة والح�ص���اد وتحمّلن 
على مدى �آلاف ال�سنين )تبعة( اكت�شافهن  

الزراعة وعبودية العمل الم�ضني. 
وفي مراحل عبادة الخ�صب دفعت  الن�ساء 

�أرواحهن ودماءهن لا�ستجلاب الخ�صب 
والوف���رة وقدمن كقرابين �أو نثرت  دماء 
الحي����ض على  خط���وط الحراثة  ل�ضمان  

الخ�صوبة ووفرة الغلة..
ظه���ور  �إلى  �أدت  �إذن  الزراع���ة  ث���ورة 
)الا�ستق���رار(  وابت���كار )الفن���ون(  والى 
ن�ش���وء )التجارة( التي كر�س���ت ا�ستعباد 
�أعداد هائلة من الن�ساء، وتوجت بظهور 
نظام الدولة- المدين���ة التي �أعادت المر�أة 
�إلى �أدواره���ا لاأولية  وحالت بينها وبين 

توا�صل جهدها لاإبداعي  المبكر..
 لك���ن  وج���ود �آلهة م�ؤنث���ة  تمثل الجن�س 
والخ�ص���ب  والح���ب  �أع���اد �إلى ح���د مّّ���ا 
المكان���ة الاعتباري���ة  للن�س���اء في بع����ض 
الح�ض���ارات   ث���م �أزيحت  عندم���ا اقتحم 
لاآلهة الذكور بانثي���ون  لاأرباب  قبل �أن 

يتوحدوا في �إله ذكر واحد..
 �إن �أي���ة ح�ضارة  ما كانت لتدوم وتزدهر 
ل���ولا جه���ود جم���وع الن�س���اء  و�إبداعهن   
و�شراكتهن مع الرجال، وطوال الع�صور 
تراوحت مكانة المر�أة بين تمجيد وتبجيل 
تارة وبين �إق�ص���اء وازدراء تارة �أخرى، 
ورغ���م  �إب���داع الن�س���اء الم�شه���ود، �أهم���ل 
التاري���خ وتجاهل المدوّن���ون ذكر الن�ساء 
الب���ارزات في مج���الات لاإبداع والحكمة 
والكتاب���ة �إلا في حالات نادرة تكون فيها 
المر�أة من طبق���ة متنفذة  فيذكرها مدوّنو 
الحولي���ات ونحّات���و الم�س�ل�ات كالمل���كات 
والمحظي���ات المقرب���ات م���ن العر�ش، ولم 
يذكر التاريخ الم���دوّن من ال�شاعرات  في 
الح�ضارات الرافدينية - �سوى  ال�شاعرة 
لاأكدي���ة لاأميرة )انخيدوان���ا( ابنة الملك 
�سرج���ون لاأك���دي التي تج���ر�أت ودونت 
ا�سمه���ا على ق�صي���دة )�سي���دة النوامي�س 
لاإلهي���ة( بحك���م نفوذها، فك���م من مبدعة 
و�شاع���رة وفنان���ة  تجاهله���ا  المدوّن���ون 
المحكومون بالر�ؤية لاأبوية التي تق�صي 

الن�ساء من الذاكرة لاإن�سانية..؟؟
 لق���د تعا�ض���دت  عنا�صر متع���ددة لتعزيز 
المجتمع���ات  في  الم���ر�أة  �ض���د  التميي���ز 
القديم���ة والمجتمع���ات المعا�ص���رة  عل���ى 
حد �سواء  ومن �أبرزها و�أهمها و�أكثرها 
والاقت�ص���اد  البطرياركي���ة  ت�أث�ي�را: 
الريع���ي  والجينوفوبي���ا  ��سأتح���دث عن  
ه���ذه العنا�ص���ر  تف�صي�ل�ا  في الحلق���ات 

القادمة..
 )يتبع(

المجتمعات ث��ق��اف��ة  و  ال��ن�����س��اء  ا���ض��ط��ه��اد  ت��اري��خ 
الق�سم الأول مدخل  عن الت�أنيث والتذكير في اللغة 

يذك��ر المفك��ر الراح��ل ه��ادي العلوي ف��ي  فاتحة  كتاب��ه القي��م )ف�صول عن 
الم��ر�أة(  "�أن اللغ��ات ال�سامي��ة م��ن �أكثر  اللغ��ات تمييزا بين المذك��ر والم�ؤنث 
ويتقا���سم الت�أني��ث والتذكي��ر مفرداتها و�أدواته��ا منا�صفة ولي���س ذلك ب�سبب 
الحاجز الاجتماعي بين الجن�سين  كما يزعم الأكاديميون الغربيون الباحثون 
في �أمور ال�شرق ب�أ�سلوب ال�صح��ف ال�شعبية –�إنما يرجع ذلك �إلى المكانة التي 
تمتع��ت بها المر�أة في الح���ضارات ال�سامية التي انبثقت م��ن مجتمعات الهلال 
الخ�صي��ب  الم�شاعية فحملت م��ن منظومات المرحلة ال�سابق��ة ال�شيء الكثير 
)...( وم��ن �أهمها احتفاظ المر�أة بمكانة انعك�ست في الت�شريع مثلما انعك�ست 
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