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نال���ت عا�شم���ة ال�شينما الأميركي���ة هوليود، �شه���رة عالمية في 
مج���ال �شناعة ال�شينم���ا وقدّم���ت لتاريخها عدداً م���ن رموزها 
»الخالدين« الذين كانوا قد قدموا اإليها من مختلف بلدان العالم. 
ولك���ن هوليود لم تلعب دوراً اأ�شا�شياً في عالم ال�شينما العالمية 
فقط، بل لعبت اأي�شاً دوراً في �شياغة ال�شيا�شة الأميركية. هذا 
ما ي�شرحه الم���وؤرخ والأ�شتاذ الجامع���ي الأميركي �شتيفن، في 

كتابه الذي يحمل عنوان »هوليوود اليمين والي�شار:
كيف �شاغ النجوم ال�شيا�شة الأميركية«. وبعد اأن قدّم،�شتيفن 
قب���ل �شنوات كتاب���اً عن »ال�شينم���ا والمجتم���ع الأميركي« يعود 
الي���وم لط���رح المو�شوع م���ن زاوية اأخ���رى، ع���ر التاأكيد على 
حقيقة اأن هوليوود �شكّلت في الواقع، مركزاً اأ�شا�شياً وحيوياً 
في الحي���اة ال�شيا�شية الأميركية، منذ بداياتها في مطلع القرن 

الما�شي:ال�20.
وم���ا يك�شف عن���ه �شتيفن رو����س في التحليلات الت���ي يقدمها، 
بناء على المواقف الت���ي اتخذها نجوم ال�شينما والمواقع التي 
�شغلوه���ا عل���ى رقعة ال�شط���رنج ال�شيا�شية الأميركي���ة، هو اأن 
تاأث���ير هوليود في الحي���اة ال�شيا�شي���ة الأميركي���ة، كان اأطول 
واأعم���ق واأكثر تنوعاً مما يتخيله اأغلبية النا�س. وبهذا المعنى 
ينق���ل الموؤلف ع���ن ال�شينات���ور الأميركي اآرل���ن �شبيكتر قوله: 
»عندم���ا تتكلّم هولي���وود ي�شغي اليها العالم كلّ���ه«. وذلك بناء 

على »العلاقة الوطيدة التي تربطها مع البيت الأبي�س«.
ويت���م التركي���ز على م���دى العدي���د م���ن �شفحات الكت���اب على 
البح���ث في حقيق���ة العلاقات الت���ي قامت ب���ين »�شتوديوهات« 
هوليود وكب���ار نجومها وبين النخب ال�شيا�شية الأميركية في 

وا�شنطن منذ مطلع القرن الما�شي، عندما نقل اأرباب ال�شناعة 
ال�شينمائي���ة ن�شاطاتهم اإلى هوليود. والإ�شارة في هذا ال�شدد 
الى اأن �شن���وات الثلاثينات في الق���رن الما�شي، كانت قد عرفت 

ذروة »ت�شيي�س« هوليوود.
وبغي���ة تو�شيح ال���دور ال�شيا�ش���ي الذي لعبت���ه هوليود خلال 
الق���رن الما�ش���ي، يح���اول الموؤل���ف درا�ش���ة الم�ش���ار »ال�شيا�شي« 
لع�ش���رة م���ن كب���ار نج���وم ال�شينم���ا في التاري���خ الأميرك���ي 
الحدي���ث، ابت���داء م���ن �ش���ارلي �شابل���ن ال���ذي ات�شم���ت اأفلامه 
بم�شح���ة »ي�شاري���ة« وا�شح���ة، وحت���ى ارنول���د �شوارزنبيرغ 
»حاكم كاليفورني���ا« ل�شنوات عديدة، واأحد �شخ�شيات الحزب 

الجمهوري الأميركي.
وكذل���ك يت���م التعرّ����س لممثل���ين كب���ار ذوي مي���ول 
ي�شاري���ة بالمعن���ى العري����س للتعب���ير، وه���م: جين 
فون���دا وادمون���د روبن�ش���ون وه���اري بيلافون���ت 
ووارن بيت���ي. واأربع���ة من ذوي المي���ول المحافظة 
القريبين م���ن الجمهوريين، وه���م: رونالد ريغان �� 
الرئي����س الأميركي الأ�شبق، لوي����س ميير، جورج 
مورفي، �شارلتون ه�شت���ون. واللافت للانتباه هو 
اأن الموؤلف يتعرّ�س لدرا�شة حالتي ريغان ومورفي 

كثنائي، ب�شبب ت�شابك م�شيريهما وم�شالحهما.
اإن الم�ش���يرة ال�شيا�شية لكل نجم من هوؤلء، يقدمها 
انه���م  اذ  ك�»درا�ش���ة حال���ة« هوليوودي���ة،  الموؤل���ف 
ا�شتخدم���وا نجوميته���م ال�شينمائي���ة لغاي���ات له���ا 
علاقة ع�شوية بالن�شاط ال�شيا�شي الأميركي. وتتم 
الإ�ش���ارة في هذا ال�شي���اق الى »الوع���ي ال�شيا�شي« 
لبع����س النج���وم، مث���ل �شابل���ن وهوندا بع���د نيلهم���ا ال�شهرة 
ال�شينمائي���ة. بينما تكونت قناعة بيلافون���ت و�شوارتزنبيرغ 

ال�شيا�شية قبل الدخول اإلى عالم ال�شهرة.
واأمّ���ا ريغ���ان وهي�شت���ون فق���د عرف���ت م�شيرتهم���ا ال�شيا�شي���ة 
تح���ولت كب���يرة. ويج���ري التاأكيد باأ�ش���كال مختلف���ة على اأن 
التن���وّع في الآراء ال�شيا�شي���ة، كان ال�شمة الغالبة على التوجّه 
ال�شيا�ش���ي لممثل���ي هولي���وود الكب���ار. وهك���ذا كان الن�شط���اء 
ال�شيا�شي���ون بين ممثل���ي هوليود والعاملين فيه���ا، قد اتخذوا 
مواق���ف وا�شح���ة في ثلاثينات الق���رن الما�ش���ي، ولكن بطرق 

متعددة، حيال التهديد الذي �شكّلته اآنذاك الفا�شية والنازية.
و في جمي���ع الحالت، يوؤكّ���د الموؤلف اأن اأن�شار مع�شكر الي�شار 
الأميرك���ي كانوا اأكثر عدداً، واأك���ثر بروزاً على �شعيد الممثلين 
والعامل���ين في حق���ل ال�شينم���ا عام���ة �شمن هولي���وود، هم من 
اأن�ش���ار مع�شكر اليمين فيه���ا، اإذ انه يتم تو�شيفه���ا كثيراً على 
اأنه���ا كانت »عري���ن الليرالي���ين«. ولكن ذلك لم يمن���ع واقع اأن 
اليمين في هوليوود كان له تاأثير ونفوذ اأكر من الي�شار، فيما 

يتعلّق بوزنه في تحديد م�شار ال�شيا�شة الأميركية.
ول يتردد الموؤلف في القول: ان من �شاهم في تغيير الحكومات 
الأميركي���ة وتحويل اآليات عمل الدول���ة من اأجل اإعادة �شياغة 
ال�شيا�شة الأميركية، هم اأهل اليمين في هوليوود. وهكذا لعب 
ع���دد من المحافظ���ين في هوليوود، خلال فترة م���ا بعد الحرب 
العالمي���ة الثانية، دوراً �شيا�شياً كبيراً. وكان في عداد من قاموا 
بذل���ك الدور، ج���ورج م���ورفي ورينال���د ريغ���ان و�شارل�شتون 
هي�شت���ون وارنول���د �شوارزنب���يرغ. فه���وؤلء جميع���اً خا�شوا 
مع���ارك انتخابية على م�شتويات عدي���دة. وكانوا اأكثر فاعلية 
كما كانت لهم اأهدافهم ال�شيا�شية. وت�شلّموا مقاليد �شلطة ربما 
كان عدد من الليراليين والي�شاريين قد حلموا فيها، ولكنهم لم 

يحققوا حلمهم اأبداً.
النتيج���ة النهائي���ة الت���ي ي�ش���ل اإليه���ا موؤل���ف الكت���اب �شاغها 
اهتمّ���وا  الذي���ن  ال�شينمائي���ين  النج���وم  اأولئ���ك  ان  بالق���ول: 
بال�شيا�ش���ة و�شاهموا في توجيهها، ربما »لم يكونوا مرغوبين 
في هولي���وود«. ولك���ن في العالم ال���ذي نعي�س في���ه، والغارق 
اأحيان���اً في ظلمات الجهل ال�شيا�ش���ي، ربما نحتاج للنجوم كي 

نرى.

عاصمة السينما العالمية بين اليسار واليمين

في ال�شاب���ع م���ن �شهر كان���ون الول  الع���ام 2010، األق���ى الروائي 

ماري���و فارغا�س يو�ش���ا، خط���اب “ا�شتقبال���ه” في موؤ�ش�شة نوبل، 

بمنا�شبة فوزه بجائزتها لعام 2010. وكان الخطاب تحت عنوان: 

“في مديح القراءة والإبداع”. وتحت هذا العنوان، �شدر الخطاب 
في كتاب �شغير، في العديد من اللغات العالمية.

ويب���داأ الموؤلف-الروائ���ي ال�شهير ماري���و فارغا�س يو�ش���ا، حديثه، 

بالق���ول انه منذ �شن الخام�شة، �ش���رع بالقراءة التي حوّلت حياته، 

ومو�شحا اأنه كان تلميذا في مدر�شة كو�شاباما، في بوليفيا. وكان 
ذلك، اأهم حدث ح�شل له، كما يوؤكد، طيلة حياته.

 وذل���ك اأن “الحل���م تح���وّل اإلى حي���اة”. فالق���راءة- براأي���ه- توقظ 

ال�شهيّ���ة لعم���ل الخيال المب���دع، وتدفع الى الخو����س في منعطفات 

ع���الم خيالي. وبذلك المعنى، اأ�شبح يو�ش���ا، منذ ذلك التاريخ كاتبا، 

ول ي���تردد يو�شا في الق���ول ان اأف�شل ذكريات طفولته في بوليفيا، 

كانت “ذكريات القراءة”، ل ذكريات “رفاق المدر�شة”.

وي�شي���ف يو�شا في �شياق حديثه بهذا الخ�شو�س:”.. بعد حوالي 

70 �شن���ة، اأتذك���ر جي���دا كي���ف اأن �شح���ر ترجمة كلم���ات الكتب اإلى 

�ش���ور، غيّر حياتي وحطّم حواجز المكان والزمان، �شامحا لي باأن 

اأقط���ع البح���ار برفقة القبط���ان نيمو في غوا�شة تعمق���ت مائة األف 

ق���دم تحت الماء )...(، اأو اأن اأتجوّل في �شوارع باري�س برفقة جان 
فالجان بطل رواية البوؤ�شاء، لموؤلفها فكتور هوغو”.

ويبين يو�شا اأن القراءة كانت �شبيله، كما يقول، لولوج عالم الأدب 

من���ذ الطفولة. ومم���ا يتذكره ب�ش���اأن والدت���ه، اأنها قالت ل���ه لحقاً، 

ب���اأن كتابات���ه الأولى، تمثلت في ت�شور تتم���ات للق�ش�س التي كان 

يقروؤه���ا، ذلك على اأ�شا�س اأ�شف���ه كون اأنها انتهت، اأو لأنه كان يريد 

له���ا نهاية اأخ���رى. وي�شيف: “ربما اأن هذا م���ا فعلته طيلة حياتي، 

م���ن دون معرفة ذلك، ع���ر اإطالة زمن ق�ش�س مغام���رات الطفولة، 
بينما كنت اأكر واأن�شج واأ�شيخ”.

ويذكر الموؤل���ف اأن اأبطال طفولته كانوا يحملون اأ�شماء: ارتانيان، 
بورتو�س، نيمو، اأحدب نوتردام، كازيمودو.

وغيره���م م���ن “�شخو�س” الرواي���ات ال�شهيرة. وكذل���ك ي�شير اإلى 

اأولئ���ك الذي���ن ي�شميه���م “معلميهم” في ع���الم الكتاب���ة، ابتداء من 

غو�شت���اف فلوبير الذي اكت�شف���ه في الع���ام 1959، عندما قدم اإلى 

باري����س. ول ي���تردد في الق���ول اإن���ه عندما ق���راأ “م���دام بوفاري”، 

رواي���ة فلوبير ال�شهيرة، قرر اأن ي�شب���ح كاتبا. اإذ بهره، كما يقول، 

اأ�شلوبه���ا الواقعي، ولكنه جيّ���د الحبك في الوقت نف�شه، بحيث اإنه 
يخلو تماما من “الح�شو غير المفيد”.

وي���رى الحائ���ز جائزة نوب���ل اأن “الأدب الجيّد يبن���ي ج�شورا بين 

الب�ش���ر المختلفين، وع���ر دفعنا نح���و الإح�شا�س بالمتع���ة اأو بالألم 

اأو بالده�ش���ة، اإنم���ا يق���وم بتوحيدن���ا فيم���ا ه���و اأبع���د م���ن اللغات 

والمعتق���دات والع���ادات والأح���كام الم�شبق���ة الت���ي تف�ش���ل بيننا”. 

وي�شرح اأن الب�شر، مهما اختلف���ت اأوطانهم واأفكارهم وانتماءاتهم 

المختلفة، يعرفون الق�شعريرة نف�شها، كما الحال عندما تتجرّع ايما 

بوف���اري ال�شم، اأو تلقى اآنا كارنينا بنف�شه���ا اأمام عربة القطار، اأو 
ي�شعد جوليان �شوريل اإلى المق�شلة.

وم���ن اأحلام ال�شباب التي يع���ود لها ماريو، في خطاب �شتوكهولم، 

تاأكي���ده اأنه كان يحلم كثيرا بالذه���اب ذات يوم، اإلى باري�س، حيث 

كان “ماأخ���وذا بالأدب الفرن�شي. ويقول ان���ه كان يعتقد اأن العي�س 

في باري����س وا�شتن�ش���اق اله���واء ال���ذي كان ق���د م���لاأ رئت���ي بلزاك 

وا�شتن���دال وبودل���ير وبرو�ش���ت، �شي�شاعده عل���ى اأن ي�شبح كاتبا 
حقيقيا. وي�شيف يو�شا في هذا الخ�شو�س:

ل���ن اأكون  “اأن ع���دم خروج���ي م���ن الب���يرو بلاده - يعن���ي اأنني 

�ش���وى �شبه كاتب لأيام الآحاد والعط���ل”. وي�شير في هذا ال�شدد، 

ب�ش���كل �شري���ح وبنوع م���ن الع���تراف بالجميل، اأن���ه مدين كثيرا 

ل���لاأدب الفرن�شي. ويذكر اأنه عا�س في فرن�شا عندما كانت في ذروة 

ازدهاره���ا الأدب���ي والفك���ري. وكان كتّابه���ا الم�شه���ورون يحملون 

اأ�شماء �شارتر وكامو ويوني�شكو و�شيوران، وغيرهم.

ويح���دد الموؤلف مديحه للخيال المبدع، بالق���ول ان الإبداع الخيالي 

الأعمال الروائي���ة عامة- هو اأكر واأ�شمى من مج���رّد “الت�شلية”. 

فهذا الإبداع يحوم في عوالم الحب والمغامرة والحياة. و”يتمرّد” 

بال�ش���رورة �شد التفاهة، ولكن هذا ل يمن���ع “الأدب العظيم”، من 

اأن يك���ون م�شلّي���ا. والمث���ال الذي ي�شوق���ه الموؤلف على ذل���ك، هو اأن 
اأعمال د�شتويف�شكي “م�شليّة جدا”.

ويق���ول، في اأحد جم���ل هذا الكتاب- الخط���اب: “اإن الكتابة تجعل 
من الموت ا�شتعرا�شا عابرا”.

يوسا يكتب في مديح القراءة 
الكتاب: في مديح القراءة والاإبداع 

تاأليف: ماري� فارغا�س ي��سا

النا�سر: فارار �سترو�س جيرو ني�ي�رك 2011

مارغريت اأتت�د 

كيت هاراد - الغارديان

مارغريت  الروائية  اإلى  بلوم  ج��ودي  كتبت 
اآتوود، باأن تغطي نف�شها بعناية حتى ت�شعر 
ايلي�س  اي�شتون  بريت  وال��روائ��ي  ب��ال��دفء. 
بيني�شيو  ال�شحك مع  »تبادله  كيفية  كتب عن 
المبكرة  وم��غ��ادرت��ه  غو�شلينغ  ري���ان  ولقائه 
مثل فيكتور وارد في غلاموراما«. في اإ�شارة 

رواي���ت���ه  في  ���ش��خ�����ش��ي��ة  اإلى 
المذكورة.

تاأليف م�سترك
تاأليف  ويتناق�س باتريك غيل و�شتيلا دو في 
الموجودة  ال�شخ�شية  ���ش��وزان،  ح��ول  كتاب 
الى  غيمان  نيل  ويبعث  نارنيا.  حكايات  في 
بوللي �شام�شون »ده�شة ذهبية بديعة« وكيت 
�شكاربيتا تبلغ بيت مارينو اأين يمكنه اأن يجد 

جنيفر �شوندرز.
كتب �شامويل بايب�س اأحداث يومياته في عام 
1669 �شاعة وقوعها. ومارك توين و�شامويل 
باركر  ودورث���ي  جون�شون 
يقتب�شون  وغ��يره��م 
اأعمالهم  م���ن 

الخ��ا���ش��ة، )وه���و اأم���ر ل ب��اأ���س ب��ه، ول��ك��ن ل 
وجود لأي مادة جديدة هنا بالطبع(.

من بين ا�شتخدامات »تويتر« العديدة الأخرى 
نجد  الج��ي��دة،  غ��ير  وال��ن��ك��ات  النميمة  م��ث��ل 
الأولى  لل�شفحات  عناوين  بع�س  توفر  اأنها 
الأحداث  فيها  تقل  التي  الأي��ام  في  لل�شحف 

المهمة.

ي�ميات الكتاب
اأن���ه م��ك��ان ج��ي��د ي���رت���اده الم���رء اذا كان  ك��م��ا 
من  الأق��ل  وعلى  والموؤلفين،  بالكتّاب  معجباً 
لت�شجيل  ج��ادة  ك���اأداة  »ت��وي��تر«  ي�شتخدمون 
يومياتهم الفعلية، ولتبادل الأحاديث، ولي�س 

كطريقة للاإعلان والترويج.
اأدبيا افترا�شيا  ويعد موقع »تويتر« �شالونا 
وال�شخ�شيات  الموتى  حتى  فيه  يجد  �شخما، 

الروائية الترحيب، وكذلك نحن القراء.

تعرف  اأن  التافهة  الأم���ور  م��ن  يكون  وربم��ا 
يحب  الإنكليزي  الروائي  ر�شدي  �شلمان  اأن 
اأعمال  من  يقتب�س  وانه  في�شر،  كاري  الممثلة 
ك��لاي��ف ج��ي��م�����س، وي��ت��ط��ل��ع الى ل��ق��اء ه��اري 
ك���ون���زور، والم�����ش��رح��ي ت���وم ���ش��ت��وب��ارد في 
مهرجان جايبور الأدبي، غير اأن معرفة بع�س 
الع�شوائية حول بع�س ممن يثيرون  الأمور 
تكون  اأن  بمنزلة  فذلك  ممتع،  اأم��ر  اإعجابنا 
اأدنى  لديهم  تكون  ل  قد  اأنهم  اإل  لهم،  �شديقاً 
مهم،  غير  الأم��ر  ه��ذا  ولكن  نكون.  من  فكرة 
العادة،  في  هو  مما  اإليهم،  اأق��رب  نكون  لأننا 
ولكن  مريح،  اإح�شا�س  هذا  الحميمية  ووهم 

علينا اأن نكون مدركين اأنه وهم.

الاأكثـر �سعبية
وغالباً ما ن�شتطيع تبادل الحديث مع كاتب 
نكنّ له الإعجاب، وهو اأمر ي�شعب تحقيقه 

باأي و�شيلة اأخرى. 
بيد اأن الأمر اإنما يعتمد على عدد المعجبين 
الآخ���ري���ن الم��ن��اف�����ش��ين ل��ن��ا. ف��ال��ك��ات��ب نيل 
متابع،  المليون  مليون ون�شف  لديه  غيمان 
وبالتالي ي�شعب الو�شول اإليه. ولكن تيري 
بريت�شيت لديه 45 األف متابع فقط، وعليه 
كما  �شهولة،  اأك��ثر  معه  التوا�شل  ي�شبح 
الروائية  م����ع  التوا�شل  اإمكانية  هناك  اأن 
لأن  اأك��������ر،  ب�شهولة  وينتر�شون  جانيت 
متابع   3500 اإلى  ي�شل  متابعيه�����ا  ع��دد 

فقط.
العلاقة  في  النظر  للاهتمام  الم��ث��ير  وم��ن 
»تويتر«  م�شتخدمي  عدد  بين  فيما  المعقدة 
المتابعين للم�شاهير، ومدى �شهرتهم، حيث 
نج��د اأن ال���روائ���ي ب��اول��و ك��وه��ي��ل��و اأك��ثر 
�شبيل  على  »تويتر«  في  �شعبية  الروائيين 

المثال.

ملتقى الاأدباء والقراء  

»ت���وي���ت���ر«.. ال��ص��ال��ون الأدب����ي الاف��ت��راض��ي

  الكتاب: ه�لي�ود الي�سار واليمين
تاأليف: �ستيفن ج.رو�س

النا�سر: جامعة اك�سف�رد2011

     “ ج.م   .  كوت�شي   ” �شدرت 
بالعربية روايته ال�شهيرة   “ 

يوميات عام �شييء   ”     بترجمة 
للدكتور اأحمد هلال ي�س   .  وهي 

الرواية التي يخرج فيها كوت�شي عن 
الن�شق التقليدي في الكتابة ليقدم 

قالباً     وتكنيكاً     جديداً     في بناء 
ال�شرد الروائي   .  فال�شفحات الأولي 

تظهر مق�شومة بخط اأفقي،     تتبعها 
�شفحات مق�شمة اإلي ثلاثة اأجزاء   
.  وفي كل جزء من ال�شفحة ي�شرد 

الكاتب ق�شة مختلفة   . 
فالجزء الأعلي من ال�شفحة يحتوي 
علي مجموعة من المقالت التي دُعي 
الموؤلف لكتابتها كم�شاهمه في كتاب 
ي�شدر باللغة الألمانية بعنوان    “ 

اآراء تن�شح بالقوة   ”  وهو في مجمل 
الرواية اإحدي وثلاثون مقالة حول 

مو�شوعات متباينة مثل،     ن�شاأة 
الدولة،     طرائق ا�شتخدام اللغة 

الإنجليزية،     اأناأي اأقاليم فرن�شا عن 
الجمال،     لغة الأم،     د�شتوف�شكي   . 
اأما الق�شم الثاني من ال�شفحة والذي 

يغلب عليه الطابع الذاتي فير�شد اآراء 
وم�شاعر    “ اآنيا   ”  بطلة حكاية 

الموؤلف،     وفي الأ�شفل يوجد الجزء 
الثالث الذي يقدم حكاية علاقة الموؤلف 

باآنيا،     وهي اإحدي جارته في البناية 
التي يقطنها،     حيث تت�شح تفا�شيل 
ق�شة علاقة معقدة وغام�شة بين كاتب 

عجوز وفتاة �شابة   . 

كوتسي في طبعة 
جديدة 
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انخف�شت مبيعات الكتب الأوروبية ب�شبب 
المناف�شة ال�شديدة لها من قبل مواقع الن�شر 
الأمريكي���ة العملاقة، مث���ل موقع اأمازون. 
اكت�ش���اح دور الن�ش���ر هذه لأ�شواق جديدة 
مث���ل الكتاب الإلك���تروني يزيد اأي�ش���ا من 

قلق النا�شرين الأوروبيين.
 يتم اإنت���اج الكتاب الإلكتروني بن�شو�شه 
و�ش���وره عل���ى الحوا�شب. كما اإن���ه يُن�شر 
الكمبيوت���رات  �شا�ش���ات  عل���ى  ويُق���راأ 
اإلكتروني���ة  اأجه���زة  اأو عل���ى  ال�شخ�شي���ة 
خا�شة تعرف بقارئات الكتب الإلكترونية، 
وق���د ت�شتخ���دم اأي�ش���اً الهوات���ف الجوالة 
والذكية والحوا�ش���ب المحمولة لقراءتها، 
حيث اأ�شب���ح ت�شويق “الكت���ب الورقية” 

يتم اأي�شا عرالإنترنت.
الأمريك���ي  اأم���ازون  موق���ع  انت���زع  وق���د 
ال�ش���دارة العالمي���ة في بي���ع الكت���ب ع���ر 
الإنترن���ت بم���ا فيه���ا الكت���ب الإلكترونية. 
ويتجلى اأحد الأ�شباب الم�شاهمة في �شعف 
المناف�ش���ة الأوروبية اأم���ام دار للن�شر مثل 
“اأمازون” في عدم وجود قوانين خا�شة 

بالن�شر الرقمي في التحاد الأوروبي.

 قلــق النا�ســرين الاأوروبيــين مــن 
“اأمازون”

الأمريكي���ة  المناف�ش���ة  مواجه���ة  وفي 
الإ�شباني���ة  الن�ش���ر  دار  اقترح���ت  ذل���ك، 
جمي���ع  قي���ام  �ش���رورة   Dosdoce
موق���ع  باإن�ش���اء  الأوروب���ين  النا�شري���ن 
اإلكترونًي موحد لهم بهدف ت�شويق كتبهم 

اإلكترونيا اأي�شا.
وعر����س النا�ش���ر خافي���ير �شيلاي���ا مدي���ر 
ال�شرك���ة الإ�شبانية الفكرة موؤخراً في اأحد 
اجتماعات���ه اأم���ام 160 نا�ش���راً اإيطالياً في 
مدين���ة ميلانو، وق���ال في مقابلة مع موقع 
دي دبلي���و اإن “الطريق���ة الوحي���دة الت���ي 
ن�شتطي���ع م���ن خلالها ال���رد عل���ى المناف�شة 
الأمريكي���ة ه���ي خل���ق موق���ع اإلك���تروني 
يناف�س عل���ى ال�شعيد العالم���ي”، واأ�شاف 
اأن م���ن �شاأن ذل���ك اأن ي�شم���ن �شناعة ن�شر 

الكتب المزدهرة في اأوروبا منذ قرون.
واأ�ش���ار �شيلاي���ا اإلى نفوذ موق���ع اأمازون 
الأمريك���ي في بريطاني���ا مث���لًا، وحذر من 
اأن �شرك���ة اأم���ازون ا�شتطاع���ت ا�شتقطاب 
80 في المائ���ة م���ن م�شتهلك���ي الكت���ب في 
بريطاني���ا، م�ش���يرا اأن المبيع���������ات بلغ���ت 
خ���لال الأ�شه���ر الأولى من انط���لاق خدمة 
اأم���ازون لبي���ع الكت���ب اإلكتروني���������ا هناك 

220 مليون يورو.

ق�اعد الن�ســر الرقمــي الم�حد لم 
تـنُجَز بعد في اأوروبا

و�ش���دد �شيلاي���ا عل���ى اأن���ه “اإذا لم يتخ���ذ 
النا�ش���رون الأوروبي���ون اإج���راءً مناف�شاً، 
فاإن م���ا حدث في بريطانيا قد يتكرر اأي�شاً 

في فرن�شا واألمانيا واإيطاليا واإ�شبانيا”.
ويرى �شيلايا اأنه يجب على اأكر ثلاث دور 
ن�شر في كل بلد من هذه البلدان، بالإ�شافة 
اأوروب���ي  موق���ع  اإن�ش���اء  بريطاني���ا،  اإلى 
الإلكتروني���ة  الكت���ب  لت�شوي���ق  م�ش���ترك 

والورقية بوا�شطة الإنترنت.
الأوروبي���ة،  المفو�شي���ة  اأن  اإلى  ي�ش���ار 
الأوروب���ي،  للاتح���اد  التنفيذي���ة  الهيئ���ة 
اأ�ش���درت اإطاراً عاماً لل�ش���وق الرقمية عام 
2010، لكنه���ا لم تحدد بعد قواعد موحدةً 
اأوروبياً تمنح من خلالها ت�شاريح الن�شر 

الإلكتروني.
كما اأن قوان���ين الملكية الفكرية المحلية في 
كل دول���ة اأوروبي���ة في الوق���ت الحا�ش���ر 
تجعل من ال�شع���ب ن�شر الكتب الأوروبية 
بال�ش���كل الإلكتروني ب�شهول���ة وبيعها في 
جمي���ع دول التح���اد الذي ي�ش���م 27 بلداً 

اأوروبياً

  ولك���ن حتى بيتهوفن ربم���ا كان �شي�ُ�فاجاأ من 
الم���كان الذي وجد في���ه اإ�شمه و�شورته في لب 
الثقاف���ة المريكية بما فيه���ا الثقافة ال�شعبية. 
نع���م.. �شحيح ان ملايين المريكيين يم�شون 
اأيامه���م واأ�شابيعهم و�شهورهم دون ال�شتماع 
الى نغم���ة واح���دة م���ن بيتهوف���ن او اإعارت���ه 
اهتماماً، غ���ير انه كما ينوه مايكل برويلز في 
كتابه الآ�شر ولكن المتفاوت الجودة “بيتهوفن 
في امري���كا” الجمي���ع تقريب���اً يعرف���ون ا�ش���م 
بيتهوف���ن اإن لم يك���ن بال�ش���رورة ان يعرف���وا 
مو�شيقاه وبالن�شبة للملايين – خا�شة ً اولئك 
الذين لديهم اهتمام �شئيل بعالم ال�شمفونيات 

الكلا�شيكية.  للاآثار  مرادفاً  – يكون 
  ود. برويل���ز وه���و بروف�ش���ور في المو�شيقى 
في جامع���ة ولي���ة فلوريدا ي�شن���ف اأول حفل 
مو�شيق���ي اأمريك���ي لأحد اأعم���ال بيتهوفن في 
ت�شارل�شت���ون بولي���ة �ش���اوث كارولينا تماماً 
قبل عي���د الف�شح عام 1805 )بعد وقت ق�شير 
م���ن اإكم���ال ال���� “اإيروي���كا”(، وم���ذاك �ش���اغ 
المريكيون بيتهوفن ح�شبم���ا راأيناه لئقاً – 

كما يحاجج الكاتب ب�شكل مقنع. 
فخ���لال  المعالج���ة،  لتل���ك  كان ممت���ازاً  لق���د    
عق���ود قليل���ة من وفات���ه في ع���ام 1827 كانت 

ع���ن  ع���ر الطل�ش���ي حكاي���ات  ق���د ت�شرب���ت 
المو�شيق���ار الج���رئ ال���ذي �ش���ق طريقه خلال 
ح�ش���د م���ن الر�شتقراطي���ين دون الع���تراف 
به���م وال���ذي م���ن المعتق��َ�د اأن���ه ل���وّح بقب�شته 
نحو ال�شم���اء )م�شحوب���ة ً بزمجرة رعد( في 
لحظات���ه الخيرة، وق���د راقت ه���ذه ال�شورة 
لح�شا�شن���ا القائل “ل تط���اأ عليّ” وقد اأ�شرت 
مو�شيق���ى بيتهوفن المتجهم���ة القوية خيالت 

الم�شتمعين. 
  وبحلول عق���د الربعينات من القرن التا�شع 
ع�شر كان بيتهوفن م�شدراً للثقافة ال�شمفونية 
المريكي���ة الوليدة، ثمثلها  اأول )28( منهاجاً 
اأدته���ا الجمعي���ة المو�شيقي���ة – وه���ي �شل���ف 
لجمعية نيويورك المو�شيقية – التي تاأ�ش�شت 
عام 1842 بما فيه���ا )17( حفلًا مو�شيقياً من 
�شمفونيات���ه، وحت���ى اأن بو�شط���ن اأ�شبح���ت 

بمثابة مرتع بيتهوفني اكثر من غيرها. 
  و يبح���ث الجزء الول من الكتاب في اإفتتان 
امري���كا ببيتهوف���ن في الق���رن التا�ش���ع ع�ش���ر 
ومطلع القرن الع�شرين وهو زمن كان ي�ُ�نظ�َ�ر 
فيه الى المو�شيق���ى الكلا�شيكية على اأنها قوة 
معنوية مبه�ِ�ج���ة والى بيتهوفن على اأنه اأوج 
ِّ�خ د. برويلز بيتهوفن في  قوتها، وما اإن ير�ش�

قاع���ة الحف���لات المو�شيقي���ة ف�اإنه يب���ين كيفية 
تحوي���ل المعجبين الوائل المو�شيقار من بطل 
ثق���افي الى معبود من نوع ردئ، بل الى منبع 

مو�شيقى تنويرية “اأخلاقية”. 
 وتر�شيخ ما قد يكون بال�شبط لدى �شمفونية 
او�شونيت���ة بيان���و م���ن قوة اخلاقي���ة هو اأمر 
ع�ش���ير و ل يبلغ د. برويل���ز ابداً الى اأعماقها، 
غ���ير اأنه يكر�س حيزاً كب���يراً لمناق�شات مثيرة 
عن المعتقدات البوذية والراهمية المريكية 
والروزيكرو�شي���ة،   )1875 ع���ام  )النا�شئ���ة 
وهم���ا فل�شفت���ان دينيتان �شي���ه علميتين، كان 
لبيتهوف���ن  تابع���ين مخل�ش���ين  موؤ�ش�شوهم���ا 
والذي���ن كان���وا ينظ���رون الى مو�شيقاه لي�س 
كعم���ل عق���ل ب�ش���ري واإنم���ا كنت���اج انبثاقات 
لة مبثوث���ة من خلال بيتهوفن  �شماوي���ة م�ُ�حوَّ
ة كمجموعة من الر�شائل الكونية الى  والم�ُ�ع���دَّ

الجن�س الب�شري. 
ان  اإل  يقوله���ا  ل  برويل���ز  د.  ان  ورغ���م    
ب�ش���كل  حطم���ت  الثاني���ة  العالمي���ة  الح���رب 
اأ�شا�ش���ي فك���رة المو�شيق���ى الكلا�شيكي���ة على 
اأنها مو�شيق���ى معنوية ب�ش���كل متاأ�شل، ومن 
الع�ش���ير م�شاه���دة فل���م لورك�ش���ترا تع���زف 
مو�شيق���ى بيتهوف���ن لجمه���ور م���ن النازي���ين 

بال���زي الع�شك���ري وموا�شل���ة العتق���اد ب���اأن 
للمو�شيق���ى ق���وة معنوية م���ا، وحق���اً اإ�شتفاد 
الحلف���اء من بيتهوف���ن اي�شاً حي���ث ان �شعار 
اإفتت���اح �شمفونيت���ه الخام�ش���ة -  دا- دا- دا- 
دام – ه���ي من اإ�ش���ارة مور�س بالحرف )في( 
النكلي���زي مقابل كلم���ة )فك���تري( )اإنت�شار(
وق���د اأ�شبح���ت �شيحة مع���ارك الحلفاء، ومع 
ه���ذا ف����اإن البيتهوف���ن ك�شناعة ق���وة اأخلاقية 

اإنهار بعد الحرب. 
  وم���ع ذل���ك ف����اإن بيتهوف���ن  كرم���ز تاريخ���ي 
ا�شتم���ر في اإفتان المريكي���ين، واإذ اأنه را�شخ 
بثبات في قلب الذخيرة الكلا�شيكية فقد وجد 
طريقه في الثقافة ال�شعبية وهي عملية بداأت 
قبل وق���ت طويل من الح���رب ال انها تفجرت 
بعد عام 1945، والكثير من كتاب “بيتهوفن  
في امري���كا” ه���و عب���ارة ع���ن دلي���ل م�ش���ور 
ذي حوا�ش���ي تف�شيري���ة غزي���رة ع���ن وجوده 

المت�شعب في الثقافة ال�شعبية. 
  ويناق�س د. برويلز ظهور المو�شيقار المتكرر 
عل���ى ال�شا�شة الف�شية، اأم���ا كمو�شوع متعلق 
ب�شيرته ال�شخ�شية )كما في فلمي “اإم�ّ�ورتال 
“كوبيين���غ  الخال���د(” و  )المحب���وب  بيلاف���د 
َّ�لين في  بيتهوفن )محاكاة بيتهوف���ن(” الم�شك��

ن هام فل�شفياً لمو�شيقى  قالب روائي( او كمكوَّ
ت�شويرية لفلم )كما في “اأكلوكوورك اأورانج 
)برتقال���ة اآلية(” والذي يك���ون فيه األيك�س – 
جب���ان الفل���م – متع�شباً لبيتهوف���ن( او حتى 
مج���رد ك�اإ�ش���م مث���ير للذكري���ات )كم���ا في فلم 
برنارد(.  القدي�س  عن  فلم  “بيتهوفن” وهو 
المو�شيق���ى  في  بانتظ���ام  بيتهوف���ن  وي���رز 
ال�شعبي���ة مث���ل عم���ل )ت�ش���اك ب���يري( “رول 
اأوف���ر بيتهوفن” وعمل فرق���ة الراب )�شولجا 
بويز( “بيتهوفن” م���ع تج�شيدات من المعدن 
الهائ���ج في و�شطه بم���ا فيها عم���ل اورك�شترا 
ع���ر �شيبيري���ا المعن���ون “بيتهوفن���ز ل�ش���ت 
ناي���ت )ليلة بيتهوفن الخ���يرة(” وهي اوبرا 
روك مبدع���ة تت�شم���ن اتف���اق فرا����س الم���وت 
وال���ذي فيه يح�ش���ل بيتهوفن عل���ى اأف�شل ما 
ل���دى مفي�شتوفيلي�س )اأحد ال�شياطين ال�شبعة 
الرئي�شي���ين في اأ�شاط���ير الق���رون الو�شطى( 
ولك���ن عليه اأن ي�شح���ي ب�شمفونيته العا�شرة 
في ه���ذه ال�شفق���ة، وعل���ى الرغ���م م���ن ان د. 
برويلز يكر�س ق�شماً للبيتلز عن قوة تغطيتهم 
لأغني���ة الب���يري ال اأن���ه يهم���ل ارتباط���اً اأكثر 
مبا�شرةً ببيتهوفن، ال وهو الم�شهد الوارد في 
“هيلب! )النجدة(” والذي فيه يهدئ البيتلز 
)واآخ���رون( نمراً هارباً وذل���ك بغناء “اأود تو 

جوي )ق�شيدة غنائية للابتهاج”. 
  واأحيان���اً ينج���رف د. برويل���ز، فمن المحتمل 
ان قلة من مرتادي ال�شينما يكونون مقتنعين 
كم���ا هو حاله ب���اأن المق�ش���ود ان يكون )بوبي 
دوبي���ا( – �شخ�شية الممثل جاك نيكل�شون في 
فل���م “فايف اإي���زي بي�شز )خم����س مقطوعات 
�شهلة(” –متم���رداً بيتهوفين���ي، وهو يف�شل 
ان يعت���ر “رول اوف���ر بيتهوف���ن” كمحاولة 
ع���ازف غيت���ار �ش���اب اأ�ش���ود يع���زف اليق���اع 
ومو�شيقى البلوز عر قو�س الموتى، الموؤلفين 
المو�شيقي���ين الوربي���ين البي�س عل���ى ما قاله 
الم�ش���تر بيري ان���ه كان: اغنية له���ا ببيتهوفن 
�شلة ا�شع���ف من �شلتها بغ�شبه على �شقيقته 
لحتكارها بيانو العائلة لأجل عزف مو�شيقى 

كلا�شيكية. 
من ناحية اأخ���رى وفي مناق�شة تف�شيلية عما 
اذا كان بيتهوف���ن  اأ�ش���ود ام ل – كم���ا �ش���رح 
المهتمون بتاري���خ ال�شود في �شبعينات القرن 
الما�ش���ي )م�شتغلين مجادلت تم ن�شرها للمرة 
الولى في اربعين���ات القرن نف�ش���ه معتمدين 
عل���ى اأو�ش���اف تاريخية عن ب�ش���رة بيتهوفن 
الداكن���ة( – يف�ش���ر د. برويل���ز كل الراه���ين 
ِّ�ح باأن���ه ربما ق���د كان لبيتهوفن جدّ  الت���ي تلم�
مغارب���ي في الق���رن ال�شاد����س ع�ش���ر ومن ثم 

ي�شتنتج ب�شكل معقول تماماً “واإن يكن؟” 
ولكن بطريقة ما تلك ال� “واإن يكن؟” يمكن ان 
تنطبق على العديد م���ن ملاحظات د. برويلز 
لنه يبين كذلك وربما ب�شكل غير مق�شود باأن 
عالمي�ّ�ة بيتهوفن هي ب�شكل ما قوة م�شتهل�َ�كة، 
وحفنة من المقطوع���ات فقط – ال�شمفونيتان 
“مونلايت  الخام�ش���ة والتا�شع���ة و�شونيت���ة 
)�شياء القم���ر(” ومقطوعة “في���ور ايلي�س” 
غ���ير الهام���ة– يت���م �شماعه���ا م���راراً وتكراراً 
في ال�شينم���ا والتلف���از والمو�شيق���ى ال�شعبية 
والت���ي فيه���ا ي�شتم���ع اأغل���ب الم�شتمع���ين غير 

الكلا�شيكيين الى بيتهوفن. 
لذا ف�اإلى الحد الذي عنده يكون ا�شمه معروفاً 
للجميع يكون متدنياً كاأدنى م�شتوى م�شترك 
ردئ الن���وع – الم���ر الوحيد ال���ذي يعرفونه 
عن المو�شيق���ى الكلا�شيكية – ومن الم�شتحيل 
الج���زم اإن كان بيتهوف���ن ق���د وجد ه���ذا المر 
م�شلياً او مزعج���اً، ولكن هل هو اأمر ي�شتحق 

الحتفال به حقاً؟ 
 عن ل��س انجلز تايمز

كت���ب كث���يرون عن ت�ش���ارل ديكن���ز. وقال النق���اد عنه اإن���ه مثّل 
ع�شره اإلى درجة كبيرة، بحي���ث اأ�شبح “رديفاً له”، وبالتالي 

من المهم جداً قراءته “في �شياق ع�شره”.
و”ت�ش���ارل ديكنز في �شياق ع�شره”، ه���و عنوان كتاب تقدمه 
الباحث���ة الريطانية والأ�شتاذة الجامعي���ة �شاللي ليدج، حيث 
تح���اول فيه اإلقاء ال�شوء على العوالم الجتماعية وال�شيا�شية 
والقت�شادي���ة والغني���ة الت���ي قدم ديكن���ز اأعمال���ه الخالدة في 

�شياقها.
م���ا يت���م �شرح���ه في الق�شمين الرئي�شي���ين للكتاب ال���ذي يحمل 
الأول منهم���ا عنوان: “الحياة والحياة بعد الموت”. والثاني: 
“ال�شياق���ات الجتماعي���ة والثقافية”، ه���و اأن الحياة المهنية 
لت�شارل ديكنز، ت�شمل مجمل اأعماله كروائي و�شحافي ونا�شر 
وق���ارئ عام. ومداف���ع متحم�س عن الإ�شلاح���ات الجتماعية. 
والموؤلف���ة تقدم �شرح���اً مف�شلًا لديكنز في جمي���ع هذه الأدوار، 
ع���ر “التنقي���ب” في �شفات���ه الرئي�شي���ة. وع���ر ه���ذا كله يتم 
الك�ش���ف عن “وجوه مده�ش���ة اأحياناً للاإن�ش���ان وعن “التنوّع 

الكبير” في �شنعته.
وتو�ش���ح الموؤلفة ان ديكنز من مواليد عام 1812، وهو الثاني 
م���ن بين اأ�شرة من ثمانية اأطفال، ومن ال�شمات الأ�شا�شية التي 
يت���م التاأكي���د عليه���ا في م�ش���يرة حياته، ه���و اأن���ه كان “نهماً” 
للقراءة منذ �شنوات �شبابه الأولى. وكان قد تحدّث في كتاباته 
اللاحق���ة عن العديد من “الذكري���ات القا�شية” التي عا�شها في 
طفولت�������ه. واأم���ا كتابات�������ه الأولى، فق���د كان���ت اأغلبيته����ا عر 
�شل�شل�������ة متتالي��ة م���ن الحلق����ات في ال�شح������ف والدوريات. 
واإذا كان���ت الن�شبة الغالب����ة من الكت���ّ���اب قد نالت �شهرتها بعد 
ن�ش���ر عمل روائي كام���ل، ف���اإن ديك����نز قد “كرّ�س �شهرته” اأولً 
عر الكتابة في حلق���ات. وخا�شة اأنه برع ف���ي جع���ل الجمهور 

المقبلة. الحلقة  تخبئ����ه  ما  لمعرف�����ة  مرّة،  “يت�شوّق” كل 
وم���ن ال�شم���ات التي يت���م التاأك��ي���د عليها في فن كتاب���ة ت�شارل 
ديكن���ز، اأن���ه كان من ه���واة اأدب القرن الثامن ع�ش���ر، واأنه كان 
يع�شق الأمكنة، ذلك اإلى درج���ة اأن العا�شمة الريطانية لندن، 

اأ�شبح���ت اأحد “�شخو����س” اأعمال���ه الروائي���ة. اإن الكثير من 
مظاهر المدين��ة تجد تو�شيفها في مجمل تلك الأعمال.

وفي كل الح���الت تميّ���ز اأ�شلوب������ه بق���در كب���ير م���ن الح����س 
ال�شعري. ولكن العام���ل الأكر في اكت�شابه �شعبية كبيرة، يتم 
تحديده في التحليلات المقدّم���ة ب�شخريته اللاذعة، من الطبقة 
الر�شتقراطي���ة النجليزية التي تتمتع بق���در كبير من التملّق 

والتظاهر بالرفعة.
وتت���م الإ�ش���ارة في ه���ذا ال�شي���اق، اإلى اأن اأ�شم���اء العدي���د من 
“�شخو�س” رواياته لها دللتها على الأدوار التي تلعبها، مثل 
�شخ�شي���ة “مورد�شت���ون”، في رواية دافي���د كوبرفيلد، حيث 
ت���دل الت�شمية على التوليف ب���ين “القتل” و”برودة الحجر”. 
وعلى خلفية “التولي���ف” نف�شها، يتم و�شف الأ�شلوب الأدبي 
لت�شارل���ز ديكنز، باأنه خليط من “الخيال الجامح- الفانتازيا” 

و”ح�س الواقع”.
وتظهر اإحدى ملام���ح “ان�شجام” ديكنز مع “�شباق الع�شر”، 
ال���ذي يعي�س في���ه في الت�شابه الكب���ير بين �شخو����س رواياته 
والب�ش���ر الذي���ن يعي�ش���ون في الواق���ع، حي���ث كان م���ن ال�شهل 
عل���ى القارئ اأن يجد نف�ش���ه في هذه ال�شخ�شية اأو تلك. وحتى 
الموا�شف���ات البدني���ة تت�شاب���ه ب���ين النموذج���ين: “الروائي” 
و”الواقع���ي”. ذلك م���ا كان قد عرّ عنه اأح���د اأ�شدقائه “جون 
فور�شتر” بالقول اإن ديكنز يهب الحيوية لأ�شخا�س حقيقيين، 
لي����س ع���ر و�شفه���م، ولكن ع���ر تركه���م يقوم���ون بتو�شيف 

اأنف�شهم”.
و”تتج���اوز” اأعم���ال ديكن���ز �شي���اق ع�ش���ره، من خ���لال البعد 
الجتماعي الذي تحتوي عليه رواياته. وهي تحتوي على كمٍ 
كب���يٍر من النقد اللاذع للفق���ر “م�شدر الألم الحقيقي للكثير من 
الب�ش���ر”. وكذلك النقد ل�”الترات���ب الجتماعي” الهرمي خلال 
الحقب���ة الفكتوري���ة- حك���م الملكة فكتوريا-. ومث���ل ذلك النقد 
ب���رز بو�شوح في رواي���ة ديكنز التي تحمل عن���وان: “اوليفر 
توي�ش���ت”، بما احتوت عليه من �شور الفقر والجريمة. وكاأن 
الأمر كان يتعلق بتو�شيف الأحياء الق�شديرية المحيطة بلندن 

اآنذاك.

باري�س - اأ �س اأ
منح���ت لجن���ة تحكي���م جائ���زة الكت���اب 
 2012 لع���ام  الفرن�شي���ة  ال�شيا�ش���ى 
برئا�ش���ة مديرة الدرا�ش���ات فى المدر�شة 
العلي���ا للعل���وم الجتماعي���ة “دومينيك 
الكت���اب  جائ���زة  موؤخ���را  �شناب���ر”، 

ال�شيا�شى للكاتب “دومينيك رينيه”.
 ومن���ح دوميني���ك ريني���ه الجائ���زة عن 
ال�شع���وب.. حي���اة  “واقعي���ة  كتاب���ه 
يتف���وق  وبذل���ك  الق���دري”.  المنحن���ى 
ريني���ه عل���ى كت���اب “زم���ن الثري���اء” 
لت���يرى بي����س، وكت���اب “كل ال�شربات 

م�شموحة” للكاتب رونو ديلى

ب��ي��ت��ه��وف��ن ف����ي أم��ري��ك��ا

الكتب الأمريكي��ة الإلكترونية تقلق 
الناشرين الأوروبيين

ديكنز سابق عصرة

الكتاب:
 ت�سارل ديكنز في �سياق ع�سره

تاأليف: �سالي ليدجر

النا�سر: جامعة كمبردج- 2012

دومينيك رينيه 
يحصل على جائزة 

الكتاب السياسى لعام 
2012

اذا كنا �سن�سدق اأ�ساطير بيته�فن والتي 
تعتمد في اأغلبها على ر�سائله وتقاريره 
من حلقته الداخلية، فـاإن لبيته�فن 
اح�سا�س ثابت، فبخلاف م�زارت 
وهايدن رف�س بيته�فن ان يذعن للنبل 
م�ؤكداً باأن الم��سيقار يك�ن ذو قيمة 
اكبر – في خطة الا�سياء الك�نية – من 
الامير، وعلى الرغم من اأنه كان لديه 
رعاة من بين الطبقة الار�ستقراطية 
الا اأنه كان يبجل نابلي�ن، خ�سمهم 
الرهيب، اإذ اأهدى �سيمف�نيته الثالثة 
له، لينتزع الاهداء في النهاية عندما 
ت�ج نابلي�ن نف�سه امبراط�راً. 
  وعلى الارجح كان بيته�فن ي�سبه الى 
حد كبير ما �س�ره عليه التاريخ... 
الر�سام الا�سم بق�ة طبيعة متينة 
نة متحدية ولكنها  مبدعة مح�سـّـَ
كذلك �سعثاء عاب�سة عانى النا�س 
من بغ�سها ونزقها لاجل األمعيته، وفي 
م��سيقاه كان يهز الاعراف وكان با�سلًا 
عندما كان يتم انتقاد اأعمال مثل الـ 
وج�سارتها  جم�حها  “اإيرويكا” ب�سبب 
التناغمية - وبالن�سبة لل�قت - ط�لها 
المفرط، واذا تركنا انتقادات كهذه جانباً 
فـاإن جمه�ر اأن�سار هائلًا كان ينظر 
اليه بتبجيل، وبخلاف ماهلر الذي 
كان ي�ؤمن باأن زمانه قد ياأتي بعد وقت 
ط�يل من وفاته... اأدرك بيته�فن انه 
كان قد اأجهز على اأوانه. 

الكاتب: مايكل برويلز .............................................ترجمة: هاجر العاني
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اأغلب �شنواته ال���� 76 كان الدالي لما م�شدر 
ال�ش���وء الروح���ي لم�ُ�ري���دي البوذي���ة التيبتية 
وكل كلم���ة م���ن كلمات���ه قدم���ت اإعراب���اً لج���ل 
دلي���ل ليحيا المرء حياة اأف�ش���ل واأكثر اإنجازاً، 
اأما وقد فاز بجائ���زة نوبل لل�شلام عام 1989 
هاً من اجل  فق���د كان ال���دالي لما مدافع���اً مفوَّ

ال�شفقة والتاأمل والت�شامح الديني.
والآن فيم���ا يتنازل ع���ن كر�شيه كزعيم للتبيت 
ف����اإن الراه���ب المبت�ش���م باأرديت���ه الزعفراني���ة 
والبورغندي���ة اللوان ي�ُ�لق���ي في كتابه “اأبعد 
م���ن الدين: اخ���لاق لجل ع���الم �شلي���م” ما قد 
يعت���ره البع����س  ت�شريح���اً ابتداعي���اً: اأن���ت 
ل تحت���اج الى الدي���ن لتعي����س حي���اة �شعي���دة 

واأخلاقية.
وو�ش���ط ت�ش���ادم المجتمعات العالمي���ة متعددة 
الثقافات والقيم الدينية اليوم يجادل الدالي 
لما في كتابه الجديد باأن الأهم هو “ممنهجاً 
للاأخلاق ل يلتم�س العون من الدين ويمكن ان 
يكون �شهل المنال لذوي اليمان ولفاقديه على 

حد �شواء، اأخلاق علمانية”.
وثم���ة اإ�شتعارة يحب الدالي لما ا�شتخدامها 
ون��َ��ش��َ�ق��هُا هو ان: الفرق بين الخلاق والدين 
هو كالفرق بين الماء وال�شاي، فالخلاق بدون 
قناعة دينية ه���ي الماء وهو متطل��َ�ب �شروري 
لجل ال�شح���ة والبقاء، والخ���لاق المتر�شخة 
في الدي���ن ه���ي ال�ش���اي، وه���ي مزي���ج مغذي 
وعط���ري من الم���اء واأوراق ال�ش���اي والتوابل 

وال�شكر و – في التبت- ر�شة ملح.
وه���و يقول:”لك���ن مهم���ا كانت طريق���ة اإعداد 
ن ال�شا�شي يكون دائماً الماء،  ال�شاي ف�اإن المكوَّ
وفي حين اأنن���ا ن�شتطيع العي����س بلا �شاي ال 
اأنن���ا ل ن�شتطي���ع العي�س بلا م���اء، وفوق ذلك 

نحن نول�َ�د بلا دين لكننا ل نولد بلا �شفقة”.
وهذا كت���اب يو�شف ب���اأي �شئ ع���دا ان يكون 
كتاب���اً ي�شج���ب اليمان، غير ان بع����س القرّاء 
وخ�شو�ش���اً ذوي العقائ���د الديني���ة الرا�شخة 
يكونون متجهين للاح�شا�س ب�اأن حجة الدالي 
لما مزعجة، وحتى اأن قوة ال�شلاة قد تبددت 
في عيني���ه، اإذ يق���ول “في الواق���ع اأعت���ر ان 
ال�شلاة ذات عون نف�شي هائل، غير اأننا يجب 
ان نتقبل ب���اأن نتائجها الملمو�ش���ة يكون غالباً 
م���ن ال�شع���ب اإب�شاره���ا، فععندم���ا ناأت���ي الى 
الح�شول عل���ى نتائج اأكي���دة ومبا�شرة يكون 
م���ن الوا�شح ان ال�شلاة ل ت���ُ�جاري اإنجازات 

الحديث”. العلم   - المثال  �شبيل  – على 
و يمكن اإعتبار هذا الكتاب زبدة اإهتمام الدالي 
لما طوال عمره بالعلم وفهمه المتطور للوعي 
والتجرب���ة ال�شخ�شي���ة وتناغم���ات الطبيع���ة 
ون�شي���ج الك���ون، فالكت���اب يتق���دم بكثافة من 
الذكريات ال�شخ�شي���ة والجتماعات المنتظمة 
الفيزي���اء  عل���وم  مج���الت  في  باحث���ين  م���ع 

والك�َ�ونيات والحياء والنف�س والع�شاب.
ِّ����ح الدالي  وبلغ���ة م�شترخي���ة ووا�شحة يلم��
لما ب���اأن قلقاً عل���ى رفاهية الآخري���ن “عندما 
يكون م�شحوباً بالتفكير بتجربتك ال�شخ�شية 
ومقروناً بالفطرة ال�شليمة الب�شيطة ي�شتطيع 
يق���دم حجة مقنعة لجل  – ان  اأوؤمن  – كم���ا 
منافع اإنبات القي���م الن�شانية ال�شا�شية التي 
ل تت���كل على المبادئ الديني���ة او اليمان باأية 

حال، واأنا اأرحب بذلك”.
والبوذي���ة الت���ي له���ا تاري���خ م���ن التكي���ف مع 
اأوجده���ا  ق���د  المتغ���يرة  والثقاف���ات  الزم���ان 
�شيدهارثا غاوتاما في الهند في حوالي القرن 
ال�شاد����س ق.م. ومن ثم اإنت�ش���رت الى ال�شين 

واليابان وكوريا والتيبت وفيتنام، وو�شلت 
التا�ش���ع  الق���رن  في  المتح���دة  الولي���ات  الى 
و�شتين���ات  خم�شين���ات  في  واأ�شاعه���ا  ع�ش���ر 
الق���رن المن�شرم اأمثال المب�ش���ر البوذي دي تي 
اآلآن وات����س وال�شاع���ر  �شوزوك���ي والموؤل���ف 
الوج���ودي األ���ن غين�ش���رغ، والي���وم تزده���ر 
بوذية هجين���ة امريكية يغذيه���ا ممثلو دوائر 

اإنتخابية ك�ُ�ث�ُ�ر من ا�شحاب المهن اليهود.
وق���د ل يتف���ق البع�س مع وجه���ة نظر الدالي 
لم���ا غير اأن���ه يق���وم بعم���ل جدي���ر بالثقة في 
مناق�شة ال�شب���ب الذي يوجب علينا “ التحرك 
م���ا وراء اح�شا�شن���ا المحدود بالق���رب من هذه 
الفئ���ة او الهوي���ة او تلك وبدلً م���ن ذلك نقوم 
ب�اإنب���ات اح�شا����س بالقرب من مجم���ل العائلة 

الب�شرية”.
ويكتب الدالي لما “وترتيب الجين الب�شري 
بالتعاقب – عل���ى �شبيل المثال – قد اأظهر باأن 
الختلاف���ات العرقي���ة توؤلف ج���زءً �شئيلًا من 
تركيبتن���ا الجيني���ة والغلبي���ة العظم���ى منها 
ن�ش���ترك كلنا فيها، وفي الواق���ع على م�شتوى 
الجين���ات تظهر الختلافات ب���ين الفراد اكثر 
و�شوح���اً م���ن تل���ك الت���ي تظهر ب���ين مختلف 
الع���راق، وق���د اآن الوان كم���ا اعتق���د لكل منا 
للب���دء بالتفكير والت�شرف عل���ى اأ�شا�س هوية 
متج���ذرة في عب���ارة ’نحن الجن����س الب�شري’ 

.“
وبالنظ���ر الى ان ال���دالي لما ق���د م�ُ�ن�ِ�ح وقتاً 
ليك���ون عل���ى ات�شال مع ب���وذاه الداخلي اكثر 
من اأي �شخ�س اآخر على قيد الحياة ف�اإن كتابه 
يق���دم منهجاً مده�شاً لإر�شاد اأخلاقي في ع�شر 
من العولمة التكنولوجية والمجتمعات متعددة 

الثقافات.                                            

أب����ع����د م�����ن ال���دي���ن 
بقلم الدالاي لاما

عقب عمر من التفكير 
�ح الدالاي  البوذي يلم�ِّ
لاما بأن الدين هو الشاي 
بالنسبة لماء الشفقة. 
فالشاي مغذي أما الماء 
فأساسي.

ترجمة: المدى

ا�سم الكتاب: اعداء ال�سعب

الم�ؤلف  : مي�سيل ه�ليبيك & برنارد-هنري ليفي

ترجمة  : عبدالخالق علي

   في كت���اب “ اع���داء ال�شع���ب “ يتب���ادل اثن���ان م���ن ا�شه���ر مثقف���ي فرن�ش���ا 
)الروائي مي�شيل هوليبيك و الفيل�شوف برنارد-هنري ليفي( ر�شائل ت�شم 
�شج���الت متنوعة ح���ول مختلف الق�شايا. على م���دى خم�شة ا�شهر من عام 
2008 يتب���ادل هذان المثقفان الراء في مرا�شلات �شاخبة من�شورة في هذا 

الكتاب. 
يكت���ب مي�شيل في اح���دى ر�شائله بان وال���ده �شاهد خلال الح���رب العالمية 
الثاني���ة اثن���ين من افراد المقاومة الفرن�شية و هم���ا يقتلان �شابطا نازيا في 
م���ترو باري����س، فيما بعد ق���ال الوالد  ان ذلك “ لم يك���ن �شيئا مهما “. يقول 

مي�شيل “ لزلت اتخيله و هو ينطق بتلك الكلمات “. 
عندم���ا يرد  ليف���ي على ر�شالة هوليبي���ك، يمكنك ان تت�ش���ور الغ�شب الذي 
يتملكه، حي���ث يقول “ ال�شيء الذي يدعو للقلق هو كيفية ا�شتخدامك لهذه 
الحكاي���ة و قناعتك به���ذه اللامبالة الي���وم “. هنا يوجه  ليف���ي اتهاما الى  
هوليبي���كك، ب���دون انحياز، بان���ه ي�شع  كل  �ش���رور النازية عل���ى م�شتوى 

اخلاقي واحد مع   مقاومتها. 
 يكت���ب هوليبيك قائ���لا “ انهم يقول���ون لي�س بيننا �شيء م�ش���ترك عدا اننا 
مبت���ذلن”. ان���ه يته���م ليف���ي بكون���ه  فيل�شوف���ا  ل يمتل���ك اف���كارا ا�شا�شية 
متخ�ش�ش���ة بخزعب���لات  و�شائ���ل العلام، و يق���ول عن نف�شه بان���ه ان�شان  
رجعي، عن�شري، متهكم  يوؤمن بالعدمية،  مبغ�س للن�شاء من دون  خجل.  

بالطب���ع، ل احد من هذي���ن المثقفين  الفرن�شيين  ي�ش���دق اأي من  الو�شاف 
الت���ي ت�شفهما ب���ه و�شائل الع���لام. في ا�شواأ الحوال، ف���ان كتاب “ اعداء 
ال�شع���ب “ يعت���ر كتاب���ا تربوي���ا. و لح�ش���ن الحظ ف���ان الكت���اب ل ي�شتمر 
باللهج���ة العلامية ال�شاخبة لفترة طويل���ة، و انما  يتحول الى �شدام بين 
مفك���ر واعد  من اتباع �شارت���ر و بين هوليبيك غير المرتبط �شيا�شيا و الذي 

ي�شعر احيانا بال�شفقة على نف�شه.
يق���ول هوليبي���ك “ كل ما يمكنني فعل���ه هو ان ا�شكت و اقب���ل بالعي�س  في 
عالم يعي�س فيه جنرال ع�شكري يمار�س �شغوطا كبيرة على ارادة الفراد. 
عملي���ا  اح���اول العث���ور عل���ى زاوية ان���زوي اليه���ا و اموت، بقع���ة منعزلة 
ا�شتطي���ع فيه���ا ان ات���رك نف�شي تنغم����س في  رذائله���ا”. بالطب���ع هذ لي�س 
ا�شلوبا  جذابا  للكتابة عن ايرلندا التي اختفى فيها هوليبيك و ا�شبح اخا 
روحي���ا للكاتب ليني ترو�س موؤلف )حديث مع اليد: �شتة ا�شباب للبقاء في 

البيت و اغلاق الباب(. 
ل ي���دري الناقد  من هو الكثر حماقة؟ فخلال  مقابلة تلفزيونية �شابقة  مع  
ليف���ي في �شقته تدور حول  الفل�شف���ة الفرن�شية، انحنى للامام ليدلي براأيه  
و ازرار قمي�ش���ه مفتوح���ة حتى بطنه كا�شفا عن �ش���دره لمحطة بي بي �شي 
4. لكن الناقد  الن – و هو يرى التعب باديا على هوليبيرك – ل ي�شعه ال 

ان يحيّي هذا النرج�شي المتباهي الذي يدّعي ال�شلاح. 
م���ع ذلك، فعندما يكتب هوليبيك عن عدم ارتباط���ه ال�شيا�شي،  فانه يتم�شك 
با�شلوب���ه  الورب���ي الغرب���ي  المتهكم المخالف لليف���ي، و يو�شحه  با�شلوب 
قا�ش���ي  ل يرح���م.  يدّع���ي بان���ه ل يح����س اب���دا بالديمقراطي���ة، ب���ل يعي�س 
م�شترخي���ا في ظ���ل التكنوقراطي���ة )حكوم���ة الخ���راء( دون ان ي�شعر بان 
ذل���ك ام���ر �شيء. يق���ول بانه يعتر الم���كان الع���ام “ مكان غ���ير ودود يكتظ 
بالممنوع���ات ال�شخيف���ة المهين���ة” – انه مدخن – “ مم���ا يجعلني انتقل من 
م���كان الى مكان “. قد ل تك���ون �شيا�شته الم�شرة بالم�شلح���ة العامة مقبولة 

لدى ليفي، لكنها امور منت�شرة ب�شكل وا�شع. 
ليف���ي ل ي�شاهي الذكاء الحاد ال���ذي يمتلكه هوليبيك و الذي يبدو وا�شحا 
في روايات���ه. يعتق���د  هوليبي���ك بان انعا����س القت�شاد الفرن�ش���ي يجب ان 
نوع���زه الى  تق���ديم ان���واع الجب���ان  و الب���ط  لل�شي���اح ال�شيوي���ين و الى 
الكنائ����س الرومانية” هل يت�شور احد فعلا بانن���ا �شن�شبح قادة العالم في 
تطوير الرامجي���ات و الت�شنيع الم�شغر؟... بمعنى اخر، هل اريد فعلا ان 
اح���ول فرن�شا الى بلد مي���ت مكفن كالمومياء و الى نوع م���ن بيوت الدعارة 

لل�شياح؟... بدون تردد اقول: نعم”. 
كتاب���ات ليف���ي هي الك���ثر قراءة لكنه���ا اقل امتاع���ا، انه يك���رر فيها بجدية 
نظري���ة لوكريتو����س الذرية و مذهب ليبنيز التوحي���دي و مفهوم ليفينا�س 
ع���ن )الخرين(. يرد هوليبيك بانه لم يقراأ تل���ك الكتب و انه يتلهف للعودة 
الى رو�شي���ا م���ع كل مت���ع الحي���اة الت���ي فيه���ا و نواديه���ا الليلي���ة المليئة “ 
بال�شق���راوات الجمي���لات “. بالتاكيد انه يحاول ان يث���ير ليفي، و قد نجح 
في ذل���ك حيث يرد ليف���ي بغ�شب “ رو�شيا هذه ل توؤم���ن ب�شيء اطلاقا عدا 
مذهب ال�شوق و ال�شته���لاك و العلامات التجارية”. من المخجل ن�شر هذه 

الملاحظة في وقت يتظاهر فيه الرو�شيون �شد بوتن. 
بع���د ان يدور هذان المثقفان  حول بع�شهم���ا البع�س، فانهما  ينحدران الى 
ل هوليبيك  ممار�شة الجن�س و هو �شبه  العتراف با�شياء يزدريانها: يف�شّ
واع���ي، بينما ليفي يف�شل ذلك و ه���و في قمة الن�شاط )نت�شوره محدقا في 

روح حبيبته  اثناء الجن�س، و هو امر متعب بلا �شك(. 
في مكان ما يقول هوليبيك “ نحن نكرات في وطننا”، لكن بعد ان يرى كل 
منهم���ا ان كتابهما  �شار الكثر مبيع���ا في فرن�شا، يتملكهما اح�شا�س متغير 
باهميتهم���ا. ربما يجب ان نقر ب���ان الفرن�شيين لي�شوا الف�شل في النبيذ و 
الجبان  و الجن�س و كرة القدم و الفلام و التودد لأنجيلا ميركل فح�شب، 

و انما اي�شا في ت�شريح بع�شهم البع�س في الكتب. 

س��������ج��������الات ك�������ب�������ار ال���م���ث���ق���ف���ي���ن

ان الثوري���ين ه���م لي�ش���وا م���ا اعتدناه���م م���ن 
قب���ل. فلاديمير لينين -  المفك���ر الجريء الذي 
ل يرح���م – كان يدر����س تاري���خ و ممار�ش���ة 
الث���ورة في اكر مكتب���ات لن���دن و ميونيخ و 
جني���ف، و غنيم )ال���ذي يبلغ الن 31 عاما( قد 
ت���درب على هند�ش���ة الحا�ش���وب و الت�شويق. 
انه يعم���ل ل�شركة غوغل و لي����س لديه اهتمام 
كثير بالتاريخ و يجد مثاله الثوري في المنتقم 

المقنّع في فيلم )ف – تعني فانديتا(. 
في الم�شتقبل، �شيتم نقل الثورات على �شا�شات 
التلفاز او التويتر، من يدري؟ و ت�شع مبا�شرة 
داخل روؤو�شنا، لكن ل نتوقع المزيد من الكتب 

العظيمة مثل )الى محطة فنلندا(. 
ه���ذا ل يه���م كث���يرا بالن�شب���ة لولئ���ك الذي���ن 
ي�شترون كتاب “ ثورة 2.0 “ الذي من المحتمل 
ان ي���زداد القبال على قراءت���ه من قبل مدمني 
النترن���ت، خ���راء العلام، علم���اء ال�شيا�شة، 
الفو�شوي���ين،  النا�شط���ين،  الع���لان،  م���دراء 
الثق���اة، ال�شرط���ة ال�شري���ة، الدكتاتوري���ين و 

منظري �شتراتيجيات الدمج.
كاأن�ش���ان يوؤم���ن بالقدر ل علاقة ل���ه بال�شيا�شة 
م���ن الطبقة الو�شطى في م�ش���ر، فقد بداأ غنيم 
بالنجراف الى ن�شاط التوا�شل على النترنت 
عندم���ا ا�ش�س �شفحة عل���ى الفي�س بوك لمحمد 
الرادعي -  اأمل م�شر في التحرر-  بكل جراأة  
حتى قب���ل ان يعلم الرادع���ي نف�شه بذلك. مع 
هذا، ف�شرعان ما ادرك غنيم بان اف�شل و�شيلة 
لتوحي���د الم�شريين على ال�شبك���ة هي اجتناب 
الرتباط ال�شقاقي باأي مجموعة او ا�شخا�س 
�شيا�شي���ين موجودين في ال�شاح���ة، و ا�شتمر 
بتحقي���ق �شهرته بدون ا�ش���م على انه م�شوؤول 
�شفح���ة ي�شع���ى الى  تحقي���ق العدال���ة ل�شالح 
خال���د �شي���د – ال�شكندراني البال���غ الثامنة و 
الع�شرين من العمر و الذي ا�شعل اغتياله على 

ايدي رجال ال�شرطة �شرارة ال�شطرابات. 
في الي���ام الخ���يرة م���ن ع���ام 2010، و بع���د 
تنظي���م ع���دة احتجاج���ات ناجح���ة دع���ا غنيم 
الى احتف���ال مجازي بعي���د ال�شرطة في م�شر. 
لك���ن في نف����س الوقت و�شل���ت انب���اء انتحار 
محمد بوعزي���زي – البائع التون�شي المتجول 
الذي تعرّ����س للاهانة من قبل اف���راد ال�شرطة 
التون�شي���ة. ثار التون�شيون �شد الرئي�س زين 
العابدي���ن ب���ن علي ال���ذي تخ���اذل و هرب من 

البلاد. 

فج���اأة ا�شب���ح دكتات���ور م�ش���ر المدع���وم م���ن 
الغ���رب، ح�شن���ي مب���ارك، �شعيفا. لق���د حانت 
اللحظ���ة الحا�شم���ة فهل هن���اك م���ن ي�شتغلها؟ 
على الفي�س بوك قام اح���د المت�شائمين بتاأنيب 
غني���م: “ ل احد �شيفعل �شيئ���ا و �شوف ترى. 
كل ما نفعله هو الن�شر على الفي�س بوك. نحن 
جي���ل الفي�س ب���وك”. على اإثر ذل���ك دخل غنيم 
الى  ال�شفح���ة و ق���ام بتغيير ا�ش���م الحتجاج 
المخط���ط ل���ه م���ن “ الحتف���ال بعي���د ال�شرطة 
الم�شري���ة 25 كانون ث���اني” الى “ 25 كانون 
ث���اني: ثورة �شد التعذيب و الفقر و الف�شاد و 
البطال���ة”. و ما تبق���ى كان تاريخا، مما يعني 
في ه���ذه الي���ام اذا لم تك���ن تعرف م���ا حدث، 

فيمكنك ان تن�شره على غوغل. 
ط���ار غني���م بكل �شجاع���ة عائ���دا الى م�شر في 
�شبيح���ة الحتج���اج، لكن���ه كان اق���ل براع���ة  
بالعم���ل في الع���الم الحقيق���ي. و رغ���م ع���دم 
اكت�ش���اف ال�شلط���ات ل���ه، فق���د اخط���اأ عندم���ا 
التقى باثنين م���ن الميركان  من مدراء غوغل 
التنفيذي���ين عل���ى الع�شاء في مطع���م معروف 

م���ن مطاع���م القاه���رة. و ل���دى خروج���ه الى 
ال�ش���ارع خطفه رجال الم���ن حتى من دون ان  
يعرفون���ه. و عن���د مواجهته بالمقول���ة القديمة 
الفور.  “ نحن نعرف ما فعلت” اعترف على 
بعده���ا ق�شى احد ع�شر يوم���ا �شاقة مع�شوب 
العين���ين في �شج���ن انف���رادي، بينم���ا ب���داأت 
الث���ورة بدونه. ثم اطلق���ت الحكومة �شراحه، 
حيث اعتقدت بامكاني���ة ا�شتخدامه لتهدئة او 
للت�شوي�س على حركة التمرد. و بعك�س غنيم، 
فق���د كان���ت ال�شلط���ات لتزال غ���ير مدركة بان 
النتفا�شة لي�س لها زعم���اء يمكن اعتقالهم او 
اغواءه���م: في تلك الثناء لم يكن المتظاهرون 
في �شاحة التحرير يعرفون حتى من هو وائل 

غنيم.
كان���ت الث���ورة موج���ودة   في م���كان م���ا في 
محيط ال�شوق و الم�شجد و في و�شائل العلام 
القديم���ة و الحديثة – ثورة عابرة. كانت تلك 

هي قوتها و فيما بعد �شعفها. 
يكتب غنيم قائ���لا “ت�شارع الحداث جلب الى 
البلاد احدى ال�شتراتيجي���ات الرئي�شية  التي 
تعلمتها م���ن الثورة: لغر����س  تحقيق روؤيتك 
فان���ك بحاجة الى ا�شدق���اء و قن���وات ات�شال 
اكثر مم���ا تحت���اج الى خطط. الع���الم يتحول 
ب�شرع���ة كب���يرة بحي���ث ل ت�شتطي���ع اف�ش���ل 

الخطط المو�شوعة ان توقفه “. 
لكن م���ا كانت بال�شبط روؤية غنيم و رفاقه من 
الم�شافري���ن، عدا ا�شقاط النظام القديم؟ ما هو 

البديل؟
يخ�شع مب���ارك الن للمحاكم���ة، ال ان اتباعه 
من الج���نرالت لزال���وا متم�شك���ين  بال�شلطة 
ب���كل همجية. النتخاب���ات الرلمانية الخيرة 
للاخ���وان  الث���اني  و  الول  الموق���ع  منح���ت 
الم�شلمين المحافظين  و للمتطرفين ال�شلاميين 

من حزب النور. 
رف����س غني���م، ال���ذي �شار بط���لا �شعبي���ا بعد 
المن�ش���ورات الت���ي اطلقه���ا، ان يدخ���ل المجال 
ال�شيا�ش���ي و ب���دل م���ن ذل���ك ا�ش����س منظم���ة 
لتروي���ج  تعليم الفق���راء. انه يواج���ه الن رد 
فع���ل عدائي م���ن بع�س اتباع���ه القدامى حول 

مختلف الخطاء التكتيكية و ال�شخ�شية. 
علّق الممثل الكوميدي الريطاني جون اوليفر 
موؤخ���را قائلا اذا ما حكم النترنت العالم، فان 
الحكومة �شتقوم بفر����س عقوبة العدام على 
الف���رق الغنائية التي ل تعجب النا�س. لو كان 

لينين حيا لأعجبته تلك العقوبة.

دروس مستوحاة من ثورة حديثة

في  للثقاف���ة  الأعل���ى  المجل����س  ع���ن 
م�ش���ر، �ش���در الج���زء الأول م���ن كت���اب 
»ببليوغرافيا نجي���ب محفوظ« للباحث 
نجي���ب  حظ���ي  يو�ش���ف.  ب���در  �شوق���ي 
محف���وظ ككاتب ل���ه خ�شو�شيت���ه بعدد 
هائل م���ن الدرا�شات النقدية، والبحوث 
والهتم���ام  والمق���الت،  الأكاديمي���ة، 
الإعلام���ي، جعلته يتربع على قمة الهرم 
الأدب���ي في م�شر، والع���الم العربي، بل 
وخ���ارج الع���الم العربي، حي���ث احتفى 
ب���ه كث���ير م���ن الم�شت�شرق���ين في ال�شرق 
والغ���رب بدرا�ش���ات وبح���وث اإ�شافي���ة 
لعلمه���م باأهمي���ة اإبداع���ه. وعندم���ا قرر 
اإ�ش���دار  يو�ش���ف  ب���در  �شوق���ي  الناق���د 
ببليوغرافي���ا حول كل ما يخ�س الأديب 
الكبير، تفرغ ل�شنوات بحثا عن مناقبه، 
الدرا�ش���ات  تل���ك  اأو  اإبداعات���ه،  �ش���واء 
والمقالت والر�شائ���ل العلمية الجامعية 
الجوان���ب:  كل  وف���ى  تناولت���ه،  الت���ي 
في   - الق�ش���يرة  الق�ش���ة   - »الرواي���ة 

ال�شينما - المقال«. 
كان���ت اأم���ام الباح���ث م�شكلة خفي���ة، األ 
وه���ي اأن���ه تم ن�ش���ر ع���دد غ���ير قليل من 
»الببليوغرافيا« ع���ن محفوظ من قبل.. 
وكان علي���ه اأن يطل���ع عليه���ا، وينقح ما 
زاد اأو غ���ير ال�شحي���ح فيها، ث���م اإ�شافة 
الجدي���د الموثق، وه���و ما اأنت���ج اأ�شخم 
»ببليوغرافيا« موثقة عن الكاتب الكبير 

حتى الآن.

ببليوغرافيا 
نجيب محفوظ  

  في عام 2011 كان وائل 
غنيم، نا�سط  الانترنت 
الذي لعب دورا بارزا 
في الاحتجاجات �سد 
النظام الم�سري، ين�سر 
معظم اآرائه بدون 
ا�سم  على  الفي�س ب�ك 
من دبي الاآمنة. في 
مذكراته الجديدة “ 
ث�رة 2.0 “ ي�ستذكر 
كيف كان ي�سعر – بعد 
ان عاد الى م�سر في ذروة 
الازمة – بالحاجة الى 
ان يناآى بنف�سه عن تلك 
الاحتجاجات لاأنه كان 
يريد تحديث �سفحته 
على الفي�س ب�ك.

ا�سم الكتاب:  ث�رة 2.0                                    

الم�ؤلف   : وائل غنيم

ترجمة    :عبدالخالق علي



العدد )2392( السنة التاسعة  الاحد )12( شــباط 82012

ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون
9

لق���د م�ش���ت 50 عام���ا عل���ى �ش���دور “م���دار 
ال�شرط���ان” رواي���ة ميلل���ر الت���ي تم طبعه���ا 
مطبع���ة  المريكي���ة،  المتح���دة  الولي���ات  في 
ع���زو، وكانت الرواية طبع���ت عام 1939 في 
باري����س، بع���د ان منع���ت في اميري���كا، حتى 
�شم���ح الق�شاء بطبعها ع���ام 1961، وتحولت 
رواية “مدار ال�شرطان”، الى الكتاب الف�شل 
مبيع���ا في الحال، وا�شب���ح هنري ميللر رمزا 

وملهما لحرية الجن�س. 
ان هدف فريديريك تيرنر في كتابة، “المرتد” 
هو تف�ش���ير الظروف التي كتب���ت فيها “مدار 
الى  تحول���ت  وكي���ف  ومنعه���ا  ال�شرط���ان” 

عم���ل يعت���ر الي���وم م���ن كلا�شيكي���ات الدب 
المريكي. 

وتيرن���ر ال���ذي حرر، في قل���ب الحياة: هنري 
جي���دة،  ق�ش���ة  يحك���ي   ،100 ال����  في  ميلل���ر 
نع���رف البع����س منه���ا: ميلل���ر اليائ����س فم���ا 
الف�ش���ل الدبي وهو يقارب ال���� 40 من عمره، 

الرحي���ل الى باري�س ع���ام 1930 ار�شلته الى 
هناك زوجت���ه جون- كانت ان���ذاك قد ارهقت 
بدعم���ه مالي���ا ع���ر قيامه���ا بخدم���ات باجور 
زهيدة واي�شا عر بيع ج�شدها، وفي باري�س 
 henry تح���ول الى رج���ل جوع���ان- )م���ن 
الى Hungry(، يعي����س عل���ى م���ا تر�شل���ه 

الي���ه زوجت���ه بوا�شط���ة مكت���ب الك�شري�س 
الميريكي، وكان ينام على ار�شية ذلك المكان 
او في غرف فنادق ل نوافذ لها، اما عو فيقول 
انه البطل )Heroic Henry( الذي كتب 

عن كل �شيء والف كتابا فخما. 
وبالتاأكيد هو كت���اب �شخم جدا بحيث تطلب 

من العالم حوالي 30 �شنة لمواجهته. 
الميثولوجي���ا  في  ال���رواد  خ���ط  في  وليق���ف 

الميريكية. 
وبذكاء ي�شع تيرنر، هنري ميللر في �شفوف 
البطال ال�شعبيين الميريكيين، مبدع حقيقي 
وخ���لاق مثل دانييل بون ديفي كروكيت، توم 
�شوي���ر وه���ك ف���ين، انه مث���ل هك ف���ين الرجل 
ال���ذي ل يري���د ان يك���ر، ومث���ل م���ارك توين 
يري���د ان يجرب )المت�شاجري���ن، قطاع العراق 

والمقامرين والمو�شات(
ويق���ول تيرن���ر ان الوق���ت ال���ذي ا�شتغرقت���ه 
اميري���كا للالتح���اق بوال���ت ويتم���ان كان 60 

�شنة، في حين كان تاأثير توين في الحال. 
وهك���ذا نج���د الناق���د ي�ش���ع ميلل���ر في �ش���ف 
الى  ا�شاف���وا  كمبدع���ين،  وتوي���ن  ويتم���ان 
الدب الميريك���ي، ولن اميري���كا، هي العالم 
الجدي���د، فانها في حاجة الى ادب جديد، ادب 
حيوي، غير م�شفى، كتب على الر�شفة وفي 

الدكاكيكن الرديئة، غير ال�شحية. 
ه���ذا ه���و ميللر، اللم���اني الميريك���ي و�شبي 
حي بروكل���ين ي�شحبه وال���ده الى العمل معه 
في مهنة الخياطة التي ف�شل هو فيها، وي�شلي 
نف�ش���ه في اللي���ل بم�شاهدة م�شرحي���ة خفيفة 
كوميدي���ة )حيث ال�شرار الق�ش���اة والجن�س( 
وتب���دو تلك ال�شخو�س حقيقية بالن�شبة اليه، 
مث���ل حاف���ة النه���ر بالن�شب���ة لتوي���ن والعمال 
الذي���ن �شمروا حتى الو�ش���ط ثيابهم بالن�شبة 

لوالت ويتمان. 
وعندم���ا ابحر ميلل���ر الى باري����س كانت معه 
ن�شخ���ة م���ن “اوراق الع�ش���ب” في حقيبت���ه، 
يتوق���ع  لم  وطفل���ة  �شابق���ة  زوجت���ه  وكذل���ك 

ولدتها. 
وكذل���ك زوجته ج���ون، والتي كان���ت حبيبته 
وملهمت���ه والممولة ل���ه حتى تمكن���ت انايي�س 

نين ال�شطلاع بدورها في باري�س. 
ول يعب���اأ تيرن���ر او يجه���د نف�ش���ه ل علامن���ا 
عن الت�ش���اوؤل ع���ن موقف ميلل���ر في اعتماده 
عاطفي���ا ومالي���ا عل���ى الن�ش���اء. وكان ميلل���ر 
مهوو�ش���ا بالجولي���ة ولكن���ه دون الح�شا����س 
بالحاج���ة لدعم نف�شه والمراأة في حياته ماليا، 
ويتعاطف تيرنر مع ميللر وهو يبيع ملاب�شه 
النيق���ة في �شوارع باري����س، ولكنه يبدو فير 
مبالي���ا بالحقيقة الت���ي تقول ان ج���ون كانت 

تبيع ج�شدها بدل عنه. 
وبالتاأكي���د، يخرن���ا تيرن���ر ان ميلل���ر تحمل 
اهانة توجه الى رج���ل، وهو يعني  “افظ���ع 

بذل���ك علاقة ج���ون مع ام���راأة اخ���رى، واحد 
جلبته���ا يوما الى �شقته���ا، وكانت النتيجة ان 

كتب ميللر رواية عن تلك العلاقة. 
وادرك ميلل���ر بع���د ف�ش���ل تل���ك الرواي���ات ان 
الكراهي���ة وحده���ا لي�ش���ت كافي���ة لدع���م عمل 
روائ���ي، كانت اعماقه ت�شجع بكراهية عميقة 
لليه���ود والجان���ب واميريكا عل���ى الخ�س، 

الر�س الجديدة التي اف�شدت نف�شها. 
ويق���ول تيرن���ر ان اميري���كا بالن�شب���ة لميلل���ر 
كان���ت مرتزقة اكثر من اح���ط موم�س، وهذه 
ال�ش���ورة تب���دو ب�شعة ولكنه���ا ت�شكف لنا عن 

�شبب كراهية ميللر لها. 
وكان ميلل���ر ق���د ح�ش���ر عدد م���ن الجتماعات 
ي�شتمت���ع  ولكن���ه لم  �شباب���ه،  ال�شيا�شي���ة في 
بالفعالي���ات ال�شيا�شي���ة وان�شطته���ا عموم���ا، 
باري����س  غ���ادر  الح���رب،  اندلع���ت  وعندم���ا 
الى اميري���كا -  فه���و لي����س من اولئ���ك الذين 
ينح���ازون الى المقاومة البطل���ة، وعلى الرغم 
م���ن ذلك فانه ع���ر حياته باكمله���ا كان مقاتلا 
با�شلحة جهده ال�شخ�شي �شد اللة ال�شناعية 
ال�شاحق���ة والتي لم يكن يعهمها اأي �شيء غير 
ال�شتفادة من اأي �شيء كان معرو�شا للبيع. 

ولم يخط���ر بباله ق���ط كم هو فق���ير، واذا كان 
با�شتطاعت���ه دائما �شراء ام���راة افقر من اجل 
الجن�س، ول يفكر تيرن���ر كثيرا بتلك العبارة 
ال�شابق���ة والت���ي تع���ر ع���ن حقيق���ة البغ���اء، 
وميللر اراد عبي���دا لج�شده مثل اأي راأ�شمالي 
ل  وعندم���ا  تك���ون،  م���ا  وبارخ����س  اخ���ر- 
ي�شتطيع الدفع، يقوم ميللر الن�شان، والمبدع 
الخ���لاق بخداع الن�شاء للح�شول على الحب، 
والذي ل يق���درون على �شرائه، ي�شرقونه ول 
�شلة تتواجد بين المراأة �شلعة وب�شاعة وبين 

ميللر.  يكرهها  التي  “م�شلخ” الراأ�شمالية 
ويح���ب تيرن���ر �شرخ���ة الحرب الت���ي يرفعها 
ميلل���ر �ش���د اميري���كا ال�شناعي���ة الحجديثة، 
الم���ل ل ام���ل ل���ه، ولك���ن ال�ش���وت المتوح���د 
المنطلق من الداعية ه���و ا�شبه ب�شرخة ارميا 
بين المواخير، ويطلب منا الموؤلف ت�شديق كل 
من �شرخ���ة الح���رب والقبول الب���وذي لميللر 

للعالم كما هو. 
اذن، ماذا لو تقبلنا تاأكيد تيرنر من ان “مدار 
ال�شرط���ان” ق���د انتق���ل من كت���اب ممنوع الى 

م�ش���اف الكلا�شيكي���ة الروحية وال���ذي يقول 
لنا، “من نحن” ان���ه اعترا�س مقبول ان كان 
�شمير )نحن( ل ي�شم���ل الن�شاء، ال ان رغبت 
المراأة ب�شفة كونها، “ن�شف ذكية”، و “جزءا 

من حا�شية”. 
ان م���ا يفتقده كتاب تيرنر هو فر�شة المناق�شة 
الجادة لرواي���ة، “برج ال�شرط���ان” والثورة 
الخا�ش���ة  القوان���ين  انق���لاب  ان  الجن�شي���ة، 
بالفح����س في الولي���ات المتح���دة الميريكية 
وبريطانيا وب���دء �شعود ال�شناع���ة الباحية 
ه���ي ج���زء من نت���اج اع���وام ال�شتين���ات، غير 

العتيادية. 
وق���د طبع���ت رواي���ة “ال�شرط���ان”، في نف�س 
الوقت الذي امر في���ه ا�شتعمال، “حبوب منع 
العم���ل” في اميري���كا ع���ام 1960، كما عرفت 
ال�ش���واق اقرا�س “فاليوم” عام 1963، انها 
الدوية التي رافقت الثورة الجن�شية- والتي 
لم تك���ن عن تحمل مبادئ الم�شاواة بين الرجل 

والمراأة. 
لق���د كان ميللر �شلاح���ا مفي���دا، وعندما نادت 
بيت���ي فريدم���ان بتح���رر الم���راأة في كتابه���ا، 
“النوثة الحفية” عام 1963- غدت �شيحتها 

�شلاحا حربيا من نوع مختلف. 
ان كت���اب، “المرت���د” يق���دم ق���درا �شئي���لا من 
الخلفي���ة الجتماعي���ة وال�شيا�شي���ة، وان كان 
علين���ا و�شع الكات���ب في موقع يتق���دم زمنه، 
فعلين���ا عن���د ذاك معرف���ة �ش���يء ع���ن حقيق���ة 
عالم���ة – في باري�س على �شبي���ل المثال، كانت 
المواخير م�شموحة بها، ولكن المرلأة لم يحق 
له���ا الت�شويت – على العك����س مما كان المر 
في الوليات المتحدة الميركية، التي غادرها 

ميللر انذاك. 
ال�شلط���ان” الجم���ال  “م���دار  انن���ا نج���د في 
والكراهية، وهو ي�شتح���ق مكانه على الرف، 
ولكن ال�شوؤال الذي تم تجاهله في الثلاثينات، 
عن���د من���ع الكت���اب، وفي ال�شتيني���ات، عندما 
اي�ش���ا،  ال�شبعيني���ات  وفي  بطبع���ه،  �شم���ح 
ه���و ال���ذي يطرح���ه الناق���د تيرنر الي���وم في، 
“المرت���د”، وهو، لماذا يجد الرجال متعة في 

النقا�س من �شاأن المراأة؟. 

عن الني�ي�رك تايمز

ترجمة/ المدى 

وفي النيويورك���ر، كت���ب بروب���رت ماكروم، ك�شف���ا عن مجموعة 
كتب غرين ال�شخ�شية. 

غراهام غري���ن، هو كاتب يبقى ملهما بغيره من الكتاب، يفكرون 
في���ه، وهذا الكتاب الجديد الذي �ش���در عنه، من تاأليف بيكو لير، 
يحم���ل عنوان، “الرجل الذي في داخ���ل راأ�شي”، وغرين لم يكن 
بع���د ه���ذا كله غير رج���لا انلليزيا، في حين ان بيك���و، من والدين 
هنديين، در����س في انكلترا وفي كاليفورنيا، اأي ان منابع ثقافته 
متع���ددة وفي الوقت الذي نجد في���ه بيكو “ع�شريا جدا نفكر في 

غرين من ناحية مختلفة. 
ويق���ول بيكو، “ومع ذلك الختلاف، فهذا ه���و غرين، لي�س بطلا 
او نا�شح���ا، ا�شتطيع القول اننا من طبيعة واحدة، “ا�شتطيع ان 
ارى الرج���ل ذو ال�شاقين الطويليتين ي�شتقب���ل زواره ويقدم لهم 
كا�ش���ا من ال�شراب، او يطوي ذراعيه حول���ه على المقعد الطويل، 
وارى الل���ون الحمر علىحذي���ه، وعينيه الفاتح���ين الزرقاوين، 
اللت���ين تتحدثان لكل �شخ�س عما يعانيه او كابده في حياته، انه 
يتحدث ب�شوت انكلي���زي مختنق قليلا، وعندما يكون م�شرورا، 
ترتف���ع درج���ة ذلك ال�ش���وت مع بع����س ال�شح���كات، و�شرعان ما 

يتوقف وكاأنه قد �شبط في عمل �شيء. 
ويق���ول بيك���و، ان���ه لم يعج���ب بغري���ن الكاثوليك���ي، او غري���ن 
ال�شيوع���ي، غرين الذي تق���ول ال�شائعات ان���ه كان جا�شو�شا، او 
غرين ال�شكير، او كونه �شخ�شا محافظا و�شخ�شية مركبة، ولكن 
بيك���و ل يق���ول اأي من ه���ذه الوجه لغرين هو معج���ب او مهتم: 
غري���ن مطارد الن�شاء، او غري���ن الما�شو�شي�شتي الذي التم�س من 

�شديقته الميريكية ان تطفئ �شيكارته على �شورة!. 
ولك���ن الموؤلف معج���ب بغرين المتوحد، الرمال���ة والذي يراقب ما 
حول���ه وكاتب ال�شيناريو وغيرين ال���روح المت�شائلة بلا ا�شتقرار 

وال���ذي راأى اللم وال�شل���ى والذلل في المناط���ق الق�شي���ة م���ن 
العالم. 

ويكت���ب ل���ير، “لو كتب���ه تميزا او �شف���ة واحدة فه���ي الح�شا�س 
بالتعاط���ف مع الغ���ير، وان الح�شا����س بالخرين يعن���ي ال�شيء 
الكث���ير، وقد يعني ذلك تب���دد الخوف الذي ق���د نعانيه في بع�س 

الحالت. 
ولير اي�شا معجب بغرين الذي �شجل احلامه، م�شتوحيا منها في 
روايته، وغرين الذي ارتعد خوفا من القوى الغام�شة اللامرئية 
الت���ي تع���ود حياتنا، ويقول عن ذل���ك: “كان لديه اح�شا�س �شاف 
او�ش���ح م���ن اأي واحد تقريبا م���ن طبقة او العالم، ع���ن الو�شائل 

التي يتناعم فيها الوعي الداخلي مع الما�شي”. 
عنوان، “الرجل الذي في راأ�شي” ا�شارة الى اول رواية لغراهام 

غرين مطبوعة وهي، “الرجل الي بداخلي”. 
ولير معج���ب عبير بغرين، قراأ رواياته وما ي���زال يعيد قرائتها، 
)“الميريكي الهادئ، “نهاية الم�شاألة”، “القوة والمجد”، وتاأقره 

هذا ل يبدو وا�شحا في ا�شلوبه بل في نف�شيته. 
وغري���ن بالن�شبة للموؤلف للموؤلف والد ظلي، ولم ي�شتطع الموؤلف 
في كتابه ال ال�شارة الى والده الحقيقي، الفيل�شوف وال�شوفي 
راغافان لير، الذي توفي بعد ان طبع لير كتابه، “مقالة للزمن”، 

عن اليونان في عام 1995. 
كان غراه���ام غرين ي�شافر با�شتم���رار، منتقلا من اوربا الى اآ�شيا 
والى اميري���كا.. وق���د ا�شتف���اد من تلك الرح���لات في خلق اجواء 
جديدة لأعمال���ه الروائية، وقد كتب عن �شايغون، “انها جعلتني 
اتذك���ر يف ل تتغير الأماك���ن ال قليل، انها ت�شاب بالتجاعيد وقد 
تتغ���ير ازيائه���ا او ت�شريحات �شعرها، وتجتاز ع���دة �شدمات او 
بح���الت تتغير، كم���ا الإن�شان، ولكن الفت���اة التي تراها في بعمر 

الثامنة هي ما تزال هناك وقد بلغت الرابعة والثمانين”. 

عن الغارديان

غراه��ام غري��ن ال��روح المتس��ائلة 
باستمرار

النظــرة الى غراهــام غرين في هذا الكتــاب هي نقد ادبي، جاء على �سكل �ســيرة ذاتية، كتاب ملئ 
بالك�سف والحزب والتاأملات وانطباعات م�س�رة عن الرحلات من تاأليف بيك�لير. 

ان الكتــاب لا يجــدون دائما النقاد او كتــاب ال�سيرة الذين ي�ستحق�نهم، ولكــن، منذ وفاة غراهام 
غرين عام 1991، ح�سل على الكثير في هذا المجال الذي كان محظ�ظا فيه. 

فقــد انهــى ن�رمان �سيري الاجــزاء الثلاث مــن �سيرته، ك�تب �ســيرلي هازارد )الفائــزة بجائزة 
الكتــاب ال�طنــي( ذكريــات رقيقــة تتعلــق بالفــترة التــي تعرفــت فيها وزوجهــا كاتــب ال�سيرة 
فران�سي�ــس �ستيجم�لــر بغريــن في جزيرة كابري، حيث عا�ــس هناك ب�سعة ا�سهــر في كل عام من 
الخم�سينــات وال�ستينــات، وكانــت قد ا�سترى منزلا هنــاك من المال الذي ح�ســل عليه اثر تح�يل 

روايته، “الرجل الثالث” الى فيلم لل�سينما. 

كيف كتب ميللر “مدار السرطان”

الكتاب: “المرتد” 
تاليف: فريدريك تيرنر
ترجمة: ابت�سام عبد الله

ان ما نكتبه عن الرواية لا 
يعتبر ا�ستجابة م��س�عية 
للن�س، )هذا ما يق�له الناقد 
فريدريك تيرنر(، لانه ما 
نريد ق�له لتانف�سنا وه� 
جزء من خرافة وخيال اكبر، 
وال�سبب ه� ان الق�سة تتغير، 
فما كتبه ج�رج اورويل عن 
هنري ميللر عام 1940 يختلف 
كثيرا عما كتبته كيت ميلليت 
عن ميللر عام 1970، فاورويل 
لم يدرك ان ن�ساء ميللر هن 
ا�سباه ان�سان واهداف جن�سية. 
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ع���ن  وزارة الثقافة المغربية، �شدرت للقا�س 
ال�ش���اوي  ب���ن  ه�ش���ام  المغرب���ي  والروائ���ي 
اأ�شمومته ال�شردية الثالثة: “ احتجاجًا على 
�شاعي الريد”، في �شبعين �شفحة من القطع 
المتو�ش���ط، وتت�ش���كل م���ن اإثنا ع�ش���رة ق�شة: 
غواي���ة الظل، ل وقت للكلام، في بيتنا رجل، 
اأ�شع���دت حزن���ا اأيه���ا القل���ب، احتجاجا على 
�شاع���ي الريد، اأوراق مهرب���ة، م�شهد رتيب، 
ن�شي���ج الروح، اأحلام باأربع���ة مكابح،  خيط 
م���ن الدخ���ان، ل ت�شدق���وا الكت���اب، الطيور 

تهاجر لكي ل تموت )ما ي�شبه الديكوباج(.

وج���اءت الق�ش����س مذيل���ة بكلم���ة للروائ���ي 
فيه���ا:    ج���اء  الب�شاط���ي  محم���د  الم�ش���ري 
ه�شام  القا�س  يعزف  ممتع���ة  �شردية  “بلغة 
الق�ش�شي���ة  مجموعت���ه  خ���لال  �ش���اوي  ب���ن 
وتر  “ على  الريد  �شاعي  عل���ى  “احتجاجا 
الحي���اة الموؤلم���ة لأبطال���ه الموجوع���ين اأحياناً 
والم�شتت���ين اأحيان���اً اأخرى والذي���ن اأجهدتهم 
الحي���اة فتم���ردوا عليه���ا. ذل���ك التم���رد الذي 
يب���دو وا�شح���اً جلي���اً ت���ارة وت���ارة اأخ���رى 
خفياً في ده���اء القا�س الماه���ر والذي ين�شج 
من اأبطاله ع���والم ق�ش�شي���ة تك�شب ق�ش�شه 

الق�ش���يرة ث���راءاً �شدي���داً وتناق�ش���ات تبدو 
للق���ارئ وكاأنها لي�شت غريب���ة عنه فهو يكتب 
عن المواط���ن العربي من م�ش���رق الوطن اإلى 
مغرب���ه وكاأن���ه ذات واح���دة.. ل ف���رق فيه���ا 
بين �ش���رق وغرب، ح���ين تعب���ث الحياة بمن 
يعي�شه���ا ويتمرد عليها، وم���ن ثم ياأتي ه�شام 
بن ال�شاوي ب�شياغة ممتعة لأبطاله في قالب 
هو من اأ�شد اأن���واع القوالب الأدبية �شعوبة 

ودهاء، األ وهو عالم الق�شة الق�شيرة”.
طال���ب  الكويت���ي  والروائ���ي  القا����س  اأم���ا 
الرفاع���ي فقد كتب: “عر اإثن���ا ع�شرة ق�شة، 

يقتن����س ه�شام بن ال�ش���اوي م�شاهد حياتية 
ح�شوره���ا،  و�ش���دق  بحيويته���ا  راعف���ة 
م�شتخدما الق�ش���ة الق�شيرة اللقطة، بتكاثف 
الزمن اللحظ���ي للحدث الدائ���ر، وعمق زمن 
التذكر، وبما يف�شح مجالً ل�شتح�شار عوالم 

متداخلة، باإ�شقاطاتها على الحدث الراهن.
تب���دو ال�شخري���ة الم���رة وا�شح���ة في ع���والم 
الق�ش�س، خا�شة واأنها تغو�س في تفا�شيل 
“العرب���ي”  للمواط���ن  اليومي���ة  الحي���اة 
بمعاناته ووجعه وت�شتته، وت�شير الق�ش�س 
ب�شكل �شل�س ومدرو�س وماكر، اإلى نهاياتها، 
التي تبق���ى م�شت���ورة ومخباأة حت���ى الكلمة 

الأخيرة في الق�شة. 
الدايال���وج،  الح���وار/  الق�ش����س  تتو�ش���ل 
الدال���ة، في  المدرو����س، واللغ���ة  والتقطي���ع 
تقديم عوالمها، وبما يتيح مزيداً من الك�شف 
وهواج�شه���م  بخيباته���م  اأبطاله���ا  لع���والم 

المحبطة، و�شط تناق�شات الواقع الحادة. 
ه�ش���ام بن ال�شاوي، قا�س ي�ش���رّ على النفاذ 
اإلى ما تح���ت الحي���اة ال�شطحي���ة، م�شتعينًا 
الآ�ش���ر، بخلطته���ا  الق�ش���يرة  الق�ش���ة  بف���ن 
ال�شحرية بين الواقع والخيال، وذلك لف�شح 
ه�شا�شة وكذب الواقع المعا�س، متاأملًا لحظة 
مغاي���رة قادمة يكون فيه���ا العالم اأكثر جمالً 

وعدلً”.
وم���ن اأج���واء ق�ش���ة “ل ت�شدق���وا الكتّاب” 

نقراأ:
���ا افتق���د �شكين���ة الدواخل،    تخيّل���وا �شخ�شً
مدججً���ا بح���زن غام����س ا�شتب���د بروحه في 

�شب���اح ربيع���يّ �شح���و، وه���و يح���دق في 
اأ�شجار الأوكاليبتو�س عر نافذة القطار.

  غادر البيت مرفرف�ً���ا.. ال�شارع خالٍ، عيناه 
تبحث���ان عن �شي���ارة اأج���رة، ق���رويّ عجوز 
متوك���ئ عل���ى ع�ش���ا، يرع���ى بق���رة عجف���اء 

ويه�س على غنمه.
  اأ�شع���ة ال�شم����س تل�شع عيني���ه المحتقنتين.. 
لم ين���م �ش���وى اأربع �شاع���ات. تمط���ر �شماء 
عيني���ه وه���و يلم���ح ام���راأة م���ع بقراته���ا و 
حق���ول �شفراء تنتظ���ر �شنابله���ا الح�شاد.. 
الم���راأة منهمك���ة في غ���زل ال�ش���وف ل تبالي 
بعبور القطار و�شريره المزعج.. يندلع بين 
جوانح���ه حن���ين ج���ارح اإلى طفول���ة بعيدة، 
اأ�شجار الأوكالبتو�س ت�شاعف كاآبته، تتدفق 
الدموع، يغطي وجهه بقبعته.. امراأة تربت 
عل���ى �شغيرته���ا، بع���د اأن ا�شتلمتها من يدي 
اأبيها، وت���ذوب ال�شغيرة في خ���در النعا�س 

اللذيذ.
يفك���ر  فراغ�ً���ا وجدانيّ���ا موح�شً���ا..  يح����س 
ب�ش���كل اأعمق في معنى الف���راق.. الوحدة.. 
الألم.. الخداع.. اأقارب���ه الأ�شغر �شنّا كانوا 
ي�شخ���رون م���ن ن�شيجه عن���د انته���اء العطل 
المدر�شي���ة. كانوا ي���رون في القري���ة اأ�شغال 
�شاق���ة ل تنته���ي، وم�شاك���ن بل���ون ال���تراب، 
حق���ولً تتل���ون م���ع ف�ش���ول ال�شن���ة، وليالٍ 

موح�شة �شرمدية تفر�س �شطوتها مبكرًا. 
وحل���وات،  كث���يرات  ن�ش���اء  المدين���ة  في   -  

وروائحهن تخدّر كل الحوا�س.
 �شاح الخال مبتهجًا.

هشام بن الشاوي يحتج على ساعي البريد

ترجمة: ابت�سام عبدالله 

اطلقت ال� )FPI( وكالة ال�شتخبارات الميركية ملف �شتيف 
جوبر والذي ك�شف عن �شخ�شية مظلة، وتقول التقارير ان 
الكمال  �شفات  فيها  مركبة  �شخ�شية  كان  )اأبل(،  موؤ�ش�س 

وال�شك، ويتاألف الملف من 191 �شفحة. 
وكانت الوثائق قد جمعت من قبل ال� )FPI( عندما در�شت 
مجل�س  بو�س-  جورج  ادارة  الى  جوبر  ان�شمام  م�شاألة 

الت�شدير. 
والملف الذي اطلقته الوكالة عن �شتيف جوبر، والرمز البارز 
في عالم العمال، تقدم �شورة رجل مركب ال�شخ�شية، يمكن 
عالية  �شخ�شية  ذو  “رجل  واي�شا،  مظلل”  “فرد  ب�  و�شفه 

الخلاق وال�شمو”ز 
مهملا،  والدا  كان  جوبر  ان  الملف،  اوراق  بع�س  وت�شكف 
اهدافه”.  الى  الو�شول  اجل  من  الحقيقة  تغيير  “بامكانه 

وكانت ال� )FPI( قد اجرت مقابلة مع جوبز و )29( �شخ�شا 
على القل من الذين يعرفهم كجزء من عملية البحث وفح�س 
�شيرته، وقد جرت تلك التحقيقات في الت�شعينات من القرن 
عودته  وقبل  ابل  من  ف�شل  قد  جوبز  كان  ان  بعد  الما�شي، 

المنت�شرة الى ال�شركة. 
جوبز،  �شتيف  �شدق  مدى  ال�شخا�س  من  عدد  امتحن  وقد 
والذين قالوا، “انه قد يلوي الحقيقة من اجل الح�شول على 

اهدافه”. 
مليء  رجل  عن  ومعقدة  مركبة  �شورة  ير�شم  الملف  هذا  ان 
بالتناق�شات، وقال اجد ال�شخا�س الذين تم �شوؤالهم والذي 
“في الوقت  “�شديق جيد قديم لجوبز” 0  ب�  و�شف نف�شه 
كان  ونزيها،  �شادقا  ان�شانا  ابل”  رئي�س  فيه  يعتر  الذي 

اي�شا معقدا ومن ابرز �شفاته ال�شك”. 
“كان قوي الرادة، عنيدا، منكبا على العمل، ل  وقال اخر، 

نافذة”، واكد اخرون ان  التعب، ذو خيال وب�شيرة  يعرف 
جوبز �شي�شهم ب�شكل جاد في الم�شهد الوطني. 

ال�شبعينات  اعوام  منت�شف  في  الهند  الى  جوبز  �شافر  لقد 
حتى  )التاأمل(  ومار�س  البوذية،  زين  بمدر�شة  جدا  وتاأثر 
جوبز  ان   ،)FPI( ال�  م�شادر  احد  ويقول  ح�شاته،  نهاية 
قد تاأثر جدا بالفل�شفة ال�شرقية والدين وال�شوفية وان هذا 
نحو  ال�شخ�شية،  حياته  على  كبير  ب�شكل  اثرت  قد  التغيير 

الف�شل”. 
قال جوبز  معه   )FPI( ال�  اجرتها  التي  المقابلة  وفي خلال 
انه لم يتناول اأي �شيء من العقارات غير الم�شموح بها منذ 
خم�شة اعوام، واعترف انه ا�شتخدم الماريجوانا والح�شي�شة 

وال� LSD ما بين اعوام 1974-1970. 
واخرهم اي�شا انه لم يكن ع�شوا في الحزب ال�شيوعي او 
انتمائه  نظام الحكم، واكد عدم  قلب  تتطلع الى  اأي منظمة 
في  الريا�شي”  نيويورك  طنادي  عدا  ما  تنظيم  اأي  الى 
الع�شاء  �شيا�شية  عن  �شيئا  يعرف  ل  انه  م�شيفا  مانهاتن، 

فيه، لنه لم يذهب الى ذلك النادي قط. 
قد  الدينية  جوبز  اهتمامات  فان  الم�شادر،  بع�س  وح�شب 
جلعته يعي�س مثل رجال �شبارطة )�شبط النف�س وال�شرامة 
والجلد، واي�شا مثل الرهبان، وهي عوامل ادت الى تح�شين 

نهج حياته نحو الف�شل. 
لقد توفي �شتيف جوبز في �شهر ت�شرين الول الما�شي، بعد 
�شراع طويل مع نوع غريب من مر�س ال�شرطان، ومن عادة 

ال� )FPI(، ن�شر الملف الخا�س بال�شخ�س بعد وفاته. 
ان �شركة )ابل( بفروعها العدة، تعتر اليوم اهم ال�شركات 
الى  به  المعجبين  جموع  انطلقت  جوبز  وفاة  وبعد  قيمة، 
اماكن بيع )ابل( في كافة انحاء العالم، تقدي�شا لذكر بطلهم. 

عن الني�ي�رك تايمز

ستيف جوبر.. 
الاستخبارات الاميركية تطلق ملفه

 منذ ان اخرج �شارلي �شابلن فيلمه ال�شهير الديكتاتور وع�شرات الكتب 
اأن احد  � الظاهرة، هذا اإلى درجة  عرفتها مكتبات العالم عن هذا الفيلم 
واليوم  »الدكتاتور«؟  فيلم  اآخر عن  كتاب  يت�شاءل:  الكبار  ال�شينما  نقاد 
وكتاب ي�شاف ل�شل�شلة الكتب ال�شابقة؟ وما هو الملحّ في ذلك؟ بل ما هي 
�شرورة ذلك؟. كل هذه الأ�شئلة يجدها القارئ في كتاب الناقد الفرن�شي  
جان ناربوني الذي يحمل عنوان  كتابة »لماذا الحلّاقون. يوؤكد  فيه على  
بداية اأي�شا اأن فيلم »الدكتاتور« مثل غيره من الروائع الكرى ل تموت 
اأبدا مع الزمن بل على العك�س »تدوم حياتها الزمن كله، 
الكتاب ال�شادر حديثا عن دار ميريت بترجمته العربية 
هذا  على  ال�شوء  ت�شلط  منت�شر  زيبن  بها  قامت  التي 

الفيلم الظاهرة  
حيث  يذكر جان ناربوني اأنه كان ذهب لم�شاهدة الفيلم 
من جديد بعد عدة �شنوات من عر�شه للمرة الأولى. لقد 
اأح�س  اأنه  هو  حدث  الذي  لكن  جيدا،  يعرفه  اأنه  اعتقد 

ب»اكت�شافه من جديد«. 
ا�شتثناء  دون  الم�شاهد  جميع  اأن  ملاحظة  عر  وذلك   
جرى اإعدادها بدقة متناهية. ابتداء من التاأكيد اأن »كل 
�شبه بين الدكتاتور هنكل والحلاق ال�شغير« الذي زيّن 
وجه الحلاق و»ال�شبيه« اإلى حد كبير مع »�شارب هتلر«. 
ي�شرح  كما  يعر،  الت�شابه  ال�شغير في  »التف�شيل«  هذا 
»الحلّاق« في  »النقل«.  �شل�شلة من عمليات  الموؤلف، عن 
بدوره  »نقل«  الذي  »الدكتاتور« هنكل  »نقل« عن  الفيلم 

�شكل �شاربيه عن ادولف هتلر نف�شه. 
عملية  جرت  اأي�شا  التف�شيل  هذا  عر  اأنه  الموؤلف  ويرى 
»ربط« بين الواقع والخيال. ولكن هذا ل يمنعه من التاأكيد اأن هذا ال�شبه 
الفيلم. يقول:  اأحد من بين ال�شخ�شيات التي عملت في  لم يلفت انتباه 
»من المثير للغرابة اأنه لم ت�شر اأية �شخ�شية بين الذين عملوا في الفيلم 
اإلى ذلك ال�شبه« بين �شخ�شية الحلّاق في الفيلم و�شخ�شية الدكتاتور في 

الواقع. ول يتردد ناربوني في ا�شتغراب ذلك. 
لفيلم  مرجعيات  عن  الأر�شيف  في  للبحث  ناربوني  جان  ويعود 
اإلى  هتلر  و�شول  1933،عام  عام  اإلى  يعود  حدثا  ويجد  »الدكتاتور«. 
يبيّن  لأحدهم  ر�شما  تلغرام«   � وورلد  »نيويورك  ن�شرت  حيث  ال�شلطة، 
� يقوم  � �شارلي �شابلن  »هتلر في غاية الغ�شب بغرفة حمام كان �شارلو 
فيها بحلاقة �شاربه ال�شهير«. تف�شيل »ال�شارب« لدى ال�شخ�شيتين له اإذن 

تاريخيته. 
 بل ويذكر ناربوني اأن �شارلي �شابلن قام بزيارة اإلى برلين عام 1931 
في  �شاعدة  كانت  التي  النازية،  اأن�شار  من  غفيرة  بجموع  قوبل  حيث 
األمانيا اآنذاك قبل و�شولها اإلى الحكم عام 1933، وجرى و�شفه من تلك 
اإلى  الموؤلف  ي�شير  الوقائع  �شعيد  وعلى  يهودي«.  »مهرّج  اأنه  الجموع 
»احتجاجا  ت�شمّنت  »غي�شلينغ«  جورج  الألماني  القن�شل  وجهها  ر�شالة 
الأميركيين« عندما و�شل  ال�شيا�شيين  للم�شوؤولين  اللهجة موجّها  �شديد 

ر م�شروع فيلم ي�شيء اإلى هتلر.  اإلى علمه اأن �شابلن يح�شّ
 ورغم اأن فيلم »الدكتاتور« يعود اإلى ما يزيد عن 70 �شنة واأن الأدبيات 
التي كُتبت عنه كثيرة، فّاإن هذا الكتاب الجديد يقدّم اإ�شافات حقيقية عر 
جمع موؤلفه في تحليلاته بين النقد ال�شينمائي وتاريخ الأفكار والمعرفة 
اإلى ما هو عام و�شامل.  التفا�شيل ال�شغيرة  المو�شيقية. والخروج من 
هكذا يفهم القارئ والذي كان قد اأعاد م�شاهدة الفيلم مرات ومرات اأ�شياء 

غابت عن ذهنه. 
 تجدر الإ�شارة اأي�شا اإلى اأنه اإذا كان هذا العمل هو عن فيلم »الدكتاتور« 
ل�شارلي �شابلن، فاإن الموؤلف »يخرج« ب�شهولة من التاريخ اإلى الأدب ويغيّر 
بدون عناء زاوية النظر وينتقل من الو�شف اإلى التحليل، ومن تفا�شيل 
الم�شاهد ال�شينمائية اإلى وظيفة المو�شيقى المرافقة، وخا�شة النتقال من 

التفا�شيل ال�شغيرة اإلى »الرهانات« الكبيرة الكامنة وراءها. 
اإلى  العودة  هي  تحليلاته  في  عامة  الموؤلف  يتبنّاها  التي  والطريقة   
الذي  البعد  الك�شف عن  اأهمية« ثم محاولة  »يبدو بدون  تف�شيل �شغير 

يخفيه. ومن خلال هذا كله التحذير من »الكوارث القادم. 

دكتاتور شابلن 
ي��ص��ع��د م���ن ج��دي��د 
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    يحيلن���ا الموؤل���ف الى ت�ش���اوؤل اخ���ر...  عن 
م���دى ان�شج���ام ت�شمي���ة الموج���ة الجدي���دة 
مع الواق���ع..؟  يجي���ب فران�ش���وا تروفو...
))اعتقد انه كان للموج���ة واقع م�شتبق، في 
البداية كان���ت اختراعا �شحفي���ا ثم تحولت 
الى �شيء حقيقي((  وكان يعني حملة مجلة 
الك�شري����س ال�شبوعي���ة في الع���ام 1957 
حي���ث اطلقت ا�شتفتاءا بالتع���اون مع المعهد 
الفرن�ش���ي لدرا�ش���ة ال���راأي الع���ام ودرا�ش���ة 
ال�ش���وق،  وكان هدفه���ا م���ن ذل���ك الو�ش���ول 

الى اكر ع���دد من القراء وباعم���ار متفاوتة 
تق���وم عل���ى فك���رة  �  تعاقب الجي���ال � وهي 
فكرة ا�شا�شي���ة في ال�شينما موجودة م�شبقا 
وب�شكل ق���وي في الميدان الفك���ري في نهاية 
الخم�شين���ات ففرن�شا �شتغير نظامها �شتغير 
وجهه���ا،  ل���ذا عليها اي�ش���ا تغي���ير �شينماها 
وله���ذا تناولت الف���لام الت���ي ارتبطت بقيم 
الجي���ل الجدي���د وه���ي الف���لام الت���ي ت�شهد 
على اخ���لاق جديدة يتم اظهاره���ا ب�شراحة 
لم ي�شبق لها مثيل،  وكانت هناك ا�شارة الى 
اول فيلم طليعي لمثل هذه الفترة وهو )خلق 
الله الم���راأة( لروجيه ف���اديم الذي عر�س في 
باري����س 1956 ومن ثم عر�س مجلات النقد 
ال�شينمائ���ي وكان���ت مجل���ة )�شينم���ا( ه���ي 
الو�شيل���ة العلامي���ة الناطق���ة با�شم التحاد 

الفرن�شي لنوادي ال�شينما.
      وي�ش���ير مي�شي���ل ب���اري الى ان ظه���ور 
عب���ارة )الموج���ة الجدي���دة( وتكراره���ا في 
ال�شحافة رافق���ت العر�س التجاري لفيلمين 
طويلين  �  لكلود �شابرويل _� هما   )�شيرج 
الجمي���ل( و )ابناء الع���م(  عر�شا في �شباط 
1959  بي���د ان ا�شتمراري���ة ا�شتثم���ار افلام 
الموج���ة الجدي���دة تمثل���ت في المو�شم التالي 
بعر����س  فيل���م )عل���ى الرم���ق الخ���ير(  في 
اذار 1960   ث���م  فيل���م )الب���اب المو�ش���د( و 
)ريع���ان ال�شبا(  والكث���ير من الفلام..  لكن 
لم ت�شيطر الموجة الجديدة ال على مو�شمين 
�شينمائي���ين م���ن بداي���ة 1959  الى نهاي���ة 
1960  حيث تعر�ش���ت الى الهجوم العنيف 
من قبل نقاد ومخرجي  الجيل القديم،  ومن 
قبل دعاة العودة الى  ال�شينما ذات )النوعية 
الفرن�شي���ة الكلا�شيكي���ة( ومن ث���م انح�شرت 

بعد خم�ش���ة اعوام من ظهوره���ا وهي فترة 
لي�شت بالق�شيرة بالن�شبة لحركة �شينمائية 
المتقل���ب  الع���لام  و�شائ���ل  لم���زاج  خ�شع���ت 
ورغب���ات جمه���ور م���تردد،  ولكنه���ا قلب���ت 
الو�ش���ع العام لل�شينم���ا الفرن�شية و�شدمت 
ال�شينم���ا العالمية الت���ي قراأت اف���لام الموجة 
الجدي���دة بده�ش���ة،  وهك���ذا تح���ول ال�شعار 
ال�شحف���ي الى حرك���ة فني���ة و�ش���ط ا�شئل���ة 
�شاج���ة  تتمح���ور حول هل ه���ي حركة فنية 
ام ه���ي مدر�شة فنية؟  ولكن كما هو معروف 
ان مفه���وم المدر�ش���ة ينتم���ي الى تاريخ الفن 
وتاري���خ الدب وي�ش���ير الى التي���ارات التي 
تميزت في بداية الق���رن والتي كان لبع�شها 
امتدادات وانبعاث���ات مبا�شرة في ال�شينما، 
وكان لعب���ارة “ ال�شينم���ا العا�شرة “ تعبير 
تجميع���ي ي�شم عددا م���ن “ الخانات “ بقدر 
ماهنال���ك  من الف���ترات والجن�شيات........ 
وفي الف�ش���ل الثاني المعنون المفهوم النقدي 
يذه���ب للاجابة عن ال�شوؤال..  هل ان الموجة 
م�شتعر�ش���ا  مدر�ش���ة..؟  تمث���ل  الجدي���دة 
المعايير المهمة الواجب توفرها حتى ت�شبح 
مدر�ش���ة ليره���ن ان الموج���ة الجدي���دة هي 
اح���دى المدار����س الك���ثر ر�شوخ���ا والك���ثر 
تما�ش���كا في تاري���خ ال�شينم���ا، ويق���دم  عر 
فهر����س لندريه.����س. لب���ارت ع���ن ال�شينما 
الفرن�شي���ة ال�شاب���ة بعن���وان �  فهر����س نقاط 
الع���لام �  وال���ذي ه���و بمثاب���ة �شج���رة ن�شب 
الحرك���ة والذي حظي بتقدير نقدي كبير في 
عدد �شهير من مجل���ة دفاتر ال�شينما بعنوان 
“  الموجة الجديدة والذي تظهر على غلافه 
بطلتا فيلم “ وداع���ا يافيليبين “  ثم يتناول 
في الف�ش���ل الثالث طريقة النتاج والتوزيع 

عر المفهوم القت�ش���ادي للفيلم ذو الميزانية 
ال�شغيرة ع���ر نظام انتاج ح���رفي وديكور 
طبيعي، دون نج���وم ودون حد ادنى لفريق 
العمل وي���ورد كمثال ميزاني���ة فيلم �  �شمت 
البحر �  للمخرج جان بيير ملفيل  ثم يتناول 
في الف�ش���ل الراب���ع المعن���ون.... ممار�ش���ة 
تقنية،  نظرية جمالية  يتناول فيه جماليات 
الموج���ة الجديدة عر مفا�ش���ل اولها الموؤلف 
وع���دم ا�شتخ���دام التقطيع ال�ش���ارخ المحدد 
م�شبق���ا وت���رك المجال وا�شع���ا للارتجال في 
ت�شمي���م المقاطع والح���وار وتمثيل الممثلين 
كذلك يف�شل في الت�شوير الديكور الطبيعي 
ويف�ش���ل ال�شوت المبا�شر الم�شجل في لحظة 
الت�شوي���ر وعدم ا�شتخدام ا�شاءات ا�شافية 
ثقيل���ة وتعد افلام “ جان رو����س “ كنموذج 
اولي ب���دءا من فيلم “ انا ا�ش���ود “ و فيلم “ 
اله���رم الب�شري “ و “ �شي���د ال�شد بالقو�س 
“ عر مو�شوعة الغاء الحدود بين الخيال 
والتوثي���ق م���ن جمالي���ات الموج���ة وا�شماء 
كثيرة كاأيريك رومر وغيرهم وي�شاف اليهم 
بع����س ال�شينمائيين الهامين مثل الن رينيه 
او ج���ان بي���ير ملفي���ل ويتن���اول في الف�شل 
الخام����س  المعنون “ مو�شوع���ات واج�شاد 
جدي���دة “  يتناول فيه ب�ش���ع نقاط م�شتركة 
اعتمده���ا النق���د في تل���ك الف���ترة والتي تعد 
“ علام���ة ممي���زة “ للحركة متناول فيلمين 
اولهم���ا “ لق���اءات م�شبوه���ة “ المقتب�س عن 
رواي���ة “ �شي�شي���ل �ش���ان ل���وران و فيل���م “  
م�شع���د الى المق�شل���ة “ وي�شتعر����س الكثير 
م���ن الف���لام الت���ي �شكل���ت ا�شا����س الموج���ه 
الجدي���دة ث���م يتن���اول في الف�ش���ل ال�شاد�س 
المعن���ون “  الموج���ة الجديدة تاأث���را وتاأثيرا 
“  متن���اول الح���ركات الت���ي �شبقت الموجة 
الجدي���دة واحدث���ت فيه���ا تاأث���يرا و�شماه���ا 
بالح���ركات ال�شابقة الممه���دة المح�شورة في 
�شني الخم�شين���ات المو�شومة على الم�شتوى 
الثق���افي وال�شيا�ش���ي ب�شيط���رة هولي���وود 
والت���ي انتهت بازم���ة كبيرة والت���ي تركزت 
موؤلف���ين  وظه���ور  الك���رى  النتاج���ات  في 
منتج���ين م�شتقلين مث���ل روب���يرت ايدري�س 
او ريت�ش���ارد بروك����س،  وق���د حاولت بلدان 
النتاج الحكومي كاأورب���ا ال�شرقية الفلات 
الت���ي  ال�شتراكي���ة  الواقعي���ة  هيمن���ة  م���ن 
ح���اول التح���اد ال�شوفيت���ي فر�شه���ا عبث���ا 
ف���كان النم���وذج الواقعي الجدي���د اليطالي 
وكذل���ك ال�شينم���ا البولوني���ة وفي ال�شوي���د 
المتف���ردة  اعمال���ه  برغم���ان  انغم���ار  تاب���ع 
مبتعدا ب�شكل وا�ش���ح اكثرفاكثر عن نماذج 
ال�شيناريوه���ات التقليدية وفي ا�شبانيا كان 
انت���اج الدول���ة الفرنكوي���ة وغيره���ا الكثير 
كالنموذج المريك���ي والياباني عر المخرج 
ناغي�ش���ا او�شيم���ا،  ويتن���اول تاأث���ير الموجة 
الجدي���دة في الخ���ارج  م�ش���يرا الى تخط���ي 
ال�شينما الحديثة الحدود و�شارت التاأثيرات 
المتبادل���ة الجمالية را�شخة بين مبدعين كبار 
مث���ل غ���ودار وبازولين���ي وغلوب���ير رو�ش���ا 
وكذلك اي�شا انغمار برغمان لوي�س يونويل  
وفيدريكو فيللين���ي الذين اخرجوا حينذاك 
افلامهم الكثر حرية والمتخل�شة من كل قيد 
�شردي مف���رط وال���ذي كان نتيج���ة مبا�شرة 
الجدي���دة  الموج���ة  لف���لام  العالم���ي  للتقب���ل 
الفرن�شية ب���دءا من عام 1960  وفي الختام 
يتناول عر�س وتلخي�س لمجموعة من افلام 
الموجة الجديدة م�شتعر�شا الفيلم والممثلين 
والجوائز الت���ي ح�شده���ا الفيلم،يعد كتاب 
الموج���ة الجدي���دة لموؤلف���ه مي�ش���ال  م���اري، 

ا�شافة مهمة الى المكتبة ال�شينمائية.

الموجة الجديدة في السينما
الم�ؤلف: مارتن غايف�رد

�س�ء �سمالي
هذا الكتاب هو اإحتفالية بلوح���ات اأ�شجار واأ�شجار اأكر، 
وبع����س من اأك���ر المناظ���ر الطبيعية في تاري���خ الفن. اإنه 
ح���ول اأك���ثر بكثير م���ن ذل���ك، لك���ن الأ�شج���ار، ب�شخامتها 
و�شموّه���ا، هي ع�ش���ق انكليزي، واإكت�ش���اف ديفيد هوكني 
له���ا هو اإختراع بالن�شبة لنا للنظ���ر اأف�شل، للروؤية اأف�شل، 
ح على نحو جميل بالر�شوم  وللمتعة اأك���ثر. الكتاب المو�شّ
)وثمن���ه من�شف ج���دا(، ياأخ���ذ �شكل حوارات م���ع �شديق 
هوكن���ي، الم���وؤرخ الفني مارتن غايف���ورد )يُ�شار اليهما في 
ال�شفح���ات بحروف دي اأت�س و اأم جي(. اأم جي يحفز دي 
اأت�س للحديث عن اإنتقاله من كاليفورنيا الى برايدلنغتون، 
عن اإ�شتعداداته لمعر�شه القادم في الرويال اأكاديمي، حول 
اآراءه عن الفروق ب���ين الر�شم والفوتوغراف، وعن علاقة 

الحب النامية مع التقنيات الحديثة للديجتال.
هوكن���ي يح���ب الأ�شجار، يح���ب الآلت، يح���ب اأن ير�شم. 
التولي���ف بين هذه الأهواء ينتج، في �شنوات ال�شبعينات، 
بع�ش���ا من الأعم���ال ال�شخمة مختلفة في الل���ون والتاألق، 
ب���اد  الآي  عل���ى  المر�شوم���ة  المنمنم���ات  بع����س  وكذل���ك 
)الكومبيوت���ر(. ه���ذه التخطيطات المنزلية ����� الم�شهد الذي 
ي�ش���رف عليه م���ن ناف���ذة غرفة نومه م���ع م�شب���اح �شارع، 
بّار، منف�شة  �شتائ���ر غرفة نومه، وعاء الزهور، نب���ات ال�شَ
ال�شجائ���ر ����� تظهر كما بفع���ل �شاحر كل �شب���اح تقريبا في 
الريد الألك���تروني لأ�شدقائه. هذا الرج���ل اأُوتي مواهب 
عظيم���ة، وه���و يتقا�شمها م���ع الآخرين بك���رم ل حدود له. 
يق���ول اإن���ه وجد فر�ش���ا جديدة للعي����س. ))لم اأك���ن اأتوقع 
اأب���دا باأني �شاأر�شم بكل هذا الطم���وح في هذا العمر. يبدو 
كم���ا لو اأني اأمتلك طاقة، لم تكن ل���دي قبل عقد من ال�شنين 
حين كنت في ال�شت���ين.(( عمله يعيده الى ال�شباب، يعيدنا 

جميعا الى ال�شباب. دي اأت�س �شامل جدا.
الأ�شج���ار معمّ���رة، اإنه���ا ت�شب���ح اأ�شدقاء قدام���ى ومن ثم 
تجعلن���ا نعمّ���ر اأك���ثر. يق���ول دي اأت����س، ))اإنه���ا التجلّ���ي 
الأك���ر لم�شدر الحياة التي نراه���ا. ل ت�شبه �شجرة �شجرة 
اأخ���رى، كم���ا نت�شاب���ه نح���ن.(( ي�شمّن اأم ج���ي في تعليقه 
و�ش���ف كون�شتاب���ل “ الم���راأة ال�شابة “ عل���ى �شجرة دردار 
في هامب�شتي���د هي���ث، بجانب ن�شخة من ر�ش���م كون�شتابل 
في ع���ام 1821 ل���� “ درا�شة عن جذع �شح���رة دردار “، مع 
تفا�شيلها الإ�شتثناية للح���اء ال�شجرة، كما اإنه يقتب�س من 
كت���اب كول���ن ت���دج “ الحياة الخفي���ة للاأ�شج���ار “، الكتاب 

الذي يعجب به هو وهوكني على حد �شواء.
الأ�شج���ار ))في المنظ���ر الطبيعي هي مث���ل الب�شر، بع�شها 

ر�شي���ق، بع�شه���ا بط���ولي، بع�شها �شري���ر... لكنه���ا اأي�شا 
اأعم���ال من هند�شة الطبيعة، ق���ادرة في ال�شيف على حمل 
طن م���ن الأوراق بال�شد من قوى الثق���ل والريح((. يدوّن 
ه���ذه الملاحظ���ة للحدي���ث ع���ن الإث���ارة المكاني���ة للاأ�شجار 
وقب�شه���ا عل���ى ال�ش���وء ����� �شج���رة �شت���اء ت�شاع���دك عل���ى 
الإح�شا����س بالف�ش���اء، �شج���رة �شيف ب���اأوراق هي حاوية 
�ش���وء ����� وكذل���ك للحيث ع���ن ثيمة تغ���يّر الف�ش���ول وتغيّر 

ال�شوء في كل يوم.
تعلّ���م هوكني مراقب���ة الف�شول على نحو مره���ف، منذ اأن 
اإنتق���ل عائ���دا الى وطنه يورك�شير. اإن���ه يعرف متى يتفتح 
الزع���رور ال���رّي، في�شتيقظ مبك���را مع كاميرت���ه لي�شوّر 
الأوراق مغ���يرة لونه���ا في الخري���ف، والأ�شج���ار العارية 
المك�ش���وة بالثل���ج. اإنه ي�شوّر وير�شم نف����س النفق العميق 
للاأ�شج���ار والأحرا����س وير�شد كيف تتغ���ير حالة ال�شم�س 
خ���لال ال�شن���ة ����� ظاه���رة طبيعي���ة لم يك���ن يلحظه���ا اأب���دا 
في كاليفورني���ا. )ربم���ا لم تح���دث اأب���دا في كاليفورني���ا: 
برايدلنغت���ون، كم���ا ي�ش���ير هو غالب���ا، هي بع����س ال�شيء 

�شمال بعيد.(
المنظر الطبيعي لل�شهول المرتفعة في يورك�شير متوا�شع، 
غ���ير مث���ير، غ���ير ماأل���وف، وبرغم غياب���ه الطوي���ل، يقول 
هوكن���ي اإن���ه الآن يتعلّ���م معرفت���ه ب�ش���كل ت���ام كم���ا عَرِف 
كون�شتاب���ل اأي�شت برغولت و ددهام �� اإنه عاد الى جذوره. 
لكن���ه لم يذه���ب الى الأر����س. ظ���لّ مهتم���ا بعم���ق في عمل 

اأ�شلافه، ومفعما باأفكار جانبية عنهم.
اإ�شتجابته لواحد من اآباء واأ�شاتذة المنظر الطبيعي، كلود 

لورّي���ن، هي �ش���اذة عن المال���وف على نحو اآ�ش���ر: اإنه يكنّ 
اإحتراما عميقا لأ�شجار كل���ود ولرقة اأوراق نبتاته )))هي 
ربما لي�ش���ت بتلك الطبيعة، لكنها تب���دو كذلك.((( لكنه في 
الوقت نف�شه تقيّ���د بتطبيق تقنيات فوتوغرافية من خلال 
الفوتو�ش���وب ل� ))تجديد(( واإع���ادة اإبداع واحدة من اأكر 
لوح���ات كل���ود واأقلها �شهرة، “ موعظ���ة على الجبل “  من 

مجموعة فريك.
برغم اني حظيت بحظ طيب بروؤية مبكرة لن�شخته الهائلة 
والغني���ة بالألوان، ثم روؤيتها في م�شتودعه الكبير الموؤجّر 
في منطق���ة �شناعي���ة في برايدلنغت���ون، والمعنون���ة )مثل 
عن���وان ه���ذا الكت���اب( “ ر�شالة اأك���ر “، فاإني كن���ت مثارا 
عا للغاية من اأن اأ�شتوعب ما كان حدث هناك. فهمت  ومروَّ
في ق���رارة ذاتي ال�شلفية اأ�شجار يورك�شير والفق الظليل، 
لكن ه���ذه الروؤية الغريب���ة بالألوان الحم���راء والخ�شراء 
والزرق���اء الزاهي���ة لم تكن ت�شبه اأي �ش���يء راأيته من قبل. 
))اإنه لي�س ر�شما بالزيت،(( كما ي�شرح هو لغايفورد، لكن 
ما هو اإذن؟ لكنه كلود الواقعي، كا�شفا، كما لم تفعل ن�شخة 

مجموعة فريك، ))الواهي والمحجوب في حفرة((.
التوليف���ة الغريبة بين المنظ���ر الطبيعي العتي���ق والتقنية 
الحديث���ة تبعث عل���ى البهجة. يج���رّب هوكن���ي كل �شيء. 
اإن���ه يتكل���م باأعظم الإعج���اب ع���ن الروؤي���ة الإن�شانية لفان 
خ���وخ، �شرعة وق���وة �شرب���ات فر�شات���ه، فرح���ة ال�شمالي 
ب�شف���اء و�ش���وء الجن���وب )ت�شاب���ه بهجة �شب���اب هوكني 
بكاليفورني���ا(، قدرته عل���ى تحويل اأك���ثر الموا�شيع مللا، 
حبه لل�شيء الع�شير على الو�شف، ر�شائله مع تخطيطاتها 
ال�شغ���يرة الت���ي ت�شبه ر�شوم���ا لر�شوم ����� ))كان فان خوخ 
ي�شتطي���ع ر�شم اأي �شيء ويجعله اآ�ش���را... حمّام متقوّ�س 
اأو ب�شاط متهرّئ.(( لم يكن فان خوخ يثق بالفوتوغراف، 
ولم يك���ن ليقف اأب���دا اأمام اآلة ت�شوير، لك���ن �شنوه الفنان 
دي اأت����س يعلن بثقة في واح���د من ن�شو�شه المتكررة اأمام 
اأم ج���ي، اأن���ه متيّم ب���الآي ب���اد. ))كان فان خ���وخ �شيحبه. 
وكان اأي�ش���ا �شيكتب ر�شائله علي���ه... بيكا�شو كان �شيتيّم 

به الى حد الجنون((.
وكذل���ك هوكن���ي، ال���ذي يوا�ش���ل تخطيطات���ه في منزل���ه 
ال�شاحل���ي المري���ح ذي الط���راز الق���ديم. اإنه ير�ش���م اطباق 
الطع���ام في المغ�شل���ة، قدم���اه العاريت���ين وبجانبهما خفه، 
وفي  عين���اه.  تر�شده���ا  كم���ا  تمام���ا  القما�شي���ة،  قبعت���ه 
الم�شت���ودع، الأ�شج���ار الأك���ر والر�شال���ة الأك���ر يك���ران 

ويكران.

ترجمة: عبا�س المفرجي

عن �سحيفة الغارديان

رسالة أكبر: حوارات مع ديفيد هوكني

  ماهــي الم�جــة الجديــدة...؟  وهــل تقت�سر علــى ال�سينما 
فقط،  �سحيح انها كانــت احدى اكثر الحركات ال�سينمائية 
�سهــرة في تاريخ هذا الفن المهم..  فما هــي الم�جة الجديدة 
بالتحديــد....؟   عــبر هذا المدخل ينقلنــا )مي�سيل ماري( 
عــبر ف�س�ل كتابــه )الم�جة الجديــدة...  مدر�ســة فنية( 
ال�سادر مــن �سل�سلة الفن ال�سابع ـ دم�ســق 2010  ترجمة زياد 

خا�س�ق.. 

محمد عل�ان جبر

الن�شان  كان  الت�شالت،  �شبكات  ظهور  قبل 
منها  كفرد،  لخ�شو�شيته  تهديدات  اي�شا  يجابه 
تلك البيانات التي عليه ملئها لعدد من الموؤ�ش�شات 
الخ�شو�شية  تلك  ماتت  فقد  اليوم  اما  المختلفة، 
و�شائل  من  اللوف  او  مئات  عدة  ب�شبب 
الت�شالت المت�شلة الواحدة منها بالخر، وت�شري 
المعلومات من �شبكة الى اخرى ببطء وب�شكل غير 
ان  ما،  �شدمة  لدينا  يخلق  ل  وروتيني،  مرئي 
)تقا�شم-  كلمة  ت�شتخدم  التي  النترنت  �شركات 
طبيعيا،  يبدو  اعتيادي،  ب�شكل   ،)sharing
على �شفحات  تن�شر  كثيرة  )خا�شة(  فهناك �شور 
الفي�س بوك، حتى دون التاأكد من م�شادرها، وهل 
ام  ن�شرها  ال�شور يوافقون على  تلك  ان ا�شحاب 

ل؟ 
اعرف  “انا  بعنوان،  اخيرا  ال�شادر  الكتاب  -ان 
اندروز،  لوري  فعلت” تاأليف  ما  وراأيت  انت  من 
�شبكات  الفردية-  للحرية  النتهاكات  هذه  يتناول 
في  ا�شتاذة  والموؤلفة  الخ�شو�شية،  وموت  النت 
ل  الجديد  كتابها  وفي  الحياء،  وعلم  القانون 

تقت�شر على مناق�شة حرية الفرد المهددة بل اي�شا 
التمييز العن�شري وحرية الكلام في المدار�س. 

ان البيانات التي ت�شجل في مواقع تلك ال�شبكات، 
تجمع وتحلل بدقة من عدة جهات، وهو امر يثير 
القلق، وتقول الموؤلفة ان جزءل كبيرا من حقوقنا 
التي ح�شلنا عليها منذ زنت بعيد قد تلا�شت بعد 

ظهور العداد الرقمية. 
وتقول اندروز، ان �شركات النترنت ت�شع الربح 
في اولى ح�شاباتها، وهي ل تريد تغيير العالم كما 
تدعي، وان المتعاملين معها في عتمة ل يعرفون ما 
اوربا  بداأت  وقد  ال�شخ�شية،  لمعلوماتهم  يح�شل 
حملات  وهناك  الظواهر،  هذه  الى  النتباه  في 
يقوم بها “حزب القر�شان”، في الدفاع عن حرية 

الفرد ازاء انتهاك ال�شبكات الجتماعية لها. 
الكومبيوتر  “نادي  المانيا  في  ت�شكلت  كما 
عن  المعلومات  حماية  الى  ويدعو  للت�شوي�س”، 

الفراد. 
اخر وهو  الى حل  بدورها  اندروز  لوري  وتدعو 

التفاق على د�شتور لل�شبكات الف�شائية. 

الشبكات الاجتماعية وموت خصوصية الفرد 
ا�سم الكتاب: “انا اعلم من انت 

وراأيت ما فعلت”
تاأليف: ل�ري اندروز

ترجمة: المدى
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آفاق
 �سعد محمد رحيم

   يناق����س هوبزباوم في كتاب���ه )العولمة والديمقراطي���ة والإرهاب( 
حقيق���ة دوافع اأمري���كا لإقامة اإمراطورية تجعل م���ن القرن الواحد 
والع�شري���ن قرناً اأمريكي���اً بامتياز. ويُرجع محاولته���ا بهذا ال�شدد 
اإلى تط���ورات اأربع���ة و�شمت ع���الم ما بعد الح���رب الب���اردة، اأولها: 
العولم���ة وم���ا اأف���رزت م���ن ا�شطراب���ات وتوت���رات وتفاوت���ات تنذر 
بانفج���ارات على ال�شعيدين الداخلي والخارجي، في مقابل ممانعة 
الن�ش���اط ال�شيا�ش���ي، دولي���اً، له���ا. وثانيه���ا: انهي���ار ت���وازن القوى 
ال���دولي مما هياأ الأر�شي���ة لندلع حروب عالمي���ة ومحلية، واإ�شاعة 
الفو�ش���ى والخراب. وثالثه���ا ال�شعف الذي اأ�ش���اب الدولة القومية 
كنم���وذج عالمي للحكومة والت���ي باتت تفقد �شيطرته���ا المحكمة على 
م���ا يجري على اأرا�شيه���ا. واأخيراً اإحياء اأ�ش���كال قديمة من النكبات 
العالمي���ة وب���روز اأخ���رى جديدة مث���ل التهجير الجماع���ي والتطهير 
العرق���ي وانت�شار الأمرا�س كالإي���دز واإنفلونزا الطي���ور وتاأثيرات 
التغ���ير المناخي. واإذ �شار العالم بحاجة اإلى حلول تتجاوز الحدود 
القومي���ة للدول، راحت تتهياأ لمخايل ال�شا�ش���ة الأمريكان فكرة اإقامة 
اإمراطوري���ة مكيفة مع معطيات ع�شر مغاير لتلك التي هياأت لإقامة 

الإمراطورية الريطانية.
   هنا، يبداأ هوبزباوم بالمقارنة بين طبيعة الإمراطورية الريطانية 
الآفلة والإمراطورية الأمريكية البازغة. فالأولى اعتمدت على قوة 
اأ�شطوله���ا البحري خلال القرن التا�شع ع�ش���ر وكانت �شيطرتها على 
ال���دول مبا�ش���رة، فيما تعتم���د الوليات المتحدة عل���ى قوتها الجوية 
ال�شارب���ة تدعمها قواعده���ا المنت�شرة في اأنحاء المعم���ورة، وت�شعى 
اإلى ن���وع م���ن الهيمن���ة القت�شادي���ة. وفي كلت���ا الحالت���ين �شيطرت 
القوت���ان على اقت�ش���اد العالم ال�شناعي "لي�س ب�شب���ب حجم عدّتهما 
الإنتاجي���ة بو�شفهم���ا ور�شتي الع���الم"، وقد كان اقت�ش���اد بريطانيا 
متو�شط���اً بين اقت�شادات كثيرة حتى ح���ين كانت تحكم ربع اأرا�شي 
الع���الم و�شكانه. فيما اقت�شاد اأمري���كا، واإن كان هو الأكر عالمياً، اإل 
اأن���ه "لم يكن له، ولي����س له الآن، ه���ذا الرتباط الع�ش���وي باقت�شاد 
الع���الم".  وق���د اعتمدت اأمري���كا اأكثر م���ن بريطانيا عل���ى م�شادرها 
المحلي���ة و�شوقها المحلي. وهي ل تزال "واحدة من اأقل القت�شادات 
اعتم���اداً عل���ى التج���ارة في الع���الم، حت���ى اأق���ل بكث���ير م���ن منطق���ة 
الي���ورو". ومار�شت القوتان تاأثيراً ثقافي���اً على نطاق وا�شع ب�شبب 
عالمية اللغة الإنجليزية "لكن الهيمنة الثقافية لم تكن يوماً دليلًا على 
ق���وة اإمريالية". وي�شتنتج هوبزباوم اأن الإمراطورية الأمريكية، 

خلافاً للريطانية، اعتمدت با�شتمرار على ع�شلاتها ال�شيا�شية.
   ح���ددت الجغرافيا والتط���ور الديمغرافي، اإلى ح���د بعيد، من بنية 
الإمراطوريت���ين وطبيعتهما. فريطانيا بم�شاحتها المحدودة كانت 
تر�ش���ل الم�شتوطنين اإلى م�شتعمراتها فيما بقي���ت اأمريكا حتى وقتنا 
الحا�ش���ر م�شتقبلة للمهاجرين لما تمتلك من م�شاحة وا�شعة وتخوم. 
ل���ذا "لم يكن ال�ش���كل المميز لق���وة الوليات المتحدة خ���ارج اأرا�شيها 
ا�شتعماري���اً، ول حكم���اً غ���ير مبا�شر �شم���ن اإطار ا�شتعم���اري لحكم 

مبا�شر، ولكن نظام دولة تابعة اأو مذعنة".
   كان���ت التغي���يرات العا�شف���ة بعد الح���رب العالمي���ة الأولى قد بدات 
بالإطاحة  بالإمراطورية الريطانية التي فهمت الظروف الم�شتجدة 
وتاأقلم���ت مع خ�شارتها ال�شيا�شية. وهن���ا يت�شاءل هوبزباوم؛ "فهل 
�شتتعل���م الولي���ات المتحدة هذا الدر����س، اأم اأنها �شتُغ���رى بالت�شبث 
بموق���ع اآخذ في ال���زوال عر اعتمادها على ق���وة ع�شكرية �شيا�شية، 
ل تن�ش���ر نظام���اً عالمي���اً ولك���ن نزاع���ات، ول تقدماً للح�ش���ارة ولكن 

بربرية؟".
   ي�شتذكر هوبزباوم الحالة ال�شائدة �شيا�شياً في العالم حين ولدته 
في الع���ام 1917 حي���ث كان معظ���م الأوربيين يعي�ش���ون في مناطق 
اأو  اأج���زاء م���ن اإمراطوريات، بالمفه���وم الملك���ي التقليدي  "كان���ت 
المفه���وم ال�شتعماري للقرن التا�شع ع�شر". غ���ير اأن الو�شع اختلف 
بع���د ذلك، وزاد ع���دد الدول الم�شتقل���ة اأ�شعافاً م�شاعف���ة. اأفلت حقبة 
الإمراطوريات  من غير تعوي�س فعال، وها نحن اليوم "ننظر اإلى 
الوراء من نافذة قرن جديد يغمره البوؤ�س والم�شاكل، ويفتقر اإلى ما 
عرفته حقبة الحرب الباردة من نظام ن�شبي وتوقع بماآلت الأمور". 
وينكر هوبزباوم دع���وى اأن ال�شتعمار قد جلب التمدن والح�شارة 
لل�شع���وب المتخلف���ة، واإن لم تك���ن ه���ذه الدع���وى، في نظ���ره، زائفة 
كلي���اً. وفي الغالب هيمن���ت، بعد العهد ال�شتعم���اري، اأنظمة وطنية 
ا�شتبدادية على ال�شعوب التي عانت من ال�شتعمار، حتى اأن "بع�س 
الإمراطوري���ات الغابرة، ولي�س جميعها، كان���ت اأكثر ت�شامحاً فيما 
يتعلق بالتعددية العرقية واللغوية والدينية من الدول القومية التي 

خلّفتها".
   واإذا كان ع�شر الإمراطوريات قد انتهى اإلى غير رجعة فاإن علينا، 
بح�ش���ب هوبزباوم، اإيجاد "�شبل اأخ���رى لتنظيم العالم المتعولم في 

القرن الواحد والع�شرين".

العولمة والديمقراطية والإرهاب - 2

 من الجليّ اأن الكاتب القدير حمه كريم عارف 
قد اأفلح في الهيمنة على اإدارة حبكة الرواية 
ك�شرت  التي  البوليفونية،  بتقنية  بالتحكّم 
)الرحيل  على  ليطغى  حيث  ال�شرد؛  رتابة 
ثمّة  واإنما  المعرفة،  كلّيّ  عليم  راو  الدّامي( 
ثلاثة م�شتويات اأو ثلاث طرق �شرديّة لل�شرد 
والأزمنة  الأمكنة  بين  والنقلات  القفز  تتيح 
؛  ال�شرد  في  الواقع  وم�شتوى  المختلفة 
لتقديم مجمل الرواية بما فيها من �شخ�شيّات 
واأحداث واأفكار...ويمكننا ت�شنيف رواتها، 
وهم يتمو�شعون في )م�شتوى الواقع( وهو 
كما  فنتازياً،  ولي�س  واقعي،  عالم  م�شتوى 

يلي: 
– �شخ�شيّة رئي�شة   1- م�شتو: وهو راوي 
)اأنا(  المتكلم  الأول  ال�شخ�س  بل�شان  يروي 
ويختلط في منظوره مكان الراوي مع المكان 

�شرده،  على  المونولوغ  ويطغي  المروي، 
وبطريقة )الإلتفات( اأحياناً قليلة.

�شخ�شيّة   – راوي  مثله  �شادق:   -2
عموماً.  )الإلتفات(  بطريقة  ولكن  رئي�شة، 
النف�س باتخاذ  اإلى  و)الإلتفات( هو التحدث 

�شمير المخاطب )اأنت( ذريعة لذلك.
3- )الراوي الملتب�س( والذي ليعرف عنه اإذا 
ما كان يروي من داخل العالم المروي، اأم من 
خارجه، وهو حديث العهد، انه نتاج الرواية 
بارغا�س  ماريو  تو�شيف  ح�شب  الحديثة 
اأكثر  الدّامي(  )الرحيل  في  وهو  يو�شا)2( 
ويتدخل  يظهر  حيث  العليم،  بالراوي  �شبهاً 
حين  بين  )الغائب(  الثالث  ال�شخ�س  بل�شان 
بدون  ال�شرد،  عمليّة  لإعادة وت�شيير  واآخر؛ 
الم�شاركة في الأحداث، بلا غطر�شة ول اإقحام 
اأي�شاً  وثمّة  واأحكامه.  ومواعظه  لآرائه 
�شرودهم  تت�شعب  ثانويّون  اآخرون  رواة 
)بطريقة اإ�شناديّة( من �شرود الرواة الثلاثة 
وتقاطع  تداخل  يحدث  ولذا  ؛  الأ�شا�شيّين 
)الفلا�س  اأن  وت�شابك �شردي. ومن الملحوظ 
)الرحيل  تاأثيث  على  عموماً  يهيمن  باك( 
الذاكرة  على  بطبيعته  يعوّل  هو  و  الدامي( 

و المخيال. 
ال�شردية  الأجنا�س  في  الحبكة  اأن  معلوم    
وترابطها  والأعمال  الأحداث  �شياق   “ هي 
اإلى خاتمة” )3( والترابط عموماً  لتوؤدّي  ؛ 
بين  الجدليّة  العلاقة  على  يتاأ�شّ�س  �شببيّ 
ال�شبب والنتيجة. وال�شرد ينتظم في الحبكة 

الدّامي(  )الرحيل  في  و  لجريانه،  ال�شابطة 
الزمن  لأنماط  الجدليّة  العلاقة  تتجلّى 
بتعدّديّة ال�شرد و تنوّعه، وهو �شرد يت�شعّب 
اإلى: ال�شرد الإعتيادي و ال�شرد الإ�شترجاعي 
اأحداث  ي�شتعيد و ي�شتح�شر  الذي  التذكّري 
ويليه  الرواية،  على  المهيمن  هو  و  الما�شي، 
تخيّلي،  بطبيعته  وهو  الإ�شتباقي  ال�شرد 
فهو  ؛  التخيّل  كمنت طاقة الحريّة في  ولئن 
ي�شت�شرف الم�شتقبل ويتنبّاأ باأحداثه بطريقة 
اإعتيادية مثلما الحال في توقع م�شتو لمقتله 
عر �شرده لواقعة مقتل �شيابند، اأو  بطريقة 
رمزيّة مثلما الحال في اأحلام اأمّ م�شتو التي 
في  �شادق  زوجها  اإعتقال  حادثة  اإ�شتبقت 
في  )لحقاً(  م�شتو  اأ�شاب  وما  اأحلامها  اأحد 
الأنماط  هذه  تت�شافر  ثمّ  ومن  اآخر.  حلم 
و  للرواية،  ال�شردي  الت�شكيل  في  ال�شرديّة 
توظيف  في  وبراعته  الكاتب  مهارة  نتلمّ�س 
عنا�شر البناء ال�شردي و و�شائله المت�شابكة، 
اإلّ  البع�س  بع�شها  عن  ف�شلها  ليمكن  التي 
فثمة  درا�شتها،  اأجل  من  بع�شر؛  و  مجازاً 
والنف�شي  الفيزيقي  )بتكوينها  ال�شخ�شيّة 
والفكري( باعتبارها من اأهم عنا�شر الرواية 
ال�شراعات  ومجمل  بالأحداث  لإرتباطها  ؛ 
�شخ�شيات  و  والمو�شوعيّة(  )الذاتيّة 
م�شهودة  بدقة  مر�شومة  الدّامي(  )الرحيل 
حيّة  ككائنات  وجودها  نتح�شّ�س  بحيث  ؛ 
ة: فيزيقيّة و �شايكولوجيّة  ذات ملامح خا�شّ
باأفكارها  بينها  فيما  تختلف  وهي  وفكريّة، 

واأقوالها واأفعالها، وهنا ن�شير اإلى الح�شور 
ال�شاطع ل�شيابند، رغم غيابه، وذلك عر اأمه 
و�شادق وم�شتو واأعدائه، على �شبيل المثال. 
لدى  يطغى  المونولوغ  اأن  الملحوظ  من  و   
خليفه  و  م�شتو  )مثل  الماأزومة  ال�شخ�شيّة 
الباطنيّة  �شراعاتها  عن  يك�شف  حيث  خدر( 
حين  في  والفكريّة،  النف�شية  وخباياها 
ال�شراعات  عن  عموماً  الديالوغ  يك�شف 
)محمود(  بين  الحال  كما  ال�شخ�شيات  بين 

و)�شيابند( 
  ف�شلًا عن الم�شمون المهم ل� )الرحيل الدّامي( 
بعن�شريه:  النظر  الفني  �شكلها  ي�شتلفت 
في  يتحقق  الذي  و)الن�شق(  )الأ�شلوب( 
وهو  للم�شمون،  الفني  ال�شردي  الترتيب 

ي�شمل الراوي و المكان والزمان. 
و  الرواية  رواة  �شالفاً  تناولنا  ولأننا    
)الخاطفة  الإ�شارة  وجبت  فقد  �شخ�شيّاتها؛ 
و لو( اإلى عنا�شر: المكان والزمان والحدث.

 المكان في هذه الرواية )الواقعي، اأو المتخيّل، 
اأو المركّب من كليهما( يُبنى بالو�شف، وهو 
افين اأنف�شهم، ولي�س  و�شف ذو و�شائج بالو�شّ
)الرئي�شة  الأمكنة  اأن  اأي  جامد،  بو�شفٍ 
والثانوية( الوارد ذكرها في الرواية لي�شت 
واأحداث  ب�شخ�شيات  تقترن  واإنما  معزولة، 
كما الحال في و�شف القرية، وغرفة القيادي 

الحزبي محمود، من منظور م�شتو.
  اأمّا الزمان فلي�س في )الرحيل الدّامي( زمن 
واإنما  )ت�شل�شلي(  كرونولوجي  مو�شوعي 
ال�شايكولوجي  الذاتي  الزمن  عليها  يطغى 
التذكّر و  )النف�شي( والذي طالما يرتكز على 

التخيّل. 
 واأمّا الحدث )�شواء اأكان حقيقيّاً اأو متخيّلًا( 
فلكونه اأ�شلًا فعلًا ؛ فهو يقترن بزمن محدّد 
التوتر  منه  ينفرز  و  حبكة،  اإلى  ي�شتند  و 
عر�س  واقعة  عليه:  الأمثلة  ومن  الدرامي، 
وواقعة  القافلة  �شياع  وواقعة  �شادق، 

اإ�شت�شهاد م�شتو.    
جوهري  هو  و  الأ�شلوب،  اأهميّة  وتعود    
ة،  الق�شّ بها  تُروى  التي  اللغة  على  يرتكز 
 “ اإلى كون:  تعود ح�شب ت�شخي�س )يو�شا( 
اأن  يعني  وهذا  كلمات،  من  موؤلّفة  الروايات 
اللغة  مفردات  اختيار  في  الروائي  طريقة 
حا�شم  عامل  هي  وترتيبها،  و�شياغتها 
اأو  الإقناع  قوّة  تمتلك  ق�ش�شه  جعل  في 
اأن  الروائيّة  للغة  ليمكن  ولكن  اإليها،  تفتقر 
عن  اأي  الرواية،  تق�شه  عمّا  مف�شولة  تكون 
المو�شوع الذي يتج�شّد في كلمات” )4( ففي 
)الرحيل الدّامي( تتبيّن اأ�شالة اأ�شلوب كاتبها 
المنفتح على توابل الأمثال والأقوال ال�شعبيّة 

ة، بما تنطوي عليها  ال�شائعة، واللاذعة خا�شّ
من كنايات كرديّة وغير كرديّة، ومنها)5(: 

وت�شتاأ�شد  الحمار  اأمام  تجبن  من  يا   “
ي�شكب  الكبير  األي�س   “  / الرذعة!”  على 
فلابدّ   “ ال�شغير...؟!”/  يتزحلق  ثمّ  الماء؛ 
الخروف   “ طال”/  مهما  الليل  ينجلي  اأن 
ت�شقى  ؛  العقل  غاب  اإذا  للذبح”/”  الذكر 
تدابيره؛  ليعرف  الذي   “ اأي   “ الروح 
حنطته تاأكل �شعيره” ح�شب القول ال�شعبي 
 “ الراكد”/  الماء  “ اإخ�س  الماأثور/  العراقي 
 “ الذئاب!”/  مع  وتاأكل  الخرفان  مع  ترعى 
فالموت موت ؛ فلماذا اللبط والرف�س؟!”/ “ 
المطحنة في خيال، والطحّان في خيال اآخر” 
ويعادله في الفولكلور العراقي:” عرب وين 
الملتهبة  نارنا  اإنها   “ وين؟!”/  طنبوره  و 
“ النار فاكهة  لن نعطيعها للبنت الغريبة”/ 
هاتوا   “ الرجال!”/  علف  والرغل  ال�شتاء 
 “ ويلاه.......”/  اأحزاني  تحمل  قافلةً 
اللقلق م�شكين، لكنه ياأكل الحيّة!”/”...فهو 
اأثافي �شبعة قدور!”/ و” في كلّ �شعرة من 

لحيته األف حيلة!”
ب�شع  بتكرار  الكاتب  اأ�شلوب  ويتميّز 
تما�شك  وتقوّي  ال�شرد  تن�شط  )لزمات( 
بالديناميّة،  اإيقاعها  وت�شحن  الرواية،  �شكل 

ومنها:   
مازالت  الوادي،  هذا  اأح�شان  في  “هاهنا 
لمعرفة  الرئي�شة  الموؤ�شرة  هي  ال�شم�س 
 “ م�شاءً...”/  و  ظهراً  �شباحاً،  الوقت 
بالله  ق�شماً  الم�شطفى!  رجلك  ها...اإنه 
جاهل  يقودها  قافلة  باأن  تاأكّد  خليفه  يا 
ونبيه  حكيم  مائة  لي�شتطيع  ؛  مثله  اخرق 
اإعادتها اإلى �شواء ال�شبيل، بل ت�شقط ل في 
اإنب�شطت  لو  حتى  هاوية  مائة  في  بل  هوّة، 
هو  البي�شمركَه  اإن   “ اأمامها!”/  الأر�س 
اأوّلً.  ذاته  في  العارمة  الثورة  اأ�شعل  من 
جوهر  هي  باخت�شار،  البي�شمركَايتي،  اإن 
في  تغيير...تغيير  فالثورة  ولبّها؛  الثورة 
البي�شمركَايتي   “ كلّها...”/  الحياة  ميادين 
م�شلحة  اإن   “ رياء”/  بلا  خال�شة  محبة 
الحزب فوق كلّ �شيء. يجب على كلّ مخل�س 
نقتل  فنحن  الحزب.  لقرارات  كليّاً  يذعن  اأن 
على  الحفاظ  �شبيل  في  اأع�شاءنا؛  حتى 
يتطلّبه  ما  هذا  الحزب.  �شفوف  وحدة 
نذرف  ثمّ  نقتله،  ؛  اأجلْ  الحديدي.  التنظيم 
النا�س...”/  اأنظار  اأمام  الهتون  الدمع  عليه 
“ هاتوا قافلةً تحمل اأحزاني ويلاه...” / و 

البي�شمركَه” وجد  ؛  الع�شف  وجد  “ اأينما 
ترجمتها  في  الدّامي(-  )الرحيل  تتكوّن    
اأي  كلمات(   15210( قرابة  من  العربيّة- 
انها نوفيلا)رواية ق�شيرة( لكننا نعلم جيّداً 
اأن الأهمّيّة الأدبيّة لتقا�س بطول اأيّة رواية 
روايات  اأق�شر   - )الم�شخ(  ف�  ق�شرها؛  اأو 
كافكا- ذات مكانة اأهمّ من )الق�شر( التي هي 
اأطول رواياته )6( وح�شب )الرحيل الدّامي( 
فثمة  و�شداتها؛  بلحمتها  كرديّة  رواية  اإنها 
مئات الألوف، بل اأكثر مثل �شخ�شيّاتها بين 
ظهرانينا، وقد حدثت ومازالت تحدث الآلف 

من اأحداثها في كرد�شتان، 
  لقد كتب القا�س والمترجم والإعلامي حمه 
ربع  من  اأكثر  قبل  الرواية  عارف هذه  كريم 
 1986  / الثاني  ت�شرين  في  وبالذات  قرن، 
في  كان  حين  المحرّرة  )ياخ�شمر(  قرية  في 
�شفوف البي�شمركَه )اإذ اأم�شى ت�شع �شنوات 
ن�شرت  ولكنها  البي�شمركَايتي(  خندق  في 
على نطاق محدود في 1988 بل اأفتى بع�س 
القادة الكرد اللاجئين اآنذاك في مدينة )�شقز( 

الإيرانيّة بحرق ن�شخها في قرية )قا�شم ر�س( 
منطقة  في  الإيرانية  العراقية  الحدود  على 
من  مقروءة  كانت  فقد  ذلك  ورغم  �شرد�شت. 
قبل ال�شفوة المثقفة من البي�شمركَه. وحظيت 
بالترجمة اإلى الفار�شية من قبل �شايكَان )اأحد 
مثقفي الحركة الم�شلحة الإيرانية( في 1987 
ووزعت ن�شخها على نطاق محدود )قبل ن�شر 
العربية  اإلى  ترجمها  وقد  الكردي(  ها  ن�شّ
كان  الذي  �شهاب(  اأبو  )فائز   1988 في 
اإلتحق  م�شتقلًا،  مثقفاً  مو�شليّاً  عربيّاً  �شاباً 
هاجر  ثم  ومن  الم�شلّحة،  الكرديّة  بالحركة 
اإلى اأوربا بعد اأنفال 1988 ولأن المترجم لم 
يكن يجيد ويتقن اللغة الكرديّة ؛ فقد اإ�شتعان 
للموؤلف  التمهيديّة  بالترجمة  كاملة  ب�شورة 
نف�شه؛ فكان �شنيعه في الحقيقة �شبه ترجمة 
لما فيها من ت�شرّفات وحذوفات كثيرة )جمل، 
ذلك  مع  لكنها  و�شفحات(  فقرات  عبارات، 
ات�شمت بالريادة والتحدّي في تلك الظروف 
الجيّدة،  مقدّمتها  عن  ناهيكم  الع�شيبة، 
؛  بالرواية  التنقيح(  )بعد  هنا  والملحقة 

لأهميّتها الفكريّة. 
)الرحيل  ل�  الآن ثلاث طبعات    �شدرت لحدّ 
الأخير  الغلاف  على  جاء  وقد  الدّامي( 

لطبعتها الأخيرة مايلي: 
مبكّراً  فنيّاً  ك�شفاً  الدّامي  الرحيل  كانت   “
كانت  ون�شرت.  فيها  كتبت  التي  للمرحلة 
داعياً؛  خطاباً  وكانت  نداءً  كانت  �شرخة، 
وو�شع  الم�شلّحة  ال�شلطة  تكوين  لتغيير 
الحركة التحرّرية اآنذاك. اإن م�شتو �شخ�شيّة 
واحد  م�شتو:  غير  فهناك  اأبعاد،  ب�شعة  ذات 
الخبيث،  محمود  يراه  واآخر  ميرزا،  يراه 
واآخر يرى الآخرين ؛ ولذا يظهر عر اأولئك 
الأبعاد.  متعدد  م�شتو  القاريء  مخيال  في 
وجودها  الأخرى  ال�شخ�شيات  وتكت�شب 
ف�تُ�عرَف  ؛  اآخرين  اأنا�س  خلال  من  الفني 

وتتج�شّد في ذهن القاريء ومخياله” )9(
)نباح(  رواية  اإلى  الإ�شارة  من  لبدّ  وهنا 
موكري،  محمد  الكبير  الكردي  للاأديب 
والتي �شدرت اأي�شاً في )الجبل( في 1986 
في  الدّامي(  )الرحيل  �شقيقة  بمثابة  فهي 
الم�شلّحة  الكرديّة  الحركة  اإ�شكاليّات  انتقاد 
والك�شف الج�شور عن الم�شكوت عنه، والتي 
اأثارت اأي�شاً حفيظة و ردود فعل اأكثر القادة 
زعيم  تدخل  حدّ  المثقفين  و  ال�شيا�شيين 
الإتحاد الوطني الكرد�شتاني جلال طالباني 
في   2 )ط  العربية  لترجمتها  مقدمة  وكتابة 

!)1998
 و هكذا ل غرو في كلّ ما �شلف عن )الرحيل 
الجريء  بم�شمونها  ترهن  فهي  الدامي( 
القا�س  ريادة  على  الراقي  الفني  وبنائها 
الكبير حمه كريم عارف في م�شمار الرواية 
ون�شرها  كتبها  فحين  )الفنية(؛  الكرديّة 
فار�شيّة،  لها ترجمة عربيّة واأخرى  وظهرت 
كانت الرواية الكرديّة )الفنية( ماتزال تحبو 
عدد  يكن  لم  بل  كلّها،  كرد�شتان  اأجزاء  في 
الروايات الكرديّة قد بلغ عدد اأ�شابع اليدين 
؛ وعليه فهي تعدّ اإحدى الروايات الرائدة في 
تعود  التي  )الفنية(  الكرديّة  الرواية  تاريخ 
الع�شرين،  القرن  ع�شرينات  اإلى  اإرها�شاتها 
في حين �شهدت الرواية الكردية نه�شة كبيرة 
)عدداً و نوعاً( في ت�شعينات القرن الع�شرين 
والعقد الأول من القرن الحادي والع�شرين، 
ال�شيا�شية  والمتغيّرات  المعطيات  خ�شمّ  في 

والإجتماعية والثقافية الم�شهودة.
وختاماً اأقولها باأ�شى عميق اأن �شعف ح�شور 
الثقافي  الم�شهد  في  الحقيقي  الأدبي  النقد 

�شدول  في  ت�شبّب  قد  المعا�شر  الكرد�شتاني 
الإنجازات  من  الكثير  على  التعتيم  �شتور 
الإنجازات  في  ولنا  الإبداعية،  الثقافيّة 
الكبير  والمترجم  للكاتب  والنوعيّة  الغزيرة 
تولّد  فهو  الأمثلة.  اأ�شطع  عارف  كريم  حمه 
بكالوريو�س  �شهادة  1951 كركوك، ويحمل 
اللغتين  )عن  ويترجم  الكردية،  اللغة  في 
الفار�شيّة والعربيّة( اإلى اللغة الكرديّة، وهو 
�شحافي بارز في الم�شهد الثقافي الكرد�شتاني 
المعا�شر، وقد اأتحف المكتبة الكرديّة بتاآليف 
و تراجم تربو على الت�شعين كتاباً )ن�شفها لْم 
يرَ النور بعد( ومن تاآليفه: خم�س مجموعات 
ق�ش�شية ق�شيرة و رواية )الرحيل الدامي( 
 / رحمن  لثابت  رواية  نينا،  ترجماته:  ومن 
الغريب لكامو/ ال�شحيّة لهيرب ميدو/ بعيد 
الموت  اأو  الحرية   / لقا�شموف  الوطن  عن 
 / بهرنكَي  �شمد  ق�ش�س   / لكازانتزاكي 
ق�ش�س ت�شيخوف / ق�ش�س يلماز كَوناي / 
فان كوخ لباول ايزلر/ يهودي مالطه لمالرو/ 
ريت�شارد الثالث ل�شك�شبير/ الجيران لأحمد 
الإلياذه   / ن�شين  عزيز  ق�ش�س   / محمود 
و   / علوي  لبزرك  رواية  لهوميرو�س/ 

الأودي�شه لهوميرو�س...    
)ظلّ  مجموعة  له  ترجمت  اأن  لي  �شبق  و 
في  ال�شادرة  اأخرى(  ق�ش�س  و  ال�شوت 
ت�شحيح  في  بموؤازرته  �شرّفني  كما   ،2005
والكبير  الرائد  قامو�شه  تقديم  و  تدقيق  و 
 1200 كُردي/  فار�شي-  زنار/  و  )كَوفند 
في  وال�شادر  الكبير(  القطع  من  �شفحة 

2006

اإ�سارات:
�شري  د.  والحداثة/  العربية  الق�شة   )1(

حافظ/ 1990 بغداد/�س 188  
)2( ر�شائل اإلى روائي �شاب / ماريو بارغا�س 
يو�شا/ ترجمة: �شالح علماني/ ط1 /2005 

دار المدى للثقافة والن�شر/ �س 45.
عبدالنور/  جبّور  الأدبي/  المعجم   )3(

ط1979/1 بيروت / �س 91
)4( ر�شائل اإلى روائي �شاب/.......�س 33 

الم�شت�شهد  والفقرات  والعبارات  الجمل   )5(
بها مقتطفة من �شتى �شفحات رواية )الرحيل 

الدامي( في ترجمتها العربيّة)ج.ز(
)6( وهنا تجدر الإ�شارة اأي�شاً اإلى الروايات 
ل  المثال،  �شبيل  على  الآتية  المهمة  الق�شيرة 
الح�شر: الأمير ال�شغير، انطوان دي �شانت 
الجلد،   / غ�شوب  يو�شف  ت:  اك�شوبري، 
عبدال�شبور  �شلاح  ت:  مالبارته،  كورزيو 
/ ال�شوت، غابرييل اوكارا، ت: نزار مروّة 
خوزيه  الدينا�شور،  الفخامة  �شاحب   /
العزاوي  فا�شل  ت:  بيري�س،  كاردو�شو 
كبة/  عزة  ت:  باخ،  ريت�شارد  النور�س،   /
الأمير اإحتجاب، هو�شنك كَل�شيري، ت: �شليم 
�شنع  الرائحة،  تلك  و   حمدان/  عبدالأمير 

الله ابراهيم  
)7( ر�شائل اإلى روائي �شاب/.......�س 99

وت و ق�ش�س اأخرى/ حمه كريم  )8( ظل ال�شّ
 / زنكَابادي  جلال  وترجمة:  تقديم  عارف/ 

موؤ�ش�شة ال�شفق – كركوك 2005/ �س 6
)9( كوجى �شوور/ حمه كريم عارف/ جابى 
�شييه م 2007/ له بلاوكراوه كانى جابخانه 

ى �شفان – هه ولير

��������������������������������������
للرواية  العربيّة  الترجمة  تقديم  بمثابة   *

والجاهزة للن�شر)ج.ز(

)الرحيل الدامي( رواية كردية رائدة *
  لهــذه الروايــة بنيــة فنيّة محب�كــة ر�سيقة ومتما�سكــة ت�ستند بالاأخ�ــس اإلى تقنيــة الب�ليف�نيّة )تعدّديّــة الاأ�س�ات 
ال�ســاردة( تكري�ساَ لطــرح تعدّدية وجهات النظر، ولذا فهي تت�سم بديناميّة عالية تفتقــر اإليها الحبكة التقليديّة، التي 
يحتكر فيها )الراوي العليم( عم�ماً مهمة ال�سرد ؛ ففي الب�ليف�نيّة ينح�سر ال�سرد الاأحادي، لتحل محلّه ال�سرود المتعدّدة، 
التي تتيح حريّة ت�س�ير الم�ساهد والم�اقف من منظ�ر تعددي اإ�سافة اإلى ا�ستبطان دواخل ال�سخ�سيّات لتعبّر بحريّة عن 
خ�س��سيّاتها، في حين يخفت �س�ت )الراوي العليم( وتتلا�سى هيمنته البطريركيّة الفار�سة لاأحادية المنظ�ر على ف�ساء 
الرواية ق�سراً ؛ فهنا ت�س�د النغمة الاإحتمالية وال�سك�كية المج�سّدة لاإ�سكاليّات طبائع ال�سخ�سيّات، حيث يدخل القاريء 
“ في متاهات المع�سلات الاإن�سانيّة التي تعاني منها ال�سخ�سيّات ؛ لا بغية الت�حّد معها من منطلق التفّ�ق اأو حتى التعاطف، 
كمــا كان الحال في الرواية التقليديّة، واإنما من منطلــق الاإكت�ساف الذي يتطلّب درجة وا�سحة من درجات الاإنف�سال عن 

الم�قف الروائي”)1(

جلال زنكَابادي

ويتميّز اأ�سل�ب الكاتب 
بتكرار ب�سع )لازمات( 
تن�سط ال�سرد وتقّ�ي تما�سك 
�سكل الرواية، وت�سحن 
اإيقاعها بالديناميّة
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تحرير  علاء المفرجي التصحيح اللغوي   مصطفى محمد حامدالاخراج الفني  ديــار خـالـدنائب رئيس التحرير  عدنان حسين

إصدارات دار        للثقافة والنشر

طبعت بمطابع مؤسسة  

للاعلام والثقافة والفنون

ا�ست�سهد كامل �سياع الكاتب الحر والمنا�سل ال�طني الديمقراطي والباحث الدوؤوب الذي رهن حياته وجهده 
ذكرى  معه  عمل  او  عرفه  من  كل  اأعماق  في  وترك  والديمقراطية،  والحرية  العدل  قيم  اجل  من  الفكري 
الحرية،  اجل  من  والعمل  والاإ�سرار  والاأمل  بالت�سامح  المحبة  روحه  في  امتزجت  حميم،  عراقي  رجل  عن 
وكان واثقا من اإمكانية العمل وال�سعي بخطى ثابتة نح� العراق الحر والمتعدد والكريم، واختار ان يع�د الى 
العراق من منفاه الط�يل حينما وجد ان الع�دة ممكنة، وان الحلم الذي ارتهنت حياته وفكره له يرف�س 

الع�دة برغم الر�سا�س والغدر والجريمة. 
كان كامل �سياع زاهدا بالمنا�سب والمراكز مع ان ثقافته العميقة و�سخ�سيته الع�سامية وتاريخه ال�سجاع ي�ؤهله 

لاأكبر المراكز التي ترفع عنها، مكتفيا بالعمل المخل�س من اجل الثقافة والعراق.


