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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

نالـــت عا�صمـــة ال�صينما الاأميركيـــة هوليود، �صهـــرة عالمية في 
مجـــال �صناعة ال�صينمـــا وقدّمـــت لتاريخها عدداً مـــن رموزها 
الخالدين الذين كانوا قد قدموا اإليها من مختلف بلدان العالم. 
ولكـــن هوليود لم تلعب دوراً اأ�صا�صياً في عالم ال�صينما العالمية 
فقط، بل لعبت اأي�صاً دوراً في �صياغة ال�صيا�صة الاأميركية. هذا 
ما ي�صرحه المـــوؤرخ والاأ�صتاذ الجامعـــي الاأميركي �صتيفن، في 

كتابه الذي يحمل عنوان هوليوود اليمين والي�صار:
كيف �صاغ النجوم ال�صيا�صة الاأميركية. وبعد اأن قدّم،�صتيفن 
قبـــل �صنوات كتابـــاً عن ال�صينمـــا والمجتمـــع الاأميركي يعود 
اليـــوم لطـــرح المو�صوع مـــن زاوية اأخـــرى، عـــر التاأكيد على 
حقيقة اأن هوليوود �صكّلت في الواقع، مركزاً اأ�صا�صياً وحيوياً 
في الحيـــاة ال�صيا�صية الاأميركية، منذ بداياتها في مطلع القرن 

الما�صي:الـ20.
ومـــا يك�صف عنـــه �صتيفن رو�ـــض في التحليلات التـــي يقدمها، 
بناء على المواقف التـــي اتخذها نجوم ال�صينما والمواقع التي 
�صغلوهـــا علـــى رقعة ال�صطـــر ال�صيا�صية الاأميركيـــة، هو اأن 
تاأثـــير هوليود في الحيـــاة ال�صيا�صيـــة الاأميركيـــة، كان اأطول 
واأعمـــق واأكثر تنوعاً مما يتخيله اأغلبية النا�ض. وبهذا المعنى 
ينقـــل الموؤلف عـــن ال�صيناتـــور الاأميركي اآرلـــن �صبيكتر قوله: 
عندمـــا تتكلّم هوليـــوود ي�صغي اليها العالم كلّـــه. وذلك بناء 

.العلاقة الوطيدة التي تربطها مع البيت الاأبي�ض على
ويتـــم التركيـــز على مـــدى العديـــد مـــن �صفحات الكتـــاب على 
 صتوديوهات� البحـــث في حقيقـــة العلاقات التـــي قامت بـــين
هوليود وكبـــار نجومها وبين النخب ال�صيا�صية الاأميركية في 

وا�صنطن منذ مطلع القرن الما�صي، عندما نقل اأرباب ال�صناعة 
ال�صينمائيـــة ن�صاطاتهم اإلى هوليود. والاإ�صارة في هذا ال�صدد 
الى اأن �صنـــوات الثلاثينات في القـــرن الما�صي، كانت قد عرفت 

ذروة ت�صيي�ض هوليوود.
وبغيـــة تو�صيح الـــدور ال�صيا�صـــي الذي لعبتـــه هوليود خلال 
 ال�صيا�صي القـــرن الما�صـــي، يحـــاول الموؤلـــف درا�صـــة الم�صـــار
لع�صـــرة مـــن كبـــار نجـــوم ال�صينمـــا في التاريـــخ الاأميركـــي 
الحديـــث، ابتـــداء مـــن �صـــارلي �صابلـــن الـــذي ات�صمـــت اأفلامه 
بم�صحـــة ي�صاريـــة وا�صحـــة، وحتـــى ارنولـــد �صوارزنبيرغ 
حاكم كاليفورنيـــا ل�صنوات عديدة، واأحد �صخ�صيات الحزب 

الجمهوري الاأميركي.
وكذلـــك يتـــم التعرّ�ـــض لممثلـــين كبـــار ذوي ميـــول 
ي�صاريـــة بالمعنـــى العري�ـــض للتعبـــير، وهـــم: جين 
فونـــدا وادمونـــد روبن�صـــون وهـــاري بيلافونـــت 
ووارن بيتـــي. واأربعـــة من ذوي الميـــول المحافظة 
القريبين مـــن الجمهوريين، وهـــم: رونالد ريغان ــ 
الرئي�ـــض الاأميركي الاأ�صبق، لوي�ـــض ميير، جورج 
مورفي، �صارلتون ه�صتـــون. واللافت للانتباه هو 
اأن الموؤلف يتعرّ�ض لدرا�صة حالتي ريغان ومورفي 

كثنائي، ب�صبب ت�صابك م�صيريهما وم�صالحهما.
اإن الم�صـــيرة ال�صيا�صية لكل نجم من هوؤلاء، يقدمها 
انهـــم  اذ  كـدرا�صـــة حالـــة هوليووديـــة،  الموؤلـــف 
ا�صتخدمـــوا نجوميتهـــم ال�صينمائيـــة لغايـــات لهـــا 
علاقة ع�صوية بالن�صاط ال�صيا�صي الاأميركي. وتتم 
 الوعـــي ال�صيا�صي الاإ�صـــارة في هذا ال�صيـــاق الى
لبع�ـــض النجـــوم، مثـــل �صابلـــن وهوندا بعـــد نيلهمـــا ال�صهرة 
ال�صينمائيـــة. بينما تكونت قناعة بيلافونـــت و�صوارتزنبيرغ 

ال�صيا�صية قبل الدخول اإلى عالم ال�صهرة.
واأمّـــا ريغـــان وهي�صتـــون فقـــد عرفـــت م�صيرتهمـــا ال�صيا�صيـــة 
تحـــولات كبـــيرة. ويجـــري التاأكيد باأ�صـــكال مختلفـــة على اأن 
التنـــوّع في الاآراء ال�صيا�صيـــة، كان ال�صمة الغالبة على التوجّه 
ال�صيا�صـــي لممثلـــي هوليـــوود الكبـــار. وهكـــذا كان الن�صطـــاء 
ال�صيا�صيـــون بين ممثلـــي هوليود والعاملين فيهـــا، قد اتخذوا 
مواقـــف وا�صحـــة في ثلاثينات القـــرن الما�صـــي، ولكن بطرق 

متعددة، حيال التهديد الذي �صكّلته اآنذاك الفا�صية والنازية.
و في جميـــع الحالات، يوؤكّـــد الموؤلف اأن اأن�صار مع�صكر الي�صار 
الاأميركـــي كانوا اأكثر عدداً، واأكـــثر بروزاً على �صعيد الممثلين 
والعاملـــين في حقـــل ال�صينمـــا عامـــة �صمن هوليـــوود، هم من 
اأن�صـــار مع�صكر اليمين فيهـــا، اإذ انه يتم تو�صيفهـــا كثيراً على 
اأنهـــا كانت عريـــن الليراليـــين. ولكن ذلك لم يمنـــع واقع اأن 
اليمين في هوليوود كان له تاأثير ونفوذ اأكر من الي�صار، فيما 

يتعلّق بوزنه في تحديد م�صار ال�صيا�صة الاأميركية.
ولا يتردد الموؤلف في القول: ان من �صاهم في تغيير الحكومات 
الاأميركيـــة وتحويل اآليات عمل الدولـــة من اأجل اإعادة �صياغة 
ال�صيا�صة الاأميركية، هم اأهل اليمين في هوليوود. وهكذا لعب 
عـــدد من المحافظـــين في هوليوود، خلال فترة مـــا بعد الحرب 
العالميـــة الثانية، دوراً �صيا�صياً كبيراً. وكان في عداد من قاموا 
بذلـــك الدور، جـــورج مـــورفي ورينالـــد ريغـــان و�صارل�صتون 
هي�صتـــون وارنولـــد �صوارزنبـــيرغ. فهـــوؤلاء جميعـــاً خا�صوا 
معـــارك انتخابية على م�صتويات عديـــدة. وكانوا اأكثر فاعلية 
كما كانت لهم اأهدافهم ال�صيا�صية. وت�صلّموا مقاليد �صلطة ربما 
كان عدد من الليراليين والي�صاريين قد حلموا فيها، ولكنهم لم 

يحققوا حلمهم اأبداً.
النتيجـــة النهائيـــة التـــي ي�صـــل اإليهـــا موؤلـــف الكتـــاب �صاغها 
اهتمّـــوا  الذيـــن  ال�صينمائيـــين  النجـــوم  اأولئـــك  ان  بالقـــول: 
بال�صيا�صـــة و�صاهموا في توجيهها، ربما لم يكونوا مرغوبين 
في هوليـــوود. ولكـــن في العالم الـــذي نعي�ض فيـــه، والغارق 
اأحيانـــاً في ظلمات الجهل ال�صيا�صـــي، ربما نحتاج للنجوم كي 

نرى.

عاصمة السينما العالمية بين اليسار واليمين

  الكتاب: هوليوود الي�شار واليمين
تاأليف: �شتيفن .رو�ص

النا�شر: جامعة اك�شفورد2011

     “ ج.م   .  كوت�صي   ” �صدرت 
بالعربية روايته ال�صهيرة   “ 

يوميات عام �صييء   ”     بترجمة 
للدكتور اأحمد هلال ي�ض   .  وهي 

الرواية التي يخرج فيها كوت�صي عن 
الن�صق التقليدي في الكتابة ليقدم 

قالباً     وتكنيكاً     جديداً     في بناء 
ال�صرد الروائي   .  فال�صفحات الاأولي 

تظهر مق�صومة بخط اأفقي،     تتبعها 
�صفحات مق�صمة اإلي ثلاثة اأجزاء   
.  وفي كل جزء من ال�صفحة ي�صرد 

الكاتب ق�صة مختلفة   . 
فالجزء الاأعلي من ال�صفحة يحتوي 
علي مجموعة من المقالات التي دُعي 
الموؤلف لكتابتها كم�صاهمه في كتاب 
ي�صدر باللغة الاألمانية بعنوان    “ 

اآراء تن�صح بالقوة   ”  وهو في مجمل 
الرواية اإحدي وثلاثون مقالة حول 

مو�صوعات متباينة مثل،     ن�صاأة 
الدولة،     طرائق ا�صتخدام اللغة 

الاإنجليزية،     اأناأي اأقاليم فرن�صا عن 
الجمال،     لغة الاأم،     د�صتوف�صكي   . 
اأما الق�صم الثاني من ال�صفحة والذي 

يغلب عليه الطابع الذاتي فير�صد اآراء 
وم�صاعر    “ اآنيا   ”  بطلة حكاية 

الموؤلف،     وفي الاأ�صفل يوجد الجزء 
الثالث الذي يقدم حكاية علاقة الموؤلف 

باآنيا،     وهي اإحدي جارته في البناية 
التي يقطنها،     حيث تت�صح تفا�صيل 
ق�صة علاقة معقدة وغام�صة بين كاتب 

عجوز وفتاة �صابة   . 

كوتسي في طبعة 
جديدة 
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في ال�صابـــع مـــن �صهر كانـــون الاول  العـــام 2010، األقـــى الروائي 

ماريـــو فارغا�ض يو�صـــا، خطـــاب “ا�صتقبالـــه” في موؤ�ص�صة نوبل، 

بمنا�صبة فوزه بجائزتها لعام 2010. وكان الخطاب تحت عنوان: 

“في مديح القراءة والاإبداع”. وتحت هذا العنوان، �صدر الخطاب 
في كتاب �صغير، في العديد من اللغات العالمية.

ويبـــداأ الموؤلف-الروائـــي ال�صهير ماريـــو فارغا�ض يو�صـــا، حديثه، 

بالقـــول انه منذ �صن الخام�صة، �صـــرع بالقراءة التي حوّلت حياته، 

ومو�صحا اأنه كان تلميذا في مدر�صة كو�صاباما، في بوليفيا. وكان 
ذلك، اأهم حدث ح�صل له، كما يوؤكد، طيلة حياته.

 وذلـــك اأن “الحلـــم تحـــوّل اإلى حيـــاة”. فالقـــراءة- براأيـــه- توقظ 

ال�صهيّـــة لعمـــل الخيال المبـــدع، وتدفع الى الخو�ـــض في منعطفات 

عـــالم خيالي. وبذلك المعنى، اأ�صبح يو�صـــا، منذ ذلك التاريخ كاتبا، 

ولا يـــتردد يو�صا في القـــول ان اأف�صل ذكريات طفولته في بوليفيا، 

كانت “ذكريات القراءة”، لا ذكريات “رفاق المدر�صة”.

وي�صيـــف يو�صا في �صياق حديثه بهذا الخ�صو�ض:”.. بعد حوالي 

70 �صنـــة، اأتذكـــر جيـــدا كيـــف اأن �صحـــر ترجمة كلمـــات الكتب اإلى 

�صـــور، غيّر حياتي وحطّم حواجز المكان والزمان، �صامحا لي باأن 

اأقطـــع البحـــار برفقة القبطـــان نيمو في غوا�صة تعمقـــت مائة األف 

قـــدم تحت الماء )...(، اأو اأن اأتجوّل في �صوارع باري�ض برفقة جان 
فالجان بطل رواية البوؤ�صاء، لموؤلفها فكتور هوغو”.

ويبين يو�صا اأن القراءة كانت �صبيله، كما يقول، لولوج عالم الاأدب 

منـــذ الطفولة. وممـــا يتذكره ب�صـــاأن والدتـــه، اأنها قالت لـــه لاحقاً، 

بـــاأن كتاباتـــه الاأولى، تمثلت في ت�صور تتمـــات للق�ص�ض التي كان 

يقروؤهـــا، ذلك على اأ�صا�ض اأ�صفـــه كون اأنها انتهت، اأو لاأنه كان يريد 

لهـــا نهاية اأخـــرى. وي�صيف: “ربما اأن هذا مـــا فعلته طيلة حياتي، 

مـــن دون معرفة ذلك، عـــر اإطالة زمن ق�ص�ض مغامـــرات الطفولة، 
بينما كنت اأكر واأن�صج واأ�صيخ”.

ويذكر الموؤلـــف اأن اأبطال طفولته كانوا يحملون اأ�صماء: ارتانيان، 
بورتو�ض، نيمو، اأحدب نوتردام، كازيمودو.

وغيرهـــم مـــن “�صخو�ض” الروايـــات ال�صهيرة. وكذلـــك ي�صير اإلى 

اأولئـــك الذيـــن ي�صميهـــم “معلميهم” في عـــالم الكتابـــة، ابتداء من 

غو�صتـــاف فلوبير الذي اكت�صفـــه في العـــام 1959، عندما قدم اإلى 

باري�ـــض. ولا يـــتردد في القـــول اإنـــه عندما قـــراأ “مـــدام بوفاري”، 

روايـــة فلوبير ال�صهيرة، قرر اأن ي�صبـــح كاتبا. اإذ بهره، كما يقول، 

اأ�صلوبهـــا الواقعي، ولكنه جيّـــد الحبك في الوقت نف�صه، بحيث اإنه 
يخلو تماما من “الح�صو غير المفيد”.

ويـــرى الحائـــز جائزة نوبـــل اأن “الاأدب الجيّد يبنـــي ج�صورا بين 

الب�صـــر المختلفين، وعـــر دفعنا نحـــو الاإح�صا�ض بالمتعـــة اأو بالاألم 

اأو بالده�صـــة، اإنمـــا يقـــوم بتوحيدنـــا فيمـــا هـــو اأبعـــد مـــن اللغات 

والمعتقـــدات والعـــادات والاأحـــكام الم�صبقـــة التـــي تف�صـــل بيننا”. 

وي�صرح اأن الب�صر، مهما اختلفـــت اأوطانهم واأفكارهم وانتماءاتهم 

المختلفة، يعرفون الق�صعريرة نف�صها، كما الحال عندما تتجرّع ايما 

بوفـــاري ال�صم، اأو تلقى اآنا كارنينا بنف�صهـــا اأمام عربة القطار، اأو 
ي�صعد جوليان �صوريل اإلى المق�صلة.

ومـــن اأحلام ال�صباب التي يعـــود لها ماريو، في خطاب �صتوكهولم، 

تاأكيـــده اأنه كان يحلم كثيرا بالذهـــاب ذات يوم، اإلى باري�ض، حيث 

كان “ماأخـــوذا بالاأدب الفرن�صي. ويقول انـــه كان يعتقد اأن العي�ض 

في باري�ـــض وا�صتن�صـــاق الهـــواء الـــذي كان قـــد مـــلاأ رئتـــي بلزاك 

وا�صتنـــدال وبودلـــير وبرو�صـــت، �صي�صاعده علـــى اأن ي�صبح كاتبا 
حقيقيا. وي�صيف يو�صا في هذا الخ�صو�ض:

لـــن اأكون  اأنني  “اأن عـــدم خروجـــي مـــن البـــيرو بلاده - يعنـــي 

�صـــوى �صبه كاتب لاأيام الاآحاد والعطـــل”. وي�صير في هذا ال�صدد، 

ب�صـــكل �صريـــح وبنوع مـــن الاعـــتراف بالجميل، اأنـــه مدين كثيرا 

لـــلاأدب الفرن�صي. ويذكر اأنه عا�ض في فرن�صا عندما كانت في ذروة 

ازدهارهـــا الاأدبـــي والفكـــري. وكان كتّابهـــا الم�صهـــورون يحملون 

اأ�صماء �صارتر وكامو ويوني�صكو و�صيوران، وغيرهم.

ويحـــدد الموؤلف مديحه للخيال المبدع، بالقـــول ان الاإبداع الخيالي 

الاأعمال الروائيـــة عامة- هو اأكر واأ�صمى من مجـــرّد “الت�صلية”. 

فهذا الاإبداع يحوم في عوالم الحب والمغامرة والحياة. و”يتمرّد” 

بال�صـــرورة �صد التفاهة، ولكن هذا لا يمنـــع “الاأدب العظيم”، من 

اأن يكـــون م�صلّيـــا. والمثـــال الذي ي�صوقـــه الموؤلف على ذلـــك، هو اأن 
اأعمال د�صتويف�صكي “م�صليّة جدا”.

ويقـــول، في اأحد جمـــل هذا الكتاب- الخطـــاب: “اإن الكتابة تجعل 
من الموت ا�صتعرا�صا عابرا”.

يوسا يكتب في مديح القراءة 
 الكتاب: في مديح القراءة والاإبدا

تاأليف: ماريو فارا�ص يو�شا

النا�شر: فارار �شو�ص جو نيويورك 2011

مارريت اأتتود 

كيت هاراد - الغارديان

مارغريت  الروائية  اإلى  بلوم  جــودي  كتبت 
اآتوود، باأن تغطي نف�صها بعناية حتى ت�صعر 
ايلي�ض  اي�صتون  بريت  والــروائــي  بــالــدفء. 
بيني�صيو  ال�صحك مع  تبادله  كيفية  كتب عن 
المبكرة  ومــغــادرتــه   غو�صلين ريـــان  ولقائه 
مثل فيكتور وارد في غلاموراما. في اإ�صارة 

روايـــتـــه  في  �ــصــخــ�ــصــيــة  اإلى 
المذكورة.

تاأليف م�شك
تاأليف  ويتناق�ض باتريك غيل و�صتيلا دو في 
الموجودة  ال�صخ�صية  �ــصــوزان،  حــول  كتاب 
الى  غيمان  نيل  ويبعث  نارنيا.  حكايات  في 
بوللي �صام�صون ده�صة ذهبية بديعة وكيت 
�صكاربيتا تبل بيت مارينو اأين يمكنه اأن يجد 

جنيفر �صوندرز.
كتب �صامويل بايب�ض اأحداث يومياته في عام 
1669 �صاعة وقوعها. ومارك توين و�صامويل 
باركر  ودورثـــي  جون�صون 
يقتب�صون  وغــيرهــم 
اأعمالهم  مـــن 

الخــا�ــصــة، )وهـــو اأمـــر لا بــاأ�ــض بــه، ولــكــن لا 
وجود لاأي مادة جديدة هنا بالطبع(.

من بين ا�صتخدامات تويتر العديدة الاأخرى 
نجد  الجــيــدة،  غــير  والــنــكــات  النميمة  مــثــل 
الاأولى  لل�صفحات  عناوين  بع�ض  توفر  اأنها 
الاأحداث  فيها  تقل  التي  الاأيــام  في  لل�صحف 

المهمة.

يوميات الكتاب
كــمــا اأنـــه مــكــان جــيــد يـــرتـــاده المـــرء اذا كان 
من  الاأقــل  وعلى  والموؤلفين،  بالكتّاب  معجباً 
لت�صجيل  جــادة  كـــاأداة   تــويــتر ي�صتخدمون 
يومياتهم الفعلية، ولتبادل الاأحاديث، ولي�ض 

كطريقة للاإعلان والترويج.
اأدبيا افترا�صيا  ويعد موقع تويتر �صالونا 
وال�صخ�صيات  الموتى  حتى  فيه  يجد  �صخما، 

الروائية الترحيب، وكذلك نحن القراء.

تعرف  اأن  التافهة  الاأمـــور  مــن  يكون  وربمــا 
يحب  الاإنكليزي  الروائي  ر�صدي  �صلمان  اأن 
اأعمال  من  يقتب�ض  وانه  في�صر،  كاري  الممثلة 
كــلايــف جــيــمــ�ــض، ويــتــطــلــع الى لــقــاء هــاري 
كـــونـــزور، والمــ�ــصــرحــي تـــوم �ــصــتــوبــارد في 
مهرجان جايبور الاأدبي، غير اأن معرفة بع�ض 
الع�صوائية حول بع�ض ممن يثيرون  الاأمور 
تكون  اأن  بمنزلة  فذلك  ممتع،  اأمــر  اإعجابنا 
اأدنى  لديهم  تكون  لا  قد  اأنهم  اإلا  لهم،  �صديقاً 
مهم،  غير  الاأمــر  هــذا  ولكن  نكون.  من  فكرة 
العادة،  في  هو  مما  اإليهم،  اأقــرب  نكون  لاأننا 
ولكن  مريح،  اإح�صا�ض  هذا  الحميمية  ووهم 

علينا اأن نكون مدركين اأنه وهم.

الاأك�ر �شعبية
وغالباً ما ن�صتطيع تبادل الحديث مع كاتب 
نكنّ له الاإعجاب، وهو اأمر ي�صعب تحقيقه 

باأي و�صيلة اأخرى. 
بيد اأن الاأمر اإنما يعتمد على عدد المعجبين 
ــنــا. فــالــكــاتــب نيل  الاآخـــريـــن المــنــافــ�ــصــين ل
متابع،  المليون  مليون ون�صف  لديه  غيمان 
وبالتالي ي�صعب الو�صول اإليه. ولكن تيري 
بريت�صيت لديه 45 األف متابع فقط، وعليه 
كما  �صهولة،  اأكــثر  معه  التوا�صل  ي�صبح 
الروائية  مــــع  التوا�صل  اإمكانية  هناك  اأن 
لاأن  اأكــــــــر،  ب�صهولة  وينتر�صون  جانيت 
متابع   3500 اإلى  ي�صل  متابعيهـــــا  عــدد 

فقط.
العلاقة  في  النظر  للاهتمام  المــثــير  ومــن 
 تويتر م�صتخدمي  عدد  بين  فيما  المعقدة 
المتابعين للم�صاهير، ومدى �صهرتهم، حيث 
ــو كــوهــيــلــو اأكــثر  ــاول نجــد اأن الـــروائـــي ب
�صبيل  على   تويتر في  �صعبية  الروائيين 

المثال.

ملتقى الاأدباء والقراء  

«ت���وي���ت���ر».. ال��ص��ال��ون الأدب����ي الاف��ت��راض��ي
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

عن  دويت�شه فيله

انخف�صت مبيعات الكتب الاأوروبية ب�صبب 
المناف�صة ال�صديدة لها من قبل مواقع الن�صر 
الاأمريكيـــة العملاقة، مثـــل موقع اأمازون. 
اكت�صـــاح دور الن�صر هـــذه لاأ�صواق جديدة 
مثـــل الكتاب الاإلكـــتروني يزيـــد اأي�صا من 

قلق النا�صرين الاأوروبيين.
 يتم اإنتـــاج الكتاب الاإلكتروني بن�صو�صه 
و�صـــوره علـــى الحوا�صب. كما اإنـــه يُن�صر 
الكمبيوتـــرات  �صا�صـــات  علـــى  ويُقـــراأ 
اإلكترونيـــة  اأجهـــزة  اأو علـــى  ال�صخ�صيـــة 
خا�صة تعرف بقارئات الكتب الاإلكترونية، 
وقـــد ت�صتخـــدم اأي�صـــاً الهواتـــف الجوالة 
والذكية والحوا�صـــب المحمولة لقراءتها، 
حيث اأ�صبـــح ت�صويق “الكتـــب الورقية” 

يتم اأي�صا عرالاإنترنت.
الاأمريكـــي  اأمـــازون  موقـــع  انتـــزع  وقـــد 
ال�صـــدارة العالميـــة في بيـــع الكتـــب عـــر 
الاإنترنـــت بمـــا فيهـــا الكتـــب الاإلكترونية. 
ويتجلى اأحد الاأ�صباب الم�صاهمة في �صعف 
المناف�صـــة الاأوروبية اأمـــام دار للن�صر مثل 
“اأمازون” في عدم وجود قوانين خا�صة 

بالن�صر الرقمي في الاتحاد الاأوروبي.

 قل��ق النا�شري��ن الاأوروبي��ين م��ن 
“اأمازون”

الاأمريكيـــة  المناف�صـــة  مواجهـــة  وفي 
الاإ�صبانيـــة  الن�صـــر  دار  اقترحـــت  ذلـــك، 
جميـــع  قيـــام  �صـــرورة   Dosdoce
موقـــع  باإن�صـــاء  الاأوروبـــين  النا�صريـــن 
اإلكترونًي موحد لهم بهدف ت�صويق كتبهم 

اإلكترونيا اأي�صا.
وعر�ـــض النا�صـــر خافيـــير �صيلايـــا مديـــر 
ال�صركـــة الاإ�صبانية الفكرة موؤخراً في اأحد 
اجتماعاتـــه اأمـــام 160 نا�صـــراً اإيطالياً في 
مدينـــة ميلانو، وقـــال في مقابلة مع موقع 
دي دبليـــو اإن “الطريقـــة الوحيـــدة التـــي 
ن�صتطيـــع مـــن خلالها الـــرد علـــى المناف�صة 
الاأمريكيـــة هـــي خلـــق موقـــع اإلكـــتروني 
يناف�ض علـــى ال�صعيد العالمـــي”، واأ�صاف 
اأن مـــن �صاأن ذلـــك اأن ي�صمـــن �صناعة ن�صر 

الكتب المزدهرة في اأوروبا منذ قرون.
واأ�صـــار �صيلايـــا اإلى نفوذ موقـــع اأمازون 
الاأمريكـــي في بريطانيـــا مثـــلًا، وحذر من 
اأن �صركـــة اأمـــازون ا�صتطاعـــت ا�صتقطاب 
80 في المائـــة مـــن م�صتهلكـــي الكتـــب في 
بريطانيـــا، م�صـــيرا اأن المبيعـــــــــات بلغـــت 
خـــلال الاأ�صهـــر الاأولى من انطـــلاق خدمة 
اأمـــازون لبيـــع الكتـــب اإلكترونيـــــــــا هناك 

220 مليون يورو.

  قواع��د الن�شر الرقم��ي الموحد
ت�نجَز بعد في اأوروبا

و�صـــدد �صيلايـــا علـــى اأنـــه “اإذا لم يتخـــذ 
النا�صـــرون الاأوروبيـــون اإجـــراءً مناف�صاً، 
فاإن مـــا حدث في بريطانيا قد يتكرر اأي�صاً 

في فرن�صا واألمانيا واإيطاليا واإ�صبانيا”.
ويرى �صيلايا اأنه يجب على اأكر ثلاث دور 
ن�صر في كل بلد من هذه البلدان، بالاإ�صافة 
اأوروبـــي  موقـــع  اإن�صـــاء  بريطانيـــا،  اإلى 
الاإلكترونيـــة  الكتـــب  لت�صويـــق  م�صـــترك 

والورقية بوا�صطة الاإنترنت.
الاأوروبيـــة،  المفو�صيـــة  اأن  اإلى  ي�صـــار 
الاأوروبـــي،  للاتحـــاد  التنفيذيـــة  الهيئـــة 
اأ�صـــدرت اإطاراً عاماً لل�صـــوق الرقمية عام 
2010، لكنهـــا لم تحدد بعد قواعد موحدةً 
اأوروبياً تمنح من خلالها ت�صاريح الن�صر 

الاإلكتروني.
كما اأن قوانـــين الملكية الفكرية المحلية في 
كل دولـــة اأوروبيـــة في الوقـــت الحا�صـــر 
تجعل من ال�صعـــب ن�صر الكتب الاأوروبية 
بال�صـــكل الاإلكتروني ب�صهولـــة وبيعها في 
جميـــع دول الاتحـــاد الذي ي�صـــم 27 بلداً 

اأوروبياً

كتـــب كثـــيرون عن ت�صـــارل ديكنـــز. وقال النقـــاد عنه اإنـــه مثّل 
ع�صره اإلى درجة كبيرة، بحيـــث اأ�صبح “رديفاً له”، وبالتالي 

من المهم جداً قراءته “في �صياق ع�صره”.
و”ت�صـــارل ديكنز في �صياق ع�صره”، هـــو عنوان كتاب تقدمه 
الباحثـــة الريطانية والاأ�صتاذة الجامعيـــة �صاللي ليدج، حيث 
تحـــاول فيه اإلقاء ال�صوء على العوالم الاجتماعية وال�صيا�صية 
والاقت�صاديـــة والغنيـــة التـــي قدم ديكنـــز اأعمالـــه الخالدة في 

�صياقها.
مـــا يتـــم �صرحـــه في الق�صمين الرئي�صيـــين للكتاب الـــذي يحمل 
الاأول منهمـــا عنوان: “الحياة والحياة بعد الموت”. والثاني: 
“ال�صياقـــات الاجتماعيـــة والثقافية”، هـــو اأن الحياة المهنية 
لت�صارل ديكنز، ت�صمل مجمل اأعماله كروائي و�صحافي ونا�صر 
وقـــارئ عام. ومدافـــع متحم�ض عن الاإ�صلاحـــات الاجتماعية. 
والموؤلفـــة تقدم �صرحـــاً مف�صلًا لديكنز في جميـــع هذه الاأدوار، 
عـــر “التنقيـــب” في �صفاتـــه الرئي�صيـــة. وعـــر هـــذا كله يتم 
الك�صـــف عن “وجوه مده�صـــة اأحياناً للاإن�صـــان وعن “التنوّع 

الكبير” في �صنعته.
وتو�صـــح الموؤلفة ان ديكنز من مواليد عام 1812، وهو الثاني 
مـــن بين اأ�صرة من ثمانية اأطفال، ومن ال�صمات الاأ�صا�صية التي 
يتـــم التاأكيـــد عليهـــا في م�صـــيرة حياته، هـــو اأنـــه كان “نهماً” 
للقراءة منذ �صنوات �صبابه الاأولى. وكان قد تحدّث في كتاباته 
اللاحقـــة عن العديد من “الذكريـــات القا�صية” التي عا�صها في 
طفولتـــــــه. واأمـــا كتاباتـــــــه الاأولى، فقـــد كانـــت اأغلبيتهــــا عر 
�صل�صلـــــــة متتاليــة مـــن الحلقــــات في ال�صحــــــف والدوريات. 
واإذا كانـــت الن�صبة الغالبــــة من الكتــــّــاب قد نالت �صهرتها بعد 
ن�صـــر عمل روائي كامـــل، فـــاإن ديكــــنز قد “كرّ�ض �صهرته” اأولًا 
عر الكتابة في حلقـــات. وخا�صة اأنه برع فـــي جعـــل الجمهور 

المقبلة. الحلقة  تخبئــــه  ما  لمعرفـــــة  مرّة،  “يت�صوّق” كل 
ومـــن ال�صمـــات التي يتـــم التاأكــيـــد عليها في فن كتابـــة ت�صارل 
ديكنـــز، اأنـــه كان من هـــواة اأدب القرن الثامن ع�صـــر، واأنه كان 
يع�صق الاأمكنة، ذلك اإلى درجـــة اأن العا�صمة الريطانية لندن، 

اأ�صبحـــت اأحد “�صخو�ـــض” اأعمالـــه الروائيـــة. اإن الكثير من 
مظاهر المدينــة تجد تو�صيفها في مجمل تلك الاأعمال.

وفي كل الحـــالات تميّـــز اأ�صلوبــــــه بقـــدر كبـــير مـــن الح�ـــض 
ال�صعري. ولكن العامـــل الاأكر في اكت�صابه �صعبية كبيرة، يتم 
تحديده في التحليلات المقدّمـــة ب�صخريته اللاذعة، من الطبقة 
الار�صتقراطيـــة الانجليزية التي تتمتع بقـــدر كبير من التملّق 

والتظاهر بالرفعة.
وتتـــم الاإ�صـــارة في هـــذا ال�صيـــاق، اإلى اأن اأ�صمـــاء العديـــد من 
“�صخو�ض” رواياته لها دلالتها على الاأدوار التي تلعبها، مثل 
�صخ�صيـــة “مورد�صتـــون”، في رواية دافيـــد كوبرفيلد، حيث 
تـــدل الت�صمية على التوليف بـــين “القتل” و”برودة الحجر”. 
وعلى خلفية “التوليـــف” نف�صها، يتم و�صف الاأ�صلوب الاأدبي 
لت�صارلـــز ديكنز، باأنه خليط من “الخيال الجامح- الفانتازيا” 

و”ح�ض الواقع”.
وتظهر اإحدى ملامـــح “ان�صجام” ديكنز مع “�صباق الع�صر”، 
الـــذي يعي�ض فيـــه في الت�صابه الكبـــير بين �صخو�ـــض رواياته 
والب�صـــر الذيـــن يعي�صـــون في الواقـــع، حيـــث كان مـــن ال�صهل 
علـــى القارئ اأن يجد نف�صـــه في هذه ال�صخ�صية اأو تلك. وحتى 
الموا�صفـــات البدنيـــة تت�صابـــه بـــين النموذجـــين: “الروائي” 
و”الواقعـــي”. ذلك مـــا كان قد عرّ عنه اأحـــد اأ�صدقائه “جون 
فور�صتر” بالقول اإن ديكنز يهب الحيوية لاأ�صخا�ض حقيقيين، 
لي�ـــض عـــر و�صفهـــم، ولكن عـــر تركهـــم يقومـــون بتو�صيف 

اأنف�صهم”.
و”تتجـــاوز” اأعمـــال ديكنـــز �صيـــاق ع�صـــره، من خـــلال البعد 
الاجتماعي الذي تحتوي عليه رواياته. وهي تحتوي على كمٍ 
كبـــيٍر من النقد اللاذع للفقـــر “م�صدر الاألم الحقيقي للكثير من 
الب�صـــر”. وكذلك النقد لـ”التراتـــب الاجتماعي” الهرمي خلال 
الحقبـــة الفكتوريـــة- حكـــم الملكة فكتوريا-. ومثـــل ذلك النقد 
بـــرز بو�صوح في روايـــة ديكنز التي تحمل عنـــوان: “اوليفر 
توي�صـــت”، بما احتوت عليه من �صور الفقر والجريمة. وكاأن 
الاأمر كان يتعلق بتو�صيف الاأحياء الق�صديرية المحيطة بلندن 

اآنذاك.

باري�ص - اأ �ص اأ
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  ولكـــن حتى بيتهوفن ربمـــا كان �صيــُفاجاأ من 
المـــكان الذي وجد فيـــه اإ�صمه و�صورته في لب 
الثقافـــة الامريكية بما فيهـــا الثقافة ال�صعبية. 
نعـــم.. �صحيح ان ملايين الامريكيين يم�صون 
اأيامهـــم واأ�صابيعهم و�صهورهم دون الا�صتماع 
الى نغمـــة واحـــدة مـــن بيتهوفـــن او اإعارتـــه 
اهتماماً، غـــير انه كما ينوه مايكل برويلز في 
كتابه الاآ�صر ولكن المتفاوت الجودة “بيتهوفن 
في امريـــكا” الجميـــع تقريبـــاً يعرفـــون ا�صـــم 
بيتهوفـــن اإن لم يكـــن بال�صـــرورة ان يعرفـــوا 
مو�صيقاه وبالن�صبة للملايين – خا�صة ً اولئك 
الذين لديهم اهتمام �صئيل بعالم ال�صمفونيات 

الكلا�صيكية.  للاآثار  مرادفاً  – يكون 
  ود. برويلـــز وهـــو بروف�صـــور في المو�صيقى 
في جامعـــة ولايـــة فلوريدا ي�صنـــف اأول حفل 
مو�صيقـــي اأمريكـــي لاأحد اأعمـــال بيتهوفن في 
ت�صارل�صتـــون بولايـــة �صـــاوث كارولينا تماماً 
قبل عيـــد الف�صح عام 1805 )بعد وقت ق�صير 
مـــن اإكمـــال الــــ “اإيرويـــكا”(، ومـــذاك �صـــاغ 
الامريكيون بيتهوفن ح�صبمـــا راأيناه لائقاً – 

كما يحاجج الكاتب ب�صكل مقنع. 
فخـــلال  المعالجـــة،  لتلـــك  كان ممتـــازاً  لقـــد    
عقـــود قليلـــة من وفاتـــه في عـــام 1827 كانت 

عـــن  عـــر الاطل�صـــي حكايـــات  قـــد ت�صربـــت 
المو�صيقـــار الجـــرئ الـــذي �صـــق طريقه خلال 
ح�صـــد مـــن الار�صتقراطيـــين دون الاعـــتراف 
بهـــم والـــذي مـــن المعتقـــَد اأنـــه لـــوّح بقب�صته 
نحو ال�صمـــاء )م�صحوبـــة ً بزمجرة رعد( في 
لحظاتـــه الاخيرة، وقـــد راقت هـــذه ال�صورة 
لاح�صا�صنـــا القائل “لا تطـــاأ عليّ” وقد اأ�صرت 
مو�صيقـــى بيتهوفن المتجهمـــة القوية خيالات 

الم�صتمعين. 
  وبحلول عقـــد الاربعينات من القرن التا�صع 
ع�صر كان بيتهوفن م�صدراً للثقافة ال�صمفونية 
الامريكيـــة الوليدة، ثمثلها  اأول )28( منهاجاً 
اأدتهـــا الجمعيـــة المو�صيقيـــة – وهـــي �صلـــف 
لجمعية نيويورك المو�صيقية – التي تاأ�ص�صت 
عام 1842 بما فيهـــا )17( حفلًا مو�صيقياً من 
�صمفونياتـــه، وحتـــى اأن بو�صطـــن اأ�صبحـــت 

بمثابة مرتع بيتهوفني اكثر من غيرها. 
  و يبحـــث الجزء الاول من الكتاب في اإفتتان 
امريـــكا ببيتهوفـــن في القـــرن التا�صـــع ع�صـــر 
ومطلع القرن الع�صرين وهو زمن كان يــُنظــَر 
فيه الى المو�صيقـــى الكلا�صيكية على اأنها قوة 
معنوية مبهـِـجـــة والى بيتهوفن على اأنه اأوج 
ّـِخ د. برويلز بيتهوفن في  قوتها، وما اإن ير�صـ

قاعـــة الحفـــلات المو�صيقيـــة فـاإنه يبـــين كيفية 
تحويـــل المعجبين الاوائل المو�صيقار من بطل 
ثقـــافي الى معبود من نوع ردئ، بل الى منبع 

مو�صيقى تنويرية “اأخلاقية”. 
 وتر�صيخ ما قد يكون بال�صبط لدى �صمفونية 
او�صونيتـــة بيانـــو مـــن قوة اخلاقيـــة هو اأمر 
ع�صـــير و لا يبل د. برويلـــز ابداً الى اأعماقها، 
غـــير اأنه يكر�ض حيزاً كبـــيراً لمناق�صات مثيرة 
عن المعتقدات البوذية والراهمية الامريكية 
والروزيكرو�صيـــة،   )1875 عـــام  )النا�صئـــة 
وهمـــا فل�صفتـــان دينيتان �صيـــه علميتين، كان 
لبيتهوفـــن  تابعـــين مخل�صـــين  موؤ�ص�صوهمـــا 
والذيـــن كانـــوا ينظـــرون الى مو�صيقاه لي�ض 
كعمـــل عقـــل ب�صـــري واإنمـــا كنتـــاج انبثاقات 
لة مبثوثـــة من خلال بيتهوفن  �صماويـــة مــُحوَّ
ة كمجموعة من الر�صائل الكونية الى  والمــُعـــدَّ

الجن�ض الب�صري. 
ان  اإلا  يقولهـــا  لا  برويلـــز  د.  ان  ورغـــم    
ب�صـــكل  حطمـــت  الثانيـــة  العالميـــة  الحـــرب 
اأ�صا�صـــي فكـــرة المو�صيقـــى الكلا�صيكيـــة على 
اأنها مو�صيقـــى معنوية ب�صـــكل متاأ�صل، ومن 
الع�صـــير م�صاهـــدة فلـــم لاورك�صـــترا تعـــزف 
مو�صيقـــى بيتهوفـــن لجمهـــور مـــن النازيـــين 

بالـــزي الع�صكـــري وموا�صلـــة الاعتقـــاد بـــاأن 
للمو�صيقـــى قـــوة معنوية مـــا، وحقـــاً اإ�صتفاد 
الحلفـــاء من بيتهوفـــن اي�صاً حيـــث ان �صعار 
اإفتتـــاح �صمفونيتـــه الخام�صـــة -  دا- دا- دا- 
دام – هـــي من اإ�صـــارة مور�ض بالحرف )في( 
الانكليـــزي مقابل كلمـــة )فكـــتري( )اإنت�صار(
وقـــد اأ�صبحـــت �صيحة معـــارك الحلفاء، ومع 
هـــذا فــــاإن البيتهوفـــن ك�صناعة قـــوة اأخلاقية 

اإنهار بعد الحرب. 
  ومـــع ذلـــك فــــاإن بيتهوفـــن  كرمـــز تاريخـــي 
ا�صتمـــر في اإفتان الامريكيـــين، واإذ اأنه را�صخ 
بثبات في قلب الذخيرة الكلا�صيكية فقد وجد 
طريقه في الثقافة ال�صعبية وهي عملية بداأت 
قبل وقـــت طويل من الحـــرب الا انها تفجرت 
بعد عام 1945، والكثير من كتاب “بيتهوفن  
في امريـــكا” هـــو عبـــارة عـــن دليـــل م�صـــور 
ذي حوا�صـــي تف�صيريـــة غزيـــرة عـــن وجوده 

المت�صعب في الثقافة ال�صعبية. 
  ويناق�ض د. برويلز ظهور المو�صيقار المتكرر 
علـــى ال�صا�صة الف�صية، اأمـــا كمو�صوع متعلق 
ب�صيرته ال�صخ�صية )كما في فلمي “اإمــّورتال 
 كوبيينـــ“ الخالـــد(” و  )المحبـــوب  بيلافـــد 
ّـَلين في  بيتهوفن )محاكاة بيتهوفـــن(” الم�صكــ

ن هام فل�صفياً لمو�صيقى  قالب روائي( او كمكوَّ
 ت�صويرية لفلم )كما في “اأكلوكوورك اأورا
)برتقالـــة اآلية(” والذي يكـــون فيه األيك�ض – 
جبـــان الفلـــم – متع�صباً لبيتهوفـــن( او حتى 
مجـــرد كـاإ�صـــم مثـــير للذكريـــات )كمـــا في فلم 
برنارد(.  القدي�ض  عن  فلم  “بيتهوفن” وهو 
المو�صيقـــى  في  بانتظـــام  بيتهوفـــن  ويـــرز 
ال�صعبيـــة مثـــل عمـــل )ت�صـــاك بـــيري( “رول 
اأوفـــر بيتهوفن” وعمل فرقـــة الراب )�صولجا 
بويز( “بيتهوفن” مـــع تج�صيدات من المعدن 
الهائـــج في و�صطه بمـــا فيها عمـــل اورك�صترا 
عـــر �صيبيريـــا المعنـــون “بيتهوفنـــز لا�صـــت 
نايـــت )ليلة بيتهوفن الاخـــيرة(” وهي اوبرا 
روك مبدعـــة تت�صمـــن اتفـــاق فرا�ـــض المـــوت 
والـــذي فيه يح�صـــل بيتهوفن علـــى اأف�صل ما 
لـــدى مفي�صتوفيلي�ض )اأحد ال�صياطين ال�صبعة 
الرئي�صيـــين في اأ�صاطـــير القـــرون الو�صطى( 
ولكـــن عليه اأن ي�صحـــي ب�صمفونيته العا�صرة 
في هـــذه ال�صفقـــة، وعلـــى الرغـــم مـــن ان د. 
برويلز يكر�ض ق�صماً للبيتلز عن قوة تغطيتهم 
لاأغنيـــة البـــيري الا اأنـــه يهمـــل ارتباطـــاً اأكثر 
مبا�صرةً ببيتهوفن، الا وهو الم�صهد الوارد في 
“هيلب )النجدة(” والذي فيه يهدئ البيتلز 
)واآخـــرون( نمراً هارباً وذلـــك بغناء “اأود تو 

جوي )ق�صيدة غنائية للابتهاج”. 
  واأحيانـــاً ينجـــرف د. برويلـــز، فمن المحتمل 
ان قلة من مرتادي ال�صينما يكونون مقتنعين 
كمـــا هو حاله بـــاأن المق�صـــود ان يكون )بوبي 
دوبيـــا( – �صخ�صية الممثل جاك نيكل�صون في 
فلـــم “فايف اإيـــزي بي�صز )خم�ـــض مقطوعات 
�صهلة(” –متمـــرداً بيتهوفينـــي، وهو يف�صل 
ان يعتـــر “رول اوفـــر بيتهوفـــن” كمحاولة 
عـــازف غيتـــار �صـــاب اأ�صـــود يعـــزف الايقـــاع 
ومو�صيقى البلوز عر قو�ض الموتى، الموؤلفين 
المو�صيقيـــين الاوربيـــين البي�ض علـــى ما قاله 
الم�صـــتر بيري انـــه كان: اغنية لهـــا ببيتهوفن 
�صلة ا�صعـــف من �صلتها بغ�صبه على �صقيقته 
لاحتكارها بيانو العائلة لاأجل عزف مو�صيقى 

كلا�صيكية. 
من ناحية اأخـــرى وفي مناق�صة تف�صيلية عما 
اذا كان بيتهوفـــن  اأ�صـــود ام لا – كمـــا �صـــرح 
المهتمون بتاريـــخ ال�صود في �صبعينات القرن 
الما�صـــي )م�صتغلين مجادلات تم ن�صرها للمرة 
الاولى في اربعينـــات القرن نف�صـــه معتمدين 
علـــى اأو�صـــاف تاريخية عن ب�صـــرة بيتهوفن 
الداكنـــة( – يف�صـــر د. برويلـــز كل الراهـــين 
ّـِح باأنـــه ربما قـــد كان لبيتهوفن جدّ  التـــي تلمـ
مغاربـــي في القـــرن ال�صاد�ـــض ع�صـــر ومن ثم 

ي�صتنتج ب�صكل معقول تماماً “واإن يكن؟” 
ولكن بطريقة ما تلك الـ “واإن يكن؟” يمكن ان 
تنطبق على العديد مـــن ملاحظات د. برويلز 
لانه يبين كذلك وربما ب�صكل غير مق�صود باأن 
عالميــّة بيتهوفن هي ب�صكل ما قوة م�صتهلــَكة، 
وحفنة من المقطوعـــات فقط – ال�صمفونيتان 
“مونلايت  الخام�صـــة والتا�صعـــة و�صونيتـــة 
)�صياء القمـــر(” ومقطوعة “فيـــور ايلي�ض” 
غـــير الهامـــة– يتـــم �صماعهـــا مـــراراً وتكراراً 
في ال�صينمـــا والتلفـــاز والمو�صيقـــى ال�صعبية 
والتـــي فيهـــا ي�صتمـــع اأغلـــب الم�صتمعـــين غير 

الكلا�صيكيين الى بيتهوفن. 
لذا فـاإلى الحد الذي عنده يكون ا�صمه معروفاً 
للجميع يكون متدنياً كاأدنى م�صتوى م�صترك 
ردئ النـــوع – الامـــر الوحيد الـــذي يعرفونه 
عن المو�صيقـــى الكلا�صيكية – ومن الم�صتحيل 
الجـــزم اإن كان بيتهوفـــن قـــد وجد هـــذا الامر 
م�صلياً او مزعجـــاً، ولكن هل هو اأمر ي�صتحق 

الاحتفال به حقاً؟ 
 عن لو�ص الز تايمز

ب��ي��ت��ه��وف��ن ف����ي أم��ري��ك��ا

اا كنا �شن�شدق اأ�شاط بيتهوفن والتي 
تعتمد في األبها على ر�شائله وتقاريره 
من حلقته الداخلية، ف�اإن لبيتهوفن 
اح�شا�ص ابت، فبخلاف موزارت 
وهايدن رف�ص بيتهوفن ان يذعن للنبل 
موؤكداً باأن المو�شيقار يكون و قيمة 
اكر – في خطة الا�شياء الكونية – من 
الام، وعلى الرم من اأنه كان لديه 
رعاة من بين الطبقة الار�شتقراطية 
الا اأنه كان يبجل نابليون، خ�شمهم 
الرهيب، اإ اأهدى �شيمفونيته الالة 
له، لينتز الاهداء في النهاية عندما 
تو نابليون نف�شه امراطوراً. 
  وعلى الارجح كان بيتهوفن ي�شبه الى 
حد كب ما �شوره عليه التاريخ... 
الر�شام الا�شم بقوة طبيعة متينة 
مبدعة مح�ش��نة متحدية ولكنها 
كذلك �شعاء عاب�شة عانى النا�ص 
من بغ�شها ونزقها لاجل األمعيته، وفي 
مو�شيقاه كان يهز الاعراف وكان با�شلًا 
عندما كان يتم انتقاد اأعمال مل ال� 
وج�شارتها  جموحها  “اإيرويكا” ب�شبب 
التنامية - وبالن�شبة للوقت - طولها 
المفر، واا تركنا انتقادات كهذه جانباً 
ف�اإن جمهور اأن�شار هائلًا كان ينظر 
اليه بتبجيل، وبخلاف ماهلر الذي 
كان يوؤمن باأن زمانه قد ياأتي بعد وقت 
طويل من وفاته... اأدرك بيتهوفن انه 
كان قد اأجهز على اأوانه. 

الكاتب: مايكل برويلز .............................................ترجمة: هاجر العاني
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

اأغلب �صنواته الــــ 76 كان الدالاي لاما م�صدر 
ال�صـــوء الروحـــي لمــُريـــدي البوذيـــة التيبتية 
وكل كلمـــة مـــن كلماتـــه قدمـــت اإعرابـــاً لاجـــل 
دليـــل ليحيا المرء حياة اأف�صـــل واأكثر اإنجازاً، 
اأما وقد فاز بجائـــزة نوبل لل�صلام عام 1989 
هاً من اجل  فقـــد كان الـــدالاي لاما مدافعـــاً مفوَّ

ال�صفقة والتاأمل والت�صامح الديني.
والاآن فيمـــا يتنازل عـــن كر�صيه كزعيم للتبيت 
فــــاإن الراهـــب المبت�صـــم باأرديتـــه الزعفرانيـــة 
والبورغنديـــة الالوان يــُلقـــي في كتابه “اأبعد 
مـــن الدين: اخـــلاق لاجل عـــالم �صليـــم” ما قد 
يعتـــره البع�ـــض  ت�صريحـــاً ابتداعيـــاً: اأنـــت 
لا تحتـــاج الى الديـــن لتعي�ـــض حيـــاة �صعيـــدة 

واأخلاقية.
وو�صـــط ت�صـــادم المجتمعات العالميـــة متعددة 
الثقافات والقيم الدينية اليوم يجادل الدالاي 
لاما في كتابه الجديد باأن الاأهم هو “ممنهجاً 
للاأخلاق لا يلتم�ض العون من الدين ويمكن ان 
يكون �صهل المنال لذوي الايمان ولفاقديه على 

حد �صواء، اأخلاق علمانية”.
وثمـــة اإ�صتعارة يحب الدالاي لاما ا�صتخدامها 
ونـــَ�صـــَقــهُا هو ان: الفرق بين الاخلاق والدين 
هو كالفرق بين الماء وال�صاي، فالاخلاق بدون 
قناعة دينية هـــي الماء وهو متطلـــَب �صروري 
لاجل ال�صحـــة والبقاء، والاخـــلاق المتر�صخة 
في الديـــن هـــي ال�صـــاي، وهـــي مزيـــج مغذي 
وعطـــري من المـــاء واأوراق ال�صـــاي والتوابل 

وال�صكر و – في التبت- ر�صة ملح.
وهـــو يقول:”لكـــن مهمـــا كانت طريقـــة اإعداد 
ن الا�صا�صي يكون دائماً الماء،  ال�صاي فـاإن المكوَّ
وفي حين اأننـــا ن�صتطيع العي�ـــض بلا �صاي الا 
اأننـــا لا ن�صتطيـــع العي�ض بلا مـــاء، وفوق ذلك 

نحن نولــَد بلا دين لكننا لا نولد بلا �صفقة”.
وهذا كتـــاب يو�صف بـــاأي �صئ عـــدا ان يكون 
كتابـــاً ي�صجـــب الايمان، غير ان بع�ـــض القرّاء 
وخ�صو�صـــاً ذوي العقائـــد الدينيـــة الرا�صخة 
يكونون متجهين للاح�صا�ض بـاأن حجة الدالاي 
لاما مزعجة، وحتى اأن قوة ال�صلاة قد تبددت 
في عينيـــه، اإذ يقـــول “في الواقـــع اأعتـــر ان 
ال�صلاة ذات عون نف�صي هائل، غير اأننا يجب 
ان نتقبل بـــاأن نتائجها الملمو�صـــة يكون غالباً 
مـــن ال�صعـــب اإب�صارهـــا، فععندمـــا ناأتـــي الى 
الح�صول علـــى نتائج اأكيـــدة ومبا�صرة يكون 
مـــن الوا�صح ان ال�صلاة لا تــــُجاري اإنجازات 

الحديث”. العلم   - المثال  �صبيل  – على 
و يمكن اإعتبار هذا الكتاب زبدة اإهتمام الدالاي 
لاما طوال عمره بالعلم وفهمه المتطور للوعي 
والتجربـــة ال�صخ�صيـــة وتناغمـــات الطبيعـــة 
ون�صيـــج الكـــون، فالكتـــاب يتقـــدم بكثافة من 
الذكريات ال�صخ�صيـــة والاجتماعات المنتظمة 
الفيزيـــاء  علـــوم  مجـــالات  في  باحثـــين  مـــع 

والكــَونيات والاحياء والنف�ض والاع�صاب.
ـــح الدالاي  ّـِ وبلغـــة م�صترخيـــة ووا�صحة يلمــ
لاما بـــاأن قلقاً علـــى رفاهية الاآخريـــن “عندما 
يكون م�صحوباً بالتفكير بتجربتك ال�صخ�صية 
ومقروناً بالفطرة ال�صليمة الب�صيطة ي�صتطيع 
يقـــدم حجة مقنعة لاجل  – ان  اأوؤمن  – كمـــا 
منافع اإنبات القيـــم الان�صانية الا�صا�صية التي 
لا تتـــكل على المبادئ الدينيـــة او الايمان باأية 

حال، واأنا اأرحب بذلك”.
والبوذيـــة التـــي لهـــا تاريـــخ مـــن التكيـــف مع 
اأوجدهـــا  قـــد  المتغـــيرة  والثقافـــات  الازمـــان 
�صيدهارثا غاوتاما في الهند في حوالي القرن 
ال�صاد�ـــض ق.م. ومن ثم اإنت�صـــرت الى ال�صين 

واليابان وكوريا والتيبت وفيتنام، وو�صلت 
التا�صـــع  القـــرن  في  المتحـــدة  الولايـــات  الى 
و�صتينـــات  خم�صينـــات  في  واأ�صاعهـــا  ع�صـــر 
القـــرن المن�صرم اأمثال المب�صـــر البوذي دي تي 
اآلاآن وات�ـــض وال�صاعـــر  �صوزوكـــي والموؤلـــف 
الوجـــودي األـــن غين�صـــرغ، واليـــوم تزدهـــر 
بوذية هجينـــة امريكية يغذيهـــا ممثلو دوائر 

اإنتخابية كــُثــُر من ا�صحاب المهن اليهود.
وقـــد لا يتفـــق البع�ض مع وجهـــة نظر الدالاي 
لامـــا غير اأنـــه يقـــوم بعمـــل جديـــر بالثقة في 
مناق�صة ال�صبـــب الذي يوجب علينا “ التحرك 
مـــا وراء اح�صا�صنـــا المحدود بالقـــرب من هذه 
الفئـــة او الهويـــة او تلك وبدلًا مـــن ذلك نقوم 
بـاإنبـــات اح�صا�ـــض بالقرب من مجمـــل العائلة 

الب�صرية”.
ويكتب الدالاي لاما “وترتيب الجين الب�صري 
بالتعاقب – علـــى �صبيل المثال – قد اأظهر باأن 
الاختلافـــات العرقيـــة توؤلف جـــزءً �صئيلًا من 
تركيبتنـــا الجينيـــة والاغلبيـــة العظمـــى منها 
ن�صـــترك كلنا فيها، وفي الواقـــع على م�صتوى 
الجينـــات تظهر الاختلافات بـــين الافراد اكثر 
و�صوحـــاً مـــن تلـــك التـــي تظهر بـــين مختلف 
الاعـــراق، وقـــد اآن الاوان كمـــا اعتقـــد لكل منا 
للبـــدء بالتفكير والت�صرف علـــى اأ�صا�ض هوية 
متجـــذرة في عبـــارة ’نحن الجن�ـــض الب�صري’ 

.“
وبالنظـــر الى ان الـــدالاي لاما قـــد مــُنــِح وقتاً 
ليكـــون علـــى ات�صال مع بـــوذاه الداخلي اكثر 
من اأي �صخ�ض اآخر على قيد الحياة فـاإن كتابه 
يقـــدم منهجاً مده�صاً لاإر�صاد اأخلاقي في ع�صر 
من العولمة التكنولوجية والمجتمعات متعددة 

الثقافات.                                            

أب����ع����د م�����ن ال���دي���ن 
بقلم الدالاي لاما

عقب عمر من التفكير 
�ح الدالاي  البوذي يلم�ِّ
لاما بأن الدين هو الشاي 
بالنسبة لماء الشفقة. 
فالشاي مغذي أما الماء 
فأساسي.

ترجمة: المدى

ا�شم الكتاب: اعداء ال�شعب

الموؤلف  : مي�شيل هوليبيك & برنارد-هنري ليفي

ترجمة  : عبدالخالق علي

   في كتـــاب “ اعـــداء ال�صعـــب “ يتبـــادل اثنـــان مـــن ا�صهـــر مثقفـــي فرن�صـــا 
)الروائي مي�صيل هوليبيك و الفيل�صوف برنارد-هنري ليفي( ر�صائل ت�صم 
�صجـــالات متنوعة حـــول مختلف الق�صايا. على مـــدى خم�صة ا�صهر من عام 
2008 يتبـــادل هذان المثقفان الاراء في مرا�صلات �صاخبة من�صورة في هذا 

الكتاب. 
يكتـــب مي�صيل في احـــدى ر�صائله بان والـــده �صاهد خلال الحـــرب العالمية 
الثانيـــة اثنـــين من افراد المقاومة الفرن�صية و همـــا يقتلان �صابطا نازيا في 
مـــترو باري�ـــض، فيما بعد قـــال الوالد  ان ذلك “ لم يكـــن �صيئا مهما “. يقول 

مي�صيل “ لازلت اتخيله و هو ينطق بتلك الكلمات “. 
عندمـــا يرد  ليفـــي على ر�صالة هوليبيـــك، يمكنك ان تت�صـــور الغ�صب الذي 
يتملكه، حيـــث يقول “ ال�صيء الذي يدعو للقلق هو كيفية ا�صتخدامك لهذه 
الحكايـــة و قناعتك بهـــذه اللامبالاة اليـــوم “. هنا يوجه  ليفـــي اتهاما الى  
هوليبيـــكك، بـــدون انحياز، بانـــه ي�صع  كل  �صـــرور النازية علـــى م�صتوى 

اخلاقي واحد مع   مقاومتها. 
 يكتـــب هوليبيك قائـــلا “ انهم يقولـــون لي�ض بيننا �صيء م�صـــترك عدا اننا 
مبتـــذلان”. انـــه يتهـــم ليفـــي بكونـــه  فيل�صوفـــا  لا يمتلـــك افـــكارا ا�صا�صية 
متخ�ص�صـــة بخزعبـــلات  و�صائـــل الاعلام، و يقـــول عن نف�صه بانـــه ان�صان  
رجعي، عن�صري، متهكم  يوؤمن بالعدمية،  مبغ�ض للن�صاء من دون  خجل.  

بالطبـــع، لا احد من هذيـــن المثقفين  الفرن�صيين  ي�صـــدق اأي من  الاو�صاف 
التـــي ت�صفهما بـــه و�صائل الاعـــلام. في ا�صواأ الاحوال، فـــان كتاب “ اعداء 
ال�صعـــب “ يعتـــر كتابـــا تربويـــا. و لح�صـــن الحظ فـــان الكتـــاب لا ي�صتمر 
باللهجـــة الاعلامية ال�صاخبة لفترة طويلـــة، و انما  يتحول الى �صدام بين 
مفكـــر واعد  من اتباع �صارتـــر و بين هوليبيك غير المرتبط �صيا�صيا و الذي 

ي�صعر احيانا بال�صفقة على نف�صه.
يقـــول هوليبيـــك “ كل ما يمكنني فعلـــه هو ان ا�صكت و اقبـــل بالعي�ض  في 
عالم يعي�ض فيه جنرال ع�صكري يمار�ض �صغوطا كبيرة على ارادة الافراد. 
عمليـــا  احـــاول العثـــور علـــى زاوية انـــزوي اليهـــا و اموت، بقعـــة منعزلة 
ا�صتطيـــع فيهـــا ان اتـــرك نف�صي تنغم�ـــض في  رذائلهـــا”. بالطبـــع هذ لي�ض 
ا�صلوبا  جذابا  للكتابة عن ايرلندا التي اختفى فيها هوليبيك و ا�صبح اخا 
روحيـــا للكاتب ليني ترو�ض موؤلف )حديث مع اليد: �صتة ا�صباب للبقاء في 

البيت و اغلاق الباب(. 
لا يـــدري الناقد  من هو الاكثر حماقة؟ فخلال  مقابلة تلفزيونية �صابقة  مع  
ليفـــي في �صقته تدور حول  الفل�صفـــة الفرن�صية، انحنى للامام ليدلي براأيه  
و ازرار قمي�صـــه مفتوحـــة حتى بطنه كا�صفا عن �صـــدره لمحطة بي بي �صي 
4. لكن الناقد  الان – و هو يرى التعب باديا على هوليبيرك – لا ي�صعه الا 

ان يحيّي هذا النرج�صي المتباهي الذي يدّعي الا�صلاح. 
مـــع ذلك، فعندما يكتب هوليبيك عن عدم ارتباطـــه ال�صيا�صي،  فانه يتم�صك 
با�صلوبـــه  الاوربـــي الغربـــي  المتهكم المخالف لليفـــي، و يو�صحه  با�صلوب 
قا�صـــي  لا يرحـــم.  يدّعـــي بانـــه لا يح�ـــض ابـــدا بالديمقراطيـــة، بـــل يعي�ض 
م�صترخيـــا في ظـــل التكنوقراطيـــة )حكومـــة الخـــراء( دون ان ي�صعر بان 
ذلـــك امـــر �صيء. يقـــول بانه يعتر المـــكان العـــام “ مكان غـــير ودود يكتظ 
بالممنوعـــات ال�صخيفـــة المهينـــة” – انه مدخن – “ ممـــا يجعلني انتقل من 
مـــكان الى مكان “. قد لا تكـــون �صيا�صته الم�صرة بالم�صلحـــة العامة مقبولة 

لدى ليفي، لكنها امور منت�صرة ب�صكل وا�صع. 
ليفـــي لا ي�صاهي الذكاء الحاد الـــذي يمتلكه هوليبيك و الذي يبدو وا�صحا 
في رواياتـــه. يعتقـــد  هوليبيـــك بان انعا�ـــض الاقت�صاد الفرن�صـــي يجب ان 
نوعـــزه الى  تقـــديم انـــواع الاجبـــان  و البـــط  لل�صيـــاح الا�صيويـــين و الى 
الكنائ�ـــض الرومانية” هل يت�صور احد فعلا باننـــا �صن�صبح قادة العالم في 
تطوير الرامجيـــات و الت�صنيع الم�صغر؟... بمعنى اخر، هل اريد فعلا ان 
احـــول فرن�صا الى بلد ميـــت مكفن كالمومياء و الى نوع مـــن بيوت الدعارة 

لل�صياح؟... بدون تردد اقول: نعم”. 
كتابـــات ليفـــي هي الاكـــثر قراءة لكنهـــا اقل امتاعـــا، انه يكـــرر فيها بجدية 
نظريـــة لوكريتو�ـــض الذرية و مذهب ليبنيز التوحيـــدي و مفهوم ليفينا�ض 
عـــن )الاخرين(. يرد هوليبيك بانه لم يقراأ تلـــك الكتب و انه يتلهف للعودة 
الى رو�صيـــا مـــع كل متـــع الحيـــاة التـــي فيهـــا و نواديهـــا الليليـــة المليئة “ 
بال�صقـــراوات الجميـــلات “. بالتاكيد انه يحاول ان يثـــير ليفي، و قد نجح 
في ذلـــك حيث يرد ليفـــي بغ�صب “ رو�صيا هذه لا توؤمـــن ب�صيء اطلاقا عدا 
مذهب ال�صوق و الا�صتهـــلاك و العلامات التجارية”. من المخجل ن�صر هذه 

الملاحظة في وقت يتظاهر فيه الرو�صيون �صد بوتن. 
بعـــد ان يدور هذان المثقفان  حول بع�صهمـــا البع�ض، فانهما  ينحدران الى 
ل هوليبيك  ممار�صة الجن�ض و هو �صبه  الاعتراف با�صياء يزدريانها: يف�صّ
واعـــي، بينما ليفي يف�صل ذلك و هـــو في قمة الن�صاط )نت�صوره محدقا في 

روح حبيبته  اثناء الجن�ض، و هو امر متعب بلا �صك(. 
في مكان ما يقول هوليبيك “ نحن نكرات في وطننا”، لكن بعد ان يرى كل 
منهمـــا ان كتابهما  �صار الاكثر مبيعـــا في فرن�صا، يتملكهما اح�صا�ض متغير 
باهميتهمـــا. ربما يجب ان نقر بـــان الفرن�صيين لي�صوا الاف�صل في النبيذ و 
الاجبان  و الجن�ض و كرة القدم و الافلام و التودد لاأنجيلا ميركل فح�صب، 

و انما اي�صا في ت�صريح بع�صهم البع�ض في الكتب. 

س��������ج��������الات ك�������ب�������ار ال���م���ث���ق���ف���ي���ن



7

ان الثوريـــين هـــم لي�صـــوا مـــا اعتدناهـــم مـــن 
قبـــل. فلاديمير لينين -  المفكـــر الجريء الذي 
لا يرحـــم – كان يدر�ـــض تاريـــخ و ممار�صـــة 
الثـــورة في اكر مكتبـــات لنـــدن و ميونيخ و 
جنيـــف، و غنيم )الـــذي يبل الان 31 عاما( قد 
تـــدرب على هند�صـــة الحا�صـــوب و الت�صويق. 
انه يعمـــل ل�صركة غوغل و لي�ـــض لديه اهتمام 
كثير بالتاريخ و يجد مثاله الثوري في المنتقم 

المقنّع في فيلم )ف – تعني فانديتا(. 
في الم�صتقبل، �صيتم نقل الثورات على �صا�صات 
التلفاز او التويتر، من يدري؟ و ت�صع مبا�صرة 
داخل روؤو�صنا، لكن لا نتوقع المزيد من الكتب 

العظيمة مثل )الى محطة فنلندا(. 
هـــذا لا يهـــم كثـــيرا بالن�صبـــة لاولئـــك الذيـــن 
ي�صترون كتاب “ ثورة 20 “ الذي من المحتمل 
ان يـــزداد الاقبال على قراءتـــه من قبل مدمني 
الانترنـــت، خـــراء الاعلام، علمـــاء ال�صيا�صة، 
الفو�صويـــين،  النا�صطـــين،  الاعـــلان،  مـــدراء 
الثقـــاة، ال�صرطـــة ال�صريـــة، الدكتاتوريـــين و 

منظري �صتراتيجيات الدمج.
كاأن�صـــان يوؤمـــن بالقدر لا علاقة لـــه بال�صيا�صة 
مـــن الطبقة الو�صطى في م�صـــر، فقد بداأ غنيم 
بالانجراف الى ن�صاط التوا�صل على الانترنت 
عندمـــا ا�ص�ض �صفحة علـــى الفي�ض بوك لمحمد 
الرادعي -  اأمل م�صر في التحرر-  بكل جراأة  
حتى قبـــل ان يعلم الرادعـــي نف�صه بذلك. مع 
هذا، ف�صرعان ما ادرك غنيم بان اف�صل و�صيلة 
لتوحيـــد الم�صريين على ال�صبكـــة هي اجتناب 
الارتباط ال�صقاقي باأي مجموعة او ا�صخا�ض 
�صيا�صيـــين موجودين في ال�صاحـــة، و ا�صتمر 
بتحقيـــق �صهرته بدون ا�صـــم على انه م�صوؤول 
�صفحـــة ي�صعـــى الى  تحقيـــق العدالـــة ل�صالح 
خالـــد �صيـــد – الا�صكندراني البالـــ الثامنة و 
الع�صرين من العمر و الذي ا�صعل اغتياله على 

ايدي رجال ال�صرطة �صرارة الا�صطرابات. 
في الايـــام الاخـــيرة مـــن عـــام 2010، و بعـــد 
تنظيـــم عـــدة احتجاجـــات ناجحـــة دعـــا غنيم 
الى احتفـــال مجازي بعيـــد ال�صرطة في م�صر. 
لكـــن في نف�ـــض الوقت و�صلـــت انبـــاء انتحار 
محمد بوعزيـــزي – البائع التون�صي المتجول 
الذي تعرّ�ـــض للاهانة من قبل افـــراد ال�صرطة 
التون�صيـــة. ثار التون�صيون �صد الرئي�ض زين 
العابديـــن بـــن علي الـــذي تخـــاذل و هرب من 

البلاد. 

فجـــاأة ا�صبـــح دكتاتـــور م�صـــر المدعـــوم مـــن 
الغـــرب، ح�صنـــي مبـــارك، �صعيفا. لقـــد حانت 
اللحظـــة الحا�صمـــة فهل هنـــاك مـــن ي�صتغلها؟ 
على الفي�ض بوك قام احـــد المت�صائمين بتاأنيب 
غنيـــم: “ لا احد �صيفعل �صيئـــا و �صوف ترى. 
كل ما نفعله هو الن�صر على الفي�ض بوك. نحن 
جيـــل الفي�ض بـــوك”. على اإثر ذلـــك دخل غنيم 
الى  ال�صفحـــة و قـــام بتغيير ا�صـــم الاحتجاج 
المخطـــط لـــه مـــن “ الاحتفـــال بعيـــد ال�صرطة 
الم�صريـــة 25 كانون ثـــاني” الى “ 25 كانون 
ثـــاني: ثورة �صد التعذيب و الفقر و الف�صاد و 
البطالـــة”. و ما تبقـــى كان تاريخا، مما يعني 
في هـــذه الايـــام اذا لم تكـــن تعرف مـــا حدث، 

فيمكنك ان تن�صره على غوغل. 
طـــار غنيـــم بكل �صجاعـــة عائـــدا الى م�صر في 
�صبيحـــة الاحتجـــاج، لكنـــه كان اقـــل براعـــة  
بالعمـــل في العـــالم الحقيقـــي. و رغـــم عـــدم 
اكت�صـــاف ال�صلطـــات لـــه، فقـــد اخطـــاأ عندمـــا 
التقى باثنين مـــن الاميركان  من مدراء غوغل 
التنفيذيـــين علـــى الع�صاء في مطعـــم معروف 

مـــن مطاعـــم القاهـــرة. و لـــدى خروجـــه الى 
ال�صـــارع خطفه رجال الامـــن حتى من دون ان  
يعرفونـــه. و عنـــد مواجهته بالمقولـــة القديمة 
الفور.  “ نحن نعرف ما فعلت” اعترف على 
بعدهـــا ق�صى احد ع�صر يومـــا �صاقة مع�صوب 
العينـــين في �صجـــن انفـــرادي، بينمـــا بـــداأت 
الثـــورة بدونه. ثم اطلقـــت الحكومة �صراحه، 
حيث اعتقدت بامكانيـــة ا�صتخدامه لتهدئة او 
للت�صوي�ض على حركة التمرد. و بعك�ض غنيم، 
فقـــد كانـــت ال�صلطـــات لاتزال غـــير مدركة بان 
الانتفا�صة لي�ض لها زعمـــاء يمكن اعتقالهم او 
اغواءهـــم: في تلك الاثناء لم يكن المتظاهرون 
في �صاحة التحرير يعرفون حتى من هو وائل 

غنيم.
كانـــت الثـــورة موجـــودة   في مـــكان مـــا في 
محيط ال�صوق و الم�صجد و في و�صائل الاعلام 
القديمـــة و الحديثة – ثورة عابرة. كانت تلك 

هي قوتها و فيما بعد �صعفها. 
يكتب غنيم قائـــلا “ت�صارع الاحداث جلب الى 
البلاد احدى ال�صتراتيجيـــات الرئي�صية  التي 
تعلمتها مـــن الثورة: لغر�ـــض  تحقيق روؤيتك 
فانـــك بحاجة الى ا�صدقـــاء و قنـــوات ات�صال 
اكثر ممـــا تحتـــاج الى خطط. العـــالم يتحول 
ب�صرعـــة كبـــيرة بحيـــث لا ت�صتطيـــع اف�صـــل 

الخطط المو�صوعة ان توقفه “. 
لكن مـــا كانت بال�صبط روؤية غنيم و رفاقه من 
الم�صافريـــن، عدا ا�صقاط النظام القديم؟ ما هو 

البديل؟
يخ�صع مبـــارك الان للمحاكمـــة، الا ان اتباعه 
من الجـــنرالات لازالـــوا متم�صكـــين  بال�صلطة 
بـــكل همجية. الانتخابـــات الرلمانية الاخيرة 
للاخـــوان  الثـــاني  و  الاول  الموقـــع  منحـــت 
الم�صلمين المحافظين  و للمتطرفين الا�صلاميين 

من حزب النور. 
رف�ـــض غنيـــم، الـــذي �صار بطـــلا �صعبيـــا بعد 
المن�صـــورات التـــي اطلقهـــا، ان يدخـــل المجال 
ال�صيا�صـــي و بـــدلا مـــن ذلـــك ا�ص�ـــض منظمـــة 
لترويـــج  تعليم الفقـــراء. انه يواجـــه الان رد 
فعـــل عدائي مـــن بع�ض اتباعـــه القدامى حول 

مختلف الاخطاء التكتيكية و ال�صخ�صية. 
علّق الممثل الكوميدي الريطاني جون اوليفر 
موؤخـــرا قائلا اذا ما حكم الانترنت العالم، فان 
الحكومة �صتقوم بفر�ـــض عقوبة الاعدام على 
الفـــرق الغنائية التي لا تعجب النا�ض. لو كان 

لينين حيا لاأعجبته تلك العقوبة.

دروس مستوحاة من ثورة حديثة

في  للثقافـــة  الاأعلـــى  المجل�ـــض  عـــن 
م�صـــر، �صـــدر الجـــزء الاأول مـــن كتـــاب 
ببليوغرافيا نجيـــب محفوظ للباحث 
نجيـــب  حظـــي  يو�صـــف.  بـــدر  �صوقـــي 
محفـــوظ ككاتب لـــه خ�صو�صيتـــه بعدد 
هائل مـــن الدرا�صات النقدية، والبحوث 
والاهتمـــام  والمقـــالات،  الاأكاديميـــة، 
الاإعلامـــي، جعلته يتربع على قمة الهرم 
الاأدبـــي في م�صر، والعـــالم العربي، بل 
وخـــارج العـــالم العربي، حيـــث احتفى 
بـــه كثـــير مـــن الم�صت�صرقـــين في ال�صرق 
والغـــرب بدرا�صـــات وبحـــوث اإ�صافيـــة 
لعلمهـــم باأهميـــة اإبداعـــه. وعندمـــا قرر 
اإ�صـــدار  يو�صـــف  بـــدر  �صوقـــي  الناقـــد 
ببليوغرافيـــا حول كل ما يخ�ض الاأديب 
الكبير، تفرغ ل�صنوات بحثا عن مناقبه، 
الدرا�صـــات  تلـــك  اأو  اإبداعاتـــه،  �صـــواء 
والمقالات والر�صائـــل العلمية الجامعية 
الجوانـــب:  كل  وفـــى  تناولتـــه،  التـــي 
في   - الق�صـــيرة  الق�صـــة   - الروايـــة 

 .ال�صينما - المقال
كانـــت اأمـــام الباحـــث م�صكلة خفيـــة، األا 
وهـــي اأنـــه تم ن�صـــر عـــدد غـــير قليل من 
الببليوغرافيا عـــن محفوظ من قبل.. 
وكان عليـــه اأن يطلـــع عليهـــا، وينقح ما 
زاد اأو غـــير ال�صحيـــح فيها، ثـــم اإ�صافة 
الجديـــد الموثق، وهـــو ما اأنتـــج اأ�صخم 
ببليوغرافيا موثقة عن الكاتب الكبير 

حتى الاآن.

ببليوغرافيا 
نجيب محفوظ  

  في عام 2011 كان وائل 
نيم، نا�شط  الاننت 
الذي لعب دورا بارزا 
في الاحتجاجات �شد 
النظام الم�شري، ين�شر 
معظم ارائه بدون 
ا�شم  على  الفي�ص بوك 
من دبي الامنة. في 
مذكراته الجديدة “ 
ورة 20 “ ي�شتذكر 
كيف كان ي�شعر – بعد 
ان عاد الى م�شر في روة 
الازمة – بالحاجة الى 
ان يناى بنف�شه عن تلك 
الاحتجاجات لاأنه كان 
يريد ديث �شفحته 
على الفي�ص بوك.

                                    20 ورة  :ا�شم الكتاب

الموؤلف   : وائل نيم

ترجمة    :عبدالخالق علي
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

لقـــد م�صـــت 50 عامـــا علـــى �صـــدور “مـــدار 
ال�صرطـــان” روايـــة ميللـــر التـــي تم طبعهـــا 
مطبعـــة  الامريكيـــة،  المتحـــدة  الولايـــات  في 
عـــزو، وكانت الرواية طبعـــت عام 1939 في 
باري�ـــض، بعـــد ان منعـــت في اميريـــكا، حتى 
�صمـــح الق�صاء بطبعها عـــام 1961، وتحولت 
رواية “مدار ال�صرطان”، الى الكتاب الاف�صل 
مبيعـــا في الحال، وا�صبـــح هنري ميللر رمزا 

وملهما لحرية الجن�ض. 
ان هدف فريديريك تيرنر في كتابة، “المرتد” 
هو تف�صـــير الظروف التي كتبـــت فيها “مدار 
الى  تحولـــت  وكيـــف  ومنعهـــا  ال�صرطـــان” 

عمـــل يعتـــر اليـــوم مـــن كلا�صيكيـــات الادب 
الامريكي. 

وتيرنـــر الـــذي حرر، في قلـــب الحياة: هنري 
جيـــدة،  ق�صـــة  يحكـــي   ،100 الــــ  في  ميللـــر 
نعـــرف البع�ـــض منهـــا: ميللـــر اليائ�ـــض فمـــا 
الف�صـــل الادبي وهو يقارب الــــ 40 من عمره، 

الرحيـــل الى باري�ض عـــام 1930 ار�صلته الى 
هناك زوجتـــه جون- كانت انـــذاك قد ارهقت 
بدعمـــه ماليـــا عـــر قيامهـــا بخدمـــات باجور 
زهيدة واي�صا عر بيع ج�صدها، وفي باري�ض 
 henry تحـــول الى رجـــل جوعـــان- )مـــن 
الى Hungry(، يعي�ـــض علـــى مـــا تر�صلـــه 

اليـــه زوجتـــه بوا�صطـــة مكتـــب الاك�صري�ض 
الاميريكي، وكان ينام على ار�صية ذلك المكان 
او في غرف فنادق لا نوافذ لها، اما عو فيقول 
انه البطل )Heroic Henry( الذي كتب 

عن كل �صيء والف كتابا فخما. 
وبالتاأكيد هو كتـــاب �صخم جدا بحيث تطلب 

من العالم حوالي 30 �صنة لمواجهته. 
الميثولوجيـــا  في  الـــرواد  خـــط  في  وليقـــف 

الاميريكية. 
وبذكاء ي�صع تيرنر، هنري ميللر في �صفوف 
الابطال ال�صعبيين الاميريكيين، مبدع حقيقي 
وخـــلاق مثل دانييل بون ديفي كروكيت، توم 
�صويـــر وهـــك فـــين، انه مثـــل هك فـــين الرجل 
الـــذي لا يريـــد ان يكـــر، ومثـــل مـــارك توين 
يريـــد ان يجرب )المت�صاجريـــن، قطاع العراق 

والمقامرين والمو�صات(
ويقـــول تيرنـــر ان الوقـــت الـــذي ا�صتغرقتـــه 
اميريـــكا للالتحـــاق بوالـــت ويتمـــان كان 60 

�صنة، في حين كان تاأثير توين في الحال. 
وهكـــذا نجـــد الناقـــد ي�صـــع ميللـــر في �صـــف 
الى  ا�صافـــوا  كمبدعـــين،  وتويـــن  ويتمـــان 
الادب الاميريكـــي، ولان اميريـــكا، هي العالم 
الجديـــد، فانها في حاجة الى ادب جديد، ادب 
حيوي، غير م�صفى، كتب على الار�صفة وفي 

الدكاكيكن الرديئة، غير ال�صحية. 
هـــذا هـــو ميللر، الالمـــاني الاميريكـــي و�صبي 
حي بروكلـــين ي�صحبه والـــده الى العمل معه 
في مهنة الخياطة التي ف�صل هو فيها، وي�صلي 
نف�صـــه في الليـــل بم�صاهدة م�صرحيـــة خفيفة 
كوميديـــة )حيث الا�صرار الق�صـــاة والجن�ض( 
وتبـــدو تلك ال�صخو�ض حقيقية بالن�صبة اليه، 
مثـــل حافـــة النهـــر بالن�صبـــة لتويـــن والعمال 
الذيـــن �صمروا حتى الو�صـــط ثيابهم بالن�صبة 

لوالت ويتمان. 
وعندمـــا ابحر ميللـــر الى باري�ـــض كانت معه 
ن�صخـــة مـــن “اوراق الع�صـــب” في حقيبتـــه، 
يتوقـــع  لم  وطفلـــة  �صابقـــة  زوجتـــه  وكذلـــك 

ولادتها. 
وكذلـــك زوجته جـــون، والتي كانـــت حبيبته 
وملهمتـــه والممولة لـــه حتى تمكنـــت انايي�ض 

نين الا�صطلاع بدورها في باري�ض. 
ولا يعبـــاأ تيرنـــر او يجهـــد نف�صـــه لا علامنـــا 
عن الت�صـــاوؤل عـــن موقف ميللـــر في اعتماده 
عاطفيـــا وماليـــا علـــى الن�صـــاء. وكان ميللـــر 
مهوو�صـــا بالجوليـــة ولكنـــه دون الاح�صا�ـــض 
بالحاجـــة لدعم نف�صه والمراأة في حياته ماليا، 
ويتعاطف تيرنر مع ميللر وهو يبيع ملاب�صه 
الانيقـــة في �صوارع باري�ـــض، ولكنه يبدو فير 
مباليـــا بالحقيقة التـــي تقول ان جـــون كانت 

تبيع ج�صدها بدلا عنه. 
وبالتاأكيـــد، يخرنـــا تيرنـــر ان ميللـــر تحمل 
اهانة توجه الى رجـــل، وهو يعني  “افظـــع 

كيف كتب ميللر ”مدار السرطان“

الكتاب: “المرتد” 
تاليف: فريدريك تنر
ترجمة: ابت�شام عبد الله

ان ما نكتبه عن الرواية لا 
يعتر ا�شتجابة مو�شوعية 
للن�ص، )هذا ما يقوله الناقد 
فريدريك تنر(، لانه ما 
نريد قوله لتانف�شنا وهو 
جزء من خرافة وخيال اكر، 
 ،وال�شبب هو ان الق�شة تتغ
فما كتبه جور اورويل عن 
هنري ميللر عام 10 يختلف 
كا عما كتبته كيت ميلليت 
عن ميللر عام 10، فاورويل 
 يدرك ان ن�شاء ميللر هن 
ا�شباه ان�شان واهداف جن�شية. 
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بذلـــك علاقة جـــون مع امـــراأة اخـــرى، واحد 
جلبتهـــا يوما الى �صقتهـــا، وكانت النتيجة ان 

كتب ميللر رواية عن تلك العلاقة. 
وادرك ميللـــر بعـــد ف�صـــل تلـــك الروايـــات ان 
الكراهيـــة وحدهـــا لي�صـــت كافيـــة لدعـــم عمل 
روائـــي، كانت اعماقه ت�صجع بكراهية عميقة 
لليهـــود والاجانـــب واميريكا علـــى الاخ�ض، 

الار�ض الجديدة التي اف�صدت نف�صها. 
ويقـــول تيرنـــر ان اميريـــكا بالن�صبـــة لميللـــر 
كانـــت مرتزقة اكثر من احـــط موم�ض، وهذه 
ال�صـــورة تبـــدو ب�صعة ولكنهـــا ت�صكف لنا عن 

�صبب كراهية ميللر لها. 
وكان ميللـــر قـــد ح�صـــر عدد مـــن الاجتماعات 
ي�صتمتـــع  ولكنـــه لم  �صبابـــه،  ال�صيا�صيـــة في 
بالفعاليـــات ال�صيا�صيـــة وان�صطتهـــا عمومـــا، 
باري�ـــض  غـــادر  الحـــرب،  اندلعـــت  وعندمـــا 
الى اميريـــكا -  فهـــو لي�ـــض من اولئـــك الذين 
ينحـــازون الى المقاومة البطلـــة، وعلى الرغم 
مـــن ذلك فانه عـــر حياته باكملهـــا كان مقاتلا 
با�صلحة جهده ال�صخ�صي �صد الالة ال�صناعية 
ال�صاحقـــة والتي لم يكن يعهمها اأي �صيء غير 
الا�صتفادة من اأي �صيء كان معرو�صا للبيع. 

ولم يخطـــر بباله قـــط كم هو فقـــير، واذا كان 
با�صتطاعتـــه دائما �صراء امـــراة افقر من اجل 
الجن�ض، ولا يفكر تيرنـــر كثيرا بتلك العبارة 
ال�صابقـــة والتـــي تعـــر عـــن حقيقـــة البغـــاء، 
وميللر اراد عبيـــدا لج�صده مثل اأي راأ�صمالي 
لا  وعندمـــا  تكـــون،  مـــا  وبارخ�ـــض  اخـــر- 
ي�صتطيع الدفع، يقوم ميللر الان�صان، والمبدع 
الخـــلاق بخداع الن�صاء للح�صول على الحب، 
والذي لا يقـــدرون على �صرائه، ي�صرقونه ولا 
�صلة تتواجد بين المراأة �صلعة وب�صاعة وبين 

ميللر.  يكرهها  التي  “م�صلخ” الراأ�صمالية 
ويحـــب تيرنـــر �صرخـــة الحرب التـــي يرفعها 
ميللـــر �صـــد اميريـــكا ال�صناعيـــة الحجديثة، 
الامـــل لا امـــل لـــه، ولكـــن ال�صـــوت المتوحـــد 
المنطلق من الداعية هـــو ا�صبه ب�صرخة ارميا 
بين المواخير، ويطلب منا الموؤلف ت�صديق كل 
من �صرخـــة الحـــرب والقبول البـــوذي لميللر 

للعالم كما هو. 
اذن، ماذا لو تقبلنا تاأكيد تيرنر من ان “مدار 
ال�صرطـــان” قـــد انتقـــل من كتـــاب ممنوع الى 

م�صـــاف الكلا�صيكيـــة الروحية والـــذي يقول 
لنا، “من نحن” انـــه اعترا�ض مقبول ان كان 
�صمير )نحن( لا ي�صمـــل الن�صاء، الا ان رغبت 
المراأة ب�صفة كونها، “ن�صف ذكية”، و “جزءا 

من حا�صية”. 
ان مـــا يفتقده كتاب تيرنر هو فر�صة المناق�صة 
الجادة لروايـــة، “برج ال�صرطـــان” والثورة 
الخا�صـــة  القوانـــين  انقـــلاب  ان  الجن�صيـــة، 
بالفح�ـــض في الولايـــات المتحـــدة الاميريكية 
وبريطانيا وبـــدء �صعود ال�صناعـــة الاباحية 
هـــي جـــزء من نتـــاج اعـــوام ال�صتينـــات، غير 

الاعتيادية. 
وقـــد طبعـــت روايـــة “ال�صرطـــان”، في نف�ض 
الوقت الذي امر فيـــه ا�صتعمال، “حبوب منع 
العمـــل” في اميريـــكا عـــام 1960، كما عرفت 
الا�صـــواق اقرا�ض “فاليوم” عام 1963، انها 
الادوية التي رافقت الثورة الجن�صية- والتي 
لم تكـــن عن تحمل مبادئ الم�صاواة بين الرجل 

والمراأة. 
لقـــد كان ميللر �صلاحـــا مفيـــدا، وعندما نادت 
بيتـــي فريدمـــان بتحـــرر المـــراأة في كتابهـــا، 
“الانوثة الحفية” عام 1963- غدت �صيحتها 

�صلاحا حربيا من نوع مختلف. 
ان كتـــاب، “المرتـــد” يقـــدم قـــدرا �صئيـــلا من 
الخلفيـــة الاجتماعيـــة وال�صيا�صيـــة، وان كان 
علينـــا و�صع الكاتـــب في موقع يتقـــدم زمنه، 
فعلينـــا عنـــد ذاك معرفـــة �صـــيء عـــن حقيقـــة 
عالمـــة – في باري�ض على �صبيـــل المثال، كانت 
المواخير م�صموحة بها، ولكن المرلاأة لم يحق 
لهـــا الت�صويت – على العك�ـــض مما كان الامر 
في الولايات المتحدة الاميركية، التي غادرها 

ميللر انذاك. 
ال�صلطـــان” الجمـــال  “مـــدار  اننـــا نجـــد في 
والكراهية، وهو ي�صتحـــق مكانه على الرف، 
ولكن ال�صوؤال الذي تم تجاهله في الثلاثينات، 
عنـــد منـــع الكتـــاب، وفي ال�صتينيـــات، عندما 
اي�صـــا،  ال�صبعينيـــات  وفي  بطبعـــه،  �صمـــح 
هـــو الـــذي يطرحـــه الناقـــد تيرنر اليـــوم في، 
“المرتـــد”، وهو، لماذا يجد الرجال متعة في 

الانقا�ض من �صاأن المراأة؟. 

عن النيويورك تايمز

ترجمة المدى 

وفي النيويوركـــر، كتـــب بروبـــرت ماكروم، ك�صفـــا عن مجموعة 
كتب غرين ال�صخ�صية. 

غراهام غريـــن، هو كاتب يبقى ملهما بغيره من الكتاب، يفكرون 
فيـــه، وهذا الكتاب الجديد الذي �صـــدر عنه، من تاأليف بيكو لير، 
يحمـــل عنوان، “الرجل الذي في داخـــل راأ�صي”، وغرين لم يكن 
بعـــد هـــذا كله غير رجـــلا انلليزيا، في حين ان بيكـــو، من والدين 
هنديين، در�ـــض في انكلترا وفي كاليفورنيا، اأي ان منابع ثقافته 
متعـــددة وفي الوقت الذي نجد فيـــه بيكو “ع�صريا جدا نفكر في 

غرين من ناحية مختلفة. 
ويقـــول بيكو، “ومع ذلك الاختلاف، فهذا هـــو غرين، لي�ض بطلا 
او نا�صحـــا، ا�صتطيع القول اننا من طبيعة واحدة، “ا�صتطيع ان 
ارى الرجـــل ذو ال�صاقين الطويليتين ي�صتقبـــل زواره ويقدم لهم 
كا�صـــا من ال�صراب، او يطوي ذراعيه حولـــه على المقعد الطويل، 
وارى اللـــون الاحمر علىحذيـــه، وعينيه الفاتحـــين الزرقاوين، 
اللتـــين تتحدثان لكل �صخ�ض عما يعانيه او كابده في حياته، انه 
يتحدث ب�صوت انكليـــزي مختنق قليلا، وعندما يكون م�صرورا، 
ترتفـــع درجـــة ذلك ال�صـــوت مع بع�ـــض ال�صحـــكات، و�صرعان ما 

يتوقف وكاأنه قد �صبط في عمل �صيء. 
ويقـــول بيكـــو، انـــه لم يعجـــب بغريـــن الكاثوليكـــي، او غريـــن 
ال�صيوعـــي، غرين الذي تقـــول ال�صائعات انـــه كان جا�صو�صا، او 
غرين ال�صكير، او كونه �صخ�صا محافظا و�صخ�صية مركبة، ولكن 
بيكـــو لا يقـــول اأي من هـــذه الاوجه لغرين هو معجـــب او مهتم: 
غريـــن مطارد الن�صاء، او غريـــن الما�صو�صي�صتي الذي التم�ض من 

 .صديقته الاميريكية ان تطفئ �صيكارته على �صورة�
ولكـــن الموؤلف معجـــب بغرين المتوحد، الرمالـــة والذي يراقب ما 
حولـــه وكاتب ال�صيناريو وغيرين الـــروح المت�صائلة بلا ا�صتقرار 

والـــذي راأى الالم والا�صلـــى والاذلال في المناطـــق الق�صيـــة مـــن 
العالم. 

ويكتـــب لـــير، “لو كتبـــه تميزا او �صفـــة واحدة فهـــي الاح�صا�ض 
بالتعاطـــف مع الغـــير، وان الاح�صا�ـــض بالاخرين يعنـــي ال�صيء 
الكثـــير، وقد يعني ذلك تبـــدد الخوف الذي قـــد نعانيه في بع�ض 

الحالات. 
ولير اي�صا معجب بغرين الذي �صجل احلامه، م�صتوحيا منها في 
روايته، وغرين الذي ارتعد خوفا من القوى الغام�صة اللامرئية 
التـــي تعـــود حياتنا، ويقول عن ذلـــك: “كان لديه اح�صا�ض �صاف 
او�صـــح مـــن اأي واحد تقريبا مـــن طبقة او العالم، عـــن الو�صائل 

التي يتناعم فيها الوعي الداخلي مع الما�صي”. 
عنوان، “الرجل الذي في راأ�صي” ا�صارة الى اول رواية لغراهام 

غرين مطبوعة وهي، “الرجل الي بداخلي”. 
ولير معجـــب عبير بغرين، قراأ رواياته وما يـــزال يعيد قرائتها، 
)“الاميريكي الهادئ، “نهاية الم�صاألة”، “القوة والمجد”، وتاأقره 

هذا لا يبدو وا�صحا في ا�صلوبه بل في نف�صيته. 
وغريـــن بالن�صبة للموؤلف للموؤلف والد ظلي، ولم ي�صتطع الموؤلف 
في كتابه الا الا�صارة الى والده الحقيقي، الفيل�صوف وال�صوفي 
راغافان لير، الذي توفي بعد ان طبع لير كتابه، “مقالة للزمن”، 

عن اليونان في عام 1995. 
كان غراهـــام غرين ي�صافر با�صتمـــرار، منتقلا من اوربا الى اآ�صيا 
والى اميريـــكا.. وقـــد ا�صتفـــاد من تلك الرحـــلات في خلق اجواء 
جديدة لاأعمالـــه الروائية، وقد كتب عن �صايغون، “انها جعلتني 
اتذكـــر يف لا تتغير الاأماكـــن الا قليل، انها ت�صاب بالتجاعيد وقد 
تتغـــير ازيائهـــا او ت�صريحات �صعرها، وتجتاز عـــدة �صدمات او 
بحـــالات تتغير، كمـــا الاإن�صان، ولكن الفتـــاة التي تراها في بعمر 

الثامنة هي ما تزال هناك وقد بلغت الرابعة والثمانين”. 

عن الغارديان

غراه��ام غري��ن ال��روح المتس��ائلة 
باستمرار

 اتية، كتاب مل ة��رين في هذا الكت��اب هي نقد ادبي، جاء على �شكل �ش راه��ام النظ��رة الى
 .بالك�شف والحزب والتاأملات وانطباعات م�شورة عن الرحلات من تاأليف بيكول

ان الكت��اب لا يج��دون دائما النقاد او كت��اب ال�شة الذين ي�شتحقونهم، ولك��ن، منذ وفاة راهام 
رين عام 11، ح�شل على الك في هذا المجال الذي كان محظوا فيه. 

فق��د انه��ى نورمان �شي الاج��زاء اللا م��ن �شته، كوتب �ش�� هازارد )الفائ��زة بجائزة 
الكت��اب الوطن��ي( كري��ات رقيق��ة تتعل��ق بالف��ة الت��ي تعرف��ت فيها وزوجه��ا كات��ب ال�شة 
فران�شي���ص �شتيجمول��ر بغري��ن في جزيرة كابري، حيث عا���ص هناك ب�شعة ا�شه��ر في كل عام من 
الخم�شين��ات وال�شتين��ات، وكان��ت قد ا�شى منزلا هن��اك من المال الذي ح�ش��ل عليه ار ويل 

روايته، “الرجل الالث” الى فيلم لل�شينما. 
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عـــن  وزارة الثقافة المغربية، �صدرت للقا�ض 
ال�صـــاوي  بـــن  ه�صـــام  المغربـــي  والروائـــي 
اأ�صمومته ال�صردية الثالثة: “ احتجاجًا على 
�صاعي الريد”، في �صبعين �صفحة من القطع 
المتو�صـــط، وتت�صـــكل مـــن اإثنا ع�صـــرة ق�صة: 
غوايـــة الظل، لا وقت للكلام، في بيتنا رجل، 
اأ�صعـــدت حزنـــا اأيهـــا القلـــب، احتجاجا على 
�صاعـــي الريد، اأوراق مهربـــة، م�صهد رتيب، 
ن�صيـــج الروح، اأحلام باأربعـــة مكابح،  خيط 
مـــن الدخـــان، لا ت�صدقـــوا الكتـــاب، الطيور 

تهاجر لكي لا تموت )ما ي�صبه الديكوباج(.

وجـــاءت الق�ص�ـــض مذيلـــة بكلمـــة للروائـــي 
فيهـــا:    جـــاء  الب�صاطـــي  محمـــد  الم�صـــري 
ه�صام  القا�ض  يعزف  ممتعـــة  �صردية  “بلغة 
الق�ص�صيـــة  مجموعتـــه  خـــلال  �صـــاوي  بـــن 
وتر  “ على  الريد  �صاعي  علـــى  “احتجاجا 
الحيـــاة الموؤلمـــة لاأبطالـــه الموجوعـــين اأحياناً 
والم�صتتـــين اأحيانـــاً اأخرى والذيـــن اأجهدتهم 
الحيـــاة فتمـــردوا عليهـــا. ذلـــك التمـــرد الذي 
يبـــدو وا�صحـــاً جليـــاً تـــارة وتـــارة اأخـــرى 
خفياً في دهـــاء القا�ض الماهـــر والذي ين�صج 
من اأبطاله عـــوالم ق�ص�صيـــة تك�صب ق�ص�صه 

الق�صـــيرة ثـــراءاً �صديـــداً وتناق�صـــات تبدو 
للقـــارئ وكاأنها لي�صت غريبـــة عنه فهو يكتب 
عن المواطـــن العربي من م�صـــرق الوطن اإلى 
مغربـــه وكاأنـــه ذات واحـــدة.. لا فـــرق فيهـــا 
بين �صـــرق وغرب، حـــين تعبـــث الحياة بمن 
يعي�صهـــا ويتمرد عليها، ومـــن ثم ياأتي ه�صام 
بن ال�صاوي ب�صياغة ممتعة لاأبطاله في قالب 
هو من اأ�صد اأنـــواع القوالب الاأدبية �صعوبة 

ودهاء، األا وهو عالم الق�صة الق�صيرة”.
طالـــب  الكويتـــي  والروائـــي  القا�ـــض  اأمـــا 
الرفاعـــي فقد كتب: “عر اإثنـــا ع�صرة ق�صة، 

يقتن�ـــض ه�صام بن ال�صـــاوي م�صاهد حياتية 
ح�صورهـــا،  و�صـــدق  بحيويتهـــا  راعفـــة 
م�صتخدما الق�صـــة الق�صيرة اللقطة، بتكاثف 
الزمن اللحظـــي للحدث الدائـــر، وعمق زمن 
التذكر، وبما يف�صح مجالًا لا�صتح�صار عوالم 

متداخلة، باإ�صقاطاتها على الحدث الراهن.
تبـــدو ال�صخريـــة المـــرة وا�صحـــة في عـــوالم 
الق�ص�ض، خا�صة واأنها تغو�ض في تفا�صيل 
“العربـــي”  للمواطـــن  اليوميـــة  الحيـــاة 
بمعاناته ووجعه وت�صتته، وت�صير الق�ص�ض 
ب�صكل �صل�ض ومدرو�ض وماكر، اإلى نهاياتها، 
التي تبقـــى م�صتـــورة ومخباأة حتـــى الكلمة 

الاأخيرة في الق�صة. 
الدايالـــوج،  الحـــوار/  الق�ص�ـــض  تتو�صـــل 
الدالـــة، في  المدرو�ـــض، واللغـــة  والتقطيـــع 
تقديم عوالمها، وبما يتيح مزيداً من الك�صف 
وهواج�صهـــم  بخيباتهـــم  اأبطالهـــا  لعـــوالم 

المحبطة، و�صط تناق�صات الواقع الحادة. 
ه�صـــام بن ال�صاوي، قا�ض ي�صـــرّ على النفاذ 
اإلى ما تحـــت الحيـــاة ال�صطحيـــة، م�صتعينًا 
الاآ�صـــر، بخلطتهـــا  الق�صـــيرة  الق�صـــة  بفـــن 
ال�صحرية بين الواقع والخيال، وذلك لف�صح 
ه�صا�صة وكذب الواقع المعا�ض، متاأملًا لحظة 
مغايـــرة قادمة يكون فيهـــا العالم اأكثر جمالًا 

وعدلًا”.
ومـــن اأجـــواء ق�صـــة “لا ت�صدقـــوا الكتّاب” 

نقراأ:
ـــا افتقـــد �صكينـــة الدواخل،    تخيّلـــوا �صخ�صً
مدججًـــا بحـــزن غام�ـــض ا�صتبـــد بروحه في 

�صبـــاح ربيعـــيّ �صحـــو، وهـــو يحـــدق في 
اأ�صجار الاأوكاليبتو�ض عر نافذة القطار.

  غادر البيت مرفرفــًــا.. ال�صارع خالٍ، عيناه 
تبحثـــان عن �صيـــارة اأجـــرة، قـــرويّ عجوز 
متوكـــئ علـــى ع�صـــا، يرعـــى بقـــرة عجفـــاء 

ويه�ض على غنمه.
  اأ�صعـــة ال�صم�ـــض تل�صع عينيـــه المحتقنتين.. 
لم ينـــم �صـــوى اأربع �صاعـــات. تمطـــر �صماء 
عينيـــه وهـــو يلمـــح امـــراأة مـــع بقراتهـــا و 
حقـــولا �صفراء تنتظـــر �صنابلهـــا الح�صاد.. 
المـــراأة منهمكـــة في غـــزل ال�صـــوف لا تبالي 
بعبور القطار و�صريره المزعج.. يندلع بين 
جوانحـــه حنـــين جـــارح اإلى طفولـــة بعيدة، 
اأ�صجار الاأوكالبتو�ض ت�صاعف كاآبته، تتدفق 
الدموع، يغطي وجهه بقبعته.. امراأة تربت 
علـــى �صغيرتهـــا، بعـــد اأن ا�صتلمتها من يدي 
اأبيها، وتـــذوب ال�صغيرة في خـــدر النعا�ض 

اللذيذ.
يفكـــر  فراغــًــا وجدانيّـــا موح�صًـــا..  يح�ـــض 
ب�صـــكل اأعمق في معنى الفـــراق.. الوحدة.. 
الاألم.. الخداع.. اأقاربـــه الاأ�صغر �صنّا كانوا 
ي�صخـــرون مـــن ن�صيجه عنـــد انتهـــاء العطل 
المدر�صيـــة. كانوا يـــرون في القريـــة اأ�صغالا 
�صاقـــة لا تنتهـــي، وم�صاكـــن بلـــون الـــتراب، 
حقـــولًا تتلـــون مـــع ف�صـــول ال�صنـــة، وليالٍ 

موح�صة �صرمدية تفر�ض �صطوتها مبكرًا. 
وحلـــوات،  كثـــيرات  ن�صـــاء  المدينـــة  في   -  

وروائحهن تخدّر كل الحوا�ض.
 �صاح الخال مبتهجًا.

هشام بن الشاوي يحتج على ساعي البريد

ترجمة: ابت�شام عبدالله 

اطلقت الـ )FPI( وكالة الا�صتخبارات الاميركية ملف �صتيف 
جوبر والذي ك�صف عن �صخ�صية مظلة، وتقول التقارير ان 
الكمال  �صفات  فيها  مركبة  �صخ�صية  كان  )اأبل(،  موؤ�ص�ض 

وال�صك، ويتاألف الملف من 191 �صفحة. 
وكانت الوثائق قد جمعت من قبل الـ )FPI( عندما در�صت 
مجل�ض  بو�ض-  جورج  ادارة  الى  جوبر  ان�صمام  م�صاألة 

الت�صدير. 
والملف الذي اطلقته الوكالة عن �صتيف جوبر، والرمز البارز 
في عالم الاعمال، تقدم �صورة رجل مركب ال�صخ�صية، يمكن 
عالية  �صخ�صية  ذو  “رجل  واي�صا،  مظلل”  “فرد  بـ  و�صفه 

الاخلاق وال�صمو”ز 
مهملا،  والدا  كان  جوبر  ان  الملف،  اوراق  بع�ض  وت�صكف 
اهدافه”.  الى  الو�صول  اجل  من  الحقيقة  تغيير  “بامكانه 

وكانت الـ )FPI( قد اجرت مقابلة مع جوبز و )29( �صخ�صا 
على الاقل من الذين يعرفهم كجزء من عملية البحث وفح�ض 
�صيرته، وقد جرت تلك التحقيقات في الت�صعينات من القرن 
عودته  وقبل  ابل  من  ف�صل  قد  جوبز  كان  ان  بعد  الما�صي، 

المنت�صرة الى ال�صركة. 
جوبز،  �صتيف  �صدق  مدى  الا�صخا�ض  من  عدد  امتحن  وقد 
والذين قالوا، “انه قد يلوي الحقيقة من اجل الح�صول على 

اهدافه”. 
مليء  رجل  عن  ومعقدة  مركبة  �صورة  ير�صم  الملف  هذا  ان 
بالتناق�صات، وقال اجد الا�صخا�ض الذين تم �صوؤالهم والذي 
“في الوقت  “�صديق جيد قديم لجوبز” 0  بـ  و�صف نف�صه 
كان  ونزيها،  �صادقا  ان�صانا  ابل”  رئي�ض  فيه  يعتر  الذي 

اي�صا معقدا ومن ابرز �صفاته ال�صك”. 
“كان قوي الارادة، عنيدا، منكبا على العمل، لا  وقال اخر، 

نافذة”، واكد اخرون ان  التعب، ذو خيال وب�صيرة  يعرف 
جوبز �صي�صهم ب�صكل جاد في الم�صهد الوطني. 

ال�صبعينات  اعوام  منت�صف  في  الهند  الى  جوبز  �صافر  لقد 
حتى  )التاأمل(  ومار�ض  البوذية،  زين  بمدر�صة  جدا  وتاأثر 
جوبز  ان   ،)FPI( الـ  م�صادر  احد  ويقول  ح�صاته،  نهاية 
قد تاأثر جدا بالفل�صفة ال�صرقية والدين وال�صوفية وان هذا 
نحو  ال�صخ�صية،  حياته  على  كبير  ب�صكل  اثرت  قد  التغيير 

الاف�صل”. 
قال جوبز  معه   )FPI( الـ  اجرتها  التي  المقابلة  وفي خلال 
انه لم يتناول اأي �صيء من العقارات غير الم�صموح بها منذ 
خم�صة اعوام، واعترف انه ا�صتخدم الماريجوانا والح�صي�صة 

والـ LSD ما بين اعوام 1974-1970. 
واخرهم اي�صا انه لم يكن ع�صوا في الحزب ال�صيوعي او 
انتمائه  نظام الحكم، واكد عدم  قلب  تتطلع الى  اأي منظمة 
في  الريا�صي”  نيويورك  طنادي  عدا  ما  تنظيم  اأي  الى 
الاع�صاء  �صيا�صية  عن  �صيئا  يعرف  لا  انه  م�صيفا  مانهاتن، 

فيه، لانه لم يذهب الى ذلك النادي قط. 
قد  الدينية  جوبز  اهتمامات  فان  الم�صادر،  بع�ض  وح�صب 
جلعته يعي�ض مثل رجال �صبارطة )�صبط النف�ض وال�صرامة 
والجلد، واي�صا مثل الرهبان، وهي عوامل ادت الى تح�صين 

نهج حياته نحو الاف�صل. 
لقد توفي �صتيف جوبز في �صهر ت�صرين الاول الما�صي، بعد 
�صراع طويل مع نوع غريب من مر�ض ال�صرطان، ومن عادة 

الـ )FPI(، ن�صر الملف الخا�ض بال�صخ�ض بعد وفاته. 
ان �صركة )ابل( بفروعها العدة، تعتر اليوم اهم ال�صركات 
الى  به  المعجبين  جموع  انطلقت  جوبز  وفاة  وبعد  قيمة، 
اماكن بيع )ابل( في كافة انحاء العالم، تقدي�صا لذكر بطلهم. 

عن النيويورك تايمز

ستيف جوبر.. 
الاستخبارات الاميركية تطلق ملفه
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 منذ ان اخرج �صارلي �صابلن فيلمه ال�صهير الديكتاتور وع�صرات الكتب 
اأن احد  ـ الظاهرة، هذا اإلى درجة  عرفتها مكتبات العالم عن هذا الفيلم 
واليوم  الدكتاتور؟  فيلم  اآخر عن  كتاب  يت�صاءل:  الكبار  ال�صينما  نقاد 
وكتاب ي�صاف ل�صل�صلة الكتب ال�صابقة؟ وما هو الملحّ في ذلك؟ بل ما هي 
�صرورة ذلك؟. كل هذه الاأ�صئلة يجدها القارئ في كتاب الناقد الفرن�صي  
جان ناربوني الذي يحمل عنوان  كتابة لماذا الحلّاقون. يوؤكد  فيه على  
بداية اأي�صا اأن فيلم الدكتاتور مثل غيره من الروائع الكرى لا تموت 
اأبدا مع الزمن بل على العك�ض تدوم حياتها الزمن كله، 
الكتاب ال�صادر حديثا عن دار ميريت بترجمته العربية 
هذا  على  ال�صوء  ت�صلط  منت�صر   زي بها  قامت  التي 

الفيلم الظاهرة  
حيث  يذكر جان ناربوني اأنه كان ذهب لم�صاهدة الفيلم 
من جديد بعد عدة �صنوات من عر�صه للمرة الاأولى. لقد 
اأح�ض  اأنه  هو  حدث  الذي  لكن  جيدا،  يعرفه  اأنه  اعتقد 

 .اكت�صافه من جديدب
ا�صتثناء  دون  الم�صاهد  جميع  اأن  ملاحظة  عر  وذلك   
جرى اإعدادها بدقة متناهية. ابتداء من التاأكيد اأن كل 
�صبه بين الدكتاتور هنكل والحلاق ال�صغير الذي زيّن 
 .صارب هتلر� اإلى حد كبير مع ال�صبيهوجه الحلاق و
ي�صرح  كما  يعر،  الت�صابه  ال�صغير في   التف�صيل هذا 
الحلّاق في   .النقل �صل�صلة من عمليات  الموؤلف، عن 
بدوره   نقل الذي  الدكتاتور هنكل  نقل عن  الفيلم 

�صكل �صاربيه عن ادولف هتلر نف�صه. 
عملية  جرت  اأي�صا  التف�صيل  هذا  عر  اأنه  الموؤلف  ويرى 
ربط بين الواقع والخيال. ولكن هذا لا يمنعه من التاأكيد اأن هذا ال�صبه 
الفيلم. يقول:  اأحد من بين ال�صخ�صيات التي عملت في  لم يلفت انتباه 
من المثير للغرابة اأنه لم ت�صر اأية �صخ�صية بين الذين عملوا في الفيلم 
اإلى ذلك ال�صبه بين �صخ�صية الحلّاق في الفيلم و�صخ�صية الدكتاتور في 

الواقع. ولا يتردد ناربوني في ا�صتغراب ذلك. 
لفيلم  مرجعيات  عن  الاأر�صيف  في  للبحث  ناربوني  جان  ويعود 
اإلى  هتلر  و�صول  1933،عام  عام  اإلى  يعود  حدثا  ويجد   .الدكتاتور
يبيّن  لاأحدهم  ر�صما   تلغرام ـ  وورلد  نيويورك  ن�صرت  حيث  ال�صلطة، 
ـ يقوم  ـ �صارلي �صابلن  هتلر في غاية الغ�صب بغرفة حمام كان �صارلو 
فيها بحلاقة �صاربه ال�صهير. تف�صيل ال�صارب لدى ال�صخ�صيتين له اإذن 

تاريخيته. 
 بل ويذكر ناربوني اأن �صارلي �صابلن قام بزيارة اإلى برلين عام 1931 
في  �صاعدة  كانت  التي  النازية،  اأن�صار  من  غفيرة  بجموع  قوبل  حيث 
األمانيا اآنذاك قبل و�صولها اإلى الحكم عام 1933، وجرى و�صفه من تلك 
اإلى  الموؤلف  ي�صير  الوقائع  �صعيد  وعلى   .يهودي مهرّج  اأنه  الجموع 
احتجاجا  ت�صمّنت   غي�صلين جورج  الاألماني  القن�صل  وجهها  ر�صالة 
الاأميركيين عندما و�صل  ال�صيا�صيين  للم�صوؤولين  اللهجة موجّها  �صديد 

ر م�صروع فيلم ي�صيء اإلى هتلر.  اإلى علمه اأن �صابلن يح�صّ
 ورغم اأن فيلم الدكتاتور يعود اإلى ما يزيد عن 70 �صنة واأن الاأدبيات 
التي كُتبت عنه كثيرة، فّاإن هذا الكتاب الجديد يقدّم اإ�صافات حقيقية عر 
جمع موؤلفه في تحليلاته بين النقد ال�صينمائي وتاريخ الاأفكار والمعرفة 
اإلى ما هو عام و�صامل.  التفا�صيل ال�صغيرة  المو�صيقية. والخروج من 
هكذا يفهم القارئ والذي كان قد اأعاد م�صاهدة الفيلم مرات ومرات اأ�صياء 

غابت عن ذهنه. 
 الدكتاتور تجدر الاإ�صارة اأي�صا اإلى اأنه اإذا كان هذا العمل هو عن فيلم 
ل�صارلي �صابلن، فاإن الموؤلف يخرج ب�صهولة من التاريخ اإلى الاأدب ويغيّر 
بدون عناء زاوية النظر وينتقل من الو�صف اإلى التحليل، ومن تفا�صيل 
الم�صاهد ال�صينمائية اإلى وظيفة المو�صيقى المرافقة، وخا�صة الانتقال من 

التفا�صيل ال�صغيرة اإلى الرهانات الكبيرة الكامنة وراءها. 
اإلى  العودة  هي  تحليلاته  في  عامة  الموؤلف  يتبنّاها  التي  والطريقة   
الذي  البعد  الك�صف عن  اأهمية ثم محاولة  يبدو بدون  تف�صيل �صغير 

يخفيه. ومن خلال هذا كله التحذير من الكوارث القادم. 

دكتاتور شابلن 
ي��ص��ع��د م���ن ج��دي��د 
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

    يحيلنـــا الموؤلـــف الى ت�صـــاوؤل اخـــر...  عن 
مـــدى ان�صجـــام ت�صميـــة الموجـــة الجديـــدة 
مع الواقـــع..؟  يجيـــب فران�صـــوا تروفو...
))اعتقد انه كان للموجـــة واقع م�صتبق، في 
البداية كانـــت اختراعا �صحفيـــا ثم تحولت 
الى �صيء حقيقي((  وكان يعني حملة مجلة 
الاك�صري�ـــض الا�صبوعيـــة في العـــام 1957 
حيـــث اطلقت ا�صتفتاءا بالتعـــاون مع المعهد 
الفرن�صـــي لدرا�صـــة الـــراأي العـــام ودرا�صـــة 
ال�صـــوق،  وكان هدفهـــا مـــن ذلـــك الو�صـــول 

الى اكر عـــدد من القراء وباعمـــار متفاوتة 
تقـــوم علـــى فكـــرة  ـ  تعاقب الاجيـــال ـ وهي 
فكرة ا�صا�صيـــة في ال�صينما موجودة م�صبقا 
وب�صكل قـــوي في الميدان الفكـــري في نهاية 
الخم�صينـــات ففرن�صا �صتغير نظامها �صتغير 
وجههـــا،  لـــذا عليها اي�صـــا تغيـــير �صينماها 
ولهـــذا تناولت الافـــلام التـــي ارتبطت بقيم 
الجيـــل الجديـــد وهـــي الافـــلام التـــي ت�صهد 
على اخـــلاق جديدة يتم اظهارهـــا ب�صراحة 
لم ي�صبق لها مثيل،  وكانت هناك ا�صارة الى 
اول فيلم طليعي لمثل هذه الفترة وهو )خلق 
الله المـــراأة( لروجيه فـــاديم الذي عر�ض في 
باري�ـــض 1956 ومن ثم عر�ض مجلات النقد 
ال�صينمائـــي وكانـــت مجلـــة )�صينمـــا( هـــي 
الو�صيلـــة الاعلاميـــة الناطقـــة با�صم الاتحاد 

الفرن�صي لنوادي ال�صينما.
      وي�صـــير مي�صيـــل بـــاري الى ان ظهـــور 
عبـــارة )الموجـــة الجديـــدة( وتكرارهـــا في 
ال�صحافة رافقـــت العر�ض التجاري لفيلمين 
طويلين  ـ  لكلود �صابرويل _ـ هما   )�صيرج 
الجميـــل( و )ابناء العـــم(  عر�صا في �صباط 
1959  بيـــد ان ا�صتمراريـــة ا�صتثمـــار افلام 
الموجـــة الجديـــدة تمثلـــت في المو�صم التالي 
بعر�ـــض  فيلـــم )علـــى الرمـــق الاخـــير(  في 
اذار 1960   ثـــم  فيلـــم )البـــاب المو�صـــد( و 
)ريعـــان ال�صبا(  والكثـــير من الافلام..  لكن 
لم ت�صيطر الموجة الجديدة الا على مو�صمين 
�صينمائيـــين مـــن بدايـــة 1959  الى نهايـــة 
1960  حيث تعر�صـــت الى الهجوم العنيف 
من قبل نقاد ومخرجي  الجيل القديم،  ومن 
قبل دعاة العودة الى  ال�صينما ذات )النوعية 
الفرن�صيـــة الكلا�صيكيـــة( ومن ثـــم انح�صرت 

بعد خم�صـــة اعوام من ظهورهـــا وهي فترة 
لي�صت بالق�صيرة بالن�صبة لحركة �صينمائية 
المتقلـــب  الاعـــلام  و�صائـــل  لمـــزاج  خ�صعـــت 
ورغبـــات جمهـــور مـــتردد،  ولكنهـــا قلبـــت 
الو�صـــع العام لل�صينمـــا الفرن�صية و�صدمت 
ال�صينمـــا العالمية التـــي قراأت افـــلام الموجة 
الجديـــدة بده�صـــة،  وهكـــذا تحـــول ال�صعار 
ال�صحفـــي الى حركـــة فنيـــة و�صـــط ا�صئلـــة 
�صاجـــة  تتمحـــور حول هل هـــي حركة فنية 
ام هـــي مدر�صة فنية؟  ولكن كما هو معروف 
ان مفهـــوم المدر�صـــة ينتمـــي الى تاريخ الفن 
وتاريـــخ الادب وي�صـــير الى التيـــارات التي 
تميزت في بداية القـــرن والتي كان لبع�صها 
امتدادات وانبعاثـــات مبا�صرة في ال�صينما، 
وكان لعبـــارة “ ال�صينمـــا العا�صرة “ تعبير 
تجميعـــي ي�صم عددا مـــن “ الخانات “ بقدر 
ماهنالـــك  من الفـــترات والجن�صيات........ 
وفي الف�صـــل الثاني المعنون المفهوم النقدي 
يذهـــب للاجابة عن ال�صوؤال..  هل ان الموجة 
م�صتعر�صـــا  مدر�صـــة..؟  تمثـــل  الجديـــدة 
المعايير المهمة الواجب توفرها حتى ت�صبح 
مدر�صـــة ليرهـــن ان الموجـــة الجديـــدة هي 
احـــدى المدار�ـــض الاكـــثر ر�صوخـــا والاكـــثر 
تما�صـــكا في تاريـــخ ال�صينمـــا، ويقـــدم  عر 
فهر�ـــض لاندريه.�ـــض. لابـــارت عـــن ال�صينما 
الفرن�صيـــة ال�صابـــة بعنـــوان ـ  فهر�ـــض نقاط 
العـــلام ـ  والـــذي هـــو بمثابـــة �صجـــرة ن�صب 
الحركـــة والذي حظي بتقدير نقدي كبير في 
عدد �صهير من مجلـــة دفاتر ال�صينما بعنوان 
“  الموجة الجديدة والذي تظهر على غلافه 
بطلتا فيلم “ وداعـــا يافيليبين “  ثم يتناول 
في الف�صـــل الثالث طريقة الانتاج والتوزيع 

عر المفهوم الاقت�صـــادي للفيلم ذو الميزانية 
ال�صغيرة عـــر نظام انتاج حـــرفي وديكور 
طبيعي، دون نجـــوم ودون حد ادنى لفريق 
العمل ويـــورد كمثال ميزانيـــة فيلم ـ  �صمت 
البحر ـ  للمخرج جان بيير ملفيل  ثم يتناول 
في الف�صـــل الرابـــع المعنـــون.... ممار�صـــة 
تقنية،  نظرية جمالية  يتناول فيه جماليات 
الموجـــة الجديدة عر مفا�صـــل اولها الموؤلف 
وعـــدم ا�صتخـــدام التقطيع ال�صـــارخ المحدد 
م�صبقـــا وتـــرك المجال وا�صعـــا للارتجال في 
ت�صميـــم المقاطع والحـــوار وتمثيل الممثلين 
كذلك يف�صل في الت�صوير الديكور الطبيعي 
ويف�صـــل ال�صوت المبا�صر الم�صجل في لحظة 
الت�صويـــر وعدم ا�صتخدام ا�صاءات ا�صافية 
ثقيلـــة وتعد افلام “ جان رو�ـــض “ كنموذج 
اولي بـــدءا من فيلم “ انا ا�صـــود “ و فيلم “ 
الهـــرم الب�صري “ و “ �صيـــد الا�صد بالقو�ض 
“ عر مو�صوعة الغاء الحدود بين الخيال 
والتوثيـــق مـــن جماليـــات الموجـــة وا�صماء 
كثيرة كاأيريك رومر وغيرهم وي�صاف اليهم 
بع�ـــض ال�صينمائيين الهامين مثل الان رينيه 
او جـــان بيـــير ملفيـــل ويتنـــاول في الف�صل 
الخام�ـــض  المعنون “ مو�صوعـــات واج�صاد 
جديـــدة “  يتناول فيه ب�صـــع نقاط م�صتركة 
اعتمدهـــا النقـــد في تلـــك الفـــترة والتي تعد 
“ علامـــة مميـــزة “ للحركة متناولا فيلمين 
اولهمـــا “ لقـــاءات م�صبوهـــة “ المقتب�ض عن 
روايـــة “ �صي�صيـــل �صـــان لـــوران و فيلـــم “  
م�صعـــد الى المق�صلـــة “ وي�صتعر�ـــض الكثير 
مـــن الافـــلام التـــي �صكلـــت ا�صا�ـــض الموجـــه 
الجديـــدة ثـــم يتنـــاول في الف�صـــل ال�صاد�ض 
المعنـــون “  الموجـــة الجديدة تاأثـــرا وتاأثيرا 
“  متنـــاولا الحـــركات التـــي �صبقت الموجة 
الجديـــدة واحدثـــت فيهـــا تاأثـــيرا و�صماهـــا 
بالحـــركات ال�صابقة الممهـــدة المح�صورة في 
�صني الخم�صينـــات المو�صومة على الم�صتوى 
الثقـــافي وال�صيا�صـــي ب�صيطـــرة هوليـــوود 
والتـــي انتهت بازمـــة كبيرة والتـــي تركزت 
موؤلفـــين  وظهـــور  الكـــرى  الانتاجـــات  في 
منتجـــين م�صتقلين مثـــل روبـــيرت ايدري�ض 
او ريت�صـــارد بروك�ـــض،  وقـــد حاولت بلدان 
الانتاج الحكومي كاأوربـــا ال�صرقية الافلات 
التـــي  الا�صتراكيـــة  الواقعيـــة  هيمنـــة  مـــن 
حـــاول الاتحـــاد ال�صوفيتـــي فر�صهـــا عبثـــا 
فـــكان النمـــوذج الواقعي الجديـــد الايطالي 
وكذلـــك ال�صينمـــا البولونيـــة وفي ال�صويـــد 
المتفـــردة  اعمالـــه  برغمـــان  انغمـــار  تابـــع 
مبتعدا ب�صكل وا�صـــح اكثرفاكثر عن نماذج 
ال�صيناريوهـــات التقليدية وفي ا�صبانيا كان 
انتـــاج الدولـــة الفرنكويـــة وغيرهـــا الكثير 
كالنموذج الامريكـــي والياباني عر المخرج 
ناغي�صـــا او�صيمـــا،  ويتنـــاول تاأثـــير الموجة 
الجديـــدة في الخـــارج  م�صـــيرا الى تخطـــي 
ال�صينما الحديثة الحدود و�صارت التاأثيرات 
المتبادلـــة الجمالية را�صخة بين مبدعين كبار 
مثـــل غـــودار وبازولينـــي وغلوبـــير رو�صـــا 
وكذلك اي�صا انغمار برغمان لوي�ض يونويل  
وفيدريكو فيللينـــي الذين اخرجوا حينذاك 
افلامهم الاكثر حرية والمتخل�صة من كل قيد 
�صردي مفـــرط والـــذي كان نتيجـــة مبا�صرة 
الجديـــدة  الموجـــة  لافـــلام  العالمـــي  للتقبـــل 
الفرن�صية بـــدءا من عام 1960  وفي الختام 
يتناول عر�ض وتلخي�ض لمجموعة من افلام 
الموجة الجديدة م�صتعر�صا الفيلم والممثلين 
والجوائز التـــي ح�صدهـــا الفيلم،يعد كتاب 
الموجـــة الجديـــدة لموؤلفـــه مي�صـــال  مـــاري، 

ا�صافة مهمة الى المكتبة ال�صينمائية.

الموجة الجديدة في السينما

  ماه��ي الموج��ة الجدي��دة...؟  وه��ل تقت�شر عل��ى ال�شينما 
فقط،  �شحيح انها كان��ت احدى اكثر الحركات ال�شينمائية 
�شه��رة في تاريخ هذا الفن المهم..  فما ه��ي الموجة الجديدة 
بالتحدي��د....؟   ع��ر هذا المدخل ينقلن��ا )مي�شيل ماري( 
ع��ر ف�شول كتاب��ه )الموجة الجدي��دة...  مدر�ش��ة فنية( 
ال�شادر م��ن �شل�شلة الفن ال�شابع � دم�ش��ق 2010  ترجمة زياد 

خا�شوق.. 

محمد علوان جر
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الموؤلف: مارتن ايفورد

شوء �شما�
هذا الكتاب هو اإحتفالية بلوحـــات اأ�صجار واأ�صجار اأكر، 
وبع�ـــض من اأكـــر المناظـــر الطبيعية في تاريـــخ الفن. اإنه 
حـــول اأكـــثر بكثير مـــن ذلـــك، لكـــن الاأ�صجـــار، ب�صخامتها 
و�صموّهـــا، هي ع�صـــق انكليزي، واإكت�صـــاف ديفيد هوكني 
لهـــا هو اإختراع بالن�صبة لنا للنظـــر اأف�صل، للروؤية اأف�صل، 
ح على نحو جميل بالر�صوم  وللمتعة اأكـــثر. الكتاب المو�صّ
)وثمنـــه من�صف جـــدا(، ياأخـــذ �صكل حوارات مـــع �صديق 
هوكنـــي، المـــوؤرخ الفني مارتن غايفـــورد )يُ�صار اليهما في 
ال�صفحـــات بحروف دي اأت�ض و اأم جي(. اأم جي يحفز دي 
اأت�ض للحديث عن اإنتقاله من كاليفورنيا الى برايدلنغتون، 
عن اإ�صتعداداته لمعر�صه القادم في الرويال اأكاديمي، حول 
اآراءه عن الفروق بـــين الر�صم والفوتوغراف، وعن علاقة 

الحب النامية مع التقنيات الحديثة للديجتال.
هوكنـــي يحـــب الاأ�صجار، يحـــب الاآلات، يحـــب اأن ير�صم. 
التوليـــف بين هذه الاأهواء ينتج، في �صنوات ال�صبعينات، 
بع�صـــا من الاأعمـــال ال�صخمة مختلفة في اللـــون والتاألق، 
بـــاد  الاآي  علـــى  المر�صومـــة  المنمنمـــات  بع�ـــض  وكذلـــك 
)الكومبيوتـــر(. هـــذه التخطيطات المنزلية ـــــ الم�صهد الذي 
ي�صـــرف عليه مـــن نافـــذة غرفة نومه مـــع م�صبـــاح �صارع، 
بّار، منف�صة  �صتائـــر غرفة نومه، وعاء الزهور، نبـــات ال�صَ
ال�صجائـــر ـــــ تظهر كما بفعـــل �صاحر كل �صبـــاح تقريبا في 
الريد الاألكـــتروني لاأ�صدقائه. هذا الرجـــل اأُوتي مواهب 
عظيمـــة، وهـــو يتقا�صمها مـــع الاآخرين بكـــرم لا حدود له. 
يقـــول اإنـــه وجد فر�صـــا جديدة للعي�ـــض. ))لم اأكـــن اأتوقع 
اأبـــدا باأني �صاأر�صم بكل هذا الطمـــوح في هذا العمر. يبدو 
كمـــا لو اأني اأمتلك طاقة، لم تكن لـــدي قبل عقد من ال�صنين 
حين كنت في ال�صتـــين.(( عمله يعيده الى ال�صباب، يعيدنا 

جميعا الى ال�صباب. دي اأت�ض �صامل جدا.
الاأ�صجـــار معمّـــرة، اإنهـــا ت�صبـــح اأ�صدقاء قدامـــى ومن ثم 
تجعلنـــا نعمّـــر اأكـــثر. يقـــول دي اأت�ـــض، ))اإنهـــا التجلّـــي 
الاأكـــر لم�صدر الحياة التي نراهـــا. لا ت�صبه �صجرة �صجرة 
اأخـــرى، كمـــا نت�صابـــه نحـــن.(( ي�صمّن اأم جـــي في تعليقه 
و�صـــف كون�صتابـــل “ المـــراأة ال�صابة “ علـــى �صجرة دردار 
في هامب�صتيـــد هيـــث، بجانب ن�صخة من ر�صـــم كون�صتابل 
في عـــام 1821 لــــ “ درا�صة عن جذع �صحـــرة دردار “، مع 
تفا�صيلها الاإ�صتثناية للحـــاء ال�صجرة، كما اإنه يقتب�ض من 
كتـــاب كولـــن تـــدج “ الحياة الخفيـــة للاأ�صجـــار “، الكتاب 

الذي يعجب به هو وهوكني على حد �صواء.
الاأ�صجـــار ))في المنظـــر الطبيعي هي مثـــل الب�صر، بع�صها 

ر�صيـــق، بع�صهـــا بطـــولي، بع�صها �صريـــر... لكنهـــا اأي�صا 
اأعمـــال من هند�صة الطبيعة، قـــادرة في ال�صيف على حمل 
طن مـــن الاأوراق بال�صد من قوى الثقـــل والريح((. يدوّن 
هـــذه الملاحظـــة للحديـــث عـــن الاإثـــارة المكانيـــة للاأ�صجار 
وقب�صهـــا علـــى ال�صـــوء ـــــ �صجـــرة �صتـــاء ت�صاعـــدك علـــى 
الاإح�صا�ـــض بالف�صـــاء، �صجـــرة �صيف بـــاأوراق هي حاوية 
ــــ وكذلـــك للحيث عـــن ثيمة تغـــيّر الف�صـــول وتغيّر  �صـــوء ـ

ال�صوء في كل يوم.
تعلّـــم هوكني مراقبـــة الف�صول على نحو مرهـــف، منذ اأن 
اإنتقـــل عائـــدا الى وطنه يورك�صير. اإنـــه يعرف متى يتفتح 
الزعـــرور الـــرّي، في�صتيقظ مبكـــرا مع كاميرتـــه لي�صوّر 
الاأوراق مغـــيرة لونهـــا في الخريـــف، والاأ�صجـــار العارية 
المك�صـــوة بالثلـــج. اإنه ي�صوّر وير�صم نف�ـــض النفق العميق 
للاأ�صجـــار والاأحرا�ـــض وير�صد كيف تتغـــير حالة ال�صم�ض 
خـــلال ال�صنـــة ـــــ ظاهـــرة طبيعيـــة لم يكـــن يلحظهـــا اأبـــدا 
في كاليفورنيـــا. )ربمـــا لم تحـــدث اأبـــدا في كاليفورنيـــا: 
برايدلنغتـــون، كمـــا ي�صـــير هو غالبـــا، هي بع�ـــض ال�صيء 

�صمال بعيد.(
المنظر الطبيعي لل�صهول المرتفعة في يورك�صير متوا�صع، 
غـــير مثـــير، غـــير ماألـــوف، وبرغم غيابـــه الطويـــل، يقول 
هوكنـــي اإنـــه الاآن يتعلّـــم معرفتـــه ب�صـــكل تـــام كمـــا عَرِف 
ـ اإنه عاد الى جذوره.  كون�صتابـــل اأي�صت برغولت و ددهام ـ
لكنـــه لم يذهـــب الى الاأر�ـــض. ظـــلّ مهتمـــا بعمـــق في عمل 

اأ�صلافه، ومفعما باأفكار جانبية عنهم.
اإ�صتجابته لواحد من اآباء واأ�صاتذة المنظر الطبيعي، كلود 

لورّيـــن، هي �صـــاذة عن المالـــوف على نحو اآ�صـــر: اإنه يكنّ 
اإحتراما عميقا لاأ�صجار كلـــود ولرقة اأوراق نبتاته )))هي 
ربما لي�صـــت بتلك الطبيعة، لكنها تبـــدو كذلك.((( لكنه في 
الوقت نف�صه تقيّـــد بتطبيق تقنيات فوتوغرافية من خلال 
الفوتو�صـــوب لـ ))تجديد(( واإعـــادة اإبداع واحدة من اأكر 
لوحـــات كلـــود واأقلها �صهرة، “ موعظـــة على الجبل “  من 

مجموعة فريك.
برغم اني حظيت بحظ طيب بروؤية مبكرة لن�صخته الهائلة 
والغنيـــة بالاألوان، ثم روؤيتها في م�صتودعه الكبير الموؤجّر 
في منطقـــة �صناعيـــة في برايدلنغتـــون، والمعنونـــة )مثل 
عنـــوان هـــذا الكتـــاب( “ ر�صالة اأكـــر “، فاإني كنـــت مثارا 
عا للغاية من اأن اأ�صتوعب ما كان حدث هناك. فهمت  ومروَّ
في قـــرارة ذاتي ال�صلفية اأ�صجار يورك�صير والفق الظليل، 
لكن هـــذه الروؤية الغريبـــة بالاألوان الحمـــراء والخ�صراء 
والزرقـــاء الزاهيـــة لم تكن ت�صبه اأي �صـــيء راأيته من قبل. 
))اإنه لي�ض ر�صما بالزيت،(( كما ي�صرح هو لغايفورد، لكن 
ما هو اإذن؟ لكنه كلود الواقعي، كا�صفا، كما لم تفعل ن�صخة 

مجموعة فريك، ))الواهي والمحجوب في حفرة((.
التوليفـــة الغريبة بين المنظـــر الطبيعي العتيـــق والتقنية 
الحديثـــة تبعث علـــى البهجة. يجـــرّب هوكنـــي كل �صيء. 
اإنـــه يتكلـــم باأعظم الاإعجـــاب عـــن الروؤيـــة الاإن�صانية لفان 
خـــوخ، �صرعة وقـــوة �صربـــات فر�صاتـــه، فرحـــة ال�صمالي 
ب�صفـــاء و�صـــوء الجنـــوب )ت�صابـــه بهجة �صبـــاب هوكني 
بكاليفورنيـــا(، قدرته علـــى تحويل اأكـــثر الموا�صيع مللا، 
حبه لل�صيء الع�صير على الو�صف، ر�صائله مع تخطيطاتها 
ــــ ))كان فان خوخ  ال�صغـــيرة التـــي ت�صبه ر�صومـــا لر�صوم ـ
ي�صتطيـــع ر�صم اأي �صيء ويجعله اآ�صـــرا... حمّام متقوّ�ض 
اأو ب�صاط متهرّئ.(( لم يكن فان خوخ يثق بالفوتوغراف، 
ولم يكـــن ليقف اأبـــدا اأمام اآلة ت�صوير، لكـــن �صنوه الفنان 
دي اأت�ـــض يعلن بثقة في واحـــد من ن�صو�صه المتكررة اأمام 
اأم جـــي، اأنـــه متيّم بـــالاآي بـــاد. ))كان فان خـــوخ �صيحبه. 
وكان اأي�صـــا �صيكتب ر�صائله عليـــه... بيكا�صو كان �صيتيّم 

به الى حد الجنون((.
وكذلـــك هوكنـــي، الـــذي يوا�صـــل تخطيطاتـــه في منزلـــه 
ال�صاحلـــي المريـــح ذي الطـــراز القـــديم. اإنه ير�صـــم اطباق 
الطعـــام في المغ�صلـــة، قدمـــاه العاريتـــين وبجانبهما خفه، 
وفي  عينـــاه.  تر�صدهـــا  كمـــا  تمامـــا  القما�صيـــة،  قبعتـــه 
الم�صتـــودع، الاأ�صجـــار الاأكـــر والر�صالـــة الاأكـــر يكـــران 

ويكران.

ترجمة: عبا�ص المفرجي

عن �شحيفة الغارديان

رسالة أكبر: حوارات مع ديفيد هوكني

الان�صان  كان  الات�صالات،  �صبكات  ظهور  قبل 
منها  كفرد،  لخ�صو�صيته  تهديدات  اي�صا  يجابه 
تلك البيانات التي عليه ملئها لعدد من الموؤ�ص�صات 
الخ�صو�صية  تلك  ماتت  فقد  اليوم  اما  المختلفة، 
و�صائل  من  الالوف  او  مئات  عدة  ب�صبب 
الات�صالات المت�صلة الواحدة منها بالاخر، وت�صري 
المعلومات من �صبكة الى اخرى ببطء وب�صكل غير 
ان  ما،  �صدمة  لدينا  يخلق  لا  وروتيني،  مرئي 
)تقا�صم-  كلمة  ت�صتخدم  التي  الانترنت  �صركات 
طبيعيا،  يبدو  اعتيادي،  ب�صكل   ،)sharing
على �صفحات  تن�صر  كثيرة  )خا�صة(  فهناك �صور 
الفي�ض بوك، حتى دون التاأكد من م�صادرها، وهل 
ام  ن�صرها  ال�صور يوافقون على  تلك  ان ا�صحاب 

لا؟ 
اعرف  “انا  بعنوان،  اخيرا  ال�صادر  الكتاب  -ان 
اندروز،  لوري  فعلت” تاأليف  ما  وراأيت  انت  من 
�صبكات  الفردية-  للحرية  الانتهاكات  هذه  يتناول 
في  ا�صتاذة  والموؤلفة  الخ�صو�صية،  وموت  النت 
لا  الجديد  كتابها  وفي  الاحياء،  وعلم  القانون 

تقت�صر على مناق�صة حرية الفرد المهددة بل اي�صا 
التمييز العن�صري وحرية الكلام في المدار�ض. 

ان البيانات التي ت�صجل في مواقع تلك ال�صبكات، 
تجمع وتحلل بدقة من عدة جهات، وهو امر يثير 
القلق، وتقول الموؤلفة ان جزءل كبيرا من حقوقنا 
التي ح�صلنا عليها منذ زنت بعيد قد تلا�صت بعد 

ظهور الاعداد الرقمية. 
وتقول اندروز، ان �صركات الانترنت ت�صع الربح 
في اولى ح�صاباتها، وهي لا تريد تغيير العالم كما 
تدعي، وان المتعاملين معها في عتمة لا يعرفون ما 
اوربا  بداأت  وقد  ال�صخ�صية،  لمعلوماتهم  يح�صل 
حملات  وهناك  الظواهر،  هذه  الى  الانتباه  في 
يقوم بها “حزب القر�صان”، في الدفاع عن حرية 

الفرد ازاء انتهاك ال�صبكات الاجتماعية لها. 
الكومبيوتر  “نادي  المانيا  في  ت�صكلت  كما 
عن  المعلومات  حماية  الى  ويدعو  للت�صوي�ض”، 

الافراد. 
اخر وهو  الى حل  بدورها  اندروز  لوري  وتدعو 

الاتفاق على د�صتور لل�صبكات الف�صائية. 

الشبكات الاجتماعية وموت خصوصية الفرد 
ا�شم الكتاب: “انا اعلم من انت 

وراأيت ما فعلت”
تاأليف: لوري اندروز

ترجمة: المدى
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

 من الجليّ اأن الكاتب القدير حمه كريم عارف 
قد اأفلح في الهيمنة على اإدارة حبكة الرواية 
ك�صرت  التي  البوليفونية،  بتقنية  بالتحكّم 
)الرحيل  على  لايطغى  حيث  ال�صرد؛  رتابة 
ثمّة  واإنما  المعرفة،  كلّيّ  عليم  راو  الدّامي( 
ثلاثة م�صتويات اأو ثلاث طرق �صرديّة لل�صرد 
والاأزمنة  الاأمكنة  بين  والنقلات  القفز  تتيح 
؛  ال�صرد  في  الواقع  وم�صتوى  المختلفة 
لتقديم مجمل الرواية بما فيها من �صخ�صيّات 
واأحداث واأفكار...ويمكننا ت�صنيف رواتها، 
وهم يتمو�صعون في )م�صتوى الواقع( وهو 
كما  فنتازياً،  ولي�ض  واقعي،  عالم  م�صتوى 

يلي: 
– �صخ�صيّة رئي�صة   1- م�صتو: وهو راوي 
)اأنا(  المتكلم  الاأول  ال�صخ�ض  بل�صان  يروي 
ويختلط في منظوره مكان الراوي مع المكان 

�صرده،  على  المونولوغ  ويطغي  المروي، 
وبطريقة )الاإلتفات( اأحياناً قليلة.

�صخ�صيّة   – راوي  مثله  �صادق:   -2
عموماً.  )الاإلتفات(  بطريقة  ولكن  رئي�صة، 
النف�ض باتخاذ  اإلى  و)الاإلتفات( هو التحدث 

�صمير المخاطب )اأنت( ذريعة لذلك.
3- )الراوي الملتب�ض( والذي لايعرف عنه اإذا 
ما كان يروي من داخل العالم المروي، اأم من 
خارجه، وهو حديث العهد، انه نتاج الرواية 
بارغا�ض  ماريو  تو�صيف  ح�صب  الحديثة 
اأكثر  الدّامي(  )الرحيل  في  وهو  يو�صا)2( 
ويتدخل  يظهر  حيث  العليم،  بالراوي  �صبهاً 
حين  بين  )الغائب(  الثالث  ال�صخ�ض  بل�صان 
بدون  ال�صرد،  عمليّة  لاإعادة وت�صيير  واآخر؛ 
الم�صاركة في الاأحداث، بلا غطر�صة ولا اإقحام 
اأي�صاً  وثمّة  واأحكامه.  ومواعظه  لاآرائه 
�صرودهم  تت�صعب  ثانويّون  اآخرون  رواة 
)بطريقة اإ�صناديّة( من �صرود الرواة الثلاثة 
وتقاطع  تداخل  يحدث  ولذا  ؛  الاأ�صا�صيّين 
)الفلا�ض  اأن  وت�صابك �صردي. ومن الملحوظ 
)الرحيل  تاأثيث  على  عموماً  يهيمن  باك( 
الذاكرة  على  بطبيعته  يعوّل  هو  و  الدامي( 

و المخيال. 
ال�صردية  الاأجنا�ض  في  الحبكة  اأن  معلوم    
وترابطها  والاأعمال  الاأحداث  �صياق   “ هي 
اإلى خاتمة” )3( والترابط عموماً  لتوؤدّي  ؛ 
بين  الجدليّة  العلاقة  على  يتاأ�صّ�ض  �صببيّ 
ال�صبب والنتيجة. وال�صرد ينتظم في الحبكة 

الدّامي(  )الرحيل  في  و  لجريانه،  ال�صابطة 
الزمن  لاأنماط  الجدليّة  العلاقة  تتجلّى 
بتعدّديّة ال�صرد و تنوّعه، وهو �صرد يت�صعّب 
اإلى: ال�صرد الاإعتيادي و ال�صرد الاإ�صترجاعي 
اأحداث  ي�صتعيد و ي�صتح�صر  الذي  التذكّري 
ويليه  الرواية،  على  المهيمن  هو  و  الما�صي، 
تخيّلي،  بطبيعته  وهو  الاإ�صتباقي  ال�صرد 
فهو  ؛  التخيّل  كمنت طاقة الحريّة في  ولئن 
ي�صت�صرف الم�صتقبل ويتنبّاأ باأحداثه بطريقة 
اإعتيادية مثلما الحال في توقع م�صتو لمقتله 
عر �صرده لواقعة مقتل �صيابند، اأو  بطريقة 
رمزيّة مثلما الحال في اأحلام اأمّ م�صتو التي 
في  �صادق  زوجها  اإعتقال  حادثة  اإ�صتبقت 
في  )لاحقاً(  م�صتو  اأ�صاب  وما  اأحلامها  اأحد 
الاأنماط  هذه  تت�صافر  ثمّ  ومن  اآخر.  حلم 
و  للرواية،  ال�صردي  الت�صكيل  في  ال�صرديّة 
توظيف  في  وبراعته  الكاتب  مهارة  نتلمّ�ض 
عنا�صر البناء ال�صردي و و�صائله المت�صابكة، 
اإلّا  البع�ض  بع�صها  عن  ف�صلها  لايمكن  التي 
فثمة  درا�صتها،  اأجل  من  بع�صر؛  و  مجازاً 
والنف�صي  الفيزيقي  )بتكوينها  ال�صخ�صيّة 
والفكري( باعتبارها من اأهم عنا�صر الرواية 
ال�صراعات  ومجمل  بالاأحداث  لاإرتباطها  ؛ 
�صخ�صيات  و  والمو�صوعيّة(  )الذاتيّة 
م�صهودة  بدقة  مر�صومة  الدّامي(  )الرحيل 
حيّة  ككائنات  وجودها  نتح�صّ�ض  بحيث  ؛ 
ة: فيزيقيّة و �صايكولوجيّة  ذات ملامح خا�صّ
باأفكارها  بينها  فيما  تختلف  وهي  وفكريّة، 

واأقوالها واأفعالها، وهنا ن�صير اإلى الح�صور 
ال�صاطع ل�صيابند، رغم غيابه، وذلك عر اأمه 
و�صادق وم�صتو واأعدائه، على �صبيل المثال. 
لدى  يطغى  المونولوغ  اأن  الملحوظ  من  و   
خليفه  و  م�صتو  )مثل  الماأزومة  ال�صخ�صيّة 
الباطنيّة  �صراعاتها  عن  يك�صف  حيث  خدر( 
حين  في  والفكريّة،  النف�صية  وخباياها 
ال�صراعات  عن  عموماً  الديالوغ  يك�صف 
)محمود(  بين  الحال  كما  ال�صخ�صيات  بين 

و)�صيابند( 
  ف�صلًا عن الم�صمون المهم لـ )الرحيل الدّامي( 
بعن�صريه:  النظر  الفني  �صكلها  ي�صتلفت 
في  يتحقق  الذي  و)الن�صق(  )الاأ�صلوب( 
وهو  للم�صمون،  الفني  ال�صردي  الترتيب 

ي�صمل الراوي و المكان والزمان. 
و  الرواية  رواة  �صالفاً  تناولنا  ولاأننا    
)الخاطفة  الاإ�صارة  وجبت  فقد  �صخ�صيّاتها؛ 
و لو( اإلى عنا�صر: المكان والزمان والحدث.

 المكان في هذه الرواية )الواقعي، اأو المتخيّل، 
اأو المركّب من كليهما( يُبنى بالو�صف، وهو 
افين اأنف�صهم، ولي�ض  و�صف ذو و�صائج بالو�صّ
)الرئي�صة  الاأمكنة  اأن  اأي  جامد،  بو�صفٍ 
والثانوية( الوارد ذكرها في الرواية لي�صت 
واأحداث  ب�صخ�صيات  تقترن  واإنما  معزولة، 
كما الحال في و�صف القرية، وغرفة القيادي 

الحزبي محمود، من منظور م�صتو.
  اأمّا الزمان فلي�ض في )الرحيل الدّامي( زمن 
واإنما  )ت�صل�صلي(  كرونولوجي  مو�صوعي 
ال�صايكولوجي  الذاتي  الزمن  عليها  يطغى 
التذكّر و  )النف�صي( والذي طالما يرتكز على 

التخيّل. 
 واأمّا الحدث )�صواء اأكان حقيقيّاً اأو متخيّلًا( 
فلكونه اأ�صلًا فعلًا ؛ فهو يقترن بزمن محدّد 
التوتر  منه  ينفرز  و  حبكة،  اإلى  ي�صتند  و 
عر�ض  واقعة  عليه:  الاأمثلة  ومن  الدرامي، 
وواقعة  القافلة  �صياع  وواقعة  �صادق، 

اإ�صت�صهاد م�صتو.    
جوهري  هو  و  الاأ�صلوب،  اأهميّة  وتعود    
ة،  الق�صّ بها  تُروى  التي  اللغة  على  يرتكز 
 “ اإلى كون:  تعود ح�صب ت�صخي�ض )يو�صا( 
اأن  يعني  وهذا  كلمات،  من  موؤلّفة  الروايات 
اللغة  مفردات  اختيار  في  الروائي  طريقة 
حا�صم  عامل  هي  وترتيبها،  و�صياغتها 
اأو  الاإقناع  قوّة  تمتلك  ق�ص�صه  جعل  في 
اأن  الروائيّة  للغة  لايمكن  ولكن  اإليها،  تفتقر 
عن  اأي  الرواية،  تق�صه  عمّا  مف�صولة  تكون 
المو�صوع الذي يتج�صّد في كلمات” )4( ففي 
)الرحيل الدّامي( تتبيّن اأ�صالة اأ�صلوب كاتبها 
المنفتح على توابل الاأمثال والاأقوال ال�صعبيّة 

)الرحيل الدامي( رواية كردية رائدة *
  له��ذه الرواي��ة بني��ة فنيّة محبوك��ة ر�شيقة ومتما�شك��ة ت�شتند بالاأخ���ص اإلى تقني��ة البوليفونيّة )تعدّديّ��ة الاأ�شوات 
ال�ش��اردة( تكري�شاَ لط��رح تعدّدية وجهات النظر، ولذا فهي تت�شم بديناميّة عالية تفتق��ر اإليها الحبكة التقليديّة، التي 
يحتكر فيها )الراوي العليم( عموماً مهمة ال�شرد ؛ ففي البوليفونيّة ينح�شر ال�شرد الاأحادي، لتحل محلّه ال�شرود المتعدّدة، 
التي تتيح حريّة ت�شوير الم�شاهد والمواقف من منظور تعددي اإ�شافة اإلى ا�شتبطان دواخل ال�شخ�شيّات لتعرّ بحريّة عن 
خ�شو�شيّاتها، في حين يخفت �شوت )الراوي العليم( وتتلا�شى هيمنته البطريركيّة الفار�شة لاأحادية المنظور على ف�شاء 
الرواية ق�شراً ؛ فهنا ت�شود النغمة الاإحتمالية وال�شكوكية المج�شّدة لاإ�شكاليّات طبائع ال�شخ�شيّات، حيث يدخل القاريء 
“ في متاهات المع�شلات الاإن�شانيّة التي تعاني منها ال�شخ�شيّات ؛ لا بغية التوحّد معها من منطلق التفوّق اأو حتى التعاطف، 
كم��ا كان الحال في الرواية التقليديّة، واإنما من منطل��ق الاإكت�شاف الذي يتطلّب درجة وا�شحة من درجات الاإنف�شال عن 

الموقف الروائي”)1(

جلال زنكَابادي

ويتميّز اأ�شلوب الكاتب 
بتكرار ب�شع )لازمات( 
تن�شط ال�شرد وتقوّي تما�شك 
�شكل الرواية، وت�شحن 
اإيقاعها بالديناميّة
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آفاق
 �شعد محمد رحيم

   يناق�ـــض هوبزباوم في كتابـــه )العولمة والديمقراطيـــة والاإرهاب( 
حقيقـــة دوافع اأمريـــكا لاإقامة اإمراطورية تجعل مـــن القرن الواحد 
والع�صريـــن قرناً اأمريكيـــاً بامتياز. ويُرجع محاولاتهـــا بهذا ال�صدد 
اإلى تطـــورات اأربعـــة و�صمت عـــالم ما بعد الحـــرب البـــاردة، اأولها: 
العولمـــة ومـــا اأفـــرزت مـــن ا�صطرابـــات وتوتـــرات وتفاوتـــات تنذر 
بانفجـــارات على ال�صعيدين الداخلي والخارجي، في مقابل ممانعة 
الن�صـــاط ال�صيا�صـــي، دوليـــاً، لهـــا. وثانيهـــا: انهيـــار تـــوازن القوى 
الـــدولي مما هياأ الاأر�صيـــة لاندلاع حروب عالميـــة ومحلية، واإ�صاعة 
الفو�صـــى والخراب. وثالثهـــا ال�صعف الذي اأ�صـــاب الدولة القومية 
كنمـــوذج عالمي للحكومة والتـــي باتت تفقد �صيطرتهـــا المحكمة على 
مـــا يجري على اأرا�صيهـــا. واأخيراً اإحياء اأ�صـــكال قديمة من النكبات 
العالميـــة وبـــروز اأخـــرى جديدة مثـــل التهجير الجماعـــي والتطهير 
العرقـــي وانت�صار الاأمرا�ض كالاإيـــدز واإنفلونزا الطيـــور وتاأثيرات 
التغـــير المناخي. واإذ �صار العالم بحاجة اإلى حلول تتجاوز الحدود 
القوميـــة للدول، راحت تتهياأ لمخايل ال�صا�صـــة الاأمريكان فكرة اإقامة 
اإمراطوريـــة مكيفة مع معطيات ع�صر مغاير لتلك التي هياأت لاإقامة 

الاإمراطورية الريطانية.
   هنا، يبداأ هوبزباوم بالمقارنة بين طبيعة الاإمراطورية الريطانية 
الاآفلة والاإمراطورية الاأمريكية البازغة. فالاأولى اعتمدت على قوة 
اأ�صطولهـــا البحري خلال القرن التا�صع ع�صـــر وكانت �صيطرتها على 
الـــدول مبا�صـــرة، فيما تعتمـــد الولايات المتحدة علـــى قوتها الجوية 
ال�صاربـــة تدعمها قواعدهـــا المنت�صرة في اأنحاء المعمـــورة، وت�صعى 
اإلى نـــوع مـــن الهيمنـــة الاقت�صاديـــة. وفي كلتـــا الحالتـــين �صيطرت 
القوتـــان على اقت�صـــاد العالم ال�صناعي "لي�ض ب�صبـــب حجم عدّتهما 
الاإنتاجيـــة بو�صفهمـــا ور�صتي العـــالم"، وقد كان اقت�صـــاد بريطانيا 
متو�صطـــاً بين اقت�صادات كثيرة حتى حـــين كانت تحكم ربع اأرا�صي 
العـــالم و�صكانه. فيما اقت�صاد اأمريـــكا، واإن كان هو الاأكر عالمياً، اإلا 
اأنـــه "لم يكن له، ولي�ـــض له الاآن، هـــذا الارتباط الع�صـــوي باقت�صاد 
العـــالم".  وقـــد اعتمدت اأمريـــكا اأكثر مـــن بريطانيا علـــى م�صادرها 
المحليـــة و�صوقها المحلي. وهي لا تزال "واحدة من اأقل الاقت�صادات 
اعتمـــاداً علـــى التجـــارة في العـــالم، حتـــى اأقـــل بكثـــير مـــن منطقـــة 
اليـــورو". ومار�صت القوتان تاأثيراً ثقافيـــاً على نطاق وا�صع ب�صبب 
عالمية اللغة الاإنجليزية "لكن الهيمنة الثقافية لم تكن يوماً دليلًا على 
قـــوة اإمريالية". وي�صتنتج هوبزباوم اأن الاإمراطورية الاأمريكية، 

خلافاً للريطانية، اعتمدت با�صتمرار على ع�صلاتها ال�صيا�صية.
   حـــددت الجغرافيا والتطـــور الديمغرافي، اإلى حـــد بعيد، من بنية 
الاإمراطوريتـــين وطبيعتهما. فريطانيا بم�صاحتها المحدودة كانت 
تر�صـــل الم�صتوطنين اإلى م�صتعمراتها فيما بقيـــت اأمريكا حتى وقتنا 
الحا�صـــر م�صتقبلة للمهاجرين لما تمتلك من م�صاحة وا�صعة وتخوم. 
لـــذا "لم يكن ال�صـــكل المميز لقـــوة الولايات المتحدة خـــارج اأرا�صيها 
ا�صتعماريـــاً، ولا حكمـــاً غـــير مبا�صر �صمـــن اإطار ا�صتعمـــاري لحكم 

مبا�صر، ولكن نظام دولة تابعة اأو مذعنة".
   كانـــت التغيـــيرات العا�صفـــة بعد الحـــرب العالميـــة الاأولى قد بدات 
بالاإطاحة  بالاإمراطورية الريطانية التي فهمت الظروف الم�صتجدة 
وتاأقلمـــت مع خ�صارتها ال�صيا�صية. وهنـــا يت�صاءل هوبزباوم؛ "فهل 
�صتتعلـــم الولايـــات المتحدة هذا الدر�ـــض، اأم اأنها �صتُغـــرى بالت�صبث 
بموقـــع اآخذ في الـــزوال عر اعتمادها على قـــوة ع�صكرية �صيا�صية، 
لا تن�صـــر نظامـــاً عالميـــاً ولكـــن نزاعـــات، ولا تقدماً للح�صـــارة ولكن 

بربرية؟".
   ي�صتذكر هوبزباوم الحالة ال�صائدة �صيا�صياً في العالم حين ولادته 
في العـــام 1917 حيـــث كان معظـــم الاأوربيين يعي�صـــون في مناطق 
اأو  اأجـــزاء مـــن اإمراطوريات، بالمفهـــوم الملكـــي التقليدي  "كانـــت 
المفهـــوم الا�صتعماري للقرن التا�صع ع�صر". غـــير اأن الو�صع اختلف 
بعـــد ذلك، وزاد عـــدد الدول الم�صتقلـــة اأ�صعافاً م�صاعفـــة. اأفلت حقبة 
الاإمراطوريات  من غير تعوي�ض فعال، وها نحن اليوم "ننظر اإلى 
الوراء من نافذة قرن جديد يغمره البوؤ�ض والم�صاكل، ويفتقر اإلى ما 
عرفته حقبة الحرب الباردة من نظام ن�صبي وتوقع بماآلات الاأمور". 
وينكر هوبزباوم دعـــوى اأن الا�صتعمار قد جلب التمدن والح�صارة 
لل�صعـــوب المتخلفـــة، واإن لم تكـــن هـــذه الدعـــوى، في نظـــره، زائفة 
كليـــاً. وفي الغالب هيمنـــت، بعد العهد الا�صتعمـــاري، اأنظمة وطنية 
ا�صتبدادية على ال�صعوب التي عانت من الا�صتعمار، حتى اأن "بع�ض 
الاإمراطوريـــات الغابرة، ولي�ض جميعها، كانـــت اأكثر ت�صامحاً فيما 
يتعلق بالتعددية العرقية واللغوية والدينية من الدول القومية التي 

خلّفتها".
   واإذا كان ع�صر الاإمراطوريات قد انتهى اإلى غير رجعة فاإن علينا، 
بح�صـــب هوبزباوم، اإيجاد "�صبل اأخـــرى لتنظيم العالم المتعولم في 

القرن الواحد والع�صرين".

العولمة والديمقراطية والإرهاب - 2
ة، بما تنطوي عليها  ال�صائعة، واللاذعة خا�صّ

من كنايات كرديّة وغير كرديّة، ومنها)5(: 
وت�صتاأ�صد  الحمار  اأمام   تج من  يا   “
ي�صكب  الكبير  األي�ض   “  /  ”الرذعة على 
فلابدّ   “  /”ال�صغير...؟ يتزحلق  ثمّ  الماء؛ 
الخروف   “ طال”/  مهما  الليل  ينجلي  اأن 
ت�صقى  ؛  العقل  غاب  اإذا  للذبح”/”  الذكر 
تدابيره؛  لايعرف  الذي   “ اأي   “ الروح 
حنطته تاأكل �صعيره” ح�صب القول ال�صعبي 
 “ الراكد”/  الماء  “ اإخ�ض  الماأثور/  العراقي 
 “  /”الذئاب مع  وتاأكل  الخرفان  مع  ترعى 
 “ /”فالموت موت ؛ فلماذا اللبط والرف�ض؟
المطحنة في خيال، والطحّان في خيال اآخر” 
ويعادله في الفولكلور العراقي:” عرب وين 
الملتهبة  نارنا  اإنها   “  /”وين؟ طنبوره  و 
“ النار فاكهة  لن نعطيعها للبنت الغريبة”/ 
هاتوا   “  /”الرجال علف  والرغل  ال�صتاء 
 “ ويلاه.......”/  اأحزاني  تحمل  قافلةً 
اللقلق م�صكين، لكنه ياأكل الحيّة”/”...فهو 
اأثافي �صبعة قدور”/ و” في كلّ �صعرة من 

”لحيته األف حيلة
ب�صع  بتكرار  الكاتب  اأ�صلوب  ويتميّز 
تما�صك  وتقوّي  ال�صرد  تن�صط  )لازمات( 
بالديناميّة،  اإيقاعها  وت�صحن  الرواية،  �صكل 

ومنها:   
مازالت  الوادي،  هذا  اأح�صان  في  “هاهنا 
لمعرفة  الرئي�صة  الموؤ�صرة  هي  ال�صم�ض 
 “ م�صاءً...”/  و  ظهراً  �صباحاً،  الوقت 
بالله  ق�صماً   الم�صطفى رجلك  ها...اإنه 
جاهل  يقودها  قافلة  باأن  تاأكّد  خليفه  يا 
ونبيه  حكيم  مائة  لاي�صتطيع  ؛  مثله  اخرق 
اإعادتها اإلى �صواء ال�صبيل، بل ت�صقط لا في 
اإنب�صطت  لو  حتى  هاوية  مائة  في  بل  هوّة، 
هو  البي�صمركَه  اإن   “  /”اأمامها الاأر�ض 
اأوّلًا.  ذاته  في  العارمة  الثورة  اأ�صعل  من 
جوهر  هي  باخت�صار،  البي�صمركَايتي،  اإن 
في  تغيير...تغيير  فالثورة  ولبّها؛  الثورة 
البي�صمركَايتي   “ كلّها...”/  الحياة  ميادين 
م�صلحة  اإن   “ رياء”/  بلا  خال�صة  محبة 
الحزب فوق كلّ �صيء. يجب على كلّ مخل�ض 
نقتل  فنحن  الحزب.  لقرارات  كليّاً  يذعن  اأن 
على  الحفاظ  �صبيل  في  اأع�صاءنا؛  حتى 
يتطلّبه  ما  هذا  الحزب.  �صفوف  وحدة 
نذرف  ثمّ  نقتله،  ؛   اأجل الحديدي.  التنظيم 
النا�ض...”/  اأنظار  اأمام  الهتون  الدمع  عليه 
“ هاتوا قافلةً تحمل اأحزاني ويلاه...” / و 

البي�صمركَه” وجد  ؛  الع�صف  وجد  “ اأينما 
ترجمتها  في  الدّامي(-  )الرحيل  تتكوّن    
اأي  كلمات(   15210( قرابة  من  العربيّة- 
انها نوفيلا)رواية ق�صيرة( لكننا نعلم جيّداً 
اأن الاأهمّيّة الاأدبيّة لاتقا�ض بطول اأيّة رواية 
روايات  اأق�صر   - )الم�صخ(  فـ  ق�صرها؛  اأو 
كافكا- ذات مكانة اأهمّ من )الق�صر( التي هي 
اأطول رواياته )6( وح�صب )الرحيل الدّامي( 
فثمة  و�صداتها؛  بلحمتها  كرديّة  رواية  اإنها 
مئات الاألوف، بل اأكثر مثل �صخ�صيّاتها بين 
ظهرانينا، وقد حدثت ومازالت تحدث الاآلاف 

من اأحداثها في كرد�صتان، 
  لقد كتب القا�ض والمترجم والاإعلامي حمه 
ربع  من  اأكثر  قبل  الرواية  عارف هذه  كريم 
 1986  / الثاني  ت�صرين  في  وبالذات  قرن، 
في  كان  حين  المحرّرة  )ياخ�صمر(  قرية  في 
�صفوف البي�صمركَه )اإذ اأم�صى ت�صع �صنوات 
ن�صرت  ولكنها  البي�صمركَايتي(  خندق  في 
على نطاق محدود في 1988 بل اأفتى بع�ض 
القادة الكرد اللاجئين اآنذاك في مدينة )�صقز( 

الاإيرانيّة بحرق ن�صخها في قرية )قا�صم ر�ض( 
منطقة  في  الاإيرانية  العراقية  الحدود  على 
من  مقروءة  كانت  فقد  ذلك  ورغم  �صرد�صت. 
قبل ال�صفوة المثقفة من البي�صمركَه. وحظيت 
بالترجمة اإلى الفار�صية من قبل �صايكَان )اأحد 
مثقفي الحركة الم�صلحة الاإيرانية( في 1987 
ووزعت ن�صخها على نطاق محدود )قبل ن�صر 
العربية  اإلى  ترجمها  وقد  الكردي(  ها  ن�صّ
كان  الذي  �صهاب(  اأبو  )فائز   1988 في 
اإلتحق  م�صتقلًا،  مثقفاً  مو�صليّاً  عربيّاً  �صاباً 
هاجر  ثم  ومن  الم�صلّحة،  الكرديّة  بالحركة 
اإلى اأوربا بعد اأنفال 1988 ولاأن المترجم لم 
يكن يجيد ويتقن اللغة الكرديّة ؛ فقد اإ�صتعان 
للموؤلف  التمهيديّة  بالترجمة  كاملة  ب�صورة 
نف�صه؛ فكان �صنيعه في الحقيقة �صبه ترجمة 
لما فيها من ت�صرّفات وحذوفات كثيرة )جمل، 
ذلك  مع  لكنها  و�صفحات(  فقرات  عبارات، 
ات�صمت بالريادة والتحدّي في تلك الظروف 
الجيّدة،  مقدّمتها  عن  ناهيكم  الع�صيبة، 
؛  بالرواية  التنقيح(  )بعد  هنا  والملحقة 

لاأهميّتها الفكريّة. 
)الرحيل  لـ  الاآن ثلاث طبعات    �صدرت لحدّ 
الاأخير  الغلاف  على  جاء  وقد  الدّامي( 

لطبعتها الاأخيرة مايلي: 
مبكّراً  فنيّاً  ك�صفاً  الدّامي  الرحيل  كانت   “
كانت  ون�صرت.  فيها  كتبت  التي  للمرحلة 
داعياً؛  خطاباً  وكانت  نداءً  كانت  �صرخة، 
وو�صع  الم�صلّحة  ال�صلطة  تكوين  لتغيير 
الحركة التحرّرية اآنذاك. اإن م�صتو �صخ�صيّة 
واحد  م�صتو:  غير  فهناك  اأبعاد،  ب�صعة  ذات 
الخبيث،  محمود  يراه  واآخر  ميرزا،  يراه 
واآخر يرى الاآخرين ؛ ولذا يظهر عر اأولئك 
الاأبعاد.  متعدد  م�صتو  القاريء  مخيال  في 
وجودها  الاأخرى  ال�صخ�صيات  وتكت�صب 
فـتُـعرَف  ؛  اآخرين  اأنا�ض  خلال  من  الفني 

وتتج�صّد في ذهن القاريء ومخياله” )9(
)نباح(  رواية  اإلى  الاإ�صارة  من  لابدّ  وهنا 
موكري،  محمد  الكبير  الكردي  للاأديب 
والتي �صدرت اأي�صاً في )الجبل( في 1986 
في  الدّامي(  )الرحيل  �صقيقة  بمثابة  فهي 
الم�صلّحة  الكرديّة  الحركة  اإ�صكاليّات  انتقاد 
والك�صف الج�صور عن الم�صكوت عنه، والتي 
اأثارت اأي�صاً حفيظة و ردود فعل اأكثر القادة 
زعيم  تدخل  حدّ  المثقفين  و  ال�صيا�صيين 
الاإتحاد الوطني الكرد�صتاني جلال طالباني 
في   2 )ط  العربية  لترجمتها  مقدمة  وكتابة 

)1998
 و هكذا لا غرو في كلّ ما �صلف عن )الرحيل 
الجريء  بم�صمونها  ترهن  فهي  الدامي( 
القا�ض  ريادة  على  الراقي  الفني  وبنائها 
الكبير حمه كريم عارف في م�صمار الرواية 
ون�صرها  كتبها  فحين  )الفنية(؛  الكرديّة 
فار�صيّة،  لها ترجمة عربيّة واأخرى  وظهرت 
كانت الرواية الكرديّة )الفنية( ماتزال تحبو 
عدد  يكن  لم  بل  كلّها،  كرد�صتان  اأجزاء  في 
الروايات الكرديّة قد بل عدد اأ�صابع اليدين 
؛ وعليه فهي تعدّ اإحدى الروايات الرائدة في 
تعود  التي  )الفنية(  الكرديّة  الرواية  تاريخ 
الع�صرين،  القرن  ع�صرينات  اإلى  اإرها�صاتها 
في حين �صهدت الرواية الكردية نه�صة كبيرة 
)عدداً و نوعاً( في ت�صعينات القرن الع�صرين 
والعقد الاأول من القرن الحادي والع�صرين، 
ال�صيا�صية  والمتغيّرات  المعطيات  خ�صمّ  في 

والاإجتماعية والثقافية الم�صهودة.
وختاماً اأقولها باأ�صى عميق اأن �صعف ح�صور 
الثقافي  الم�صهد  في  الحقيقي  الاأدبي  النقد 

�صدول  في  ت�صبّب  قد  المعا�صر  الكرد�صتاني 
الاإنجازات  من  الكثير  على  التعتيم  �صتور 
الاإنجازات  في  ولنا  الاإبداعية،  الثقافيّة 
الكبير  والمترجم  للكاتب  والنوعيّة  الغزيرة 
تولّد  فهو  الاأمثلة.  اأ�صطع  عارف  كريم  حمه 
بكالوريو�ض  �صهادة  1951 كركوك، ويحمل 
اللغتين  )عن  ويترجم  الكردية،  اللغة  في 
الفار�صيّة والعربيّة( اإلى اللغة الكرديّة، وهو 
�صحافي بارز في الم�صهد الثقافي الكرد�صتاني 
المعا�صر، وقد اأتحف المكتبة الكرديّة بتاآليف 
 و تراجم تربو على الت�صعين كتاباً )ن�صفها لم
يرَ النور بعد( ومن تاآليفه: خم�ض مجموعات 
ق�ص�صية ق�صيرة و رواية )الرحيل الدامي( 
 / رحمن  لثابت  رواية  نينا،  ترجماته:  ومن 
الغريب لكامو/ ال�صحيّة لهيرب ميدو/ بعيد 
الموت  اأو  الحرية   / لقا�صموف  الوطن  عن 
 / بهرنكَي  �صمد  ق�ص�ض   / لكازانتزاكي 
ق�ص�ض ت�صيخوف / ق�ص�ض يلماز كَوناي / 
فان كوخ لباول ايزلر/ يهودي مالطه لمالرو/ 
ريت�صارد الثالث ل�صك�صبير/ الجيران لاأحمد 
الاإلياذه   / ن�صين  عزيز  ق�ص�ض   / محمود 
و   / علوي  لبزرك  رواية  لهوميرو�ض/ 

الاأودي�صه لهوميرو�ض...    
)ظلّ  مجموعة  له  ترجمت  اأن  لي  �صبق  و 
في  ال�صادرة  اأخرى(  ق�ص�ض  و  ال�صوت 
ت�صحيح  في  بموؤازرته  �صرّفني  كما   ،2005
والكبير  الرائد  قامو�صه  تقديم  و  تدقيق  و 
 1200 كُردي/  فار�صي-  زنار/  و  )كَوفند 
في  وال�صادر  الكبير(  القطع  من  �صفحة 

2006

اإ�شارات:
�صري  د.  والحداثة/  العربية  الق�صة   )1(

حافظ/ 1990 بغداد/�ض 188  
)2( ر�صائل اإلى روائي �صاب / ماريو بارغا�ض 
يو�صا/ ترجمة: �صالح علماني/ ط1 /2005 

دار المدى للثقافة والن�صر/ �ض 45.
عبدالنور/  جبّور  الاأدبي/  المعجم   )3(

ط1979/1 بيروت / �ض 91
)4( ر�صائل اإلى روائي �صاب/.......�ض 33 

الم�صت�صهد  والفقرات  والعبارات  الجمل   )5(
بها مقتطفة من �صتى �صفحات رواية )الرحيل 

الدامي( في ترجمتها العربيّة)ج.ز(
)6( وهنا تجدر الاإ�صارة اأي�صاً اإلى الروايات 
لا  المثال،  �صبيل  على  الاآتية  المهمة  الق�صيرة 
الح�صر: الاأمير ال�صغير، انطوان دي �صانت 
الجلد،   / غ�صوب  يو�صف  ت:  اك�صوبري، 
عبدال�صبور  �صلاح  ت:  مالابارته،  كورزيو 
/ ال�صوت، غابرييل اوكارا، ت: نزار مروّة 
خوزيه  الدينا�صور،  الفخامة  �صاحب   /
العزاوي  فا�صل  ت:  بيري�ض،  كاردو�صو 
كبة/  عزة  ت:  باخ،  ريت�صارد  النور�ض،   /
الاأمير اإحتجاب، هو�صنك كَل�صيري، ت: �صليم 
�صنع  الرائحة،  تلك  و   حمدان/  عبدالاأمير 

الله ابراهيم  
)7( ر�صائل اإلى روائي �صاب/.......�ض 99

وت و ق�ص�ض اأخرى/ حمه كريم  )8( ظل ال�صّ
 / زنكَابادي  جلال  وترجمة:  تقديم  عارف/ 

موؤ�ص�صة ال�صفق – كركوك 2005/ �ض 6
)9( كوجى �صوور/ حمه كريم عارف/ جابى 
�صييه م 2007/ له بلاوكراوه كانى جابخانه 

ى �صفان – هه ولير

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
للرواية  العربيّة  الترجمة  تقديم  بمثابة   

والجاهزة للن�صر)ج.ز(
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تحرير  علاء المفرجي التصحيح اللغوي   مصطفى محمد حامدالتصحيح اللغوي   مصطفى محمد حامدالاخراج الفني  ديــار خـالـدنائب رئيس التحرير  عدنان حسين

إصدارات دار        للثقافة والنشر

طبعت بمطابع مؤسسة  

للاعلام والثقافة والفنون

ا�شت�شهد كامل �شيا الكاتب الحر والمنا�شل الوطني الديمقراطي والباحث الدوؤوب الذي رهن حياته وجهده 
كرى  معه  عمل  او  عرفه  من  كل  اأعماق  في  وترك  والديمقراطية،  والحرية  العدل  قيم  اجل  من  الفكري 
الحرية،  اجل  من  والعمل  والاإ�شرار  والاأمل  بالت�شامح  المحبة  روحه  في  امتزجت  حميم،  عراقي  رجل  عن 
وكان واقا من اإمكانية العمل وال�شعي بخطى ابتة نحو العراق الحر والمتعدد والكر، واختار ان يعود الى 
العراق من منفاه الطويل حينما وجد ان العودة كنة، وان الحلم الذي ارتهنت حياته وفكره له يرف�ص 

العودة برم الر�شا�ص والغدر والجريمة. 
كان كامل �شيا زاهدا بالمنا�شب والمراكز مع ان قافته العميقة و�شخ�شيته الع�شامية وتاريخه ال�شجا يوؤهله 

لاأكر المراكز التي ترفع عنها، مكتفيا بالعمل المخل�ص من اجل القافة والعراق.


