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صدر عن

المكعب  البناء  ج��دران  اأن  يبدو  لكن 
لي�ضمن  بالمغناطي�س  مغلفة  كانت 
ف�ضاء  �ضمن  ت��وازن��ه��ا  الكتلة  ل��ه��ذه 
الجاذبية المت�ضاوي الجهات، وخلقت 
من  الاف��را���ض��ي  الاده��ا���ض��ي  فعلها 
الخفي.  التكنولوجي  لغزها  خ��ال 
قرون  بعد  الما�ضي.  الزمن  ذل��ك  في 
م��ن ذل���ك ال���زم���ن. في ع�����ام)2009(  
اأو بما  اأ�ضوله،  وبتكنيك م�ضابه في 
يقاربه، �ضاهدته  في عر�س )البينالي 
في  ال��ف��ائ��ق��ة(  للكهربائية  الخ��ام�����س 
قاعة فن مدينة مالمو ال�ضويدية )مالمو 
الفنانون  ح���اول  لقد  كون�ضتهال(. 
هذا  في  الم�����ض��ارك��ون  الاأورب����ي����ون 
ا�ضتخدام  �ضابقوهم،  وكما  العر�س، 
التكنولوجية  حيلهم  او  معارفهم 
بكلتا  ت��ت��م��ت��ع  اأع���م���ال  اإخ������راج  في 
والفن(  الخا�ضتين)التكنولوجيا 
للفرجة  قابلة  اأع��م��الا  لنا  واأن��ت��ج��وا 
نف�ضه.  ال��وق��ت  في  الا�ضئلة  واإث���ارة 
الفنانين  ه��وؤلاء  ب��اأن  اأعتقد  لا  لكني 
ليلة  األ���ف  باأق�ضو�ضة  اط���اع  على 
اأعمالهم،  �ضيغ  تك�ضف  كما  وليلة. 
من  الاإب��داع��ي  در�ضهم  ا�ضتقوا   لقد 
الكهربائية  التكنولوجيا  م�ضتجدات 
)لعاقة  الفيزيائي  البحث  ومج��ال 
المحافظة  م��ع  ب���الاآخ���ر(.  منهما  ك��ل 
مقاربات  على  الاأع��م��ال(  بع�س  )في 
الما  ال��ف��ن  ب��انج��ازات رواد  ت��اأث��ري��ة 
بويز(  )دو����ض���ام���ب،  ح���داث���ي  ب��ع��د 
م�ضمم  ه���دف  ك���ان  واأن  وغ���ره���م. 
الف�ضاء المغناطي�ضي الهندي اإدها�س 
الفنية  الاأعمال  هذه  وكما  الم�ضاهد، 
الا���ض��ت��ع��را���ض��ي��ة. ب��ال��رغ��م م���ن اأن 
التنفيذية  الو�ضائط  اأو  الو�ضائل 
بالمطلق.  تقليدية  تكن  لم  منهم  لكل 
لقد �ضنعت اأعمال الفن)الافرا�ضي( 
هذه بو�ضائطها العلمية التكنولوجية 
جديدة،  تفاعلية  مناطق  التحويلية 
الفن  نم���اذج  م��ن  بع�س  اإلا  ه��ي  م��ا 

التفاعلي التكنولوجي الجديد. 
اأننا نعي�س      كل الدلائل ت�ضر اإلى 
فائقا.  معلوماتيا  تكنولوجيا  ع�ضرا 
بما  اأو  ن�����ض��اه��ده،  اأو  نلم�ضه  بم��ا 
الاأمر  كان  ف��اإن  عنه.  نقراأ  اأو  ن�ضمع 
التقنيات  ه��ذه  اإن  فبالتاأكيد  كذلك، 
مجالاتها  تعبر  اأخذت  التكنولوجية 
العملية التقليدية  لتعم كل المجالات. 
ودمج  والاأدب  وال��ف��ن  العمارة  وم��ا 
والركيبية  الاإحيائية  البيولوجيا 
ال�ضورية  ال��ت��ق��ن��ي��ة  والم��ك��ت�����ض��ف��ات 
تركيبات  وت�����ض��ك��ي��ل  وال�����ض��وت��ي��ة 
جديدة، اإلا بع�س من حقول مباحثها 
الاخت�ضا�ضات  ع��دا  م��ا  التطبيقية. 
ال��ع��ل��م��ي��ة وال��ت��ط��ب��ي��ق��ي��ة الاأخ������رى، 
لقد  والاقت�ضاد.  التجارة  وو�ضائل 
التكنولوجيا  اإخطبوط  اذرع  امتدت 
دواخل  لتجو�س  الفائقة  المعلوماتية 
ق�ضرة  لام�����ض��ت  اأن  ب��ع��د  اأج�����ض��ادن��ا 
خلقت  نف�ضه  ال��وق��ت  في  ج��ل��ودن��ا. 
خيالات  الاف���را����ض���ي���ة،  ك��ائ��ن��ات��ه��ا 
لنا.  تنتمي  لا  او  تنتمي،  واأج�ضادا، 
وربما �ضوف تجال�ضنا وت�ضتولي على 
قريبا  تحاورنا  ربم��ا  اأو،  حوا�ضنا، 
اأج�ضاد ال�ضا�ضة الثاثية الاأبعاد)ثري 
اأمام  مك�ضوفين  اأ�ضبحنا  لقد  دي(. 
لغزا  وبتنا  الافرا�ضيين،  نظرائنا 
قابا لاإف�ضاء اأ�ضراره. اإن لم تف�ضحنا 

الرقمية.  مدننا  كامرات  عيون  كل 
اأدوارنا  نعي�س  اأ�ضبحنا  اأننا  ويبدو 
الجديدة،  التهريجية  اأو  التمثيلية 
ت�ضيعنا  اأن  قبل  نتقنها.  اأن  وعلينا 
الجينية  ال��ت��ك��ن��ول��وج��ي��ة  اأرق���ام���ن���ا 
الجديدة. لقد اأ�ضبح كل �ضيء بحدود 

الممكن تكنولوجيا تقريبا.
التفكيكية  ال���ع���م���ارة  ات����خ����ذت     
وبعثرة  ن���ت���وءات  ���ض��ك��ل  الج���دي���دة 
اأع�ضاء اأج�ضادنا البيولوجية بف�ضل 
الرقمية  التقنية  ق���درات  مح��ف��زات 
با�ضتمرار.  تتطور  التي  وبرامجها 
وبف�ضل العلوم التحويلية. ولم يعد 
والم�ضطرة  للقلم  بحاجة  الم��ع��م��اري 
التقليدية.  الهند�ضي  الر�ضم  وادوات 
عبر  من�ضاآته  باج�ضاد  يم�ضك  ا�ضبح 
خلقا  ويطوعها  الكومبيوتر  �ضا�ضة 
قيا�ضي،  وب��زم��ن  ج��دي��دا  ع�����ض��وي��ا 
ولم  يج�ضدها.  او  يج�ضمها،  مثلما 
ي��ك��ن ال��ف��ن��ان ب��ع��ي��دا ع���ن ذل����ك، هو 
ومخلوقاته  اج�����ض��اده  يخلق  الاخ��ر 
اإن�ضاني  بجذر  الافرا�ضية)�ضواء 
كان  وان  ن��ب��ات��ي(.  او  ح��ي��واني  او 
ال��ن��ت��اج ال��ف��ن��ي ن��خ��ب��وي��ا، ف��ه��و الاآن 
الا�ضتن�ضاخ  بف�ضل  بامتياز  �ضعبي 
وحتى  الج��ودة.  الفائق  الالكروني 
ال�ضناعية  الاأل���وان   �ضعبية  بف�ضل 
ال��ت��ي غ��ط��ت م�����ض��اح��ات وا���ض��ع��ة من 
بر�ضوماتها  م��دن��ن��ا  اأب��ن��ي��ة  ج����دران 
الاألعاب  اإلى  اإ���ض��اف��ة  ال��ك��راف��ي��ت��ي��ة، 
العاب،  )�ضميتها  ال�ضخمة  النحتية 
المعملية،  ت�ضنيعها  لمواد  ن�ضبة  اأولا 
اللعب  ت�����ض��ب��ه  ل���ك���ون���ه���ا  وث���ان���ي���ا 
ال��ب��ا���ض��ت��ي��ك��ي��ة ال��ت��ج��اري��ة، م���ا عدا 
اأ�ضبح  لقد  حجومها(.  في  المبالغة 
بامتياز.  ال�ضعبي  الفن  زمن  زمننا، 
ال�ضلطة  هيمنة  عن  بعيدا  لي�س  لكن 
التجارية.  ومناوراتها  الاقت�ضادية 
تاجرا.  المعا�ضر  الفنان  اأ�ضبح  فهل 

الداعمة  التجارة  موؤ�ض�ضات  مثلما 
اأن بع�ضهم  اعتقد  لعمله.  المتبنية  اأو 
ب��د منه لعاقة  اأم���ر لا  ك��ذل��ك. وه���ذا 
بع�س فروع التكنولوجيا بالاقت�ضاد. 
الفن  هو  الاقت�ضادية  الماكنة  وزي��ت 
التقنية. وما دام  )الميديا( وتوابعها 
للتقنية المعملية دور في تنفيذ بع�س 
اأع��م��ال ال��ف��ن��ان��ين الم��ع��ا���ض��ري��ن. فما 
ت�ضويقه  دور  ممار�ضة  م��ن  يمنعهم 
اإن  اآخر،  تقني  اخت�ضا�س  من خال 

كانوا على اطاع بخبراته.
المح�ضو�س  العالم  )ب��ان  هيجل  اأك��د   
كواقع  نف�ضه  ي��ق��دم  لاأن���ه  وه�����م)1( 
موؤ�ض�س  بو�ضفه  واإذا  بذاته،  يكتفي 
ذلك،  نقي�س  على  الفن  ال���روح.  في 
المح�ضو�س  العالم  يحول  ما  بمقدار 
اإلى مظهر)2( نتيجة التخيل الفني، 
اإلى تجل  ذات���ه  ال��وق��ت  ي��ح��ول��ه في 
ذات��ه،  ع��ن  يك�ضف  واإذا  ل���ل���روح)3( 
النحت  ي�ضور  عندما  حقيقته.  عن 
الكا�ضيكي الج�ضد الاإن�ضاني كج�ضد 
الاإلهية  ل���ل���روح  ك��ت��ج��ل  نم���وذج���ي، 
اإلى  يرجع  نق�س  ك��ل  م��ن  الم��ت��ح��ررة 

الطارئ البيولوجي..(
هيجل، بفل�ضفته المثالية في مرحلتها 
التي لا تخلو من رومان�ضية  الاأولى 
يبحث في الفن عن الروح من خال 
المتخيل،  الاإن�ضاني  الج�ضد  تج�ضيد 
لهيئة  ال�ضيء  بع�س  بتجاوزه  لكن 
الج�ضد البيولوجية ل�ضالح النظرية. 
التكنولوجية الجديدة هي  الاأج�ضاد 
التناق�س  ه��ذا  من  تخلو  لا  الاأخ��رى 
بع�س  في  تكر�س،  لكنها  المظهري. 
حقا  البيولوجيا  ا�ضتغالاتها  م��ن 
لاف��را���ض��ات��ه��ا ال��ع��م��ل��ي��ة، اأرواح�����ا 
اغرابية جديدة، وذلك في التجارب 
مراكز  من  للعديد  الفنية  المختبرية 
المختلطة  وم�����ض��اري��ع��ه��ا  ال��ب��ح��وث 
الاخت�ضا�ضات ) الفل�ضفة المعا�ضرة، 

والركيبية،  التحويلية  البيولوجيا 
ال�ضمعية  الفنون  المعمار،  الت�ضميم، 
في  الرقمية..(  البرامج  والب�ضرية، 
اأداء  م��ن��اط��ق  مح����اولات لاك��ت�����ض��اف 
جديدة، لكنها لا تبتعد عن الج�ضد ) 
اإلى  النبات  الحيوان،  الاإن�ضان،  من 
البيولوجية  البيئة  والى  البكريا( 
الدقيقة  بم��خ��ل��وق��ات��ه��ا  الاأو�����ض����ع، 
ما  بكل  ا�ضتمتعنا  وان  والمتعاظمة. 
واإن�ضاءات  �ضور  من  الفنون  قدمته 
وم�����ض��اه��د واأ�����ض����وات، ورواي�����ات 
مقروءة ومج�ضدة. ومن افرا�ضات 
التطور  فاإن  مفاهيمية.  واكت�ضافات 
في  اأدخلنا  المت�ضارع  التكنولوجي 
اأو  بمعقولية  لكن  الامعقول،  ع�ضر 

لا معقولية معلوماته.
ت��وف��ر ال��ت��ك��ن��ول��وج��ي��ا ب�����ض��ك��ل ع���ام، 
ول��ل��ف��ن��ان��ين خ�����ض��و���ض��ا، الم��زي��د من 
الخ����ي����ارات م���ق���ارن���ة  ب��غ��ره��ا من 
الو�ضائل،  الاإمكانات الازمة لتنفيذ 
الو�ضائل  المتعددة  الفنية  الم�ضاريع 
والاأه��������داف. ع��ل��ى ���ض��ب��ي��ل الم��ث��ال: 
الفنان النم�ضاوي)روماني كر�ضنر( 
وعلم  الفن  وتاريخ  الفل�ضفة   در���س 
الج���م���ال ال�����ض��م��ع��ي ال��ب�����ض��ري قبل 
تحويل  عملية  في  اهتمامه  متابعة 
المواد و�ضولا اإلى هدفه في لتطوير 
من  الم�ضنوعة  ال�ضغرة  الاأك����وان 
الفعلية  المادية  والاأ���ض��وات  ال�ضور 
ال��ن��ب��ات��ات، وم���ن خال  في ج����ذور 
البلوري  الت�ضكيل  دورة  اكت�ضاف 
المتحركة،  الم��ت��ح��ول��ة  ال��ب��ن��ي��ة  م���ن 
الخفية  اأ���ض��وات��ه��ا  �ضماع  وتحقيق 
ع��ن ط��ري��ق ال��ك��ه��رب��اء. ح��ي��ث ينتج 
ال�ضوت من خال التوتر التدريجي 
لتو�ضع م�ضاحة هذا الكائن الحا�ضل 
الذي  الكهربائي  التيار  نتيجة مرور 
فاأعماله  النمو.  على  ب���دوره  ي��وؤث��ر 
النباتية  البيولوجية  منحوتاته  او 

خال  م��ن  تدفقها  لتغير  تتعر�س 
ذلك. هذه الاأعمال الفنية الافرا�ضية 
ترينا كائناته من خال كادر لقطاته 
التي  الرقمية  بالكامرا  اأف��ام��ه  او 
النباتية  الكائنات  ه��ذه  ت�ضتعر�س 
بركيبتها المتحولة �ضورة و�ضوتا، 
كمنحوتات  لنا  نف�ضها  ت��ق��دم  وه��ي 

فنية، ولي�س كتجربة تقنية. 
لي�س روماني وحده من يمار�س الفعل 
اإذ  التقني،  الفني  الم��ادي  التحويلي 
اأن هناك العديد من الم�ضاريع المقاربة 
في  ومعاهد  جامعات  تتبناها  التي 
الولايات المتحدة )كمعهد كاليفورنيا 
نانو �ضييتم�س( واأوربا. كذلك هناك 
العديد من الهيئات )العلمية � الفنية ( 
التي تتبنى م�ضاريع مماثلة، وتجمع 
الاخت�ضا�ضات  خ��برات  نف�س  فيها 
الخبرات  ومنها  المختلفة،  العلمية 
الفنية. لكن كل ما يهم من كل ذلك هو 
المحاولة في ربط البحوث والنتائج 
الركيبية(بمبادئها  )البيولوجيا 
والتجريد  ال��ت��وح��ي��د  ال��وا���ض��ح��ة: 
والنمطية، الجماليات الا�ضطناعية: 
ب��ك��ي��ف��ي��ة ت�����ض��م��ي��م وانج�����از اأع��م��ال 
لا  تقنية  بخ�ضائ�س  تتمتع  فنية 
العلمية  ال��ب��ح��وث  مج���ال  ت�ضتبعد 
عاقة  له  ما  وبالذات  وم�ضتجداتها، 
الاإبداعية  الطاقة  تفجر  بقابلية  ما 
لدى الفنان لخلق كائناته اأو اأ�ضكاله 
لجذرها  و���ض��ل  ب�ضلة  تم��ت  ال��ت��ي 
اأو  الفنتا�ضي،  التخيلي  اأو  الخليقي 
نقاد  م��ن  العديد  اأك���د  لقد  بكاهما. 
الفني  ع�ضرنا  ب��ان  الحداثة  بعد  ما 
الفنية  الع�ضور  اأك���ثر  م��ن  ه��و  ه��ذا 
على  عاماته،  واإح��دى  ديمقراطيا. 
ما اعتقد، هي انتفاء التابو التقليدي 
ب�ضكل مثر. ما جعل الفنان يخو�س 
مغامرته العلنية، �ضواء اإن كانت في 
ار�س محروثة، اأم بكر. لذلك فاإننا لا 

المعا�ضر  ال��ف��ن��ان  ان��غ��م��ار  ن�ضتبعد 
مت�ضورة  ت��ك��ن  لم  م���غ���ام���رات  في 
تبادل  منها  ق��ب��ل،   م��ن  م��ع��ه��ودة  او 
وم�ضتجدات  دمج��ه��ا  او  الخ����برات 

البحوث العلمية والتطبيقية مثا. 
وو�ضائل  الرقمية  الفنون  ب��داأت  لقد 
التكنولوجيا  ون��ظ��ري��ة  الاإع������ام 
الانرنت  �ضبكة  مع  العمل  والثقافة 
 ،  )1993( ع������ام  في  ك���و����ض���ي���ل���ة 
والالكرونيات ، والبرمجة والتحكم 
ع��ام )1995( ؛  ال��روب��وت��ات في  في 
والاألعاب والبرامج في عام )1997( 
عام  في  البيولوجية  وال��ك��ائ��ن��ات   ،
كبرا  بات  تاأثرها  اأن  اإلا   ،)2001(
ع��ل��ى ال��ث��ق��اف��ة الم��ع��ا���ض��رة في مجال 

الاإنتاج الاإبداعي. 
البيولوجي  العلم  ان  م��ن  ب��ال��رغ��م 
ال�ضيء،  ب��ع�����س  ح��دي��ث  ع��ل��م  ه���و 
معالجاته  او  تطبيقاته  من  وبع�س 
الفنية  هي الاأخ��رى احدث كما هو 
متغرة.  ونتائجه  اع���اه،  وا���ض��ح 
بحوثه  على  المرتبة  الاآث��ار  اأن  كما 
غر وا�ضحة في كثر من الاأحيان. 
اعتقدها  للفنانين  بالن�ضبة  ل��ك��ن 
العالم  ل��ري��ادة   قبلهم  م��ن  م��غ��ام��رة 
الخ��ف��ي ع��ل��ى الاإب�����ض��ار. ل��ق��د �ضبق 
وبالذات  ال�ضرياليون  ا�ضتغل  وان 
ارن�ضت  ماك�س  ال�ضريالي  الفنان 
العوالم  لهذه  مقاربات  ري��ادة   على 
� فني( الخا�ضة، وكما  )البيولوجي 
�ضاهدناها في اأعماله. واأنتج �ضورا 
قريبة في خيالها من �ضور العوالم 
بداأت  التي  الج��دي��دة،  الافرا�ضية 
المغامرة  ه��ي  وه���ا  الاآن.  ت��غ��زون��ا 
التقنية.  و�ضائلها  بتوفر  متوفرة 
الفنية  الاأع��م��ال  ن��ب��وءة  تكمن  هنا 
الرائدة التي كر�ضت الحقيقة خيالا، 
والخ���ي���ال ح��ق��ي��ق��ة، وم��اب��ين الحلم 

  . وال�ضحو اإلا ثوانٍٍٍٍٍٍٍٍٍ

منطقة محررة
 نجم والي

)2-1(
ما ال���ذي يحمل المرء على البحث عن �ض���يء، اأو عن اإن�ضان، لم 
يك���ن قد تعرف عليه، اأو ع���ن رائحة تلت�ض���ق بالذاكرة، اأو عن 
بي���ت يحمل �ضراً وجاً؟ لا اأعرف جواب���اً بال�ضبط، لكني اأينما 
ذهب���ت، وفي اأي م���كان حلل���ت، ا�ضع���ر بقراب���ة م���ع اأ�ضخا�س، 
عا�ض���وا هناك. من غر المهم مدة اإقامته���م، يكفي اأن خطواتهم 
طبع���ت اآثارها الاأر�س الت���ي تطاأها الاآن قدم���اي، اأنا الغريب، 
الذي لا يريد اأن ي�ضعر باأنه غريب، فيلجاأ للتفتي�س عن اأ�ضاف 
ل���ه، اأ�ضدقاء في المكان الغريب. ذلك ما �ضعرت به، في زياراتي 
المتع���ددة، لبي���ت دو�ضتويف�ضك���ي في �ضان���ت بطر�ضبورغ، في 
بي���ت ل���وركا في فوينتا ديل الباك���رو، بي���ت توما�س مان في 
فيلدافين���غ، بي���ت فرناندو بي�ض���وا في ل�ضبونة، بي���ت لورن�س 
داريل في الاإ�ضكندرية، وبي���ت كافافي�س في الاإ�ضكندرية. لكن 
الكث���ر من اأ�ضدقائي هوؤلاء، تنقل���وا على الاأر�س، مثل "بحار 
عل���ى الياب�ض���ة"، )الجملة المحبب���ة التي كتبه���ا رفائيل البرتي 
عنوان���اً لاأول ديوان له، و�ضمعتها منه في زيارتي له في �ضقته 

بمدريد( اأحد هوؤلاء كافافي�س.
عندم���ا غادر كون�ضتانتينو�س كافافي����س المدينة التي تولع بها 
لم يلتف���ت اإليها، كاأنه عرف اإنه بات يع���ود اإليها ثانية. لكن كما 
يب���دو كل مدين���ة تت�ضرف عل���ى طريقته���ا الخا�ض���ة: وهذا ما 
توؤكده اإ�ضطنبول. فكما لو لاأرادت المدينة الانتقام )مثل حبيبة 
ظل���ت تنتظ���ر حبيبه���ا لوحدها( ابتلع���ت بب�ضاط���ة كل ما يُذكر 
بال�ضاعر الذي اأحبها. لي�س هناك تمثال ولا زقاق �ضغر. لي�س 
هناك مخطوطة اأو معلومة �ضياحية ت�ضر اإلى ال�ضاعر ال�ضهر 
والغريب ج���داً، اليون���اني كون�ضتانينو����س كافافي�س المولود 
في 71 اأبري���ل/ اآذار 1863 في الاإ�ضكندري���ة م�ض���ر، المتوف���ى 
في 29 اأبري���ل/ اآذار 1933 اأي�ض���اً في الاإ�ضكندرية الذي تنقل 
في حيات���ه بين محط���ات عديدة: مار�ضيلي���ا، باري�س، ليفربول 
ولندن، في 15 كوينبوروف ترا�س القريب من الهادي بارك، 
في بيت مكون من ع�ضر غرف كان اأجاره 200 جنيه اإ�ضرليني 
في ال�ضن���ة، كما قال لن���ا البروب�ضبيكت ال�ضياح���ي في زيارتنا 
الاأخ���رة للن���دن، في ذلك الوقت كانت الحي���اة ما تزال ت�ضحك 

اأمام ال�ضاب كافافي�س.
ا�ضطنبول كانت محطته بعد لندن. لكن دون عنوان، لاأن ال�ضاعر 
ذات���ه لم ي�ضاأ ذلك. فهو قد طلب من اأ�ضدقائه مثاً مرا�ضلته على 
عن���وان بنات عم���ه. كل الاآثار التي يمكن اأن تق���ود اإليه محاها 
الزم���ن. لم تكن ا�ضطنب���ول محطة اختاره���ا ال�ضاعر طواعية. 
كان مجبراً. ففي يوليو/ تموز 1882 اندلعت في الاإ�ضكندرية 
ا�ضطراب���ات معادي���ة لاأجانب انتهت اإلى ارت���كاب مذابح �ضد 
ال�ضكان الم�ضيحي���ين، بالتوازي من ذلك راح الاإنكليز يق�ضفون 
المدين���ة. و�ض���ط ذل���ك الج���و هرب م���ن ي�ضتطي���ع اله���رب. الاأم 
هاريكليا كافافي�س واأبناوؤه���ا ال�ضتة، بينهم كون�ضتانتينو�س، 
الاأ�ضغ���ر �ضع���دوا في بداية �ضهر يوليو/ تم���وز ال�ضفينة التي 
حملته���م اإلى المدين���ة الواقعة عل���ى م�ضيق الفو�ضف���ور. كانت 
العائلة في تلك الفرة تمر بظروف معي�ضية قا�ضية، فبعد موت 

الاأب كافافي�س في 1870 فقدت م�ضدر الرزق الاأ�ضا�ضي.
هكذا هرب���ت العائلة باتجاه ا�ضطنبول، حي���ث ا�ضتقبلها الجد 
عل���ى م�ض����س. كان ا�ضم���ه ج���ورج فوتيادي����س وكان يمل���ك 
Yali، كم���ا كان يُطل���ق عل���ى الفي���ات المبني���ة م���ن الخ�ضب 
المزودة بالاأبراج المطل���ة مبا�ضرة على البحر. الفيا وقعت في 
ال�ضاحية التي يطلق عليها الاأتراك Yaniköy )تعني القرية 
الجدي���دة( والذي يرجمه اليوناني���ون ب� Neochori. لاأن 
في ذلك الحي �ضكن العديد م���ن اليونانيين، الم�ضهورين اأي�ضاً، 
اأطب���اء ومعماري���ين ودبلوما�ضيين في خدم���ة ال�ضلطان. الجد 
فوتيادو����س كان تاجراً بالجواهر. ولك���ن عندما تمر التجارة 
كم���ا هي الحال غالب���اً في فرة ك�ضاد يرقد عل���ى فرا�س المر�س 
ويعي����س على القرو����س. في اأزمان مثل ه���ذه يتحول العي�س 
في الفي���ا المطلة على البحر اإلى نوع من التعذيب لعدم وجود 
خ�ضب كاف للتدفئة. "التفكر بماما وبك، اأنتما اللذان تعي�ضان 
في ح���ال بائ�ضة ج���داً في يانيكوي يحزنني ب�ض���ورة خارقة" 
كت���ب جون كافافي�س )ال���ذي من اأجل ك�ضب الم���ال عاد مبا�ضرة 

اإلى الاإ�ضكندرية للعمل( اإلى اأخيه كون�ضتانتينو�س.
اأي هب���وط اجتماع���ي عا�ضت���ه العائل���ة التي اعت���ادت قبل ذلك 
عل���ى امتاك الطباخ���ين والخدم! ربم���ا لذلك ال�ضب���ب لم يذكر 
كون�ضتانتينو����س الفيا تلك في ر�ضائله بالم���رة. لكنه رغم ذلك 
و�ضف هذا المكان الذي حر�ضه على كتابة ال�ضعر، مثل عا�ضق: 
"حتى من رائحة الاأر�س �ضت�ضكر". في ا�ضطنبول لم يكت�ضف 
كافافي�س موهبته ال�ضعرية فقط، اإنما ميوله الجن�ضية المثلية. 

وهذا الجانب اأخفاه اأي�ضاً.

في البحث عن كافافي�س
 في اإ�سطنبول

الفن والإمكانات التحويلية 
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في اإحدى ق�ش�س كتاب األف ليلة وليلة الأثري، وح�شب 
ما اأتذكر، هناك ق�شة يرد فيها اأن ثمة بناية،  في اإحدى 

مدن الهند،مكعبة ال�شكل)ربما هي معبد( تتو�شطها 
كتلة معدنية)حديد( طافية و�شط ف�شائها، ل ي�شندها 
او يدعمها اأي �شيء. لقد وردت هذه الحادثة الم�شهدية 

كمعجزة في زمنها، وكظاهرة غير ماألوفة ومحيرة. 

 كربلاء/ علي العلاوي

اأن  عا�ضي  جا�ضم  ال��ن��اق��د  ي��وؤك��د 
مهدي  ب�����ض��ر  الم���غ���رب  ال��ف��ن��ان 
الفل�ضفية  ب�����ال�����روؤى  مح��ت�����ض��د 
الم�����ت�����م�����ح�����ورة ح��������ول وج������ود 
ال�ضاج  العالم  حيّز  في  الاإن�ضان 
بالمتناق�ضات والمفارقات بل ي�ضر 
نادي  له  اأقامها  التي  الاأم�ضية  في 
الكتاب في كرباء التي خ�ض�ضها 
ل��ل��ح��دي��ث ع���ن ال��ف��ن��ان الم��غ��رب 
في  وفل�ضفته  الوجود  جدل  وعن 
الغربة  اأن  اإلى  ال��ف��ن��ان  ل��وح��ات 
م��ن��ح��ت ال��ف��ن��ان ح��ي��زا اك���بر من 
اللوحة  تح��ول��ت  ح��ت��ى  الاإب�����داع 
دفعة  ويمنحه  متحرك  ن�س  اإلى 

للقراءة ال�ضردية.
مقدمها  ق��ال  الاأم�ضية  ب��داي��ة  في 
الناقد  اإن  م�ضذوب  ع��اء  الفنان 
ع��ا���ض��ي ���ض��ي��ك�����ض��ف ل��ن��ا ال��ي��وم 
محطات نقدية اأخرى في م�ضرته 
من خال غو�ضه الجديد في عالم 
اأن غا�س في  الت�ضكيلي بعد  الفن 
والرواية  والق�ضة  ال�ضعر  عوالم 
على  ي�ضتغل  كونه  والاأ���ض��ط��ورة 
الن�س الثقافي عادا عا�ضي واحداً 
العراقيين  والم��ب��دع��ين  النقاد  م��ن 

ال���ذي���ن اآث�������روا ال��ن��ق��د وال�����ض��رد 
العراقي بطاقة جمالية كبرة.

عن  عا�ضي  الناقد  تح��دث  بعدها 
قال  التي  الفنان  ل��وح��ات  روؤي��ت��ه 
اإن فيها ا�ضتغال بياني مبني على 
والح�ضور  ال��غ��ي��اب  خ��ا���ض��ي��ت��ي 
وراء  ما  على  ا�ضتغاله  ف��اإن  لذلك 
اإلى معرفة  ق��اده  ال��ذي  الن�س هو 
اأن الفنان مهدي يحاول اأن يك�ضر 
الياأ�س  ي�����وؤدي  لا  ال����ذي  ال��ن��م��ط 
والغربة كونه فنانا مغربا يعي�س 
بعيدة  ���ض��ن��وات  منذ  ه��ول��ن��دا  في 
لتجعله اللوحات يعي�س في حالة 
فنه  ف��ان  لذلك  مر�ضه  رغ��م  تفاوؤل 
على  تدل  تركة  لتاأ�ضي�س  محاولة 
التي  الم����وج����ودات  في  ال���وج���ود 
الح�ضي  الاإدراك  خال  من  حوله 
الح��ق��ي��ق��ة ولذلك  ع��ل��ى  لاإ���ض��ف��ائ��ه 
يثر  مهدي  فاإن  عا�ضي  وبح�ضب 
مبنية  لوحاته  في  كثرة  اأ�ضئلة 
والح�ضور  الغياب  ثنائية  على 
والاوجود  ال��وج��ود  جدلية  اأو 
بهدف الو�ضول اإلى لحظة الاإقناع 
وبح�ضب  الاآخ��ر  هو  يقوده  وهذا 
بين  معادلا  يخلق  اأن  اإلى  عا�ضي 
دائما  ن��رى  لذلك  وال��ن��م��اء  الم��وت 
لوجود  بقايا  ثمة  ال��ل��وح��ات  في 

اللوحة  ع��ن  غيابه  رغ��م  اإن�����ض��ان 
وان ح�ضر فهو على �ضكل جمجمة 
الاأف��ق فانه يعتمد على  وم��ن ه��ذا 
اأن  ي��ري��ده  ال���ذي  المتلقي  ت��اأوي��ل 
داخل  م��ن  وي�ضركه  النماء  يجد 
عا�ضي  الناقد  الخراب..وي�ضيف 
الموجودات  مع  يتعامل  مهدي  اأن 
ع��ل��ى م�ضتوى  ال���دلال���ة  ب���اب  م��ن 
منقاد  اأن���ه  اأي   ، فل�ضفي   ���� ف��ك��ري 
ولا  الوجود  ؛  مفادها  حقيقة  اإلى 
التي  ال��ق�����ض��وة  م��ق��اب��ل   ، ج����دواه 
ب�ضبب  الاإن�������ض���ان  ع��ل��ى  ��ب  ت��ن�����ضّ
كان  �ضواء   ، ال�ضلطوي  ال�ضاغط 

تلك ال�ضلطة معرفية اأو اجتماعية 
. وهنا تلعب الذاكرة دوراً في عقد 
زمنين  اأو   ، مكانين  ب��ين  الم��ق��ارن��ة 
من عاقة  يعاني  فهو   ، متباعدين 
ذات  وعاقة   ، الواقع  مع  تجريد 
الق�ضوة  ك��ث��اف��ة  م���ن  مح���م���ولات 
والعنف. فالاأمكنة هي اإما مغادّرة، 
اأو الاآخر الذي مازال م�ضتقرا فيه. 
ال����ذي يوحي  ه����ذا الم��ت��ع��ل��ق ه���و 
باأن  اللوحة  في  الفنان  لاإن�ضان 
تراءى له ال�ضور ال�ضالبة لاإرادته 
ووجوده بل يوؤكد على محتويات 
الت�ضكيلي  ن�����ض��ه  في  ال���ل���وح���ة  

يمنح  بمعنى  متحركة  �ضفة  ذي 
يكون  بحيث  ���ض��ردي��ة  الم��ح��ت��وى 
الم�ضهد ذا دافع للقراءة الحرة  ذات 
 . التاأويل  الم�ضتويات المتعددة في 
وهذا بطبيعة الحال ينطوي على 
تعك�ضها  اإنتاجية  وفعالية  حيوية 
عن  محا�ضرته  مختتما  اللوحة، 
ك��ل ما  ب��ق��ول��ه..في  ال��ف��ن��ان ب�ضر 
لمنت�جَ  ب�ضرية  ق����راءة  م��ن  ت��ق��دم 
الفنان الت�ضكيلي ، يُظهر لنا حيوية 
العمق التي يتمثل الفكر وجدليته 
بمنطق فل�ضفي ، يعمل على اإحقاق 
دائماً  المغيّب  لاإن�ضان  ال��وج��ود 
والح��ا���ض��ر في ال��ع��م��ق وال����روؤى  
بقدر  بالخيال  م�ضرف  غر  وه��و 
الجدلية  ت��ل��ك  ل�ضالح  وظ���ّ��ف��ه  م��ا 
يوؤكد  ال���ذي  الفل�ضفي  والم��ن��ط��ق 
بطبيعة الحال اأن لكل الموجودات 
في ذاتها محركات تن�ضط في حالة 

هيمنة المحاولات لتغييبها.
و���ض��ه��دت الاأم�����ض��ي��ة ال��ع��دي��د من 
الكاتب  ف��ي��ه��ا  ���ض��ارك  الم���داخ���ات 
والاإع������ام������ي ن����اظ����م ال�����ض��ع��ود 
والروائي علي لفة �ضعيد والكاتب 
الم�ضري  وال�ضاعر  الخفاف   علي 
رف��ع��ت الم��ن��وفي وال��ك��ات��ب مهدي 
النعيمي والفنان اإبراهيم ح�ضين.

تجربة الفنان ب�سير مهدي في نادي الكتّاب

اإن كتاب د. فا�ضل الجاف ال�ضادر عن دار المدى 
�ضفحة   265 يحتوي  ال���ذي  وال��ف��ن��ون  للثقافة 
في�ضفولد  ب���اأن  ق��ارئ��ه  ،يقنع  متو�ضط  وبحجم 
م��ن رجال  ال��ن��وادر  اأول��ئ��ك  اح��د  ه��و  ميرهولد 
الم�ضرح الذين لا تنح�ضر اأهميتهم بمرور الزمن ، 
وان الخدمات التي قدمها  للم�ضرح ت�ضبح جلية 

تاأثره  حيوية  ،وان  فاأكثر  تتجلى اأكثر 
من  لنف�ضه  يكت�ضفه  ف��رد  كل  في 
جديد ، ويجدد له التقدير على 
اإلى اي مدى  ما عمل ،وي��درك 
اإمكانات  فهم  ميرهولد  غر 

وقدرات الم�ضرح.
لقد تعرفت على موؤلف الكتاب 
رو�ضيا  الى  و���ض��ل  اأن  بعد 
ي��وا���ض��ل درا���ض��ت��ه في  لكي 
باأكاديمية  الدكتوراه  ق�ضم 
���ض��ان��ت ب��ط��ر���ض��ب��ورغ لفن 
ب�ضيء  اأ�ضبت   . الم�ضرح 
م���ن ال��ده�����ض��ة في ب���ادئ 
اأن  علمت  ع��ن��دم��ا  الاأم����ر 
،القادم  الج���اف  ف��ا���ض��ل 

توا  اإلى الاتحاد ال�ضوفيتي 

الدرا�ضات  لم��و���ض��وع  ب��ح��ث��ه  ت��ك��ري�����س  ،ي��ن��وي 
الم�ضرحية في الغرب لمراث ميرهولد )ب�ضورة 
رئي�ضية درا�ضات( و�ضعها ناطقون بالانكليزية، 
تبينت   ، بيننا  المعرفة  تعمق  �ضياق  في  ولكن 
هذا  اخ��ت��ي��اره  م�ضوغات  ���ض��واب  اك��بر  ب��ج��اء 
المو�ضوع ،اإن الاأجانب من المخت�ضين بالدرا�ضات 
الم�ضرحية يبحثون مراث ميرهولد في ات�ضاق 
الم�ضرحية  العملية  مع  حيوي 
بذلك  م��ه��ي��ئ��ين  الم��ع��ا���ض��رة، 
الربة للتجريب على خ�ضبة 
التجريب  جانب  اإلى  الم�ضرح 
والتعليم  الربية  �ضعيد  على 
درا�ضة  في  رغب   ، الم�ضرحيين 
ميرهولد  ع���ن  ك��ت��ب  ك���ان  م���ا 
حبّه  م�ضوغات  وي��زي��د  ليدعم 

للمخرج .
منذ  الج���اف  فا�ضل  ت�ضور  لقد 
ال��ب��داي��ة ان���ه لا يم��ك��ن الاإح��اط��ة 
ميرهولد  اإب��������داع  ب���اأ����ض���ل���وب 
ت�ضتند  لم  م��ا  الم��ط��ل��وب  وبالعمق 
متميز  فهم  اأ���ض��ا���س  على  درا���ض��ت��ه 

لطبيعة اإبداع الممثل.

مييرهولد.. وم�شرح الحركة والإيقاع
فيزياء الج�سد


