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تلويحة المدى
 �شاكر لعيبي

المدى الثقافي 

وم���ن عادة ر�س���مي �أن يفاج���ئ متابعيه دوم���ا بما هو 
جدي���د في �إع���ادة ترتيب عنا�ص���ر لوحات���ه، �أو ابتكار 
عنا�ص���ر جديدة تدخ���ل بعلاقاتٍ جدلي���ة، في ما بينها 
وم���ع تل���ك القديم���ة لتخل���ق ع���والم محدث���ة. وربم���ا 
يع���ود ال�سبب في ذل���ك لرهافة ح�سّ���ه في تفاعلاته مع 
التطورات وب�ش���كلٍ خا�ص تلك الت���ي تدور في موطن 
الع���راق وفي مدينت���ه الجنوبي���ة،  ولادت���ه ون�ش����أته 
الديوانية. �إلى جانب طبعا ميله للتغيير، وتوقه دائما 
لخل���ق �أدوات جديدة تميزه وت�ض���ع بين يديه عنا�صر 
فني���ة وجمالية ممي���زة. وه���و ي�ستمد ه���ذه العنا�صر 
والتغيرات قطعا من تفاعلاته مع الواقع الذي يعي�شه 
حيث تتداخل ال�صور وتنبثق الذكريات التي تحفزها 
�أنباء و�أح���داث بلاده الم�ضامة، الع���راق، اليومية منذ 

�أن �أ�ضطر لمغادرته والرحال لايطاليا العام 1977. 
تدرج���ات يت�س���ع مداه���ا وك�أنه���ا الف�ض���اء برحابت���ه، 
تتو�س���ط لاأبي����ض ولاأ�س���ود.... تف�ص���ح ع���ن حركة 
متق�ص���دة لفر�ش���اة الفن���ان، وهي ت�ش�ي�ر �إلى ت�صميمه 
على ت�أكيد و�ضوح نواي���اه من خلال و�ضعها خطوطاً 
لوني���ة ورموزاً ناطقة بالحرك���ة وهي تفتر�ش �سطوح 

ورق الفابريانو الخا�ص ولاأنيق. 
وبه���ذه الخط���وط وب�إ�ضافة عنا�صر جدي���دة للوحاته 
كا�ستخ���دام م���ادة لاإ�سفن���ج وحف���ر �أ�شع���ارٍ بح���روفٍ 
عربي���ة، ا�ستعر����ض ر�سم���ي �شريط���اً وق�ص�ص���اً م���ن 
م�س���ارات حيات���ه وتجارب���ه في الغربة ومعه���ا. وبدا 

وك�أن زيارات���ه لاأخ�ي�رة لب�ل�اده لاأم بعد غي���ابٍ امتد 
لأك�ث�ر م���ن ثلاثين عام���ا من عم���ره، كان له���ا لاأثر في 
تحدي���د �أبع���اد و�ص���ور و�شخو����ص لوح���ات و�أعمال 

معر�ضه هذا. 
لق���د طرح الفن���ان على نف�سه ت�س���ا�ؤلات عميقة المعاني 
بع���د م�سيرة العمر الطويلة، وبعد حرمانه من العي�ش 
في ع����ش حيات���ه لاأ�صيل، مكان ولادت���ه ون��شأته: فهل 
م���ا ح�ص���ل ويح�ص���ل لاآن في الع���راق ه���و خلا�صات 
ت�ضحي���ات قدمها ه���و و�شعبه طوال �سن���واتٍ عجاف؟ 
�أهذا هو ثمن الغرب���ة التي دفع هو و�آخرون بالآلاف، 

من �أقرانه ثمنا باهظاً لها وما يزالون؟ 
ه���ذه وغيرها من الت�سا�ؤلات بقي���ت مركونة في ذهنه 
تتفاع���ل يومياً مع تف�صيلات حياته في مدينته الثانية 
فلورن�سا لاإيطالية. ولكنها اختمرت وتفجرت �صوراً 
وت�شكي�ل�ات فنية �صارخة تناج���ي العالم عبر التلاحم 
ب�ي�ن لاأ�سود الحزي���ن ولاأبي����ض الم�ستب�ش���ر بال�سلام 
وم�ستقبلٍ �أف�ضل على لاأر�ض. وخلق ر�سمي لتطلعاته 
هذه ول�شدة معاناته رموزاً؛ طيٌر يتميز بهيكله ولونه. 
�أ�شجارُ ال�سرو تتقلد ام���ر�أة، �أو ن�ساء تتمظهر بهياكل 
�أ�شج���ارٍ متحركة، �ص���ارت عن�صراً م���ن عنا�صر �أعمال 
ر�سم���ي من���ذ �سن���وات، الرمانُ وه���و الرم���ز للخ�صب 

والحياة والخلود. 
ولم يتوق���ف ر�سم���ي عن���د ح���دود الت�شكيل ب���ل �صار 
ومنذ زمن لي����س بالبعيد، يعمد لفن الفيديو م�ستلهما 
مو�ضوع���ات ت�شكيل���ه، بالإب���داع في مي���دان �آخر من 
الف���ن الب�ص���ري. و�ش���ارك قب�ل�ا بمعار����ض  ميادي���ن 
للفيديو�آرت، وكان �آخرها م�شاركته في بينالة فيرونا 
�شم���ال �إيطالي���ا قب���ل �أربع���ة �أ�شه���رٍ فقط عل���ى افتتاح 
معر�ض���ه الجديد )�أنا�شيد �أندل�سي���ة( الذي �ضم فلمين 

للفيديو �أنجزهما خلال ال�سنتين الما�ضيتين. 
وهن���ا ج�سد الفن���ان العراق���ي ر�سمي منهج���ا �إبداعياً 
بامتي���از، ح�ي�ن عال���ج مو�ضوع���ات الفيديو ب����أدوات 
الت�شكي���ل، ووظف جوانب من تقنيات الفيديو بنف�س 
الوق���ت في �إغن���اء نهج���ه الت�شكيل���ي. وربم���ا، �أق���ول 
ربم���ا، كان هذا �سببا من �أ�سب���اب لجوئه لهذا التلوين 
بتدرجات���ه الر�صا�صي���ة نحو لاأبي����ض، وك�أنها تقنية 

�سينمائية. 
�أنا�شي���د ر�سم���ي كاظ���م لاأندل�سي���ة تتغن���ى وترتق���ي 
ب�أماكن وباحات العالمين المترابطين، عالمي ح�ضاراتٍ 
له���ا عم���ق التاريخ بدءً من بلاد ما ب�ي�ن النهرين وعبر 
لاأندل����س لتتفت���ح على ح�ض���ارات الع���والم لاأخرى. 

مي���زة  ر�سم���ي،  هن���ا  يوثقه���ا  �أخ���رى  مي���زة  وه���ي 
لاإن�سانوية ال�شاملة. 

التناق�ض بين لاأ�سود ولاأبي�ض يظهر جمالية الحياة 
ع�ب�ر التدرج والتداخ���ل اللوني�ي�ن. وك�أن ر�سمي �أراد 
القول ب�أن الحقائق ن�سبية والت�أريخ يتفتح على �آفاق 
�أرح���ب م�ستم���دا من الت�أري���خ قوته وغن���اه. وك�أن به 
يعيدنا للمفهوم الفل�سفي الكوني، ب�أن جمالية الحياة 

تتمثل تماماً بوحدة �أ�ضدادها. 
�إن معر����ض الفن���ان العراق���ي المج���د ر�سم���ي كاظ���م 
ب���ل  الفني���ة،  لم�سيرت���ه  نوعي���ة  �إ�ضاف���ة  الخفاج���ي 
و�أ�ستطي���ع القول �أنه �إغناء للف���ن الت�شكيلي العراقي، 
في مرحل���ة تتعزز فيها رغم العوائق الكثيرة، �أوا�صر 
�أو التلاق���ي ب�ي�ن فن���اني الغرب���ة والمهج���ر  التلاق���ح 
و�أقرانه���م ولاأجيال اللاحق���ة في الداخل، بعد القطع 
ال���ذي دام لع�ش���رات ال�سن�ي�ن ب�سبب القم���ع والدمار. 
كما قدَم ر�سمي الخفاج���ي في معر�ضه هذا، �أنموذجاً 
ب���ل وت�أكيداً لحقيقة �أن الموا�صل���ة والمواظبة في الفن 
ت�سم���ح للفنان بدرا�سة �أبعاد فنّ���ه و�أدواته ومقارنتها 
زماني���اً ومكانياً. وهذا بحدِ ذاته يفتح �آفاق تعمق في 
الو�سائ���ل ولاأ�ساليب وت�سهم بتطوير لاأدوات، وهنا 
ل���ن ينح�ص���ر التطوير عند ح���دود الفن���ان وحده، بل 
�ستخل���ق بدوره���ا �سبباً وعامل تحفي���زٍ لنهو�ض الفن 
ب�ش���كلٍ عام، خا�صة و�أن �أحد �أبرز اهتمامات، �أو مهام 
الفنان العراقي حاليا هو تعزيز، بعد تو�سيع، العلاقة 

والتوا�صل مع م�سيرة زملائه فناني الداخل. 
لوح���ات ر�سم���ي �إذاً، غني���ة برموزها، غزي���رة بطرح 
�أدواته���ا الفني���ة ومعانيه���ا الحياتي���ة، وه���ي تحتاج 
لأك�ث�ر من مج���رد زي���ارة �أو �إلقاء نظ���رة، وتقدم مادة 
لتفعي���ل العق���ل والخروج م���ن تقوقعات ال���ذات نحو 
�أبع���اد �أرحب ونحو �آف���اق �أو�سع من مج���رد تفا�صيل 
معانات���ه فردي���ة، �أو تو�صيف���ات لجوان���ب حياتية �أو 

لا�ستذكارات تقف عند حدود الذكرى. 
ه���ي دعوة حقيقية لإعادة التقييم على م�ستوى الذات 
والمو�ضوع، وربما ه���ي فر�صة �أخرى للتفكير مجددا 
بمع���اني الحي���اة و�سب���ل البحث ع���ن مخ���ارج �أف�ضل 
لإغنائها وبناء ما هو �أف�ضل لإن�ساننا العراقي المتطلع 
نحو �إن�سانيته الحقة، التي حاولت غمطها وت�شويهها 
كل �أ�ش���كال القم���ع والكب���ت والو�صاي���ة والتهمي����ش، 
ال�سائدة هذه لاأيام في مجتمعنا. �إنها �صرخة ت�ضاف 
ل�صرخ���ات �أبن���اء �شعبن���ا في الانعتاق نح���و بقع نور 

�أ�شد �ضياءً. 

لا يج���ادل تقريب���اً �أحدٌ الي���وم �أن ثمة ف�ضائي���اتٍ قوميةً كبرى 
في العالم العرب���ي، �صارت معروفة للقا�صي والداني، العربي 
ولاأورب���ي. ومنه���ا عل���ى وج���ه التخ�صي����ص قنات���ا الجزيرة 
والعربي���ة. لقد برهن���ت القناتان بف�ضل �سيول���ة نقدية كبيرة، 
احترافي���ة عالي���ة، ور�ص���د للخ�ب�ر في �أوان���ه، وتوفرّت���ا عل���ى 
�شبكات مُعْتبَرة م���ن المرا�سلين وال�صحفي�ي�ن والتقنيين الذين 
وُ�ضع���ت تح���ت ت�صرفه���م �أح���دث لاآلات وو�سائ���ل الات�ص���ال 

ولاأقمار ال�صناعية.
�إنهم���ا تعلنان للملأ ب�أنهما تدافعان عن الاتجاه لاآخر المعاك�س 
)الجزي���رة(، �أو �إنهم���ا تمتل���كان الم�صداقي���ة )العربي���ة(. وق���د 
�أخذن���ا هذا لاإعلان على محمل الج���د، وما زلنا. وفي الحقيقة 
فق���د عبّرت هاتان الف�ضائيتان مراراً وتكراراً عن ر�أي معاك�س 
م���ا وم�صداقي���ة م���ا، ولكن لي����س ال���ر�أي المعاك�س كل���ه ولا كل 

الم�صداقية الم�أمولة التي ما زلنا نتمنّاها. 
نق���ل  �إذا لم  �أن هن���اك هواج����س،  الي���وم للجمي���ع  ثب���ت  لق���د 
ك ن�شاط القناتين. �إن مفاهيم التوا�صل  �سيا�سات محددة، تحرِّ
الاجتماع���ي وفك���ر الميدي���ا المعا�ص���رة تطل���ب من���ك �أن لا تعلن 
كُكَ. ت�صرّفْ كما لو �أنك في مطلق  رِّ الهواج����س الفعلية التي ُحت
الحياد وك�أن���ك تغطي الحقيقة عارية من دون �أيديولوجيا ولا 
خلفي���ة �سيا�سية �أو اقت�صادي���ة �أو اجتماعي���ة �أو طائفية. ثابرْ 
دون كل���ل على القول �إنك تنقل لاأ�شي���اء مثلما هي وكما تراها 
ع�ي�ن الكاميرا )المو�ضوعية(، حتى لو قم���تَ بمونتاج معين �أو 
تك���رار مل���حّ للقطات معين���ة �أو �أنك تجاهلت ع�ي�ن الكاميرا في 
م���كان �آخ���ر. �صوّب مث���ل رامٍ ماه���ر �إلى قلب ع���دوكَ زاعما �أن 
تطل���ق ر�صا�صكً في الهواء. افعلْ على ه���ذه ال�شاكلة، لأنك في 
العالم الحديث المعقد، ما عدا ذلك ف�ستقوم ب�إعادة �إنتاجٍ لن�سق 
ر عن �سابق ق�ص���د بال�سيا�سة  التلفزيون���ات العربية الت���ي تب�شِّ
الوحي���دة الت���ي تعتبرها الحقيق���ة المطلقة الممكن���ة، و�ستكون 

لذلك من الفجاجة والملل بمكان كبير. 
لك���ن ال�ص���ورة الفوتوغرافية لي�س���ت مو�ضوعية دائم���اً، لأننا 
ق���ادرون بت�أط�ي�ر معين عل���ى تغيير معناه���ا ر�أ�س���ا على عقب، 
و�أن الح���ذف ل�صالحك �أو ل�صالح خ�صومك هو المبد�أ لاأ�سا�سي 
للمونت���اج. كم���ا �أن الحي���اد والمو�ضوعي���ة والا�ستقلالي���ة غير 
لكَ:  ممكنات عملياً طالم���ا ثمة ر�أ�س مال ذو م�صالح محددة يموُّ
ا�ستقلالي���ة �صحفييك واهية لأنهم لا ي�ستطيعون الخروج على 
ال�سيناري���و المع���دّ في مطب���خ لاأخب���ار. ومهما كان���وا من كبار 
المثقف�ي�ن والمحلل�ي�ن الثاقبين ذوي الر�صان���ة وال�شهرة ف�سوف 
مت طبختك  يط���اح به���م �إذا خرجوا على الن�ص. وحتى ل���و طعِّ
بالكث�ي�ر م���ن تواب���ل ال���ر�أي المعاك����س والعدي���د م���ن معطيات 
الم�صداقي���ة ف�إن لك حدوداً عليك �أن لا تتخطاها وهذه تقع هنا: 
ال�سيا�س���ة لاأ�صلية التي ت�أ�س�ست بموجبه���ا القناة التي تعمل 

فيها.
�أي���ن نحن من ذل���ك في حال���ة الف�ضائيتين المذكورت�ي�ن؟. علينا 
الحذر عن���د لاإجابة في عم���ود مقت�ضب مثل ه���ذا. لقد �صارت 
هاتان القناتان )ف�ضائيتين قوميتين(، �أي للعرب قاطبة بمعنى 
من المع���اني. ويمكن الافترا�ض ببع����ض ال�سذاجة �أن الم�ساحة 
الوا�سع���ة الت���ي ت�شغلانه���ا في �ضم�ي�ر الم�شاهدي���ن تجعلهم���ا 
تح���وزان نظري���اً ف�ضيلة المن�ب�ر المحاي���د المرغوب ب���ه الذي لا 
ينتم���ي فق���ط لمموّل���ه و�سيا�سات���ه. ومهم���ا كانت درج���ة الوهم 
في ه���ذه الفر�ضي���ة، ف�إن و�ضعي���ة القناتين العملي���ة في �أذهان 
الكث�ي�ر من الم�شاهدين تلق���ي عليهما بع����ض الم�س�ؤولية: الكف 
ع���ن التب�شير م���داوَرة بالر�أي الواح���د المقال بطريق���ة بارعة، 

والت�صريح خلاف لاإ�ضمار. 
في تعاط���ي القنات�ي�ن مع يجري في الع���الم العربي اليوم دليل 
على �سيا�سة ذات ا�ستهدافات محددة بع�ضها �آنّي ولاآخر بعيد 

المدى، وثمة �أحيانا قمي�ص عثمان بدمه العبيط.
�أم���ا �إذا كانت مث���ل هذه الم�س�ؤولية ال�ضروري���ة التي ن�أمل بها، 
الملق���اة على عاتق القناتين، غير ممكن���ة في ال�شروط الحالية، 
ف�أظ���ن �أن ت�أ�سي����س قن���اة قومي���ة �شامل���ة عل���ى نم���ط الجزيرة 
والعربية وبالاحترافية الت���ي تعملان بها، ي�صير منذ اللحظة 
�ضرورة في العالم العربي، بحيث علينا �أن نتخيَّل قناة قومية 
 ،)BBC( عربي���ة عل���ى نم���ط القن���اة القومي���ة لاإنكليزية ال���ـ

المحايدة �أكثر بدرجات كبيرة من قنواتنا العربية المحترمة.

الف�ضائيات الكبرى 
والر�أي الواحد

ثائر �صالح
 

م���ن   1875-1804 ف���اران  لوي���ز 
اللائ���ي  الفرن�سي���ات  المو�سيقي���ات 
جرى ن�سيانه���ن وتنا�سيهن من دون 
ح���ق. فهي م�ؤلف���ة مو�سيقي���ة، وهذا 
وحده �سبب كاف لتنا�سيها و�إهمالها 
م���ن قبل المجتمع ال���ذي ي�سيطر عليه 
م�ؤلف���ة  ذل���ك  ف���وق  لكنه���ا  الذك���ور. 
بيان���و  بارع���ة، وعازف���ة  مو�سيقي���ة 

ماهرة، ومربية ومدر�سة ناجحة.
ب���د�أت لوي���ز ف���اران بتعل���م الع���زف 
عل���ى البيانو مبك���راً، وعندما تبينت 
قدرات الطفلة ب���د�أت ت�أخذ الدرو�س 
�إغنات����س مو�شل����س  الت�شيك���ي  ع���ن 
مدر����س مندل�س���ون و�صديق���ه، وعن 
يوه���ان  ال�سلوفاك���ي  النم�س���اوي 
نبوم���وك هوم���ل. و�أر�سله���ا �أبواها 
لتدر����س الت�ألي���ف على ي���د الت�شيكي 
- الفرن�س���ي �أنت���ون رايخا الذي كان 
�صديقاً لبيتهوف���ن، و�أ�ستاذاً لكل من 

فران�س لي�ست و�أكتور برليوز.
في  وا�سع���ة  �سمع���ة  عل���ى  ح�صل���ت 

ع�ش���ر  التا�س���ع  الق���رن  ثلاثيني���ات 
كعازفة بيانو، ولذلك تعينت مدر�سة 
باري����س  كون�سرفات���وار  في  بيان���و 
�سن���ة 1842، ومع ذل���ك كانت ت�ستلم 
�أجوراً �أق���ل بكثير من �أجور زملائها 
بع���د  �أنه���ا  �إلا  الذك���ور.  المدر�س�ي�ن 
النج���اح الباه���ر الذي ح�صل���ه عملها 
نونيت )لت�سع �أدوات مو�سيقية، رقم 
38 في مي بيمول كبير �سنة 1849( 
وبعزف عازف الكمان ال�شهير يوزف 
يواخي���م، طالبت ب�أجر م�ساوٍ لأجور 

المدر�سين الرجال ونجحت في ذلك.
�ألّف���ت لوي���ز ف���اران �أعم���الا للبيانو، 
ثم مو�سيقى الحج���رة قبل �أن تنتقل 
�إلى الت�ألي���ف الاورك�س�ت�ارلي، وله���ا 
ثلاث �سيمفونيات، وتعتبر م�ؤلفاتها 
لمو�سيقى الحجرة من �أف�ضل �أعمالها، 
عل���ى الخ�صو����ص النوني���ت ال�شهير 
)رباعي وتري مع خم�س هوائيات(. 
�أه���م  ع���ن  قيم���ة  �أعماله���ا  تق���ل  ولا 
معا�صريها من الم�ؤلفين الذكور. وقد 
�أمت���دح المو�سيقار العبق���ري والناقد 

الفذ روبرت �شومان �أعمالها.

ث���م ق���ر�أ بع�ضا م���ن ق�صائده الت���ي نالت 
�إعج���اب الح�ض���ور، وج���اءت الق�صائ���د 
ت�سكنه���ا  مدين���ة  ت���روي حي���اة  وه���ي  
الفجيع���ة والخ���وف والح���روب وكانت 
ق�صي���دة �إن�ش���اد حامل الجم���ر / تكركر 
ُالكلمة/ الكلمة ُ ينب���وع/ تبكي الكلمة/
الكلم���ة ُ نب���ع/ �إلا كل دمعة تخل���د/ �أيها 
ال�ضح���ك �أن���ت بم���وازاة الدم���ع/ رفيقه 

قنديل���ي  يتمت���م ُ  والطري���د/  الزم���ارُ 
�إغما����ض/  رع�شات���ه  ب�ي�ن  لاأرم���ل/ 
ي�ش���دو بمتع���ة �أروع م���ن اوباني�شات/ 
ع�س���ى  الفج���ر؟/  يادي���ك  �أفزعتن���ي  لم َ 
مح�ضيات���كَ تحاط  بلذائذ / فب�أي �إن�شاد 

تجرني �إلى ال�صبح.  
وفي ب���اب المداخ�ل�ات ق���ر�أ ال�شاعر عبد 
الباق���ي ف���رج ورقة لل�شاع���ر عبد الكريم 

كا�صد وكانت بعنوان – تعدد لاأ�صوات 
في حامل الجمر – ما ي�ست�أثر بالاهتمام 
في مجموع���ة "�إن�شاد حامل الجمر" هو 
تع���دد لاأ�ص���وات في بع����ض ق�صائده���ا 
رغم ق�ص���ر هذه الق�صائ���د، وكثافتها بل 
واختلاط بع�ض هذه لاأ�صوات �أحياناً، 
وقد تتبادل هذه لاأ�صوات لاأدوار حتى 
لتب���دو وك�أنها في م�س���رح، ففي ق�صيدة 
 / رائعة  م�شرقي���ا" / �ضحوة ٌ  "الرعب 
يقلمون �أظاف���رك فيها /  وتعود مواطنا 
من الدرجة الثالث���ة / ر�أيت مني الكثير 
ال���ذي  والم���رح   / الخ���رافي  �صمت���ي   /
�أ�ضفي���ه على فزعي /  حينها كنت لات�أبه 

با�ستغراق.
وتح���دث ال�شاع���ر ك���ريم جخي���ور ع���ن 
علاقت���ه بع���ادل م���ردان منذ ع���دة عقود 
الكيمي���اوي  ه���ذا  ح�صاف���ة  �إن  وق���ال: 
المفل����س الذي ت���رك تفاع�ل�ات العنا�صر 
وراح يف�سح من الكلمات �أجنحة رفيفها 
لا ينقط���ع وده�شتها لا تذبل،�شاعر دا�س 
طويلا عل���ى النحا����س، النحا����س الذي 
�ص�ي�ره لاآخ���رون بوقا لح�ص���د الذهب، 
وم�سد�س���ات ن���وع ط���ارق، واكتف���ى �أن 

يكون حاملا لإن�شاء الجمر.
وقر�أ الناقد علوان ال�سلمان ورقة نقدية 
بعنوان "�إن�شاد حامل الجمر وجماليات 

الن�ص ال�شعري".

موسيقى السبت

ال�سيمفونية الأولى للفرن�سية 
لويز فاران

  في نادي ال�شعر الاحتفاء بحامل الجمر 

عادل مردان �شاعرٌ دا�س طويلًا على النحا�س   
�ضمن ن�شاطاته الأ�سبوعية  في 
الاحتفاء ب�شعراء المحافظات 
لك�سر �أرجحية المركز على 
الهام�ش، وت�سليط ال�ضوء على 
الوجوه المبدعة، احتفى نادي 
ال�شعر في اتحاد الأدباء والكتاب 
العراقيين، بال�شاعر الب�صري عادل 
مردان،  قدّم الجل�سة ال�شاعر عمر 
ال�سراي  الذي قال:  �إن هذا ال�شاعر 
الذي يعرف جيكور - ويعرف 
الع�شار -  ويعرف هذه المدن التي 
منحتنا ال�صحو دائما، كل من في 
الب�صرة يعرف ال�شعر والق�صائد 
والأدب والق�صة والرواية والنقد 
وير�سم ويعزف المو�سيقى ويمثل 
على خ�شبات الم�سرح ويخرج من 
�شا�شات الكاميرات، يعلمنا كيف 
نعي�ش، هذه الم�سافة التي تناهز 
600 كم ما بين بغداد والب�صرة، 
ينتقل �إليها المبدعون من و�إلى 
بكفة �سر واحدة، فالعالم  م�صفح 
وما عاد في القلب  عا�صمة ومركز 
وهام�ش،الب�صرة عا�صمة الحب 
الدائم.

معر�ض "�أنا�شيد �أندل�سية" للفنان  ر�سمي الخفاجي في فلورن�سا 

ج���دل �أح�����زان ب���الأ����س���ود، و�آم�����ال ب��الأب��ي�����ض
روما – عبد اللطيف ال�سعدي 

التلوين  ا�ستخدمتُ  قريب  وقتٍ  "حتى 
الزيتي. والآن ا�ستخدمت اللون الأبي�ض 
والأ�سود، وبينهما التدرج اللانهائي 
للر�صا�صي، ولكنني مع ذلك �أرى كل 
�ألوان العالم". 
بهذه الف�صاحة الفنية بالمعاني 
التكنيكية والجمالية. وبهذه الكلمات 
الم�شكلة، يلخ�ص الفنان المبدع ر�سمي 
الخفاجي �سمة �أ�سا�سية من �سمات لوحاته 
الجديدة في معر�ضه ال�شخ�صي التا�سع 
الذي افتتح في الحادي والع�شرين 
من �شهر كانون الثاني/ يناير الما�ضي، 
وا�ستمر حتى الرابع ع�شر من �شهر 
�شباط/ فبراير الجاري. وذلك في غالري 
فلورن�سا  الفن  مدينة  "�إماجيناريا" في 
وغالري "كوادرو 0,96 “ في مدينة 
واحد.  �آنٍ  في  "فييزولا" الإيطاليتين 
و�ضم المعر�ض العديد من اللوحات 
الت�شكيلية المائية، ب�أحجامٍ مختلفةٍ، بين 
ال�صغيرة والمتو�سطة وكبيرة الحجم �إلى 
جانب �أعمال ثلاثية الأبعاد.  


