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و قد نُ�س���رت روايت���ه “ اإنه رائع بوا�س���طتي 
 ،1992 ع���ام  “ في   It’s Fine By Me
لكنها تُرجمت اإلى النكليزية و نُ�سرت حديثاً. 
و تجري اأحداث الق�سة في اأو�سلو في اأواخر 
ال�س���تينيات و اأوائل ال�س���بعينيات، و يرويها 
اأودون �س���ليتن، و ه���و مراه���ق متمرد مفعم 
اأيام���ه في  لل�س���لطات. و يق�س���ي  ب���الزدراء 
قراءة كتب اأرن�س���ت همنغ���وَي و جاك لندن و 
يتوق لأن يُ�س���بح نف�س���ه كاتب���اً. و يتمنى اأن 
يه���رب م���ن حياته الموح�س���ة في �س���احية من 
اأو�سلو، حيث يعي�ش مع اأمه المتهربة من زوجٍ 
�سكّير موؤذٍ. كما ن�سر ال�سيد بيتر�سون في عام 
1987 مجموعة ق�س����ش ق�س���يرة بعنوان “ 
رم���اد في فمي، رمل في حذائ���ي “ و روايات 
اأخ���رى ترجم���ت اإلى النكليزي���ة، و حاز على 
العديد من الجوائ���ز المحلية و العالمي. و هو 
يحدثن���ا هنا ع���ن كونه كاتب���اً وجودياً، و عن 

ميل���ه اإلى ت�س���امن الطبقة الو�س���طى، و توقه 
اإلى ال�سمت.

 في روايتك “ اإنه رائع بوا�سطتي “، تقتب�ش 
م���ن رواي���ة “ اآن���ا كارينينا “ لتول�س���توي، “ 
اإن جمي���ع العوائل ال�س���عيدة تماث���ل اإحداها 
الأخ���رى، و كل عائل���ة غ���ير �س���عيدة هي غير 
�س���عيدة بطريقتها الخا�سة “. هل ي�سف ذلك 

عائلتك؟
 اإن���ه القتبا����ش ال���ذي تذكرت���ه و اأنا اأكتب 
الكت���اب. و هو يبدو اأ�س���دق بالن�س���بة لي من 
اأي �س���يء اآخر قيل عن العوائل. و القول باأن 
عائلةً هي �س���عيدة اأعتقد باإنه يقلل من الأمر، 
منتزع���اً ما هو مه���م. و خلال ن�س���اأتي، اأعتقد 
باأن عائلتي لم تكن اأ�س���عد اأو اأقل �س���عادة من 
عائلة اأي �س���خ�ش اأخر. و ل بد اأن اأمي و اأبي 
قد انف�س���لا اأو اأنهما لم يتزوجا اأ�س���لًا. و من 
ناحي���ة اأخرى، فاإني اأتذكر الكثير من لحظات 
ال�س���عادة اآنذاك. )توفي والداه في حريق في 

مركب مع اآخرين عام 1990(
        



-  اإنن���ي مدرك كم هو مختلف الو�س���ع اليوم  
عن���ه، لنق���ل، في ثلاثيني���ات القرن الما�س���ي. 
لق���د حق���ق الع���الم تقدم���اً رائع���اً، ل�س���الحنا 
جميع���اً، في مجالت الط���ب، و التكنولوجيا، 
و العل���وم. لكنن���ا، كمجتمع���ات، في الغ���رب، 
تخلّفن���ا 100 �س���نة من نواحٍ كث���يرة. و يبدو 
اأنن���ا جميعاً تقبلنا الطريق���ة التي يتحرك بها 
الع���الم، و كاأنها قانون من قوان���ن الطبيعة. 
لكنها لي�س���ت كذلك. و اأن���ا اأعتقد باأن النقابات 
���راً.  ال�س���عيفة تجع���ل مجتمعاتن���ا اأقل تح�سّ
و هن���اك القليل جداً مما ه���و مكتوب عنه في 

الأدب المعا�سر.


، اإنن���ي اأنحدر من عائل���ة من الطبقة  ح�سَ���ن  -
العامل���ة. و هم النا�ش الذين اأعرفهم و النا�ش 
الذي���ن اأحبه���م، كما اأظن. و اأن���ا ل اأكتب عنهم 
لأ�س���باب �سيا�س���ية، و اإنم���ا لأن اأم���وراً اأك���ثر 
اأهمي���ة، كما اأراها ����� اجتماعية، و �سيا�س���ية، 
و عاطفي���ة �� تح���دث هناك. اإنه بئ���ر ل قرار له 

بالن�سبة لموؤلف مثلي.

 
-  اإنني مرتاح لذلك، مع اأنّي اأ�سعر باأني اأقرب 
اإلى كتاب���ات نوت ها�س���مان المبكرة. وجودي 
داخل مجتمع يمكن تمييزه، ت�ستطيع القول. 
و فل�س���فياً اأن���ا، اأو في الأق���ل كنت، م���ن اأتباع 
�س���ارتر. فاأن���ا مهت���م ج���داً بالخي���ارات الت���ي 
نق���وم، اأو ل نق���وم بها، في الأم���ور الحياتية 
الم�س���يرية. و لحظة “ القل���ق   “ angstتلك 
و النتائ���ج المترتبة عليها يمكن اأن تكون اأمراً 

قا�سياً كهذا.




-  اإننا منغلق���ون في اأدمغتنا، بالرغم من اأننا 
غريزياً يتطلع الواحد منا اإلى الآخر من اأجل 
الحن���ان اأو العطف، و الت�س���امن، و الفهم، و 
غالباً ما ننجح، ينبغي عدم ن�سيان ذلك. لكننا 
ل ن�ستطيع اأن نعرف بع�سنا بع�ساً. ت�ستطيع 
اأن تدع���و ذلك وحدة، اأو ت�س���تطيع اأن تدعوه 
طبع���اً character و اإن���ه لأم���ر طي���ب اأن 
يجعلن���ا ذلك مَن نك���ون، اأن يختلف اأحدنا عن 
الآخ���ر. الحديث المتّ�س���ل مع اأنف�س���نا، هذا ما 
نفعله جميعاً، لكن ل ينبغي اأن يكون الحديث 
الوحيد. كيف يمكننا اأن نعرف اأنف�سنا حن ل 
يكون هناك اأحد نقارن اأنف�سنا به؟ اإن الواحد 
منا يع���رّف define الآخر، اإلى حدٍ كبير، و 
هو ما ينبغي اأن يكون اأي�ساً. لكننا ل نريد اأن 

نكون وحيدين، بالتاأكيد. 
 

-  ل  اأدري م���ا اإذا كان���ت الطبيع���ة ذات تاأثير 
اأدبي مبا�سر على كتابتي، لكنها مهمة بالتاأكيد 
بالن�س���بة لي. و اأن���ا اأ�س���تمتع كث���يراً بالكتابة 
  عنه���ا. اإنها �س���يء اأخذته معي م���ن الطفولة
����ش لتهديد الع���الم الطبيعي و  فالج�س���د معر
في الوق���ت نف�س���ه ه���و في البي���ت في���ه. و اأنا 
اأكتب عنها لأنها حا�س���رة، و بوجهٍ خا�ش في 
النرويج. فاإذا ما �س���رتَ مدةَ 15 دقيقة خارج 
اأية بلدة، تجد نف�سك في الغابة، اأو تتطلع اإلى 
البحر، اأو اإلى فوق نحو الجبال. و هكذا فاإن 

الكتابة عنها لن تبدو اأمراً غريباً.

  The Economist / عن

الكات الويجي بيتر�سون:    

لا يعرف الإنسان نفسه إلا مقارنة بالآخر
تُعـــد روايات الكاتب النرويجي، المولود في عام 1952، بير بيترســـون، أعمالاً 
فنية لا يحدث فيها إلا القليل جداً. فغالباً ما تقضي شـــخصياته الفلسفية أيامها 
تكدح في عملٍ بدني شاق، أو في عزلة تأملية، أو تصغي لصمت الريف النرويجي، 
و هو ما يصفه بنثرٍ متناثر لطيف. فالسيد بيترسون أستاذ في الاقتصاد باللغة، 

و غالباً ما تكون مناظره الطبيعية الكئيبة مفعمةً بالقلق.

�سدر اأخيراً عن دار ال�سروق للمفكر 
الم�سري جلال اأمن كتاب »ماذا حدث 
للثورة الم�سرية؟«.

بعد اأقل من �سهر من قيامها، اأطاحت 
ثورة 25 يناير 2011 بعهد من 
اأ�سواأ ما مرّ على م�سر من عهود، 
تدهور فيها القت�ساد الم�سري، 
واأحوال المجتمع، ومركز م�سر 
العربي والدولي. 
ي�سم هذا الكتاب ف�سولً تتناول 
اأولً كثيراً من مظاهر الف�ساد 
والتدهور التي اأدت اإلى قيام ثورة 
25 يناير، ثم يبن اأ�سباب التفاوؤل 
ال�سديد بالم�ستقبل الباهر، الذي 
اأ�ساعته الثورة، ثم دواعي القلق 
الذي اأثاره ما تلبدت به ال�سماء 
من غيوم. ولكن الكتاب ي�سمل 
اأي�ساً ف�سولً عما يمكن اأن يكوّ.ن 
عنا�سر نه�سة جديدة في م�سر، في 
مجالت الديموقراطية ال�سيا�سية، 
والقت�ساد، والعدالة الجتماعية، 
والتخل�ش من التبعية، اإذا نجحنا 
في تبديد هذه الغيوم.

جلال اأمن اأ�ستاذ القت�ساد 
بالجامعة الأميركية بالقاهرة 
من 1979 وحتى 2011. فاز 
بجائزة �سلطان العوي�ش في مجال 
الدرا�سات الإن�سانية والم�ستقبلية 
عام 2009. من موؤلفاته: »ماذا حدث 
للم�سرين؟«، »ع�سر الجماهير 
الغفيرة«، »ع�سر الت�سهير بالعرب 
والم�سلمن«، »خرافة التقدم 
والتاأخر«.

م����اذا ح��دث 
للث����ورة؟
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كان ن�س���رها ق���د جرى خلال �س���نوات 1905-
بالر�س���وم  الن�س���و�ش  ترافق���ت  وق���د   1911
الت���ي  ال�س���حف  ج���اءت في  كم���ا  التعبيري���ة 
ن�س���رتها بحيث يمكن لجيل اليوم اأن يكت�سف 
“ار�سن لوبن” كما كان اأجدادهم قد تعرّفوا 
عليه قبل ثلاثة اأجيال �سابقة. هذه الن�سو�ش 
يت���م ن�س���رها للم���رة الأولى الي���وم في كت���اب 
والجديد اأي�سا هو اأن حفيدة موري�ش لوبلان 

لوبن”. ار�سن  مغامرات  “كاتب 
اأي ال�سيدة فلورن�ش لوبلان، هي التي حررت 
مقدمة هذا العمل. تقول اإحدى “الر�سومات” 

التي كانت قد رافقت اإحدى مغامرات ار�س���ن 
لوبن ن�س���رته �س���حيفة “جو�س���ي ت���و”، اأي 
ه: “هنا  “اأعرف كل �سيء” عام 1906 ما ن�سّ
�س���كن لمدة خم�ش �س���نوات في مطلع �س���نوات 
الع�س���رينات م���ن هذا الق���رن، ار�س���ن لوبن، 

الل�ش الأنيق”.
وفي مجم���ل المغام���رات المن�س���ورة الي���وم من 
جديد ي�س���ادف القار، ف�سلًا عن “الحرامي 
ال�س���هير” المفت����ش جانيم���ار وال�س���يدة نيللي 
“ح�س���ب  وال�سقراء-ال�س���مراء  ان���درداون 
دي�س���تانغ  كلوتيل���د  الظ���روف”  مقت�س���يات 
ورجال ال�س���رطة والمخبرين وحتى �س���ارلوك 
ع���داد  في  كان���وا  جميع���اً  ه���وؤلء  هولم���ز. 
الماألوفة” ل�”معا�سري” ار�سن  “ال�سخو�ش 

لوبن.
ع���ن  المن�س���ور  الن����ش  في  الأولى  الجمل���ة 
“المغامرة الأولى” لأر�سن لوبن عام 1905 
في مجلة “جو�سي تو” تحت عنوان “القب�ش 
“اإن موهب���ة  لوب���ن” تق���ول:  ار�س���ن  عل���ى 
الل�س���و�ش الحديث���ن وعبقريته���م تتما�س���ى 
جي���دا كما يبدو مع الحقبة الت���ي نعي�ش فيها. 
ذل���ك اأن كل �س���يء اأ�س���بح ذا طابع ح�س���اري، 
حت���ى ال�س���ر )...(. وم���ن يمكن���ه النج���اة من 
�سخ�س���ية  ذي  لظري���ف  الإجرامي���ة  الخط���ط 
متعددة المواهب كالذي �س���وف نعر�ش عليكم 

ق�سته...”.
ويتم التاأكيد في هذا ال�سياق اأي�ساً اأن �سنوات 
ن�س���ر المغامرات الأولى لر�س���ن لوبن، خلال 
ان���دلع  حت���ى  اأي   ،1914-1905 �س���نوات 
الح���رب العالمي���ة الأولى، كانت ف���ترة ازدهار 
وتحد تقني كبير، اإذ عرفت ال�س���باقات الأولى 
الأولى  الجوي���ة  والإنج���ازات  لل�س���يارات 
وبناء اأول الغوا�س���ات وت�س���ارع الكت�سافات 
البعي���دة. تزام���ن ذلك اأي�س���ا مع ال�س���تخدام 
الكب���ير للكهرب���اء واأنجزت �س���ركة “كوداك” 

�سورها الأولى.
وق���دّم ان�س���تاين نظريته ع���ن الن�س���بية. هذه 
الإنج���ازات الكب���يرة كلها وجدت م���ا يوازيها 
على �سعيد الأدب باختراع بطل روائي يكون 
على م�س���توى تلك الحداثة ال�س���اعدة. وبطل 
�س���عبي اأي�س���ا وبارع بما يمتلكه م���ن حيوية 
بحيث ي�س���تطيع القف���ز من قطار وهو ي�س���ير 

ب�سرعة كبيرة اأو ل يتردد في الت�سدي لجميع 
الأخطار. هكذا كان ار�سن لوبن.

كانت المهمة الكبيرة بالن�س���بة لر�سن لوبن، 
اأن ي�س���تطيع مناف�س���ة نظيري���ن ل���ه كان���ت قد 
عرفتهم���ا بريطاني���ا وهما “�س���ارلوك هولمز” 
و”كونان دويل” تلك المهمة نجح فيها ب�س���كل 
باه���ر “الل����ش الأني���ق” حي���ث اأظه���ر براعة 
ومهارة ت�ساهي الآخرين في “ك�سر الأقفال” 
و”�س���رقة المجوه���رات” و”�س���حب الأم���وال 
من جي���وب الممولن”. البره���ان على ذلك كله 
يكمن في “اإع���ادة قراءة ن�س���و�ش المغامرات 

الأولى”.
كما ت�سير فلورن�ش لوبلان. ما توؤكده حفيدته 
ه���و اأن “الفك���رة ار�س���ن لوبن- ول���دت بعد 
قراءة �سل�سلة �سارلوك هولمز”. مما ي�سار اإليه 
هو اأن اللبا�ش ال�س���هير الذي ظهر فيه ار�س���ن 
لوب���ن من ت�س���ميم ليو فونت���ان. اأما الع�س���ا 
التي حملها با�س���تمرار فقد جرت اإ�سافتها عام 

.1914
اإح���دى الف���ترات المركزية في النج���اح الهائل 
لأر�س���ن لوبن يتم تحديده���ا بعام 1908 من 
خلال الم�س���رح عندم���ا جرى تمثيل �سخ�س���ية 
الل�ش الأنيق على خ�سبة م�سرح اتيني، وحيث 
لق���ى العمل نجاح���ا جماهيريا باهرا. ي�س���ار 
هن���ا اإلى اأن موري�ش لوبلان اأغ�س���به النجاح 
الذي حققته ال�سخ�سية التي اخترعها فحاول 
قتل ار�س���ن لوبن، لكنه ا�سطر تحت ال�سغط 

ال�سعبي اإلى اإعادته لممار�سة مغامراته.
واأ�س���اف: لكن لوبن لي�ش اأنا لقد اأراد لوبلان 
اأن ي�س���بح كاتبا جديّا. واأ�سدر اأعمالً روائية 
م���ن بينه���ا: المتاألم���ون، لكن���ه لم ي�س���تطع اأبداً 
التخل����ش م���ن ار�س���ن لوب���ن. ومم���ا تقول���ه 
فلورن����ش لوب���لان عن جدّه���ا: “اأنا حري�س���ة 
عل���ى الق���ول اأن ج���دّي كان �س���ديد الإعج���اب 
بفلوبير، اأي غو�س���تاف فلوبير، موؤلف رواية 

مدام بوفاري ال�سهيرة.

لوبين أرس��ي��ن  م��غ��ام��رات 

ن لوبة لاأر�سيائينالا�ست راامغالكتاب: ا

تاأليف: موري�س لوبلان

النا�سر: جان كلود غاوزيت�س- باري�س-

ما الاي من الرا  عموم 
 ار�س راوا   اال  ااأن
 ل  نا  .مغامرات    لوب
 ي�سر  يريف الالل�س ال
من  انتاما  ولكن   ابا رغبة 
من  اأو  تاج   ن�سر اأو   ل

.عيون امراأ اأج
اتجاجا  الاأيان   اأغل  و
عل بة وريا اجتماعي 
 سهر�  داأب يها.  �سائد 
ادى     وبل  س�ار
ال�سف الرن�سية 

ترجمة   م “عايا”  بدا   اأ    ال�سغير
 .اال  اللغا ع�سرا ا مغامرات روايا
 مكتاب ي لا من لوب ود ار�ساليوم ي
 .”لوب نائية لار�سالا�ست غامراعنوان “ا
التي   الاأو ال�سرين   ”الحكايا“  سوي
الرن�سي  ال�سي  ال�س�سية   تر ن�سرا 

موري�س لوبلان.
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

عرفت رفوف المكتبات الفرن�س����ية والعالمية، 
ع����ددا كبيرا م����ن الأعمال التي مثّل ال�ش����اعر 
الفرن�س����ي الكبير �شارل بودلير مو�ضوعها. 
وق����د �أ�ض����يف له����ذه الأعم����ال م�ؤخ����را كتاب 
للباح����ث الإيط����الي روبرتو كالا�س����و، تحت 
الم�ؤل����ف،  �إن  بودل��ي�ر”.  “جن����ون  عن����وان: 
ير�س����م  و�أعمال����ه،  بودل��ي�ر  م����ن  وانطلاق����ا 
لوح����ة �ش����املة:”بانوراما” جمالية وفكرية 
للحقب����ة الت����ي عا�����ش فيه����ا ال�ش����اعر الكبير. 
وعبر بودلير �أي�ضا يتم الحديث عن الكيفية 
التي ر�أى بها ر�سّ����امو العالم كبارا مثل انغر 

ودوغا.
ان عنوان الكتاب “جنون بودلير”، م�أخوذ 
من جملة للناقد �سانت بوف، جاء فيها: “لقد 
وجد بودلير و�س����يلة لبناء ك����وخ غريب في 
طرف قطعة من �أر�ض لا �س����كان فيها، وفيما 
ه����و �أبعد من تخوم الرومان�س����ية المعروفة، 
حي����ث تُقر�أ �أ�ش����عار ادغ����ار ب����وو )...(. هذا 
الكوخ الفريد الم�ص����نوع )...( �أ�سميه جنون 
بودل��ي�ر. �إن الم�ؤل����ف بودل��ي�ر- �س����عيد كون 
�أنه عمل �ش����يئا م�س����تحيلا حيث كان ي�س����ود 
الاعتقاد �أنه لي�س هناك من ي�ستطيع الذهاب 

�إلى ذلك المكان”.
له����ذا الكت����اب ه����و  �إن الره����ان الجوه����ري 
البره����ان عل����ى �أن ذلك “الجن����ون- الكوخ” 
ع����رف بع����د بودل��ي�ر ع����ددا كب��ي�را �آخ����ر من 
الزائري����ن. ذل����ك �أن الم����كان ك�ش����ف ع����ن �أن����ه 
المطل����ق”.  الأدب  “�أر�����ض  نف�س����ه  بالوق����ت 
هذا ما ي�ش����رحه الكات����ب الإيطالي على مدى 
الف�ص����ول ال�س����بعة التي يت�ألف منها الكتاب 
وبالاعتم����اد عل����ى ك����مٍ كب��ي�ر م����ن ال�ش����واهد 

الدقيقة”.
ويق����دم الم�ؤل����ف �أعم����ال بودل��ي�ر و�أ�ش����عاره 
خا�ص����ة في ديوانه ال�ش����هير “�أزهار ال�شر” 
على �أنها بمثابة “الخلية الأ�سا�س����ية” التي 
ا�س����تقى منها كتّاب وفنانون كبار �أفكارهم. 
ذلك لي�س على �ص����عيد بلاده وقرنه فح�سب، 
لكن عبر تو�س����يع نفوذه و�ص����ولا �إلى كتاب 
ومبدع��ي�ن �أوروبي��ي�ن ت�أث����روا بطريق����ة �أو 

ب�أخرى بـ”جنون بودلير”.
وي����رى روبرت����و كالا�س����و �أن “تحرير كتاب 
يب����د�أ عندما يكت�ش����ف �ص����احبه �أن����ه مدفوعا 
نح����و اتجاه مع��ّن�يّ ونحو �أفق م����ا قد يكون 

�أحيان����ا متناهيا في ال�ص����غر وق����د لا يتعدّى 
ع����دة درج����ات”. هك����ذا يب����دو ه����ذا الكت����اب 
ولي����د الانجذاب نحو ذل����ك “الكوخ المظلم” 
الزاخر ب�أ�ش����كال ال�س����مو و�أنواع ال�س����قوط 
نحو الأ�س����فل، لكن حيث “ك�شف بودلير عن 

خبايا قرنه وربما القرن الذي يليه”.
�إن م����ادة هذا الكت����اب تبدو بمثابة �سل�س����لة 
متتالية من المق����ولات المتتالية التي لا يظهر 
بينها �أي رابط وا�ض����ح. ذل����ك �أن “الجملة” 
تتالى من �ستندال �إلى كافكا ومن مالاراميه 
�إلى رامب����و بـ”حركة بطيئ����ة” ولكن بـ”عدد 

كبير من وجهات النظر”.
ومنذ الف�ص����ل الأول من الكتاب يبين الم�ؤلف 
كي����ف �أن بودل��ي�ر كان “خب��ي�را عميق����ا في 
مكنون����ات الإهان����ة”. وي����رى �أن علاقته مع 
�أم����ه “كارول��ي�ن” ومع زوج �أم����ه “الجنرال 
لتل����ك  الأولى”  “الم����ادة  �ش����كّلت  اوبي����ك” 
الإهان����ة. والإ�ش����ارة �أن ه����ذه الم�س�����ألة تجد 
�ص����داها في جمي����ع �أعم����ال بودل��ي�ر حي����ث 
“نف�س الق�ص�ص ونف�س ر�سائل بودلير �إلى 

�أمّه”.
وقد ج����اء في �إحدى تلك الر�س����ائل: “توجد 
في طفولت����ي حقب����ة م����ن الحب الق����وي لك. 
ت�ص����فّحي م����ا �أكتب����ه دون خ����وف. �إنن����ي لم 
�أق����ل ذل����ك ل����ك �أب����دا به����ذا الق����در )...(. كان 
ذل����ك هو الزم����ن الرائع لأ�ش����كال حن����ان الأم 
بالن�س����بة لي. ا�س����تميحك الع����ذر لق����ول �أن����ه 
كان الزم����ن الرائع عن الزم����ن الذي كان في 
غاية ال�سوء بالن�سبة لك. لكنني كنت لا �أزال 
�أعي�����ش بداخلك )...(. لقد كنت مثالا ورفيقا 

بالوقت نف�سه”.
تجدر الإ�ش����ارة الى �أن هذا الكتاب لي�س عن 
�سيرة حياة بودلير. ولكنه عمل يدعو للت�أمل 
حول مكان����ة هذا ال�ش����اعر ودوره في الأدب 
والف����ن بع����ده. والم�ؤل����ف يقوم بما ي�س����ميه 
“تحريك الذكريات” و�إعادة ر�س����م الم�ش����هد 

الذي عا�ش فيه وا�ستلهم منه بودلير.
من الوا�ض����ح �أن م�ؤلف هذا الكت����اب قر�أ كل 
�ش����يء، �أو تقريبا كل �شيء، كتبه بودلير �أو 
كتبه الآخرون عنه. �إن����ه يقدم كمّا هائلا من 
التحليلات “المكثّف����ة” والحكايات الطريفة 
و”الجم����ل الق�ص��ي�رة” الت����ي تب����دو �أحيانا 
وك�أنه����ا غير ذات �أهمية، لكن يوظفها بحيث 

ت�صبح “حا�سمة”.
هكذا مثلا يبّني روبرتو كالا�س����و في ف�ص����ل 
“انغ����ر”  الكبيري����ن  للر�س����امين  مكرّ�����س 
و”دولاك����روا”، ودون ق����ول ذلك �ص����راحة، 
�أن بودل��ي�ر كان يمي����ل بالأح����رى �إلى �أعمال 
����لها على �إنتاج دولاكروا الفني.  �أنغر ويف�ضّ
م�ؤكدا �أن����ه “لي�س هناك من فهم ر�س����م انغر 
مثله”، �أي مثل بودلير. بالمقابل كان موقفه 
م����ن “دولاك����روا” ذا طاب����ع “�إيديولوجي” 

�أكثر و”عقيم بالأحرى في مجمله”.
�إن كالا�س����و ي�ص����ل بقارئه �إلى هذه النتيجة 
بهدوء وك�أن����ه “يداعبه” بينما يكون قد قام 

با�ستخدام نوع من “ال�صعقات الكهربائية” 
المتتالي����ة و”مهّ����د” الطري����ق للو�ص����ول �إلى 
“ال�س����بيل  باعتباره����ا  المرج����وّة  النتيج����ة 

الوحيد ال�سالك”.
وي�ؤكد الم�ؤلف ب�أ�ش����كال مختلف����ة �أن بودلير 
كان يفهم جي����دا “ما يق����وم بالهجوم عليه” 
و�أك��ث�ر بكثير “مما كان يداف����ع عنه”. وفي 
المح�صلة كان “الحب” و”البغ�ض” وجهان 

لعملة واحدة بالن�سبة له.
�إن م�ؤل����ف هذا الكت����اب يقول �أ�ش����ياء كثيرة 
عن بودلير، لكنه يحدد حقيقته في “المنطقة 

ال�سوداء من اللاوعي” لديه.

ج����ن����ون  ب��ودل��ي��ر

الكتاب: جنون بودلير

ت�أليف: روبرتو كالا�سو

النا�شر: غاليمار- باري�س- 2011
ذكرت ال�صحف الكوبية ان فيدل 
كا�سترو قدم اول جز�أين من مذكراته 
يت�ضمنان حوارات مع ال�صحافية 
كاتيو�سكا بلانكو يتحدث فيها عن 
حياته منذ طفولته وحتى 1958 ع�شية 
انت�صار الثورة.
وقال زعيم الثورة الكوبية البالغ من 
العمر 85 عاما الى المدعوين الى حفل 
تقديم الكتاب في ق�صر الم�ؤتمرات في 
هافانا الجمعة »اريد ان ا�ستغل هذه 
اللحظة لان الذاكرة تتراجع«.
وقدم كا�سترو كتاب »مقاتل من الزمن« 
في الحفل الذي ح�ضره وزير الثقافة 
ابيل برييتو ورئي�س اتحاد الكتاب 
والفنانين مئغيل بارنيت وال�صحافية 
كاتيو�سكا بلانكو، في اول ظهور علني 
له منذ ابريل الما�ضي

فيدل كاسترو 
يقدم مذكراته  
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قبل اأقل من ثلاثة اأ�س����هر على اإنطلاق ال�سباق 
النتخابى اإلى الليزيه فى الثانى والع�سرين 
م����ن اإبريل الق����ادم، ظهر للن����ور موؤخرا كتاب 
جديد يحمل عنوان "اأموال الدولة" يك�س����ف 
في����ه موؤلف����ه م�س����روفات الرئي�ش الفرن�س����ى 
اأموال����ه  ب����ن  وخلط����ه  �س����اركوزى  نيك����ول 

الخا�سة واأموال الدولة.
توقي����ت اإ�س����دار الكت����اب ل يتزام����ن فقط مع 
القت�س����ادية  الأزم����ة  م����ع  ب����ل  النتخاب����ات، 
والمالية التى ت�س����هدها فرن�س����ا كم����ا عدد كبير 
من البلدان الأوروبية ومنطقة اليورو ب�سكل 
ع����ام والج����راءات التق�س����فية التى تفر�س����ها 
حكوم����ة باري�����ش عل����ى ال�س����عب ال����ذى ب����ات 
يعانى ع����دد كبير من����ه من تدهور الأو�س����اع 
القت�س����ادية وهو الأمر الذى يعك�سه تراجع 
�س����عبية �س����يد الليزي����ه وفق����ا ل�س����تطلاعات 

الراأى المتوالية.
ف�س����اركوزى واأع�ساء حكومته وعلى راأ�سهم 
رئي�ش الوزراء فران�س����وا فيون يدعون دوما 
ال�س����عب الفرن�س����ى اإلى تقليل النفقات و" �سد 
الأحزم����ة" لمواجه����ة الأزم����ة المالي����ة الحالية 
لتف����ادي المزي����د م����ن تراج����ع مع����دلت النمو. 
ولك����ن يبدو اأن ه����ذه الدعوات تقف فقط على 

ال�سعب ولت�سمل الرئا�سة ول الحكومة.

الكتاب يير جدلا
وي�س����ير الكت����اب الجدي����د ال����ذى يث����ير ج����دل 
كب����يرا ف����ى ال�س����ارع الفرن�س����ي واأي�س����ا على 
ال�ساحة ال�سيا�س����ية خا�سة من جانب الي�سار 
الفرن�س����ي واأح����زاب المعار�س����ة، اإلى اأن زمن 
ال�س����دة القت�س����ادية ينال الجميع، اإل ق�س����ر 
الإليزيه و�سيده �س����اركوزي الذى ات�سح اأنه 
ينفق نح����و 115 ملي����ون يورو �س����نويا على 
اأمور ت�سمل ال�سحف واأطباق اللحم وال�سمك 
النيىء على طريق����ة "كاربات�س����و" الإيطالية 

والنبيذ الأحمر الخا�ش.
واإته����م موؤلف الكتاب وه����و النائب البرلمانى 
ال����ذى ينتم����ى اإلى الح����زب  ريني����ه دوزي����ير 
ال�س����تراكى )الي�س����ار الفرن�س����ى( �ساركوزي 
باأن����ه يعي�����ش في ق�س����ر الإليزي����ه " مث����ل اأحد 
�س����يوخ النفط " ف����ى اإ�س����ارة اإلى حياة البزخ 

التى يعي�سها الرئي�ش الفرن�سي.
الليزي����ه"  "�س����يد  اأن  الى  الموؤل����ف  واأ�س����ار 
بح�س����ب "اأم����وال الدول����ة" - ينف����ق 12 األ����ف 
يورو على الطعام يوميا وي�سع 121 �سيارة 
تح����ت ت�س����رفه، لأن ميزاني����ة الإليزي����ه التي 
اقتطعها لنف�س����ه تفوق تلك المخ�س�سة لق�سر 

باكينجهام الملكى البريطانى ذاته.
ويعر�����ش الكتاب الجدي����د بعن����وان " اأموال 
الدول����ة " "حي����اة البذخ المفرط ال����ذي يعي�ش 
في����ه الرئي�ش الفرن�س����ي نيكول �س����اركوزي " 
لي�س����لط ال�س����وء على تجاهل اأب�سط مبادىء 
الف�سل بن المال العام والخا�ش "، وهذا رغم 
وعد قدمه �س����اركوزى من قبل بتقليل الإنفاق 
العام والتزام جانب ال�سفافية الكاملة في ظل 

الحكم الر�سيد.
ويو�س����ح الموؤلف، اأن الرئي�ش الفرن�سى األغى 
"حفل الحديقة" ال�سنوية في الإليزيه، التي 
تكلف الخزان����ة العامة نحو 600 األف يورو، 
لكن����ه يق����ول اإن الرئي�����ش - بخ����لاف هذا - لم 
يح����رك �س����اكنا في اإتجاه الدخ����ار خلال هذا 

الزمن ال�سعب.
وي�سرد موؤلف الكتاب، اأن �ساركوزي اأمر منذ 
 اأ�س����ابيع قليلة باإر�س����ال فري����ق طبي على م
طائرة خا�س����ة الى اأوكراني����ا للعناية باإبنه " 

بيير" الموج����ود هناك والعودة به �س����الما الى 
باري�ش في عملية كلفت الدولة قرابة 27 األف 

يورو.
ويك�س����ف دوزيير عن اأن اأ�سطول �ساركوزي 

من ال�س����يارات يبلغ �س����عف الع����دد الذي كان 
مخ�س�س����ا للرئي�����ش ال�س����ابق جاك �س����يراك، 
ه����ذا  عل����ى  التاأم����ن  تكالي����ف  اإن  ويو�س����ح 
ال�سطول تزيد عن 120 األف يورو في العام، 

اإ�س����افة الى نحو 50 األف ي����ورو لوقودها. 
واأن الرئي�����ش الفرن�س����ى يق�س����ى حوالى 24 
�س����اعة اأ�س����بوعيا على م طائرته الخا�س����ة 
فى جولت داخلية اأكثر منها خارجية ت�س����ب 
اأغلبيتها موؤخرا فى �سالح جولته النتخابية 
قبل النتخابات التى لم يعلن �ساركوزى بعد 

ر�سميا خو�سه اإياها.
وعل����ق الموؤل����ف قائ����لا " بالطبع فاإن ه����ذا كله 
يقع خ����ارج اإط����ار ميزاني����ة مختلف و�س����ائل 
وطاق����م  للاليزي����ه  المتوف����رة  "الموا�س����لات" 

العاملن به ".
وتابع الكتاب اإن �ساركوزي يخ�س�ش لنف�سه 
طائ����رة "بوين����ج 0" ا�س����تريت ل����ه، وفق����ا 
لموا�س����فاته ومتطلبات����ه، بمبل����غ 260 مليون 
يورو، وهو ي�س����تخدمها عادة م�سطحبا معه 
نحو 00 �س����خ�ش )وتكاليفهم تتحملها على 
الدول����ة( في رحلات����ه الخارجي����ة التي ك�س����ر 
عدده����ا الرق����م القيا�س����ي لأي رئي�ش فرن�س����ي 

�سابق.
وي�س����يف موؤل����ف الكت����اب دوزي����ير، اأن دافع 
ال�س����رائب الفرن�س����ى يغط����ي فوات����ير طائلة 
لل�س����حف  اليوروه����ات  اآلف  الى  ت�س����ل 
والمجلات فقط التى ت�سل اإلى الليزيه ب�سفة 
�س����نوية. اأما اأطايب الأكل وال�س����رب فت�س����مل 
200 ي����ورو ل����كل قنين����ة م����ن نبي����ذه الأحمر 
المف�س����ل م����ن ن����وع "ك����روز - اإيرميت����اج" مع 
اأطباق اللحم وال�س����مك الني����ىء على الطريقة 

الإيطالية.
 ولم يكتف موؤلف كتاب "اأموال الدولة" ب�سرد 
الأموال التى ينفقها �س����اركوزى بل ذهب اإلى 
نفقات الحكومة الفرن�سية، فعلى �سبيل المثال 
ولي�ش الح�س����ر ق����ام وزير التربي����ة والتعليم 
الفرن�سى ال�س����ابق اأك�سافيه داركو�ش فى عام 
2009 فق����ط ب 158 رحلة خارجية فى �س����تة 
اأ�س����هر فقط. م�س����يرا اإلى اأن نفقات الحكومة 
الفرن�س����ية تبلغ 17 مليون يورو �سنويا واأن 
  24 روات����ب وزارة الدف����اع اأرتفعت بمقدار
فى عام 2011 ووزارة الخارجية وال�س����ئون 

.55�الأوروبية ب

الكتاب وانتابا الرئا�سة
الكتاب الجديد المطروح بالأ�سواق يثير جدل 
كبيرا بن الفرن�س����ين، ولكن ي�س����فه البع�ش 
باإن����ه ياأتى ف����ى وق����ت للتاأثير عل����ى الناخبن 
�س����اركوزى  �س����ورة  وت�س����ويه  الفرن�س����ين 
قبيل النتخابات ل�س����الح المر�سح ال�ستراكى 
" فران�س����وا هولن����د" ال����ذى يتقدم بح�س����ب 
ا�ستطلاعات الراأى على مناف�سه )�ساركوزى( 

الذى ينتمى لليمن الفرن�سى.
عقب����ات عدة تقف فى طريق �س����اركوزى نحو 
 الفوز بولية ثانية فى الرئا�س����ة الفرن�س����ية
غ����ير  والإرتف����اع  النم����و،  مع����دلت  تراج����ع 
الم�س����بوق منذ 11 عاما فى مع����دلت البطالة، 
لفرن�س����ا،  الئتمان����ى  الت�س����نيف  تخفي�����ش 
واإنخفا�����ش فى م�س����توى المعي�س����ة لل�س����عب، 
ت�س����اف اإليه����ا التهامات الت����ى اأوردها كتاب 

الدولة". "اأموال 
والرئي�ش الفرن�س����ى المنتهية وليته ي�س����ارع 
الزم����ن م����ع حكومته لت�س����حيح �س����ورته فى 
عي����ون الفرن�س����ين. ترى هل ينج����ح فى ذلك 
اأم �سي�س����بقه المر�س����ح ال�س����تراكى وي�س����بح 
"�س����يد الإليزيه القادم"؟ �سوؤال تجيب عليه 
�س����ناديق الإق����تراع ف����ى ماي����و الق����ادم بع����د 

جولة الإعادة للانتخابات الرئا�سي

كت��اب ع��ن س��اركوزي يثي��ر ج��دلا 
مع اقتراب انتخابات الرئاسة

  فت عد باع
ري �ساركوزى نو 

  انية وز بولايةال
 رن�سيةالرئا�سة ال

 النمو دلام تراج
 سبو�غير ا ارتوالا

 دلام  11 عاما من
البالة تيس 

 الت�سنيف الائتمان
  سانوا رن�سال

 ي�سة لل�سم�ستوى ا
 ليها الاتهاماساف ات

 ا كتاب "اأموااأورد الت
الدولة".
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

كان ذلك في اليوم الخام�ش ع�س���ر من الثورة 
الم�س���رية، ح���ن اإلتقي���ت اأهداف �س���ويف في 
ميدان التحرير. كانت ترتدي نظارة �سم�سية 
كب���يرة م���دوّرة تلته���م وجهه���ا كله، وو�س���اح 
اأ�س���ود يغط���ي راأ�س���ها ويت���دلى عل���ى كتفيها. 
كان من ال�س���هل تفريقها، تماما مثل اأي ثوري 
�س���جاع اآخر، لكن مجموعة كب���يرة من رفاقها 

ما تلبث اأن تحيط بها، تتبعها، وت�سندها.
))اأكتب���ي، اأرج���وك اأكتبي،(( يق���ول لها واحد 
من المتظاهرين. ))اأنا اأ�سكن في غرفة واحدة، 
ول���دي �س���تة اأطف���ال. اأرجوك اأجلب���ي جماعة 
التلفزي���ون و�س���وّري م�س���كني. اأن���ا راغ���ب 
بالعمل، راغب بك�س���ب اأجور عادلة، م�س���تعد 

للعمل �ساعات طوال.((
رج���ال  فعل���ه   م���ا  تثب���ت  وثائق���ا،  ))اأمل���ك 

الحكومة،(( بداأ اآخر بالقول.
اأقتربت منها اأنا اأي�سا، عندما عرفت من تكون 
 كان���ت تتحدث اأول عن الن�س���اء، عن دورهنّ 
الإ�س���تثنائي في الث���ورة، ث���م نظ���رت الي في 
عين���يّ وقال���ت اإنه���ا كان���ت تحل���م ب���كل ه���ذا. 
))كان ل���ديّ روؤيا بالثورة، وهاهي تحدث في 

التحرير �� ميدان التحرير.((
�س���واء كانت �س���ويف حلمت بالثورة ب�سكلها 
الح���الي �� كما اإدّعى الكث���يرون منذ اأن قامت �� 
اأو اإنها كانت بب�ساطة تتوق الى حرية اأو�سع، 
فاأنا لم اأكت�س���ف ذلك اأبدا. لك���ن بقراءة كتابها 
الجدي���د، نفه���م اأن الروائي���ة وال�س���حفية اإن 
لم تك���ن ت�س���عى من���ذ زمن طوي���ل الى الحرية 
والإ�سلاح، فاإنها �سعت، على الأقل، الى نهاية 
كريمة اأو و�سيلة للتعبير عن توقها الى مدينة 

�سباها.
الكثير من رواية �سويف هو عن ال�سنن التي 
م���رّت ثقال ب�س���بب اإح�سا�س���ها بال�س���وداوية 
ح���ول مدينته���ا القاه���رة، الت���ي غ���دت وطنها 
الث���اني، بع���د زواجه���ا ورحيله���ا الى لن���دن 
ع���ام 1984، ث���م ب���داأت بكتاب���ة ه���ذا الكت���اب 
الجدي���د، م���ع اإع���تراف تقريب���ا فات���ر، مث���ل: 
))قبل عدة �س���نوات وقّعت عق���دا لكتابة كتاب 
ع���ن القاه���رة  قاهرتي. لكن الأعوام م�س���ت 
ولم اأق���در على كتابت���ه. عندما حاولت الكتابة 
ب���دا وكاأن���ه مرث���اة  واأن���ا ل اأرغ���ب بكتاب���ة 
مرث���اة ع���ن مدينت���ي.(( لأي �س���خ�ش عا����ش 
اإنحط���اط القاهرة ل�س���نوات عدي���دة وفي ظل 
نظام مبارك الإ�س���تبدادي والفا�س���د، ال�سعور 
بالخ�س���ران، بالمحت���وم، بات جزءً م���ن البنية 
المديني���ة، كم���ا اأ�س���بح حال���ة ذهنية. �س���ارت 
القاهرة موحلة. ))ال�س���وارع محفّرة وتركت 
بلا تبليط، واإختفت الأر�س���فة. المواقع المهمة 
والتاريخي���ة تحوّلت الى مواقف لل�س���يارات. 
م�سابيح ال�س���وارع خافتة. ل�سيء م�سان اأو 
م���ر. هدّمت اليبوت القديم���ة وبُني مكانها 
اأب���راج �س���خمة... في اليوم ال���ذي راأيت فيه 
ب���رج القاهر يفقد م�س���باح العل���وي الأبي�ش 
الب�س���يط، وعالق���ا في �س���بكة م���ن الأ�س���واء 

المغبّرة اللوان، بكيت.((
في ه���ذه التفا�س���يل ع���ن قاهرته���ا، المنثورة 
هن���ا وهن���اك مع �س���جلها عن الث���ورة، تجذب 
�س���ويف الإنتباه الى ذاكرة ثقافية يتقا�س���مها 
الكث���يرون. اإنه���ا توث���ق، عل���ى ح���د �س���واء، 
الأح���داث والأزمات التي كانت تقلقها، والتي 

اأدّت اأي�س���ا الى قيام الثورة 25 يناير: ))ربع 
مليون طفل م�سرّد، ي�سكنون ال�سوارع. بع�ش 
النا�ش اأقاموا لهم ملاجئا، البع�ش �س���وّرهم، 
والبع����ش �س���رق كلياتهم وقرني���ات عيونهم. 
كان النا����ش، وب�س���كل منتظم، ي�س���قطون من 
النواف���ذ اأثن���اء التحقيق معهم، اأو ي�س���ابون 
بنوب���ة قلبية وه���م تح���ت الإعتق���ال... وقف 
كب���ار رج���ال الق�س���اء في البلد لمدة �س���اعتن 
وفي �س���مت في ال�سارع، خارج نادي الق�ساة 
مرتدين زيهم الر�س���مي وتو�س���ح �س���دورهم 
الأو�س���مة. عرفن���ا عندئذ اإن �س���اعة الح�س���اب 

قادمة.((
في ه���ذا الكت���اب، الذي ه���و ت�س���جيل لوقائع 
�ساعة الح�س���اب تلك، اأو للثورة، اأكثر من اأي 
�س���يء اآخر �� �سهادة �سخ�س���ية للزمن والمكان 
والتجرب���ة �� نتع���رّف عل���ى كاتبة تب���دو اأكثر 
ب�س���اطة واأك���ثر تح���ررا، واأقل قلق���ا من عبء 

النثر والق�سة التي و�سعتها للرواية.
هن���اك الكث���ير م���ن ال�س���جلات ح���ول الثورة 
الم�س���رية، لك���ن كت���اب “ القاه���رة “ ياأخذن���ا 
في رحل���ة اأك���ثر حميمية  واح���دة تمتد اأبعد 
م���ن وقائ���ع الثمانية ع�س���رة يوم���ا في ميدان 
التحرير، رحل���ة الى اأمكنة في ذاكرتها: مكان 
�س���قة عمته���ا في اللازوغل���ي، الذي ه���و الآن 
مرك���ز المعرك���ة مع اأم���ن الدولة  الما�س���بيرو، 
حيث تول���ت اأول وظيفة لها، وهو الآن قاعدة 
نظ���ام مبارك  والعديد من الغرف والم�س���اهد 
والأمكن���ة الت���ي تعي���د اليه���ا ذكرياته���ا ع���ن 
والدتها )))ل اأ�س���تطيع اأن اأخبرك كم هو عدد 
النا����ش في الميدان الذين قالوا لي، هل يمكنك 

اأن تتخيل���ي ك���م كان���ت �س���تفرح امك به���ذا لو 
كانت حية اليوم؟((( نحن نكت�سب في الكتاب 
معرفة ل يمكن ان يوفرها ال �سخ�ش هو اإبن 
المدينة نف�س���ها، ونظرة ل يمكن اأن يقدمها ال 
�سخ�ش من عائلة �سويف: اأخت �سويف، زوج 
اأختها، اأبناء وبنات اإخوة هم كلهم نا�س���طون 
متمر�س���ون ومزمن���ون، وفي اأثن���اء الرواي���ة 
ن�سمع عن تعر�سهم لل�س���رب والقب�ش عليهم 
واإختفاءهم و�س���جنهم. اإنها تق���دم لمحات من 
كان���ون  الما�س���ي والحا�س���ر والم�س���قبل. في 
الث���اني 2011، تكت���ب: ))خ���لال ليلة الجمعة 
هذه، الذي �ستعرَف بيوم الغ�سب، قتل النظام 
المئ���ات م���ن ال�س���باب الم�س���ري... �ستق�س���ي 
العوائ���ل �س���هورا م���ن اللوعة كي يكت�س���فوا، 
ويحاول���وا اأن يثبت���وا كيف  قتله���م. اأطباء 

�س���جعان ومحامون �سيتحدثون 
ب�س���وت ع���ال عنه���م. الداخلي���ة 
)الوزارة( �ستوا�س���ل �� كما كتبت 

ذلك �� اإنكار الم�سوؤولية.((
بقلقه���ا  �س���ويف  اإع���تراف  رغ���م 
ح���ول ))الكتاب���ة عن الث���ورة((، 
في���ه  �س���عرت  ال���ذي  الوق���ت  في 
كان���ت  الأولى  الم�س���وؤولية  ب���اأن 
الم�ساركة الن�سطة بالثورة، لكنها 
في الواق���ع قام���ت ب���كلا الأمرين 
بنجاح. �س���وتها في “ القاهرة “ 
مختلف عن �سوتها في روايتيها 
ومجموعات ق�س�س���ها وكتاباتها 
ال�س���حفية  اإنه �س���وت يتحدث 
ع���ن ق�س���تها ال�سخ�س���ية، ولكنه 
اأي�سا يتحدث عن الآلف، ربما حتى الملاين، 

من القاهرين الآخرين.
تكتب �س���ويف ان الكت���اب، ال���ذي وقّعت عقد 
كتابته قبل �س���نوات عديدة، لم يُكتب اأبدا لأنه 
))ي���وؤلم كث���يرا((. مع هذا اأجدني اأت�س���اءل ما 
اإذا كان ه���ذا ه���و حقا كتاب القاه���رة الأخير، 
اأو م���ا اإذا كان هناك كتاب اآخ���ر، اأعمق واأكثر 
فرق���ا �� الكت���اب الذي ت�س���ارعت مع���ه، والتي 
لمحّ���ت اإليه، وال���ذي يقبع في م���كان ما، داخل 
كومبيوت���ر اأو ج���ارور مكتبها، ولم ينته بعد. 
اأج���دني اأرغ���ب في معرف���ة المزي���د ع���ن ه���ذه 
القاهرة ال�سعرية التي تخ�سها، والتي اأخذنا 

منها لمحات �سريعة وخاطفة.

عن الغارديان   

ا�س الكتاب: الار: مدينتي ورتنا

 اولف: اأداف �سويف

ترجمة: عبا�س ارجي

تحفز لمواجهة الحرية
ورسرية بال�ا�سمة اال اتا  الر�سيدي ت�سارك يا�سم
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تردد الكاتبة، والتي تجاوزت �سن الت�سعن، 
ما كان ال�س����اعر غوت����ه قد قاله في ال�س����نوات 
الأخيرة من عم����ره المديد، ومفاده انه كان قد 
“تعلّم القراءة للتو”، وهي ترى فيما تقدّمه 
به����ذا الكت����اب ثمرة ما كانت ق����د تعلمته خلال 
حياته����ا وال����ذي يمك����ن اأن تلخ�����ش جوه����ره 
بطريق����ة  الع����الم  “ق����راءة  التالي����ة:  الجمل����ة 
اأخرى”، وعبر هذه “القراءة” تحاول ر�س����م 
“خفاي����ا الروح الإن�س����انية”، واآمال الب�س����ر 

ورغباتهم واأ�سكال وم�سادر خوفهم.
ذلك على خلفية اإيمانها ال�س����ديد، كما ت�س����رّح 
ه����ي  اأ�سا�س����اً  الأدب  وظيف����ة  اأن  بو�س����وح، 
اأن يتحلّ����ى بق����در كب����ير م����ن نف����اذ الب�س����يرة 
بمواجه����ة التزوي����ر والتموي����ه ال����ذي تمثل����ه 
الكوميديا الجتماعية. هكذا تتردد في ر�س����م 
انجل����ترا، بلادها، ك�س����ورة ليبرالية ت�س����مح 
“يحاف����ظ  اأن  ب����كل �س����يء تقريب����اً، �س����ريطة 
البي�ش وال�س����وداء على الم�س����افة التي تف�سل 

بينهم”.
الت����ي  الم�س����اهمات  م����ن  الأول  الن�����ش  وفي 
يحتويه����ا هذا الكتاب، توجّه دوري�ش ل�س����نغ 
هجومه����ا اللاذع �س����د جميع اأ�س����كال الرقابة 
التي ت�س����تهدف حريّة الفكر، با�س����م مجموعة 
م����ن “القوال����ب الجاه����زة” الت����ي ل يُ�س����مح 
بالخروج عليها. اإنها تهاجم ب�س����كل خا�ش ما 

ت�سميه “الطغيان المرعب”.
والذي تتم ممار�س����ته تما�س����ياً مع ما تتطلبه 
المواق����ف ال�سيا�س����ية “ال�س����حيحة”، اأي تلك 

التي تتما�س����ى م����ع وجهات النظر ال�س����ائدة. 
وت�سير بهذا ال�س����دد الى ان اإحدى رواياتها، 
وتق�سد تلك التي تحمل عنوان “الإرهابية”، 
كان����ت �س����حية مث����ل تل����ك الرقاب����ة في اإحدى 
مدار�����ش ولية كاليفورني����ا الأميركية. هناك 
“ه����دف اآخ����ر” لنق����د دوري�ش ل�س����نغ يتمثّل 
في هجومه����ا الحاد، وباأ�س����كال مختلفة، على 
الحكوم����ات في العالم الغرب����ي، اإنها ل تتردد 
في و�س����ع هذه الحكومات واأ�س����حاب القرار 
ال�سيا�س����ي في الدول المعنية بقف�ش التهام، 
اأم����ا “التهمة” فهي بالتحدي����د “قلة اهتمامها 
بت�س����جيع الثقاف����ة”، وه����ي توؤكد الق����ول اأن: 
“التربية التي يتم النظر اإليها بمثابة و�سيلة 
تفتح الإن�س����ان يراه����ا المجتم����ع الحديث من 

دون فائدة”.
مكرّ�����ش  الكت����اب  ه����ذا  ن�س����و�ش  اأح����د  اإن 
لتفجيرات 11 �س����بتمبر 2001 في نيويورك 
ووا�س����نطن، وه����ي تاأخ����ذ م�س����افة وا�س����حة 
ع����ن الإف����راط في التهوي����ل، ذلك اأنه-ح�س����ب 
الكاتبة- رد الفع����ل على تلك الأحداث، ومهما 
 ّ كان����ت رهيبة، يب����دو مبالغ����اً فيه ج����داً اإذا
النظر من الخارج، ومن واجبنا اأن نقول هذا 
لأ�سدقائنا الأميركين، ثم ت�سيف: “يقولون 

اإنه جرى طردهم من فردو�سهم.
لك����ن من الغريب حقاً اأنه �س����اد لديهم العتقاد 
باأن من حقه����م اأن يكون لديهم اي فردو�ش”. 
في  تتعر�����ش  ل�س����نغ  دوري�����ش  كان����ت  واإذا 
م�س����اهمات ه����ذا الكت����اب، البال����غ عدده����ا 44 

م�س����اهمة لموا�س����يع �س����تى متنوعة، خا�س����ة 
باأحداث عا�س����تها اأو عاي�ستها اأو كتبت عنها، 
ف����اإن ه����ذه الكتاب����ات كله����ا تن����درج في اأط����ر 
اأ�سا�س����ية يتمث����ل اأهمه����ا في الأدب وق�س����ية 
المراأة وم�س����األة الفقر والفق����راء ومكانة الفن 

والثقافة في المجتمعات الغربية المعا�سرة.
الوجه المقابل لما تدعو اليه الموؤلفة، �س����رورة 
تدعيم����ه والخو�ش فيه، فلا تبخل في التاأكيد 
على �سرورة “ال�س����جب ال�سريح والوا�سح 
والق����وي” لمظاه����ر اأخ����رى تزخ����ر به����ا حياة 
الب�س����ر اليوم وفي مقدمتها عمق واقع غياب 
الم�ساواة وتف�سّي الإيديولوجيات التي تعزز 
الرقاب����ة وكل اأ�س����كال الفك����ر الظلام����ي، ه����ذا 

ف�سلا عن الإرهاب.
العدي����دة  ال�س����نوات  اأن  الى  الموؤلف����ة  ت�س����ير 
تقارب ربع قرن من الزمن- التي اأم�ستها في 
الم�ستعمرة البريطانية ال�سابقة “رودي�سيا”، 
وكانت هي الحا�سنة الجتماعية التي ولّدت 
لديها “المزاج المتمرّد”، ثم اإن ما عرفته اآنذاك 

من �سروخ ونزاعات اجتماعية.
ومن اأ�س����كال التخريب التي مار�س����ها النظام 
ال�س����تعماري والحروب، يج����د مقابله اليوم 
لديه����ا في نظرة نقدية على الو�س����ع ال�س����ائد 
في الم�ستعمرة ال�سابقة التي اأ�سبحت ت�سمّى 
اليوم “زمبابوي”، منذ ال�ستقلال، اذ ي�سود 
فيه����ا نظ����ام دكتات����وري، اإن الموؤلف����ة لم تن�ش 
�سيئاً، كما تقول، من اأفعال التاريخ وثمراتها 

وهي تعود اإلى ما ت�سميه “معاركها”.

وتع����ترف من دون تحف����ظ باأخطائه����ا. يبقى 
الأك����ثر ح�س����وراً في  المو�س����وع  ه����و  الأدب 
مجموعة الن�س����و�ش التي يحتويها الكتاب، 
ودوري�����ش ل�س����نغ توجّ����ه نوع����اً من “ن�س����يد 
نجمه����م  �س����طع  مم����ن  التك����ريم” لنظرائه����ا 
في ع����الم الأدب، اإنه����ا تع����رب ع����ن الكثير من 
الح����ترام والمحب����ة الحقيقي����ن للع����الم الذي 
“الأحم����ر  اأبدع����ه �س����تندال �س����احب رواي����ة 
والأ�سود”، وتتحدث عن “ال�سفات الرائعة” 

ل�”د. ه�. لورن�ش”.

ول تن�س����ى ما ت�س����ميه “المغامرات الخا�سة” 
لتول�س����توي. وتذك����ر في هذا ال�س����ياق، عددا 
م����ن اأعماله����ا الأولى “روايات ال�س����باب التي 
رف�س����ها النا�س����رون”، وتقول: “ينبغي على 
الم����رء اإظه����ار ق����در كب����ير م����ن الت�س����دد وعدم 
الرحمة حيال اإبداعه ال����ذي يحبه”، لكن هذا 
ل يمن����ع واقعاً اأن عملها ال�س����هير “اليوميات 
الذهبي����ة” ق����د عرف طبع����ات، مما ي����دل على 
اأجي����ال  لثلاث����ة  بالن�س����بة  الفك����ري  تاأثيره����ا 

متعاقبة على الأقل.
وي�س����م الكت����اب مجموع����ة م����ن الن�س����و�ش، 
ع����ن ن�س����اء-اأديبات، مث����ل فيرجيني����ا وولف 
و�س����يمون ودوبوفوار. ويوؤك����د “التزامها” 
بق�سية الدفاع عن حقوق المراأة، واأما ما يثير 
اأ�س����فها الكبير فهو ت�س����اوؤل قيمة “الإن�س����ان 
المثق����ف- لكنها تاأم����ل دائماً اأن يعود الو�س����ع 

كما كان”.

زم�������ن ل��ي��س��ن��ج

الكتاب: و المن

تاأليف: دوري�س ل�سن

النا�سر: لاماريون- باري�س - 2011

 م للاآداب عل نوب جائ ية دوري�س ل�سنلينالت الكاتبة الا
 والدرا�سا الاة من اموع ساولكنها كتبت اأي ا الروائيةاأعماله
عن �سلوكيا الب�سر وعن ادار�س الكرية والند الاأدبي والاة 
 تل سداد اأع  ةلوا  توما ت يررى كاأ سيوموا

الكتابا م اليوم  كتاب يم عنوان “و المن”.

�سدر العدد ال�سابع )�ستاء 2012( 
من مجلة »نقد« الف�سلية، التي ت�سدر 

في بيروت عن »دار الغاوون«، وقد 
خُ�شّ.�ش العدد لتناول تجربة ال�ساعر 
ال�سوري الراحل محمد الماغوط، الذي 
يُعتبر اأحد اأكثر ال�سعراء الروّاد تاأثيراً 

على الأجيال اللاحقة.
وقد حملت الفتتاحية التي كتبها 
ماهر �سرف الدين وزينب ع�سّاف 

عنوان »محمد الماغوط اأمّية الأنبياء 
وال�سعراء«، ومما جاء فيها: »ومثلما 

نفعت الأمّية الأنبياء، نفعت محمد 
الماغوط. فمجرّد افترا�سنا اأن الماغوط 

كان مثقفاً يعني �سلبه الكثير من 
�ساعريته في ميزان النقد، لأننا في هذه 

الحال �سنقول اإنه يقلّد رامبو. »اأمّية« 
الماغوط �سكّلت �سبكة حماية له من 

اتهامات كهذه، وجعلت كل ما كتب ملكه 
وحده«.

و�سم العدد اإ�سافة اإلى الفتتاحية 
ع�سر درا�سات هي على التوالي: »اأهو 

�ساعر الق�سيدة الواحدة؟« لإبراهيم 
محمود، »الن�سق الفكري في الق�سيدة 
ال�سفوية الماغوطية« لحبيب بوهرور، 

»قراءة في ا�ستراتيجية العلامة 
ال�سعرية« لمحمد �سابر عبيد، »البحث 

عن الق�سيدة خارج الكتب« لطالب 
همّا�ش، »ثالوث ال�سعلكة والفرو�سية 

ل ال�سعر  وال�سخرية« لهايل الطالب، »دُمَّ
العربي الم�سيء« لعبد الوهاب عزاوي، 

»الأمومة بتنويعاتها الفطرية والفنية 
لدى الماغوط« للينا اأبو بكر، »كابو�ش 

�سعراء النثر ال�سورين« لتمام التلاوي، 
»تثاوؤب ال�سعر: بن يقظة القول ونومة 

المقيل« لعبد الحق بلعابد، »باكورة 
الماغوط بن ال�سعر المنثور وق�سيدة 

النثر« لأمينة ح�سن.
ومجلة »نقد« ف�سلية تعنى بنقد ال�سعر 

ومواكبة حركته الحداثية العربية، 
وقد داأبت منذ عددها الأول، الذي �سدر 

مطلع عام 2007، على تخ�سي�ش كل 
عدد لتناول تجربة �ساعر عربي له 

ب�سمتُه الخا�سة في الم�سهد ال�سعري 
الحديث، واإلى اليوم تناولت المجلة 
تجارب ال�سعراء: محمود دروي�ش، 

نازك الملائكة، اأن�سي الحاج، بول 
�ساوول، �سلاح عبد ال�سبور، اأمجد 

نا�سر، ومحمد الماغوط.

ية  «نقد» تحتفي بأمّ
الماغوط  
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

»لئح����ة كت����ب الرئي�����ش«.. واحدة م����ن التقاليد 
ال�س����ائدة في البي����ت الأبي�����ش خ����لال العط����لات 
الرئا�س����ية، حي����ث يقوم اأح����د المتحدثن با�س����م 
البيت الأبي�����ش باإبلاغ و�س����ائل الإعلام بقائمة 
الكت����ب التي �س����يقراأها الرئي�ش خ����لال العطلة، 
ثم تقوم و�س����ائل الإعلام بفرد م�ساحات طويلة 
للنق����اد لتحليل هذه الكت����ب، لكن ماذا عن الكتب 

التي يقراأها الرئي�ش العربي؟
ربما كان �س����عب الوليات المتحدة اأكثر �سعوب 
الع����الم معرفة بالكت����ب التي يقراأه����ا زعماوؤهم، 
وحول هذه الكتب تنت�س����ر عناوين ل ح�سر لها 
لدرا�س����ات ومقالت ومواقع على الإنترنت على 
غ����رار: »ن����ادي كتاب البي����ت الأبي�ش«، »اأف�س����ل 
20 كتاب����ا قراأه����ا كلينت����ون«، »اأه����م الكتب التي 
�سيقراأها الرئي�ش اوباما هذا ال�سيف«، »اأف�سل 

ما قراأه الروؤ�ساء«.
ربما يرتبط هذا الهو�ش الأميركي بمعرفة ماذا 
يق����راأ الجال�����ش في البي����ت الأبي�ش، بالدرا�س����ة 
اإلى  �س����نوات  من����ذ  الت����ي تو�س����لت  الأميركي����ة 
وجود علاقة اإيجابية بن الروؤ�س����اء الأميركين 
والقراءة، فالدرا�س����ة تو�سلت اإلى حقيقة مهمة، 
وه����ي كلما كان الرئي�ش قارئ����ا جيدا كانت فترة 

رئا�سته ناجحة ومثمرة. 
راال دلام الرئي�س ير

ربم����ا كان الرئي�����ش الأميرك����ي الح����الي ب����اراك 
اأوبام����ا دعاية جي����دة لهذه الدرا�س����ة ال�س����ابقة، 
فاأوبام����ا ال����ذي األ����ف كتاب����ن و�س����لا اإلى قوائم 
الكتب الأكثر مبيعاً، معروف عنه اأنه قار نهم، 

وهو يمثل اأي�س����ا دعاية جيدة للعديد من الكتب 
التي كانت قراءته لها �سببا في رفعها اإلى قوائم 
الكت����ب الأكثر مبيعا، بعد اإقبال الأميركين على 

قراءتها بمجرد ذكر اوباما لعناوينها.
فبع����د اأ�س����ابيع قليل����ة م����ن ف����وزه بالنتخاب����ات 
الأميركي����ة، ق����ال اأوبام����ا في مقابل����ة تلفزيونية 
اأنه يقراأ حاليا كتاب »المائة يوم الأولى للرئي�ش 

روزفلت«. 
و�س����رعان ما حقق الكت����اب الذي لم يكن معروفا 
لدى ال�سعب الأميركي قفزة هائلة في المبيعات.

وفي مرة اأخرى التقط الم�سورون لقطة لأوباما 
وهو يحمل كتاب بعنوان »لنكلون: ق�س����ة حياة 
كاتب«، وبمجرد ن�س����ر ال�س����ورة اأ�سبح الكتاب 
م����ن ب����ن الكت����ب الأك����ثر توزيع����ا في الوليات 

المتحدة.
والأمر نف�س����ه موج����ود واإن كان بدرجة اأقل في 
دول الع����الم الغربي، فعندما ت����ولى طوني بلير 
رئا�س����ة ال����وزراء في بريطاني����ا، كان من اأ�س����هر 
الكتب التي نالت اإعجابه كتاب بعنوان »الطريق 
الثال����ث: تجدي����د الديموقراطي����ة الجتماعية«، 
ال����ذي األف����ه اأنت����وني غيدنز في الن�س����ف الثاني 
من الت�سعينات، وكانت �سيا�سة الطريق الثالث 
هي نف�س����ها التي اتبعها بلير ومكنته من تطوير 
ح����زب العم����ال البريط����اني واحتفاظه برئا�س����ة 

الوزراء لثلاث مرات متوالية.
ارنا�سر.. الرئي�س ال

كيف هي ال�سورة في عالمنا العربي؟ هل يعرف 
ال�س����عب ماذا يقراأ ال�س����يد الرئي�����ش؟ وهل يهتم 

م�����اذا ي���ق���رأ ال���رؤس���اء  م�����اذا ي���ق���رأ ال���رؤس���اء  

؟
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الرئي�����ش بم�س����اركة �س����عبه في عناوي����ن الكتب 
الت����ي يقراأها؟ في عالمن����ا العربي ال�س����ورة اإلى 
النقي�ش تماما، حيث ي�سبح الحديث عن الكتب 
الت����ي قراأها اأو يقراأها ال�س����يد الرئي�ش �س����ر من 
اأ�س����رار الأم����ن القومي، ل يج����وز القتراب منه 

ول يجوز اإف�ساوؤه.
ويعت���بر الرئي����ش الراح���ل جمال عبد النا�س���ر 
حال���ة ا�س���تثنائية وفريدة في تاريخ ال�سيا�س���ة 
العربي���ة، ف���كل م���ن اقترب من نا�س���ر اكت�س���ف 
نهم���ه اللامحدود للقراءة منذ اأن كان طفلا، عبد 
النا�سر العا�س���ق للقراءة، عندما ي�سبح رئي�سا 
�س���يكون �س���احب فكرة اإ�س���دار كتاب كل اأربع 
وع�س���رين �ساعة في م�س���ر ويكون في متناول 

اأي �سخ�ش.
وفي كتاب���ه »خري���ف الغ�س���ب«، يذك���ر الكاتب 
محم���د ح�س���نن هي���كل الف���رق بن ع�س���ر عبد 
النا�س���ر وع�س���ر ال�س���ادات، باأن���ه الف���رق ب���ن 
رئي����ش يق���راأ حت���ى م���ا لي����ش هن���اك �س���رورة 
لقراءت���ه )نا�س���ر(، ورئي����ش ل يق���راأ حت���ى م���ا 

تقت�سي ال�سرورة قراءته )ال�سادات(.
ولي����ش �س���را اأن جم���ال عب���د النا�س���ر تاأثر في 
�س���بابه برواية »عودة الروح«، التي اأ�س���درها 
توفيق الحكي���م ع���ام 19، وكان يتحدث في 
اأح���د اأجزائها ع���ن البطل المنتظر الذي �س���يعيد 
ال���روح للاأم���ة ويبعثه���ا م���ن رقاده���ا الطويل، 
وكان���ت الرواي���ة م���ن اأك���ثر الكت���ب تاأث���يراً في 
وج���دان عب���د النا�س���ر، ب���ل يعتق���د الكث���ير من 
المفكرين والنقاد اأن ثورة يوليو ولدت في عقل 

عبد النا�سر بمجرد انتهائه من قراءة الرواية.
لوعا كت

ربم���ا يبرر البع�ش عدم تناول و�س���ائل الإعلام 
في بلادنا بما يق���راأه الرئي�ش العربي من كتاب 
م���ن خلال التما�ش العذر ل���ه، فالمهام الملقاة على 
عات���ق الرئي����ش ل تترك له وقتا له���ذه الرفاهية 
التي ت�سمى القراءة، وربما يقودنا هذا التبرير 
اإلى ا�س���تنتاج يتعل���ق بالروؤ�س���اء المخلوع���ن، 
حي���ث اأ�س���بح لديه���م الكثير م���ن وق���ت الفراغ 
ليمار�س���وا رفاهية القراءة، فيا ترى اأي الكتب 

يقراأها حاليا؟
من الأخبار التي  ت�سريبها اإلى بع�ش و�سائل 
الإعلام بعد هروب الرئي�ش التون�س���ي ال�سابق 
زي���ن العابدي���ن ب���ن عل���ى اإلى ال�س���عودية، اأنه 
يق�س���ي وقت���ه بقراءة كت���اب »ل تح���زن« لموؤلفه 
ال�س���يخ عائ����ش القرني، ربما ليج���د في بع�ش 
ن�سائحه ما يعينه على تجاوز المتاعب النف�سية 

الناجمة عن حزنه بذهاب حكمه.
اأما ح�س���ني مبارك فقد اأ�س���تهر عنه اأنه ل يحب 
الق���راءة، ولم يقراأ كتابا واح���دا في حياته، بل 
اإن ال�س���عب الم�س���ري لم ي�س���بط مب���ارك طوال 
فترة حكمه البالغة 0 عاما ولو مرة ي�ست�س���هد 
بمقول���ة لكاتب اأو حتى بعن���وان كتاب في احد 

خطاباته.
عل كر�سي مترك 

وتق����ول اأخب����ار اأخ����رى  ت�س����ربيها عل����ى م����ا 
يب����دو من المحيطن به، ان مبارك يق�س����ي اأيامه 
ب����ن الذه����اب اإلى المحكمة على كر�س����ي متحرك 

والعودة اإلى الم�ست�سفى الذي يقيم فيه وبجواره 
كتاب »ق�س�ش الأنبياء« للحافظ ابن كثير.

اأم����ا الرئي�ش الليبي الراح����ل معمر القذافي رغم 
اأن����ه كان يظه����ر في العدي����د من خطب����ه ولقاءاته 
م����ع الف�س����ائيات، وه����و يجل�����ش اأم����ام رف����وف 
مكتبة �س����خمة عام����رة بالكتب، فلم يتم �س����بطه 
في خطاب واحد ي�ست�س����هد بعنوان كتاب، وكان 
الكتاب الوحيد الذي ي�ست�سهد به اأو يقراأ مقاطع 

منه على الهواء مبا�سرة هو كتابه الأخ�سر.
بينم���ا الرئي�ش اليمني ال�س���ابق عل���ي عبد الله 
�س���الح فلم يعرف عنه ع�سقه للكتب اأو القراءة، 
وربما يرج���ع ذلك لكونه لم يدخل المدر�س���ة من 
الأ�س���ا�ش، واإنما كما تقول �س���يرته الذاتية فقد 
عم���ل في طفولته المبك���رة راعي���ا للاأغنام، وكل 
م���ا تح�س���ل علي���ه م���ن تعلي���م ح�س���ل عليه في 
»معلام���ة«، اأي »كُت���اب« قرية بي���ت الأحمر التي 
ول���د بها، ومن���ه التحق بالجي�ش ال���ذي قفز من 
خلال���ه عل���ى ال�س���لطة قب���ل اأن يخلعه ال�س���عب 

اليمني.
الغري���ب اأن الموقع الر�س���مي ل�س���الح يقول انه 
وا�س���ل تعليم���ه وتنمي���ة معلومات���ه، وهو في 
�س���لك الجندية، لكن الأغرب اأن �س���الح الذي لم 
يح�س���ل حتى على ال�س���هادة البتدائية حا�سل 
على �س���هادة ماج�س���تير فخرية من كلية القيادة 
والأركان اليمني���ة، وعل���ى �س���هادتي دكت���وراه 

فخرية من ال�سودان وكوريا الجنوبية

عن مو يو بي اي
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

محمود النمر 

ال�ش���عر لعب���ة ا�ستك�ش���اف لا ت�س���توطن في م���كان واحد،  حين   يمر  ال�ش���اعر 
على الامكنة ي�س���رق منها المعاني المطمورة الغنية التي لم يكت�شفها احد،  هو 

ي�ستنطق الا�ش���ياء المنزوية، يمنحها قوة الظهور �صفة التوهج، �صرخة العدم، 
يق���در ان يم�ش���ي عل���ى  قو�س الوج���ود، يقدر ان يحف���ز ب�ؤر ال�ض���وء المطمورة  
وينثرها في الف�ض���اء، يربك الرتابة، لاي�ؤمن بالا�ش���ياء المطلقة،يمار�س  �سطوة  
المراوغ���ة، يلعب دون ان يتع���ب في تتبع المعاني، يبني عوالم، ويهد عوالم،فهو 
غ�ي�ر معن���ي ب����أي ارتب���اط مع الموج���ودات �س���وى الذي يكت�ش���فها ه���و  فقط  لا 

الاخرين.
في مجموعة ال�ش���اعر عادل اليا�س���ري “  للورد.. و�أنت “      ال�ص���ادرة عن  دار 
تموز للطباعة والن�شر في دم�شق، وهي من ثمان وع�شرين ق�صيدة نثرية  ومن 

166 �صفحة بحجم متو�سط.
ق�ص���ائد الديوان مغم�س���ة بالوجع العراقي وهو ينثر ه���ذا الوجع على ر�ؤو�س 
الق�ص���ائد، وهن يحملن َ ويحلمن بَغيوم تمطر وردا وينتظرن  ا�صدقاء ال�شاعر 
وهو يلهج با�س���مائهم لعلهم يوقفون ال�ضجيج والموت الم�ستفحل بالطرقات في 
مدينت���ه الحلة ال���ذي يذكر رموزها وك�أنه ي�س���تنجد  به����ؤلاء / طاهرها / و�أبن 
باقر / ومن م�ش���ط ال�سّ���لم لحيته / كانوا فواني�س / �ض���فة ال�شط / ا�ست�ضاءت 
ب�أنواره���م / والنوار����س رفرفت / في �س���ماء ناجحها / �أتت / ج�س���ر المدينة /  
با�س���ط كفيه / والألم  المم�ض  / في باب الح�س�ي�ن / ف�أزهرت الأكف /الحناجر 

خجلى / لملمت جرح المدينة / لاتي�أ�سن َ ياح�سن.
كل ه���ذه الا�س���ماء المذك���ورة في ق�ص���يدة “ من رح���م الحلة كان���وا “ لها دلالات 
واعتب���ارات كب�ي�رة في مدينة الحل���ة وحتى في العراق كرم���وز ثقافية يناجيها 
ال�ش���اعر في الفجيعة، وي�س���تنجد بهم علهم ي�ص���دون هذه التداعي���ات..  الناقد 
عل���ي جواد الطاه���ر..  العلامة  طه باقرال���ذي ترجم” ملحم���ة كلكام�ش “ الذي 
كان ينب�ش تاريخ وح�ض���ارات اولى في التكوين.. ال�شيخ عبدالكريم الما�شطة.. 
الناقد  ناجح المعموري الم�س���كون باك�ش���افات الا�س�ل�اف والغارق بالمثيولوجيا 
وه���و ينب����ش ذاك���رة ميزوبوتاميا،  ويثير ف�ض���ائح تل���ك الع�ص���ور والعلاقات 
الايروتيكية المقد�س���ة، وا�س���تباحات ال�ش���اعر المبدع موفق محمد الذي لايفارق 
جديدة ال�شط / حيث يقول ال�شاعر عادل اليا�سري وهو ي�ستنطق موفق محمد 

/  عراقنا ذبيح /  على اي رمح / نعلق الر�أ�س  / ياح�سن.
في ق�ص���يدة “ قفا وان�سيا المي “ يذكرنا عادل اليا�سري بق�صيدة امرىء القي�س 
“ قفا نبكي من ذكرى حبيب ومنزل “ بالرغم من ان الق�صيدة تنتمي الى النثر 
فيقول / قفا../ �صاحبي ّ /  الم�ساحة بين كفي ور�أ�سي / فر�سخ من الالم المم�ض 

/ قف���ا ام�س���حا دمع���ة �آلمتني / عك���رت باحة القل���ب / �إنزلا../ فالمدن المقرن�ص���ة 
�إ�ستفاقت / والمدن المقرف�صة / رمت نومها / خلف ازمنة الحزن.

اعادة ر�س���م خارطة ال�ش���عر بهذا ال�ش���كل التجريدي،يدلل عل���ى ان الحياة ت�أخذ 
ابع���ادا مختلفة وان ت�ش���ابهت الت�ص���ورات القديمة والحديثة،فه���و يمر بنف�س 
المحنة التي مر بها ال�ش���اعر امرىء القي�س، لكن لها ت�ص���ورات متقدمة بالوعي 
والو�ص���ف الدلالي المتطور من ا�س���تخدام الكلمة وال�صورة، الاطلال المطمورة 
�صارت مدنا ا�س���تفاقت على الفجيعة واللوعة وانت�ضت الاتربة والغبار المزمن 
خلف ازمنة الحزن، تلك هي �ص���ور ت�س���تنطق الواقع الم���ر الذي نمر به في هذه 

الامكنة.

ي�س���تخدم ال�شاعر عادل اليا�سري في الق�صيدة الاولى للديوان �شعر “ الوم�ضة 
“ ربما يعاك�س بع�ض الابيات ال�شعرية القديمة التي ن�ستخدمها في يومياتنا 
فيقول / لاتركب البحر – قد – تلقى قر�شا / ي�س�ألك اطعامه.. في حين يقول 
ال�ش���اعر العربي / من يركب البحر لايخ�ش���ى من الغرقِ / هي �صورة لا تمتلك 
ق�س���طا م���ن التحدي بل تحفز الق���ارىء بعدم الوثوق بالامكن���ة التي  لايعرفها 

والبحر هنا ا�ستعارات ت�سبق الهدف المعلن عنه.
ن�سج الاحلام  �شباكا / للتو / ا�صطادته الأ�سماك /  �صورة غير م�ستهلكة،ي�ستخدم 
فيها ال�ش���اعر عن�صر المفارقة الذي يثير الده�ش���ة، ويربك الم�ألوف  في الو�صول 

الى المعنى الا�ستبطاني.
ر�آى منجلا / قال / ر�أ�س���ي الح�ص���اد / تمنيت لو ان عادل اليا�سري و�ضع كلمة 
– �صاح – بدلا من كلمة – قال – لكانت ابلغ من ذلك لأن ال�صيحة  تحمل  معنى  
الخوف في الدلالة او التنبية او الا�ستغاثة او ال�صرخة،وهذا لي�س م�أخذا على 
ال�ش���اعر فربم���ا هو له ق�ص���دية في كلمة قال التي ت�س���خدم في الح���ث والاخبار 

والحديث.
ال�ش���اعر ي�س���تعير الكلمات من اللغة التي تمنح الخيالات المنفلتة جدا، ويتبنى 
خا�ص���ية جدي���دة في بناء الق�ص���يدة او ال�ص���ورة وهذا يعتمد على الف�ض���اءات 
الم�س���تخدمة لدى ال�ش���اعر وهي ق���درة متفاوتة بين �ش���اعر واخ���ر او بين مبدع 
واخر حتى نكون اكثر وعيا ونمنح �ص���فة الخيال الى جميع  من�ص���ات  ال�ضوء 
المحتدمة،واج���د ه���ذه الاخيلة عند عادل اليا�س���ري في بناء ال�ص���ور ال�ش���عرية 
حت���ى وان اغرقه���ا في الرمزي���ة / ر�أيتها تلب����س الماء /  وتعت�ص���ر الطين / هل 
في الم�س���افات / طيف لفاتنة / كور الله انحاءها /  هل في مفا�ص���له الواهنات؟ 

�ص128.
نلاحظ  كيف ير�س���م ال�ص���ورة للح���زن ويمنحها انزياحات قريبة      ويوا�ش���ج 
بين �ش���كلين / المر�أة والمر�آة / ويعطيها عبارات موحية بالحزن  وا�س���تدراكات 
عفوية غير قابلة للت�شفي / من ر�سم البطيخ / ب�ساقية الار�ض / عيونا �صفراء 
/وا�شكالا للغيرة / في لوحات / طرزها الزمن  المن�سل / ب�أروقة القرية / �أراه 

�شفيفا / محزونا كما مر�آة / غادرها وجه �إمراة.
ع���ادل اليا�س���ري يمتلك الق���درة على البوح المفع���م بالفرح والحزن في �ص���ورة 
واحدة ف�ص���ورته مغم�س���ة بحالتين متناق�ض���تين، ان���ه ابن بيئة ت�س���تفحل فيها 
الفجيع���ة الموغل���ة في القدم وكذل���ك  تمنحه الطبيع���ة التي يعي����ش فيها طراوة 
المعن���ى ال�ش���كلاني للمف���ردة والق�صيدة،الق�ص���ائد فيها انزياحات وا�س���تعارات 
كثيرة مما يدلل ان ال�ش���اعر له قدرة التق�صي وراء الق�صيدة فهو يتتبعها بقدرة 

ل�ص ويحت�ضنها بعفوية  عا�شق.

نيويورك - رويترز

و�سيا�س���ات  والم�س���رات  الطقو����س  “مع���ا.. 
التع���اون” كت���اب جديد لريت�ش���ارد �س���ينيت، عن 
ق�ض���ية الم�ش���اركة الوجدانية، والتعاون المطلوب 
الفعل���ي  الواق���ع  ماب�ي�ن  الموزع�ي�ن  الب�ش���ر  ب�ي�ن 

والحياة الافترا�ضية على �شبكة الإنترنت.
  فالجماعات ي�سهل الآن تكوينها، غير �أن التعاون 
ه���و ال�ص���عب، ناهي���ك ع���ن الم�ش���اركة الوجدانية 
والآلفة وحميمية الم�شاعر بين ب�شر يفكر كل منهم 
ب�ص���ورة مختلفة، ولايعرف �أحدهم ما الذي يفكر 

فيه كل �شخ�ص �آخر من �أفراد الجماعة.
  والطريف �أن ريت�ش���ارد �س���ينيت وهو �أحد �أبرز 
العلم���اء المعا�ص���رين في عل���م الاجتم���اع اخت���ار 
عن���وان كتاب���ه الجدي���د م���ن فيلم �ش���هير للمخرج 
ال�سويدي لوكا�س مودي�سون يحمل الكلمة الدالة 
ذاته���ا “مع���ا”، وعُر����ض لأول م���رة ع���ام 2000 
الق���رن  ليتن���اول ق�ض���ية الح���ب في �س���بعينيات 

الع�شرين.
  و�إذا كان هذا الفيلم م�ش���حون بنب�ض���ات الحنين 
والم�ش���اعر الدافئة كترنيمة وجدانية تتوق لزمن 
الحب و�ص���فاء الوجدان والمحبة بين الب�شر، ف�إن 
ريت�شارد �سينيت ي�ؤكد فى كتابه �أن ق�ضية العي�ش 
الم�شترك بالمعنى الحقيقي لي�ست بالق�ضية ال�سهلة 
�أو الم�ش���كلة الي�س�ي�رة، مو�ض���حًا �أن حلها بين �أي 

مجموعة �إن�س���انية يتطلب بال�ضرورة وقتًا لي�س 
بالق�صير.

  وي�س���تعين الم�ؤل���ف ف���ى كتاب���ه الجدي���د “مع���ا” 
بالجدي���د فى عل���م الاجتم���اع لي�ش���رح كيف تغير 
الح���ادى  الق���رن  م���ن  الأول  العق���د  ف���ى  الع���الم 
والع�ش���رين والت�أث�ي�ر الخطير ل�ش���بكة الإنترنت 
ومواقع التوا�ص���ل الاجتماعى مث���ل الفي�س بوك 
والتفاع���ل الحقيق���ي  الإن�س���انية  الم�ش���اعر  عل���ى 
المطل���وب ب�ي�ن الب�ش���ر. فالف���ارق كب�ي�ر والفجوة 
�شا�س���عة على م�س���توى الم�ش���اعر الإن�س���انية بين 
الحياة الافترا�ضية الإلكترونية والواقع الفعلي 

في خ�ضم الحياة.
  كم���ا يتط���رق �س���ينيت ف���ى ه���ذا الكتاب لم�س����ألة 
ائتلاف���ات  ت�ش���كيل  ع�ب�ر  ال�سيا�س���ي  التع���اون 
وتحالفات مو�س���عة، غير �أنه يبدي قدرًا ملحوظًا 
من الت�ش���كك في الائتلافات التى ت�شكل ب�صفقات 
انتهازي���ة ت�س���تهدف خط���ف �أكبر ق���در ممكن من 
المكا�سب ال�سيا�س���ية، والتى قد ت�أتى على ح�ساب 

الناخبين �أنف�سهم وم�صالحهم الفعلية.
   الجدي���ر بالذك���ر �أن ريت�ش���ارد �س���ينيت يرى �أن 
الولاي���ات المتح���دة كق���وة عظمى بات���ت فى طور 
الانحط���اط، وله العدي���د من الكتب والدرا�س���ات 
الهام���ة من بينه���ا “ثقافة الر�أ�س���مالية الجديدة” 
و”ت�أثير العولمة على المدن” و”ت�شكل ال�شخ�صية 

فى ع�صر اللام�ساواة”.

دي��������وان  ل�����ل�����ورد.. وأن����ت

ر�آى منجلا �صاح ر�أ�سي الح�صاد

حين يشاركنا  الانترنيت وجدانيا 

ريت�شارد �سينيت
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ال�س���اعات(  الزم���ن في ديوان)غواي���ة  يح�س���ر 
لل�س���اعر عدن���ان الف�س���لي م���ن خ���لال رم���وزه 
اللغ���وي.  اليح���اء  خ���لال  م���ن  او  المبا�س���رة 
المعن���ى  اخت�س���ر  ال���ذي  العن���وان  فبوا�س���طة 
الجمالي للق�س���ائد  نلم�ش هيمنة هذا العن�س���ر 
الوج���ودي ببع���ده الفيزي���اوي على احا�س���ي�ش 
ال�س���اعر ومقدار التاأثير  الذي مار�س���ه على ذاته 
وماخلف���ه فيه���ا من خ���راب موح����ش ليخلو من 
زه���رة امل تنمو ببطء �س���اعدة باتجاه �س���م�ش 

الغد العالية.
فقد ح�سرت اقدام هذا الزمن في معظم الق�سائد 
وتركت اثارها القا�س���ية ب�سكل حفر عميقة على 
ج�س���د الحلام التي ت�س���ارع مخالب الواقع في 

معركة المل والياأ�ش البدية.
ان هذا الح�سور الطاغي له مبرراته الوجودية، 
فالزمن كما يعرفه ابن �سينا هو )جوهر يجري(
وهذا الجوه���ر غير المرئي ليعرف ال من خلال 
اثاره التي يحدثها في المح�سو�سات، وحن يراد 
و�س���فه �س���عريا  فان المخيلة  تجمح عن المالوف 
بعيدا لكي ت�س���وره باكثر من �س���ورة لتتماثل 

مع ال�سائد والمالوف:

منذ ق�سرين ونيف 
كان جدي يوميء للتراب

ويقترح النهارات والغيوم
�سمانا لل�سوء والظل

ان الدال���ة المكاني���ة هن���ا حمل���ت دلل���ة زماني���ة، 
حي���ث الق�س���رين مكان���ن يرم���زان الى تعاق���ب 
التواري���خ وتب���دل الحوال، فالك���وخ رمز لزمن 
ق���ديم ممتليءبالفقر والعوز، وه���و نتاج حقبة 
زمنية �س���اد فيها ال�س���تلاب والقه���ر الجتماعي 
وال�سيا�س���ي، ام���ا الق�س���ر فق���د رم���ز الى زم���ن 
جدي���د نقي����ش ل�س���ابقه، وم���ن هن���ا ف���اأن الدالة 
غ���ادرت ايقونيتها واتخذت له���ا دللة اخرى من 
خلال ال�س���تبدال الذي مار�س���ه ال�س���اعر عليها.
لكنهاماتلب���ث ان تع���ود كم���ا ه���ي في ق�س���يدة 
اخرى، وتطرح معناها المبا�س���ر تف�سه من خلال 
اعتماد ا�سلوب ت�س���مية البع�ش على ا�سا�ش انه 

الكل:

ني�سان
ربيع اجلته النوافذ

لحن مغادرة الدخان 
والقم�سان اليلة للامتلاء

ان ني�سان هنا اخت�سار لمو�سم الربيع  ومايحفل 
ب���ه من حياة جديدة تتفتح بعد انبعاث ديموزي 
م���ن موت���ه المتكرر، لكن ال�س���اعر يمن���ح النوافذ 
�س���لاحية تاأجيل هذا التفتح لحن توفر الظرف 
الذي ين�س���جم و طبيع���ة الربيع حي���ث لوجود 
لرائح���ة ولون الموت ال�س���ود ول بق���اء للغيلان 

التي ت�سمن من لحم الوطن.
ان النف�س���ال ع���ن الوق���ت الذي هو م���ن اجزاء 
الزم���ن يعد بمثاب���ة مغادرة للواقع بكل �س���فاته 
المرئي���ة والمعروف���ة باتج���اه عالم الخي���ال حيث 
تك���ون الحي���اة كم���ا ت�س���تهى لكما تفر����ش على 
المرء، تماما مثل لوحة فنية ير�سمها خيال غارق 
برومان�س���يته، ومهوو����ش بالبحث ع���ن مناطق 

الجمال والده�سة والبراءة:

يزحزح عينيه قليلا
ويغادر الوقت

ما�سيا باتجاه ا�سباهه

لك���ن هذا المتزحزح والمغ���ادر  عندما يتماهى مع 
الواقع المادي ويعي�ش لحظاته وي�س���عر بتباطوؤ 
عقرب ال�س���اعة ودبيب الخمول فيه، فان �سريان 
الرتاب���ة في الع���الم  المحيط به يع���بر الى روحه 
ويغلفها بجوه البليد ليقتل الح�س���ا�ش بحيوية 
الزمن وتواتر ايقاع امواجه فيح�س���ل ال�س���باق 
العدم���ي )المتولد من ال�س���اأم والمل���ل( بينه وبن  
ال�س���اعة م���ن اج���ل الو�س���ول الى خ���ط الف���راغ 
الخ���ير حيث اللا�س���يء يفر����ش هيمنته المقرفة 

على �سنوات العمر:

ورغم ان رقا�ش �ساعتك
ينتابه الخمول

ال انك ا�ستعجلت الفراغ
وكم���ا يقترن الزمن باليب���اب والقفر فانه يقترن 
بالعطاء اي�س���ا  خ�سو�سا عندما تحدد ال�سافة 
اللغوي���ة ذلك المعنى، ف)ازمنة المطر( هي ازمنة 
الهط���ول والخ�س���ب والنماء الت���ي يفتر�ش ان 
تنجب بالمح�س���لة النهائية ثمار الجمال والحب 
لكن حا�س���لها لم يجمع في �سلة واحدة مع فاكهة 

الجنان وانما جمع في �سلة من �سلال الجحيم:

نوارة
لكن ازمنة المطر

ترجمان �سخب �سومري
�ساع في �سلة المعركة

ان اللي���ل حا�س���نة الكوابي����ش والطي���اف معا، 
ولكون ال�ساعر يبحث في الكرى عن ملاذ جميل 

ينقذه  من عذابات ال�س���حو الت���ي لتنتهي فاأنه 
ي�س���تهي ليل ال�س���تاء ب�س���كل خا�ش لك���ي يوؤمن 
لطياف���ه عم���را اط���ول وح�س���ورا اك���ثر فيخلق 
حال���ة م���ن اللتقاء المري���ح مابينها وب���ن الذات 
المحروم���ة وهذا بح���د ذاته نوع م���ن التعوي�ش 
الذي تمار�سه النف�ش كميكانزم دفاعي يجلب لها 
لذة الو�سال بمن ترغب  ويجنبها اللم المم�ش:

حتى اخزن طيفك
منحت نف�سي �ستاء ابديا 

وعندم����ا تو�س����ع الم�س����افات ال�سا�س����عة من هوة 
الزم����ن الفا�س����لة مابن حبيبن فلاب����د لأحدهما 
م����ن ابتكار م�س����افة مخت�س����رة يعبدها ال�س����وق 
واللهفة والوجد تردم تلك الهوة وتتيح فر�س����ة 

اللقاء المتمنى الذي يعيد للروح انتعا�سها:

القي اليك بم�سافة
فاخت�سري الزمن الممغنط

واحفري في خطواتك
و�سما على قارعة الطريق.

ان ح�سور الزمن في ديوان غوية ال�ساعات كان 
ح�سورا ل�س����عوريا في بع�ش الق�سائد وواقع 
تح����ت �س����طوة الوع����ي وال�س����عور في ق�س����ائد 
اخ����رى وفي كلا الحالتن اظه����ر لنا مفعول هذا 
العن�س����ر واث����ره المطب����وع  عل����ى كيان ال�س����اعر 
حي����ث الخ�س����ية من����ه ت����ارة والتالف مع����ه تارة 
اخ����رى ح�س����ب طبيع����ة الهواج�����ش المتولدة في 

داخل النف�ش.

ال�����زم�����ن ف�����ي غ�����واي�����ة ال����س����اع����ات

سن عبد الرزا�
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

كي���ف ا�س���تطاع تول�س���توي – وه���و وحيد 
وغري���ب مث���الي ط���وال حيات���ه – ان يفه���م 
وي�ستح�س���ر التجربة الجتماعية الوهاجة 
وتعقي���دات ال�س���الونات المتنوق���ة؟ وكي���ف 
ت�س���نى لم�َ����ن هو ذك���وري بكل م���ا في الكلمة 
م���ن معنى ان ي�س���بر بطريقة م���ا عاطفياً في 
روايت���ه ال���روح النثوي���ة والت���ي ب���دت في 
الحياة الواقعية انها تحيره احياناً ابعد من 
الحتمال؟ باخت�س���ار انه مو�س���وع الحلام 

بالن�سبة لكاتب �سير ادبية.   
ولكن بوجود غنى كهذا ياأتي الع�سر الحتمي 
في الكتابة عن رجل كانت حياته فو�س���وية 
لم���ن  ب   مع���ذ و  مع���ذ ب  ج���دّ  و  وتدميري���ة 
حول���ه وفي التوفيق بن كل هذه الفو�س���ى 
والمنتج���ات الدبية بالغة الدقة لعقله وقلبه، 
والخ���بر الطي���ب هو ان���ه في “تول�س���توي: 
حياة رو�سية” قد نجحت روزاموند بارليت 
المحبة لرو�سيا، وهي موؤلفة �سيرة �سخ�سية 
�س���ديدة البراعة عن انطون ت�س���يخوف، في 
التوفي���ق بن المتناق�س���ات  وتقديم درا�س���ة 

متعقلة ومتب�سرة ب�سكل رائع.

وهي متعاطفة ب�س���كل اأ�سا�ساً مع تول�ستوي 
ف�اإنها كذلك ماهرة في تمييز الحداث التي مر 
بها في �س���بابه مثل الوفيات المبكرة لوالدته 
اولً وم���ن ثم لوالده مما زعزع �سخ�س���يته، 
اذ تك���ون النتيج���ة �س���يرة �سخ�س���ية ثاقب���ة 
الفك���ر ل تقلل عيوب مو�س���وعها في حن  ل  
�ع تب�سر اف�سل �سجاياه، ول عبقريته  ت�س���ي�
الفني���ة – المهم���ة ج���داً - مع خيال���ه المتلون 
وموهبت���ه المذهلةلو�س���ع كل �س��� في ن���ثر 
خاالد، من التاأمل التاريخي والفل�س���في الى 
معالم ال�سخ�س���يات والوجود الن�سانين و 

الب�سط والكثر �سرورية.
و�س���يرة تول�س���توي لبارليت لي�ست واحدة 
من ال�س���ير المثقل���ة بالنقد الدب���ي والتي قد 
تف���زِ ع اولئك الذين يحبون الكثير في �س���ير 
الكت��ّ����اب ال انه���ا مناغ�َ�مة كث���يراً مع عمليته 
البداعي���ة بحي���ث ان���ه ينق����ش القلي���ل في 
�س���ورتها القلمية للكيفية التي كان بها قادراً 
عل���ى تاألي���ف كل ذلك النثر المده����ش، ولديها 
ترجم���ة جديدة �س���تظهر قريباً لماهي���ة ما قد 
تك���ون الى حد بعي���د ذروة اأدبه الق�س�س���ي 

-”اآنا كارنينا”- ومن الهامّ ان ف�سل الكاتبة 
الممتاز عن تعقيدات �س���راعاته لنقان مهمة 
معن���ون  بب�س���اطة  ان���ه  ال�س���خمة  التاألي���ف 

“الروائي”.
ولي�س���ت الحميمي���ة في اي مكان م���ن فهمها 
في  ه���ي  مم���ا  و�س���وحاً  اك���ثر  لمو�س���وعها 
اإعادة بنائها الجاه���دة للكيفية التي كان بها 
تول�س���توي قادراً على �س���نع ه���ذه المعجزة 
النثري���ة، وتذك���ر الكاتب���ة ان نتيج���ة تركت 
حت���ى موؤلفه���ا “م�سو�س���اً تماماً “ ليكت�س���ف 
باأن “ اآخر ا�ستعرا�سات كتابه  كانت تحييه 
لكونه كاتباً بمثل عظمة �سك�سبير واأنه حتى 
حاً وي�س���مي  دي�ستويف�س���كي كان يحييه ملو

تول�ستوي ‘اإلهاً للفن‘”.
واذا كان هناك تب�س���ر رئي�س���ي يتكرر خلال 
حياة تول�ستوي التي �سورتها بارليت ف��اإنه 
رو�س���يته ن�س���بة الى رو�س���يا ال�سا�س���ية، 
وكم���ا ل���و كان ذل���ك لي�ش وا�س���حاً بما يكفي 
من عنوان ال�سيرة ال�سخ�سية الفرعي ف�اإنها 
بالكاد تدخل في بداية ق�ستها قبل ان تخبرنا 
ب���اأن “تول�س���توي عا����ش حياة رو�س���ية.... 

م�ُ�بدي���اً كلًا من ‘العربدة الطبيعية‘ و ‘الزهد 
الفيل�س���وف  فهم���ا  يعر اللذي���ن  الم�س���يحي‘ 
نيكولي بيرديايف على انهما �س���مة ال�سعب 

الرو�سي”.
و�س���رعان م���ا ن�س���مع عن���ه وه���و “ي�ُ�ظه�ِ����ر 
المتطرف���ة‘ الرو�س���ية”  الميول‘ال�س���تراكية 
وه���و يق�س���ي حيات���ه وفق���اً “ل�س���معة مالك 
وعندم���ا   ”المتف�س���خ الرو�س���ي  الرا�س���ي 
تتحدث بان�ساف عن تحوله ع�سواً في اهل 
الفكر ف�اإنها ل ت�س���تطيع المتناع عن تعريف 
ذلك بم�سطلح علمي في الوقت الحا�سر على 
انه���ا “طبقة الأنا�ش الرو�ش ب�س���كل مميز”، 
وبعد �س���فحات معدودة فق���ط من الكتاب قد 
ي�سيح القار ب�سدق على نحو مبرر “كفى 
�د  بالفعل و�سلتنا الفكرة”، فمو�سوع موح�
هو نوعية نافعة في �سيرة �سخ�سية غير ان 
بارلي���ت تقترب بخط���ورة اقتراب���اً محفوفاً 
بالمخاطر من �س���رب �س���يرتها حت���ى الموت، 
ولكن بالطبع ذلك له �س���حة كبيرة وهو امر 
رئي�سي لعالمية منا�سدة تول�ستوي ال وهي: 
كلما تعمق في التنقيب في المجتمع الرو�سي 

وازداد ما تعك�س���ه ق�سته من تف�سيلاتها زاد 
الرن���ن الذي تتمت���ع به بالن�س���بة للقراء في 

عموم العالم.
���ن  �س���اهد فل���م “المحط���ة الخ���يرة” من  ومَِ
عل���ى  مطلع���اً  �س���يكون   2009 ع���ام  انت���اج 
الطريقة التي انتهت بها حياة تول�ستوي في 
ما ت�س���ميه بارليت ت�س���مية بليغة ب� “�س�ُ�عار 
ذي���وع دولي”، اول ح���دث لو�س���ائل العلام 
لم�س���هور كبير في القرن الع�سرين تمثلت في 
وهج اآلت ت�س���وير الجرائد ال�سينمائية في 
محط���ة قط���ار رو�س���ية قروية، وو�س���فها – 
كما قد اأح�س���ب – مخت�سر وم�سغوط عمداً 
ربم���ا لو�س���ع ه���ذه الحادث���ة في مو�س���عها 
المنا�سب في حياة  تول�ستوي لجعل مفاخره 

وانجازاته الخرى تقزمها بحق.
وح�س���ن تمييزه���ا في فع���ل ذل���ك هومث���ال 
عل���ى المنهجي���ة البارع���ة في كتابة ال�س���يرة 
الكت���اب  مجم���ل  تمي���ز  والت���ي  ال�سخ�س���ية 

وتجعله م�سدراً لمتعة حقيقية ف

 عن الابر

ت��ول��س��ت��وي: ح���ي���اة روس��ي��ة 

  الكبير ريتدار عبم اأبدا سيلا ت لنها كا ا ة وملوا ااأ لاتية لا تال ال�سير 
التم الل�سي وال�سلوك  الب�سري.

تول�ستوي وزوجت �سونيا  اآب / 1 وكان اأ�سغر ابنائه د تو ب �ستة اأ�سهر لا د كانا ما يالان 
اركور لنوتون م .داد 

الكونت ليف تول�ستوي و واد من الكتاب الين كانوا  �سر رواياته و�س�سه وتيدا وو 
 سن� عل ادرا ا وكان م ويلا تالتي عان زوجت  ا�سةو ول نسام م� ومح سني� دج رج

ف ا�ستبان الا الرائ والب�سائر الان�سانية.

ااجر ال :ترجمة
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ق��وة الكلم�ة في مواجه��ة الرق��اب��ة 

ت����اري����خ  ال���ك���ت���ب ال��م��م��ن��وع��ة

 ة والتراابي لل ة اأبوي  سدر عن�
 منوعة” للكاتا ترجمة لكتاب “الكت
الايا ماريو انليي. 
وي�سل الكتاب السو عل تاري الرابة 
عل ابوعا  الحسار الغربية متتبا 
 بير عن الراأي واأنوالحرية الت سار ال�سائ�ا
الرابة ا�سلة عل الكت والكتاب ا يها 
 .ة اأنواعالن�سر بكا يود عل من
 ة ن�ساأالف بالدرا�سة واوا ويتناو
الرابة واعداد وائ الكت اور ودور 
محاك التتي�س ت ع�سر التنوير. 
ويتناو الكات وائ الكت امنوعة 
 ورعتها محاك واللا ا اأ�ساتالتي اأعد
التتي�س ويتناو الرن ال�ساد�س ع�سر 
 ابة والن�ساالر ا�ستد ي بالتركي
 نوا ار�ستهما ع ان تتابي اللالر
ت�سريية �سارمة. 

داد/ اأورااع

  وفي الأعوام الأخيرة من القرن ال�ساد�ش 
ق���د  الرقابي���ة  الممار�س���ات  كان���ت  ع�س���ر، 
تج���اوزت كل ح���د حيث خ�س���عت للمراقبة 
موؤلفات باللهج���ة ال�س���عبية واأعمال دينية 

�سعبية وكتابات اأكاديمية وعلمية. 
التط���ورات  ورغ���م  اأن���ه  الكت���اب  ويوؤك���د 
الحا�سلة ب�ساأن تراجع الرقابة في اأوروبا 
لم يت���م اإق���رار حرية الن�س���ر ر�س���مياً اإل مع 
�سدور “اإعلان حقوق الإن�سان والمواطن” 

في باري�ش عام 1789. 
والموؤلف ماريو اإنفليزي، هو اأ�ستاذ جامعي 
وباحث اإيطالي يدر�ش في جامعتي ميلانو 
والبندقي���ة، ويت���ولى في الوق���ت الح���الي 

من�سب كر�سي تاريخ الطباعة والن�سر 
يه���دف الكتاب اإلى تق���ديم ملخّ�ش اإجمالي 
في  المطبوع���ات  عل���ى  الرقاب���ة  لتاري���خ 
الح�س���ارة الغربية، متتبّعاً الم�سار ال�سائك 
لحري���ة التعبير عن الراأي، واأنواع الرقابة 
الم�س���لطة على الكتب والكتّاب، بما فيها من 
قيود على الن�سر بكافة اأنواعه. واإذ يتناول 
الموؤلّف بالدرا�سة والمعالجة ن�ساأة الرقابة، 
واإع���داد قوائ���م الكت���ب المحظ���ورة، ودور 
محاكم التفتي�ش حتى بزوغ �س���م�ش ع�سر 
التنوير، فهو ي���برز جلياً دور اللاهوت في 
ذلك، ف�س���لًا عما اأنتجته المعرفة من اأدوات 

وموؤ�س�سات تولت �ساأن الرقابة اأي�ساً. 
ينق�س���م الكت���اب اإلى اأربع���ة ف�س���ول، يقدم 
الف�س���ل الأول تاري���خ الرقابة الذي يرتبط 
جلي���ة،  المطب���وع  الكت���اب  ق���وة  بظه���ور 
وا�سحة، وقدرته على النت�سار بي�سر فائق 
بن اأفراد ال�سعوب المختلفة، والذين كانوا 
بمناأى في الما�س���ي ع���ن الثقاف���ة المكتوبة. 
تج���اري  نظ���ام  وقي���ام  الطباع���ة،  غ���يرت 
�س���رعان ما امتد اإلى اأط���راف اأوروبا كلها، 
من ظروف التلاقح الفكري، فزادت كميات 
وعملي���ات الإ�س���دار المطبع���ي، وتحول���ت 
بع����ش م���دن اأوروب���ا اإلى مراك���ز للن�س���ر 
يق�س���دها النا�س���رون والموؤلف���ون والقراء، 
ولق���د اأث���ار ذلك قلق الكني�س���ة ف�س���عت اإلى 
اإقرار مباد عامة لرقابة ا�ستباقية يخ�سع 

لها الإنتاج الأوروبي المطبوع كله. 
ويتن���اول الف�س���ل الث���اني قوائ���م الكت���ب 
الممنوع���ة التي اأعدّه���ا اأ�س���اتذة اللاهوت، 

ورعتها محاكم التفتي�ش، والتي �س���ملت 
انت�س���ار وا�س���ع ول  مطبوع���ات ذات 
الق�س���ايا  م���ع  �س���يء  في  تتعار����ش 
اللاهوتية ال�سائكة. وامتدّ الجدل اإلى 

�س���رعية قراءة التوراة بن العامة، كما 
دخل العل���م، والأدب حيز عمل المراقبن، 
وتعر�س���ت بع�ش اأكثر الموؤلفات الأدبية 
�س���هرة اإلى التحريف عل���ى يد المنقّحن 
الم�س���هورين. وت�س���ير اأدوات الرقاب���ة 
اإلى  والمرا�س���يم  كالقوائ���م  الر�س���مية 
مدى ال�س���طراب الذي �سهده الم�سهد 
الثق���افي والجتماعي في الن�س���ف 

الثاني من القرن ال�ساد�ش ع�سر. 
ويعر����ش الف�س���ل الثال���ث لحدود 
الرقاب���ة، واإ�س���رار كني�س���ة روما 
على تطبيق خطة �سديدة الإحكام 
 للتاأكد من تطبيق القائمة والحفا
عل���ى الخ�س���ائ�ش المركزي���ة، مما 
ا�س���تدعى اإع���داد م�س���روع لجل���ب 

كل قوائ���م الكتب المحظ���ورة، التي جمعها 
كت���ب  قوائ���م  وكل  روم���ا،  اإلى  المحقق���ون 
مكتب���ات الطوائ���ف الديني���ة المختلف���ة مما 
�س���كل م�س���هداً عام���اً ثري���اً لق���راءات رجال 
الدين والدومينيكان والي�سوعين. وي�سير 
الموؤل���ف اإلى ع���دم ق���درة المحكمة المقد�س���ة 
عل���ى اإقامة رقابة فعلية عل���ى تداول الكتب 
المحظ���ورة، ون���درة محاكم���ة الأ�س���خا�ش 

الذين وجدت في حيازتهم تلك الموؤلفات. 
ويتن���اول الف�س���ل الأخير القرنَ ال�س���اد�شَ 
ع�س���ر بالتركي���ز، حي���ث ا�س���تدت الرقاب���ة 
والن�س���اط الرقابي، اللذان تتم ممار�ستهما 
ع���بر قن���وات ت�س���ريعية �س���ارمة. اإذ بل���غ 
التعاون ب���ن محكمة التفتي����ش وجامعتي 
�س���المانكا واأل���كال، اللتن كانت���ا تتوليان 
مهم���ة تحديد الهرطقة، مداه، ثم اتجه عمل 
محاكم التفتي�ش بعد ذلك اإلى التعويل على 
ذاته���ا. وفي الأع���وام الأخ���يرة م���ن القرن 
ال�ساد�ش ع�س���ر، كانت الممار�سات الرقابية 
قد تجاوزت كل حد، حيث خ�سعت للمراقبة 
موؤلف���ات باللهجة ال�س���عبية، واأعمال دينية 

�سعبية، وكتابات اأكاديمية، وعلمية. 
لك���ن في اأعق���اب ذل���ك – ووفق���ا للموؤلف - 
ح�س���ل �س���عي الدولة لفر�ش �س���لطتها على 
المطبوع���ات، وم���ع ذلك ما انه���ارت الرقابة 
كلي���اً واإنما تراخت �س���دتها مم���ا كان يعني 
-ب�س���كل جوهري، وفي كل الدول تقريباً- 
انفراجاً وا�س���حاً في الحيز الرقابي رافقه 
انت�سار لل�سوق ال�سوداء للكتاب، فتراجعت 

القوة القمعية للمحكمة المقدّ�س���ة، 
خ���لال  الكني�س���ة،  وان�س���مت 

الباب���ا  ولي���ة 

دع���اوى  اإلى  ع�س���ر،  الراب���ع  بيندكتو����ش 
بع�س���ر  الخا�س���ة  الجتماع���ي  الإ�س���لاح 
التنوي���ر. غ���ير اأن ذل���ك النفراج الن�س���بي 
الثام���ن  الق���رن  م���ن  الث���اني  الن�س���ف  في 
ع�سر، المت�سم بطابع ر�س���مي، غالباً ما اأثار 
في نفو����ش الق���راء المل���ل اأو الرف�ش، حيث 
انت�سرت ح�سود المتعالمن، والكتب ال�سيئة 
المطبوعة تحت الموافق���ة والمتياز الملكي، 
مم���ا حم���ل الجمه���ور اإلى توجي���ه النظ���ر 
�س���وب نواحٍ اأخرى، �س���وب م���ا يبدو من 
بيان���ات الن�س���ر ق���ادراً على ا�س���تدعاء غير 

الماألوف، والمخالف للقواعد. 
التط���ورات  ورغ���م  اأن���ه  الكت���اب  ويوؤك���د 
الحا�سلة ب�ساأن تراجع الرقابة في اأوروبا 
لم يت���م اإق���رار حرية الن�س���ر ر�س���مياً اإل مع 
�سدور “اإعلان حقوق الإن�سان والمواطن” 
في باري�ش في 26 اأغ�س���ط�ش عام 1789م، 
الح���ر،  الفك���ر  “تب���ادل  اأن  ت�س���مّن  ال���ذي 
الأك���ثر  الإن�س���ان  حق���وق  اأح���د  والآراء، 
تقدي���راً، ويح���ق ل���كل مواط���ن اأن يتحدث 
ويكت���ب وين�س���ر بحري���ة كامل���ة في ما عدا 
ما يُعد تجاوزاً، وفقاً للحالت التي ن�س���ت 

عليها القوانن”. 
الكت���اب من تاألي���ف ماريو اإنفلي���زي، وهو 
اأ�س���تاذ جامع���ي وباح���ث اإيط���الي يدر����ش 
في جامعت���ي ميلان���و والبندقي���ة، ويتولى 
كر�س���ي  من�س���ب  الح���الي  الوق���ت  في 
تاري���خ الطباع���ة والن�س���ر. اهت���م طوي���لًا 
بق�س���ايا الرقاب���ة عل���ى الموؤلف���ات، وتداول 
المطبوع���ات في اأوروبا الحديثة، ون�س���ر 
في هذا ال�س���دد العديد من الدرا�سات 
والأعم���ال م���ن بينه���ا “�س���ناعة 
الن�س���ر في البندقية في القرن 
الثام���ن ع�س���ر” )ميلان���و 
حالي���اً  ويعك���ف   ،)1989
على كتاب���ة تاريخ الإعلام 

ال�سيا�سي. 
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

مو�سكو / �أ.ف.ب

�س���يدروف،  يفجين���ي  البروفي�س���ور  �أعل���ن   
مو�س���كو،  كتـ���اب  لاتح���اد  الأول  ال�س���كرتير 
تر�ش���يح الكات���ب ال�س���اخر الأبخازي الأ�ص���ل، 
فا�ض���ل �إ�س���كندر، لني���ل جائ���زة نوبل ل�ل��آداب 
للعام 2012 عن روايته الملحمية “�ساندرو من 

�شيجيم “.
  وقال �س���يدروف: “ح�س���ب اللوائح الداخلية 
ل�ص���ندوق جائزة نوبل، �أتقدم بتر�شيح ع�ضو 
اتحادنا فا�ضل �إ�س���كندر لجائزة نوبل للآداب، 
انطلاقً���ا م���ن قناعتي ب�أن���ه من بين المر�ش���حين 

الأكثر جدارة لهذه الجائزة.
  يُذكر �أن الكاتب وال�ص���حفي وال�شاعر، فا�ضل 
�إ�س���كندر، يُع���د من �أب���رز كتاب الأدب ال�س���اخر 
عل���ى غ���رار جوجول و�ش���درين، حيث ت�ص���ور 

�أعمال���ه الأدبي���ة �س���لبيات المجتم���ع، مع ر�س���م 
تناق�ض���اته بم���زج الخي���ال بالواق���ع والجمال 
بالقب���ح والدراما بالفكاهة على نحو مفرط في 

ال�سخرية.
  وكان فا�ض���ل �إ�س���كندر، المول���ود في �أبخازي���ا 
في ع���ام 1929 ق���د بد�أ عمله ك�ص���حفي في عام 
1954، ون�شر �أولى ق�ص�صه “الق�ضية الأولى” 
في مجلة “ الطلائع “ تلتها مجموعة من �أعماله 
الروائية ال�ش���هيرة من بينها “ الثمرة المحرمة 
نال عن  الكثير  “، وغيرها  “ و” برج الجدي 
بع�ض���ها جوائز �س���وفيتية ورو�س���ية وعالمية، 
غير �أن روايته الملحمية ال�ش���هيرة “ �س���اندرو 
م���ن �ش���يجيم “ التي كتبها في ع���ام 1977 تعد 
الأ�شهر مع �أنها لم تن�شر في الاتحاد ال�سوفيتي 
ال�سابق �إلا في عام 1989، وهي المر�شحة لنيل 

جائزة نوبل للآداب للعام الحالي 2012.

في اليوم ال���ذي انتخب فيه باراك �أوباما رئي�س���ا كانت 
ال�ص���حيفة الوحي���دة، الت���ي تحدث���ت ع���ن غمو�ض تلك 
اللحظ���ة التاريخية، هي اليومية ال�س���اهر، “اونيون” 
حيث كتبت في عنوانها الرئي�س���ي: “رجل �أ�سود يمنح 

�أ�سو�أ عمل في البلاد”.
وفي خ�ل�ال عمل �أوباما رئي�س���ا لأم�ي�ركا، لم يكن كل ما 
فعله فا�ش�ل�ا، ولكن الأمور لم تكن ح�سنة فحتى �أ�صدقاء 
�أوبام���ا في �إدارته يقول���ون �إن الوعود التي �أطلقت عام 
2008، لم تحق���ق، وق���د يتمكن من تحقي���ق وعوده في 
الدورة المقبلة للرئا�سة، وان فاز �أوباما في الانتخابات 
القادمة، فان الأمر لن يعتبر نتيجة �سيا�س���ته بل نتيجة 

�ضعف خ�صومه. 
وه���ذا الكات���ب ه���و الأول  ال���ذي يق���دم لن���ا �أ�س���باب ما 
�سيح�ص���ل، كما يتحدث عن �أ�س���باب كل ذلك الا�ضطراب 
والإرباك والانحراف و�أي�ضا وال�ضيق الذي لازم باراك 
�أوبام���ا منذ اليوم ال���ذي تولى فيه ال�س���لطة- كما يقول 

�أ�صدقا�ؤه. 
م�ش���هد ح�ص���ل في بداية عهده للحكم، بمنا�سبة المباراة 
الحا�س���مة لكرة القدم التي تهم ال�شعب، في �أوائل �شهر 
�ش���باط. وفي عام 2009، كانت تلك المباراة �أول فر�صة 
لأوباما لا�س���تقبال �ض���يوفه في المكان المخ�ص����ص لذلك، 
ولك���ن �أوباما �آثر م�ش���اهدة المب���اراة في قاعة ال�س���ينما 
للبي���ت الأبي����ض، مع خ���دم يقدمون )اله���وت دوغ( بين 

حين و�آخر. 
وكان مكت���ب �أوباما قد اختار مجموعة من ال�ض���يوف: 
جن���ود جرح���ى، �سيا�س���يون و�أ�ص���دقاء، وكان���ت تل���ك 
منا�س���بة للرئي�س كي يوطد علاقته به���م. ولكنه اخفق، 
وكما تقول جودي كانتور، “لقد رحب �أوباما ب�ضيوفه 
م�ص���افحا �إياهم، ولكن ما �أن بد�أت المباراة حتى ا�ستقر 
في كر�س���يه، من القطيفة الأزرق- في المقدمة، حتى بد�أ 

يراقب المباراة دون �أي حركة. 
وخيبة الأمل التي �س���ادت تلك الأم�س���ية، �ألقت بظلالها 

على الأ�شهر التالية في البيت الأبي�ض.
وتقول الم�ؤلفة، �إن جزءا من �أ�سباب رغبة �أوباما في �أن 
يكون رئي�س���ا، �إذ انه �أم�ضى �أعواما في �شيكاغو عندما 
كان، ع�ض���وا في الكونغر����س، وفي مرحل���ة التر�ش���يح 
للرئا�س���ة وحمل���ة الانتخابات، كان في معظ���م الأوقات 
بعي���دا عن منزل���ه، �أما في الوقت الحالي، فكان �س���عيدا 
لان �أ�سرته تعي�ش في الطابق العلوي، و�أراد �أن ي�ستغل 

ذلك الو�ضع تماما.
ولذل���ك ال�س���بب، كان يرف����ض الابتعاد ع���ن بناته، وقت 
الع�ش���اء، �أكثر من مرتين في الأ�س���بوع. و�أ�ص���بح الأمر 
قاعدة ثابتة، وكان �أوباما لا يم�ضي �أم�سياته في التعرف 
الى النا����س في وا�ش���نطن، و�أ�ص���بح البي���ت الأبي����ض 

يرف����ض تلقائيا كافة الدعوات الت���ي توجه للرئي�س في 
حفلات الع�ش���اء، او المهرجان���ات والاحتفالات بل حتى 
المكالمات الهاتفية �إليه رف�ضت، وهكذا لم ي�ستغل �أوباما، 
هذه الو�س���يلة التي ا�س���تخدمها من قبل كافة الر�ؤ�س���اء 

الأميركيين للت�أثر والتقرب واكت�ساب المديح. 
وربما يقول �أحدكم: وح�س���نا فعل، ان���ه رجل جاد لديه 
�أه���داف ج���ادة، وعندم���ا تحدث ع���ن حب���ه لعائلته كان 
�ص���ادقا، يعني ما يقول، لقد ف�ض���ل التحدث مع مي�ش���يل 
وبنات���ه، ب���دلا من الكلام مع �س���يناتور متبج���ح �أحمق، 

�أم�ضى 50 دورة في الكونغر�س. 
ق���د يك���ون �أوباما محق���ا، ولكن���ه بذلك خ�س���ر الاقتراب 
من الآخرين، وعقد �ص���داقات �ض���رورية بالن�س���بة �إليه 

كرئي����س للبلاد، ولذلك ال�س���بب، وجد نف�س���ه �أخيرا مع 
عدد قليل من الأ�ص���دقاء و�أ�ش���خا�ص يج���دون متعة في 
العم���ل بالبي���ت الأبي�ض، ان الأم���ر لا يتطلب الكثير من 
الرئي����س للت�أثير على مواطن �أميركي، ولكنه كان يعني 

الكثير بالن�سبة لأوباما. 
وتق���ول الم�ؤلف���ة، �إن �أوباما لم يمن���ح انطباعا عن كونه 
يحب ال�ش���عب كث�ي�را، وان وجوده في البي���ت الأبي�ض 
جعل���ه �أكثر جدية مم���ا كان، واعتق���اده في كونه الأكثر 

جدية من �أي �شخ�ص �آخر.
�إن �أ�س���رة �أوباما في ه���ذا الكتاب تبدو �إن�س���انية، لائقة 

وجديرة بالاحترام، ولكنها منعزلة.
عن الغارديان

اتحاد كتاب موسكو يرشح الأبخازي فاضل إسكندر لجائزة نوبل

أسرة أوباما محترمة وإنسانية ولكنها منعزلة

الكتاب: عائلة �أوباما: مهمة وزواج

ت�أليف: جودي كانتو

ترجمة: ابت�سام عبد الله
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آفاق
يد محمد رس� 

   ينقلنا �ساكر نوري في روايته )�سامان/ دار كتّاب � الإمارات � 
ط1/ 2011( اإلى عالم رحب ومده�ش هو عالم �سيد ال�سقور، 
وال�س���يد بو�س���اطة ال�س���قور، في ال�س���حراء.. هن���ا تتع���دى 
ال�س���حراء بو�س���فها مكاناً ي�س���هد كفاح الإن�س���ان �س���د تقلبات 
الطبيعة ومفاجاآتها، وتعقيدات العلاقات الب�س���رية ب�س���ورها 
المختلف���ة: الح���ب وال�س���داقة وال�س���راع حت���ى الم���وت، لتغدو 
ف�س���اءً رمزياً يعك�ش �س���ظايا من تراجيديا الوجود الإن�ساني، 

ووعوده.
   تب���داأ اأح���داث الرواي���ة في باري����ش م���ع تعرّف ال���راوي على 
الأمير اإيهاب، ذلك ال�سيخ ال�سبعيني الذي فقد اإمارته )جانن( 
قبل عقود طويلة، ومن ثم �س���قره )�س���امان( قبل �سنوات، لكنه 
لم ي�ست�س���لم وظل يحلم ويعم���ل من اأجل ا�س���تعادتهما معاً في 
م�س���عى جليل وبط���ولي ويائ�ش، حتى ي�س���بح فقدان ال�س���قر 
كناي���ة ع���ن فق���دان الإم���ارة ومعادلً مو�س���وعياً له في �س���مير 
الأم���ير وتفك���يره. "اأدرك اأن �س���امان عل���ى كفة مي���زان واإمارة 
جان���ن على كف���ة اأخرى". والعلاق���ة بن الأمير و�س���قره ذات 
طاب���ع حمي���م تذكرن���ا بعلاقة بط���ل رواي���ة )وداعاً غول�س���اري 
لجنكي���ز اإيتمات���وف( م���ع ح�س���انه. وعلاق���ة اآخ���اب بالحوت 
الأبي�ش )موبي ديك( في رواية ملفيل. على الرغم من اختلاف 
جوه���ر ومعاني كل علاقة من هذه العلاقات.. وي�س���ير الراوي 
في )�س���امان( اإلى رواي���ة )موبي دي���ك( مراراً فه���و يحمل معه 
ن�س���خة منها اأينما حلّ وارتحل، ليعي���د قراءتها مرات ومرات. 

حالماً بكتابة رواية:
   "اأجمع فيها �س���امان مع موبي ديك، ال�سحراء بالبحر، اآخاب 

بالأمير اإيهاب، اإ�سماعيل بيو�سف البازيار".
 ينتم���ي �س���امان اإلى ف�س���يلة الطائ���ر الحر النبي���ل.. فهو كائن 
ا�س���تثنائي، ل يتحم���ل حال���ة الأ�س���ر، ول ياأكل اإل من �س���يده. 
"وحن يهرم يفقد القدرة على ال�سيد، حينها ي�سعد اإلى اأعلى 
الجبل ويرمي نف�س���ه". فهو حر حتى في اختيار طريقة موته. 
ول يمكن ا�سطياده مرة ثانية اإذا ما انفلت من �سلطة �ساحبه، 
وهذا ما لم يجروؤ اأحد اأن ي�س���ر به للاأمير اإيهاب من اأ�سدقائه.. 
لق���د تحول �س���امان في ذه���ن الأم���ير ووجدانه اإلى اأ�س���طورة 

حية.
   يتن���اوب عل���ى �س���رد الأح���داث اأكثر م���ن راوٍ واحد، فف�س���لًا 
ع���ن الراوي الرئي����ش الذي ياأخذ موقع المروي له، اأي�س���اً، فاإن 
اآخري���ن يتخ���ذون دور ال���رواة، وهم الذي���ن يعلموننا بق�س���ة 
ال�س���قر واختفائ���ه والبحث عنه طوال �س���بع �س���نن. ل�س���يما 
الأمير نف�س���ه، وال�س���قّار يو�س���ف البازيار ال���ذي يُكلف بمهمة 
البحث عن ال�س���قر الهارب مع فريق من ال�سقارين في مجاهل 
ال�سحراء. وهناك اأي�ساً �سخ�سية الموؤرخ ومحقق المخطوطات 
ناً  ه �ساهداً على ما يجري ومدو نورالدين )�سديق الأمير(  بعد
لتفا�س���يله. وم���ع كل راوٍ من الرواة تح���دث انتقالت في زمن 
الق�س���ة بن الما�سي القريب والما�سي البعيد، وما يحدث الآن، 
فيتغير تبعاً لذلك ن�س���ق ال�سرد و�سكله، وتتبلور بنية الرواية، 
والتي تكت�سب مع تلكم النتقالت والتغيرات بعدها الجمالي. 
وخلال ذلك ي�س���تخدم الروائي قامو�س���اً وا�س���عاً م���ن المفردات 
 الخا�س���ة بعالم ال�س���حراء و�س���يد ال�س���قور، فيتعرف القار

على اأ�سرار ذلك العالم المثير، المملوء بالأ�سرار.
   تعاني ال�سخ�سيات جميعاً من غربة مركبة.. غربة النفي عن 
المكان الأول، وغربة في الزمان حيث العالم الحديث ال�ساخب 
والمتغ���ير غير الع���الم القديم، الألي���ف. وحيث يثق���ل كاهل كل 
منها اإح�س���ا�ش مم����ش بالفقدان. ول���ذا فاإن �س���امان يعني لكل 
منها اأمراً مختلفاً. ولعل كل �سخ�س���ية تعلم اأن �سامان قد �ساع 
واإلى الأب���د، بيد اأنها ل ت�س���تطيع اإل الت���ورط في البحث عنه، 
واإن لم يكن موجوداً "فعليه اأن يخلقه في ثنايا روحه ودروبها 

العميقة".
   يموت يو�س���ف البازي���ار في حمّى ملاحقة ذلك الطائر. ويكاد 
ال���راوي الرئي�ش، لول خجله، اأن يف�س���ح للاأم���ير اإيهاب باأنهم 
ي�س���يعون وقته���م في مط���اردة وه���م. لك���ن الراوي نف�س���ه في 

ال�سفحة الأخيرة �سيقول بو�سوح وثقة:
   "تيقن���ت اأن �س���امان موج���ود في م���كان م���ا، في ه���ذا الك���ون 
العم���لاق، في ه���ذا الأوقيانو�ش الروحي، الذي ل �س���واط له 
ول حدود. �س���امان يعي�ش في اأعماق كل واحد منا، اأينما كان. 
اأوَ ل يكف���ي ذل���ك دلي���لًا على وج���وده". واإذا كان الأمير ي�س���ع 
بحث���ه عن �س���امان بم���وازاة بحثه ع���ن اإمارته ال�س���ائعة، فاإن 

الراوي يبحث عنه، كما يخبرنا، في اأعماق ذاته.

ش�����ام��������ان

في ه���ذا الكتاب الجدي���د يتناول نعوم ت�سوم�س���كي ق�س���ايا بالغة 
الأهمي���ة للع���الم العرب���ي عل���ى وجه الخ�س���و�ش، ويحل���ل طبيعة 
الدواف���ع والق���وى الت���ي كان���ت وراء ق���رارات خط���يرة، مثل غزو 
العراق، وي�س���لط اأ�س���واء كا�س���فة عل���ى مواقف قي���ادات وزارتي 

الخارجية والدفاع ووكالة المخابرات المركزية )�سي اآي ايه(.
والغريب اأن بع�ش القي���ادات الحترافية في الخارجية الأميركية 
والبنتاغون والمخابرات اعتر�س���ت على عملي���ة غزو العراق، لكن 
هذه العترا�س���ات، كما يك�سف ت�سوم�س���كي، ذهبت ادراج الرياح 
اأم���ام النف���وذ العات���ي للمحافظن الج���دد الذين احاط���وا بجورج 

بو�ش، و�سغل كثير منهم مواقع نافذة في ادارته.
 ال�سينة

واإذا كان بع�ش المعلقن والنقاد في ال�سحافة الغربية من اأ�سحاب 
النزع���ة اأو التوجه���ات اليمينية ق���د تحدثوا عن مخاطر »�س���يطنة 
اأميركا«، واعتبر بع�سهم اأن ت�سوم�سكي وقع في فخ ال�سيطنة مثل 
المحافظن الجدد، الذين يهاجمهم ب�سراوة، فاإن هذا المثقف الكبير 
يوؤك���د من جدي���د في كتابه على مواقفه المبدئية الراف�س���ة لدعاوى 
الحروب التو�س���عية والأوه���ام المبراطورية معي���دا للاأذهان اأنه 

عار�ش الحرب الأميركية على العراق منذ البداية.
وي�سرب نعوم ت�سوم�س���كي المثل على �سمير المثقف الحق، عندما 
ينتقد في كتابه الجديد ب�س���دة اولئك ال�سا�سة الأميركين المنتمن 
للتي���ار الليبرالي الذين عار�س���وا الحرب الأميركي���ة على العراق، 
لي�ش ب�س���بب الخطاأ المبدئي له���ذه الحرب، واإنما ب�س���بب تكاليفها 
الكب���يرة ومخاطره���ا الج�س���يمة، اأو لأن بع�س���هم اعتبره���ا »غ���ير 

�سرورية وغير م�سمونة النجاح«،
ومن هوؤلء ال�سا�س���ة الذين انتقدهم ت�سوم�سكي ب�سدة ب�سبب هذا 
الموقف النتهازي وغير المبدئ���ي الرئي�ش الأميركي الحالي باراك 
اوبام���ا، والرئي�ش ال�س���ابق بيل كلينتون، فيم���ا يتوغل في عملية 
التحليل لطبيع���ة الحرب الأميركية على الع���راق، ليخل�ش اإلى اأن 
هذه الحرب تعبّر بجلاء عن المبريالية بقدر ما تك�سف عن جوهر 
الطاب���ع الجرام���ي وال�س���رير لنظام يحلو ل���ه اأن ي�س���ع للاآخرين 

معايير الديموقراطية.
تيد م�سود

ويرى نعوم ت�سوم�س���كي في كتابه الجدي���د اأن اأميركا بهذا النظام 
ت�س���كل في الواق���ع العقب���ة الحقيقي���ة والوحيدة اأمام ال�س���لام في 
العالم، متهما النخبة ال�سيا�س���ية المهيمنة على دوائر �س���نع القرار 
في وا�سنطن، باأنها تعمد لتعقيد الم�ساكل في العالم بدل من حلها.

وهكذا يوؤكد ت�سوم�س���كي اأن ما ي�س���مى بنزاع ال�سرق الأو�سط هو 
من �سنع اأميركا واإ�سرائيل، كما اأن ما ي�سمى بالنزاع الأفغاني هو 
في الأ�سل �سناعة اأميركية خال�سة، محذرا من اأن وا�سنطن ت�سعى 
و�ست�س���عى في الم�ستقبل لزيادة التناق�سات واأ�سباب الكراهية بن 

ال�سن والهند.
ويم�س���ي ت�سوم�س���كي في عملي���ة التحلي���ل الثقافي ���� ال�سيا�س���ي، 
ليق���ول اإن كل ه���ذه ال�سيا�س���ات الأميركي���ة تع���زز رغب���ة النخب���ة 
الحاكم���ة، وهي ح�س���ب تعب���يره كاأحد اأب���رز علم���اء اللغويات في 
العالم »تكري�ش قوة ال�س���ر الأميركية المتفردة«، وبما ي�س���كل حالة 

فريدة في التاريخ، وربما اأي�سا في الم�ستقبل.
ير اأم �سر اأميركا

ويحمّ���ل نع���وم ت�سوم�س���كي تيار المحافظ���ن الجدد، ال���ذي مازال 
م�س���موع ال�س���وت حتى بعد رحيل ادارة بو����ش، الكثير من اأوزار 
ال�س���ورة الم�س���ينة للولي���ات المتح���دة في الع���الم، رغم اأن���ه يتفق 
للمفارق���ة مع ما يقول���ه هذا التيار من اأن اأم���يركا هي مركز العالم، 
لك���ن ال�س���وؤال الف���ارق: »ه���ل اأم���يركا مرك���ز للخ���ير اأم ه���ي مركز 
ال�سر؟«، ولعل ال�سوؤال الأخطر: »ماذا عن الم�ستقبل اإن ا�ستمر هذا 

النمط من التفكير لدى النخبة الحاكمة في وا�سنطن؟«.
ياأت���ي الكتاب في وق���ت تعاني فيه الراأ�س���مالية الأميركية من اأزمة 
عميقة ا�س���تدعت الكث���ير من المراجعات للنم���وذج الأميركي، الذي 
يراه���ن البع����ش عل���ى اأن���ه يتجه للاأف���ول ب���ن ارتب���اكات الداخل 
و�س���ماتة الخ���ارج، اأما الدال والطري���ف فهو »حالة الن���كار« التي 
تع���تري بع�ش �س���دنة المحافظن الجدد بنمط تفكيره���م وثقافتهم 

التي تكاد تودي بالحلم الأميركي ككل.
تراج  و

واإذا كان���ت القوة الأميركية قد بلغت ذروتها عام 1945 مع انتهاء 
الحرب العالمية الثانية، وانت�سارها الكبير في هذه الحرب الكونية 
كم���ا يذه���ب البع�ش، فاإن نع���وم ت�سوم�س���كي يرى اأن ه���ذه القوة 
تتراج���ع الآن اأم���ام كل ذي عين���ن. غير اأن الأمل لأم���يركا والعالم 
يكم���ن في الناخ���ب الأميرك���ي اإن تمكن عبر �س���ندوق النتخابات 
من اإ�س���قاط ما ي�سميه المفكر الكبير نعوم ت�سوم�سكي »نمط ثقافي 

اأف�سى لحالة من الختلال العقلي الحاد في المجتمع الأميركي«.
فهل يفعلها الأميركيون وي�سنعون حقائق جديدة اأف�سل لم�ستقبلهم 
وم�س���تقبل الع���الم ككل بعيدا عن حقائ���ق المحافظن الجدد وثقافة 

ال�سلف والزج بالدين في ال�سيا�سة؟
عن مو ارة

(صناعة المستقبل ) .. 
ك المياه الراكدة   نعوم تشومسكي يحرّ
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إصدارات دار        للثقافة والنشر

طبعت بمطابع مؤسسة  

للاعلام والثقافة والفنون

 لي�ست �سير اأرى تساف ا �سير اور�سون ويل ال�ست. ما 
�سرعت ي لي�س رواية �سة يات ب ت�س ال�س�س التي رواا 

.الحيا عن تل
لد كان الرج اأ�سور لها و ات وم ل هو  يكن ادرا 
عل الا�ستمتا بامتلاك ن�س ود. ان �س�سيت تتل يها 
 ةسناع� اورج الاوج اغو وكا – ملي اأداالاأدوار الت
ورجو الام م�ستبدون – ااآر اتيلة التي اأبه بها النا�س او التي 

.ا الين�سبو
كان “اوان ك” اد �سير الاتية ابكر التي رو �سلا �سة 
يا  يكن يبداأ عي�سها. وم ان  يهر  اليل الي عمل عن 

عائلة ام�سون ان دانه الاأبهة د روى انا اا�س. 
وت بل اري لا يه  “الرج الال” كان �سور اتية مهما 
 نااأ  س�ن كما دع يون الان اور�س انكارا  دى �ساب
عرس الاب �سرية ايام الحرب  لو�س األ�س د اأ�سب غات�سبي 
الي ل الحا الغري الي  الام اجتم الرائة 
 ان ويل   يلةة متسي�و �س ان غات�سبي بة. بالادعا
موجود بال: من كان يجرو عل اتراع ومة ر ا�س اآر 
 يربالاأ�سا اار الغربا د علتمة غات�سبي تما. ان عبينهم
 د ان �سنوب .رد نكت وكان و�س ب س�ن ا ما و�سف ويلو

اأ�سورت مها او اأراد ان يبت ان لا ي�ستاألها. 


