
  بقايا المجتمع الأمومي 
 فندت الدرا�سات الانثروبولوجية والتاريخية الحديثة 
- النظري���ة القائلة ب�أ�س���بقية النظ���ام الباترياركي على 
النظ���ام الأمومي، فمن خلال تق�صي مكانة الأنثى وقيم 
الأنوث���ة والأمومة في المجتمع���ات القديمة �أثبتت هذه 
الدرا�س���ات  ب����أن �أول النظ���م الاجتماعي���ة كان �أمومياً 
وه���ذا م���ا يف�سر ظاه���رة انت�س���اب الأبن���اء  �إلى الأم �أو 
م���ا كان ي�سم���ى )ح���ق الأم( وق���د ترتبت علي���ه علاقات 
وحق���وق ومفاهيم  �أخرى كث�ي�رة كالإرث على نحو ما 
تعارف علي���ه المجتمع الأمومي..ولا ت���زال هناك بقايا 
م���ن المجتمع���ات الأمومي���ة فعل���ى �سبيل المث���ال  توجد 
�أقلي���ة عرقي���ة م�سلم���ة في اندوني�سيا ت�سم���ى )مينانغ 
كابو( تعي�ش في �سومطرة الغربية، وبرغم �أن الإ�سلام 
يق���وم على النظ���ام الأب���وي وتوقير الذك���ر �إلا �أن هذه 
المجموع���ة تتبن���ى النظ���ام الأموم���ي وتنتق���ل الوراثة 
لديها من الأم لإبنتها، فالأم تمتلك كل ما يعود للأ�س���رة 
من �أملاك وث���روات وهي تورثها لبناتها، ويرى علماء 
الانثروبولوج���ي �أن ه���ذه المجموعة العرقي���ة تعد من 
�أو�س���ع المجتمعات التي تتبنى النظام الأمومي راهناً، 
ووفق تقاليد ه���ذه المجموعة ف�إن الرجل عندما يتزوج 
فانه ينتقل �إلى منزل زوجته ولكن كافة القرارات التي 
تخ�ص الأ�سرة الجديدة تكون باتفاق الزوج والزوجة 
ولا ينف���رد �أحدهما بالقرار.. يقول رئي�س لجنة العلوم 
الاجتماعية في �أكاديمية العلوم الاندوني�سية )الن�ساء 
ه���ن �صل���ة الو�ص���ل ب�ي�ن الما�ض���ي والحا�ض���ر، وه���ذه 
المجموعة العرقية ت�شكل ن�سبة 3% من �سكان اندوني�سيا 
وهي توا�صل الحفاظ على تقليدها الاجتماعي وتدين 
بدي���ن الإ�سلام ولا ي���رى �أفراده���ا تعار�ضا ب�ي�ن الدين 
الإ�سلام���ي وبين نظامها الاجتماع���ي، فالقيادة الدينية 
وال�سيا�سي���ة للرجال، بينما تك���ون القيادة الاقت�صادية 

والعائلي���ة وتعلي���م الأولاد  وتدب�ي�ر الميزاني���ة للمر�أة، 
ويتقا�س���م الجن�سان اتخ���اذ الق���رارات بالت�صويت في 
الأم���ور العام���ة ولا يمر �أي ق���رار في ه���ذا المجتمع  ما 
لم تواف���ق علي���ه الن�س���اء ح�ص���را، وتوج���د �أ�شباه هذه 
المجتمع���ات في القبائ���ل المعزول���ة وبقايا ه���ذا النظام 
م�شه���ود لها في مجتمع  الطوارق حيث  لا تزال الن�ساء 
يت�سي���دن  مفا�ص���ل العلاق���ة الاجتماعي���ة ولا يع�ت�رف 
الطوارق���ي بمو�ضوعة تفوق الرج���ال على الن�ساء وما 
زال الر�أي الأول يعود �إلى المر�أة في مجتمعات الإ�سلام 
الطوارقي  في زواجها حتى من خارج ع�يرشتها، وفي 
ت�سي�ي�ر �ش����ؤون �أ�سرته���ا و�أبنائها، وه���ي محترمة في 
زواجه���ا مثلم���ا هو الأم���ر في طلاقها، �أو عن���د ترملها، 
ف�أبنا�ؤها بعد الطلاق، كما عند وفاة الزوج – يعودون 
�إلى ع�يرشته���ا وبع����ض الط���وارق يقي���م حف�ل�اً خا�ص���اً 

لتكريم المطلقة منهم، ي�أتيها فيه بالهدايا(. 
وحرية الم���ر�أة في �أعرافهم م�ضمون���ة �إلى حد كبير من 
قبل المجتم���ع، قبل الزواج وبع���ده، فالفتاة الطوارقية 
تتمت���ع بجميع المزايا التي يتمتع بها الفتى الطوارقي، 
ب���ل لع���ل تعليمه���ا متق���دم عل���ى تعليمه، وه���ي فخورة 
بتراث �أجداده���ا وت�شعر ب�أنها م�س�ؤول���ة عن المحافظة 
عل���ى قيمه المادية والرمزية، وعن تمري���ره �إلى �أبنائها 
وبناتها من بعدها، والطوارق كافة يعتقدون �أن �صفات 
النب���ل وال�شرف تنتقل عبر الن�س���اء لا عبر الرجال، لذا 
ه���م محافظ���ون في �إ�سلامه���م - وخا�ص���ة في العائلات 
المرموقة - على �أن ين�سبوا �أبناءهم دائماً �إلى �أمهاتهم، 
ولا يرون في ذلك عيباً �أو تعار�ضاً مع القيم الدينية، بل 
يعتق���دون �أن الإ�سلام كرم الأم وقدمها على الأب عندما 
ا�ش�ت�رط ر�ضاها على �أبنائها حتى يكون ثوابهم خيراً.  
مح�س���ن التليلي في كتاب���ه )ظاهرة الإ�س�ل�ام البدوي- 
الط���وارق �أنموذجا – دار الطليع���ة( ويكاد يكون تعدد 

الزوج���ات معدوم���ا في مجتم���ع الط���وارق ب���ل مذموم 
ومنب���وذ رغ���م �إباحت���ه في الت�شري���ع الإ�سلامي وتبقى 
مكانة المر�أة والرجل لديهم متوازنة في حدود �أعرافهم 

الموروثة..

النظام الأبوي البطرياركي
ا�ستخدمت العديد من �أنظمة الا�ستبداد فكرة "الامتياز 
الإله���ي" ولا تزال معظم النظ���م الا�ستبدادية المعا�صرة 
تعل���ن ذلك مما يعني �أن الدول���ة المعا�صرة الا�ستبدادية 
لم تختل���ف كث�ي�راً ع���ن �سلط���ة و�سط���وة القبيل���ة في 
المجتمع���ات البدائي���ة، حي���ث هيمنة ال�شي���خ �أو الزعيم  
ال���ذي يدعي  تخويله من ال�سماء وان���ه �أحق من �سواه 
بالحك���م - لي����س لكفاءت���ه- بل لأن���ه المخت���ار والحامل 
بع�ضا من قدا�سة موروثة، وهذا النظام  يبيح للرئي�س 
- الأب - البطرك �أن يمتلك كل �شيء بدءاً من الأرا�ضي  
وثرواته���ا  والنا����س و�أرواحه���م  وفي المقدمة امتلاكه 
للن�ساء والت�صرف بم�صائرهن زواجا �أو منحهن للعدو 
)ديّ���ة عن قتي���ل( �أو حرمانهن من اختي���ار حياتهن فهن 
ملك يم�ي�ن الأب ال�شي���خ الزعيم �أ�س���وة بالما�شية – فقد 
تطل���ب قبيلة �أخرى منه دية عن قتلاها عددا من الن�ساء 

يذهبن ذليلات �إلى القبيلة المعادية ويعاملن كعبدات.
  وبالرغم من كون بع�ض المجتمعات العربية المعا�صرة 
ق���د انتقلت بح�س���ب م�ؤث���رات خارجي���ة �إلى ا�ستخدام 
النم���ط الديمقراطي في اعتم���اد �صناديق الانتخاب �إلا 
�أنها في حقيقتها  لا تزال تمثل النمط الأبوي القبلي وما 
انتقال الاقت�ص���اد لديها �إلى ما ي�شبه النظام الر�أ�سمالي 

ر�أ�سمالي���ة  ك�ب�رى  دول  فل���ك  في  ت���دور  لكونه���ا  �إلا  
ويتحك���م بمجتمعاتها نمط  الاقت�ص���اد الريعي الم�ساند 
والمع���زز للنظ���م البطرياركي���ة والم�ض���اد  للديمقراطية 
والحري���ات، فهذه الدول ذات اقت�ص���اد هام�شي  تابع - 
وت�ص���ادف �أنها تمتلك النفط على �أر�ضها وهي  ت�شارك 
في الإنت���اج  لكنه���ا في الواق���ع  خا�ضع���ة �إلى  قوان�ي�ن 
و�أع���راف  المجتم���ع القبل���ي الأب���وي -  ولا دور لها في 
عملي���ة الإنتاج  وينح�صر دورها في ا�ستهلاك منتجات 
ال���دول الر�أ�سمالية مقابل النف���ط،  فعو�ضا عن غزوات 
القبيلة على قبيلة �أخرى في النظام القبلي ال�سابق من 
اج���ل الثروة والن�ساء لا تزال  �أهداف الحروب الأهلية 
والح���روب المح���دودة بين ال���دول هي الح�ص���ول على 
ال�ث�روة وتحويل الأرامل واليتيمات الى رقيق  ب�شري 
يب���اع وي�ترشى.لا يق���ر النظام البطريارك���ي  الم�ساواة 
ال�سيا�سي���ة والاقت�صادي���ة والاجتماعي���ة ب�ي�ن الن�س���اء 
والرج���ال بل ي�ؤكد ق�صور الم���ر�أة  ودونيتها و�ضرورة 
قوام���ة الرجل على الم���ر�أة مهما كان���ت مكانتها العلمية 
والفكرية، وهذا ما تح���اول ال�سلطات الم�شبعة بالنزعة 
الذكورية المفرطة  تمريره في مجتمع بد�أ ي�أخذ ب�أ�سباب 
الديمقراطي���ة، ويعرق���ل ه���ذا المجتمع الأب���وي القبلي  
فك���رة الم�ساواة لأنها تهدم اح���د �أهم الأ�س�س التي يقوم 
عليه���ا وهي ملكية  الرجل للم���ر�أة والثروة والت�صرف 
بم�يرصه���ا،  ون���رى الآن ظه���ور الدع���وات  الراف�ض���ة 
للم�س���اواة من قبل الموكلين �أو الموكلات ب��شؤون المر�أة 
في الع���راق الآن لع���دم �إيمانه���م بالديمقراطي���ة �أ�سا�ساً 
ونتيجته���ا الحتمي���ة الحري���ة والم�س���اواة ب�ي�ن �أف���راد 
المجتم���ع والت���ي تفقد المجتم���ع البطريارك���ي  �سطوته 
القديمة على �أرواح رعيت���ه - ون�سائه في المقام الأول، 
فالقي���م القبلية الأبوية لا تعترف قط بكون المر�أة كائنا 
ذي �إرادة حرة، بل �أنها  تحتفظ  بقدر كبير من الخوف 
التاريخ���ي ال���ذي يكن���ه  النظ���ام البطريارك���ي  للمر�أة 
وه���و ما يطل���ق عليه  ا�س���م )الجينو فوبي���ا( �أو رهاب 
الن�س���اء ويعمد النظام الأبوي  حت���ى في ظل القوانين 
والد�سات�ي�ر القائل���ة بالم�ساواة والحري���ات ال�شخ�صية  
بو�سائل���ه  الن�س���اء  ومحا�ص���رة  عليه���ا  الالتف���اف  �إلى 
المختلف���ة كفر�ض �أزياء مح���ددة �أو منع الاختلاط  بدءاً 
م���ن  المدار����س الابتدائي���ة  وح�ص���ر المنا�ص���ب  و�إدارة 
الم�ؤ�س�سات ب�أيدي الرجال و�إن كانوا بلا كفاءة اعتمادا 
عل���ى الانتماء  القبلي والعرق���ي والطائفي وي�ؤدي هذا 
التميي���ز �إلى هدر طاقات ن�صف المجتمع  وح�صر �أعداد 
هائل���ة من الن�س���اء في المه���ن الخدمي���ة وحرمانهن من 
ت�سن���م المنا�صب الإداري���ة العليا الت���ي ت�ستدعي اتخاذ 
القرار لأ�سباب  تقع ب�ي�ن الحر�ص على ديمومة النظام 

الأبوي وبين )الجينوفوبيا( الخوف من المر�أة..
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من البرج العاجي
 فوزي كريم

    ب�ص���ورة متزامن���ة م���ع "�شعر الج���از"، ال���ذي تحدثت عنه 
 Sound"الأ�سبوع الما�ضي، ظهرت ملامح "ق�صيدة ال�صوت
�أمريكا هذه  "ال�شع���ر ال�صوتي". لم تظهر في  �أو   ،poem
الم���رة، بل في قل���ب �أوربا الحرب الك�ب�رى الأولى. ظهرت مع 
"الم�ستقبليين" و"الدادائيين"، الذين كانوا يرون �أن "ق�صيدة 
ال�ص���وت" كانت معنا منذ ف�ت�رة طويلة، وب�صيغ عدة: �صيغة 
ال�شعر ال�شفاهي المبكرة، و�صيغ النطق التي تطلقها الحنجرة 
عن غير وع���ي. تعرفنا على هذه في تراتيل القبائل البدائية، 
وتراتي���ل الح�ض���ارات الأولى. ولكنه���ا في �صيغتها المعروفة 
الي���وم ولي���دة ابت���كارات الق���رن الع�شرين، تط���ورت بتطور 
�أ�شرط���ة الت�سجي���ل ال�صوت���ي، وظه���ور حرك���ة "المو�سيق���ى 

الكونكريتية" عند نهاية �أربعينيات القرن الع�شرين. 
    الم�ستقبل���ي "مارِنَتّي" كتب في 1914 �أول ق�صيدة �صوتية 
بعنوان "زانك تومبتومب"، والآخر "هوغو بال" يروي �أنه 
ق���ر�أ في "كاباري���ه فولت�ي�ر" في مدينة "زي���ورخ" عام 1916 

ق�صيدة دون كلمات ذات معنى يقول فيها: 
با غادجي بَري ِمب

غلاندْريديلاولي لونّي كادوري
غادجاما غرامّا بَريدا

بْمبالاغلاندريغلا�سّا�سّا...
في "دادا: الف���ن و�ض���د الف���ن" )1964( كت���ب هان����س ريختر 
ع���ن الحدث قائلًا: "كان ه���ذا �أكثر مما ينبغ���ي". فالجمهور، 
كم���ن يتعافى من ارتباك الوهل���ة الأولى، �سرعان ما انفجر.. 
وا�ستج���اب �إلى ال�شاعر" بال" بعا�صفة من التعاطف". ولعل 
الظرف �آنذاك، ظ���رف الي�أ�س الذي فا�ضت به �سنوات الحرب 

العالمية الأولى، يقف وراء عواطف كهذه.
    م���ا �أن ان�سح���ب ال�شاع���ر "هوغ���و بال" م���ن ال�ساحة، حتى 
ز" )1887  �شغل الفراغ �شاعر لا يقل دراية هو "كَرت ت�شفيَرت
ــ���ـ 1948(. المتحم�س���ون لهذا ال�ض���رب من الابت���كار يجدون 
ق�صيدت���ه "يور�سونيْ���ت" تحفة رائع���ة للمرحل���ة المبكرة من 
حرك���ة "�شع���ر ال�ص���وت". قر�أه���ا ال�شاع���ر "ت�شفي�ت�رز" في 
"بوت�ستام" عام 1925، وا�ستقبلها الجمهور بالحما�س ذاته 

الذي عرفناه مع ق�صيدة "بال". تقول الق�صيدة:
�أووووووووووووووووووووووووووووووووبي بي 

بي بي بي بي بي بي بي بي بي بي
�أوووووووووووووووووووووووووووووو زي 

زيزيزيزيزيزيزيزيزيزي.... 
رّف العلاقة التراتبية بين       في "ق�صيدة ال�صوت" عادة ما تُح
�ص���وت الكلمة وبين معانيها. ولعل ال���ذي �ساعد على هذا هو 
ه���ذا الميل �إلى التمرد على �سط���وة الثقافة المطبوعة من جهة، 
واندفاع باتجاه اعتبار العمل ال�شعري "�شيئاً في ذاته"، وما 
م���ن معنى خارج���ه ي�سعى �إليه التف�س�ي�ر والت�أويل. هذا الميل 
جعل الق�صيدة مجرد تكوين ب�صري من جهة، ومجرد تكوين 

�صوتي من جهة �أخرى. 
    "ق�صي���دة ال�ص���وت" ت�سع���ى، كم���ا ج���اء عل���ى ل�س���ان �أح���د 
رواده���ا: "�إلى تحطي���م الراب���ط النحوي للجمل���ة، والتخلي 
ع���ن �صيغ ال�صف���ة والح���ال، وا�ستخ���دام الرم���وز الريا�ضية 
والمو�سيقي���ة بدل النقط���ة والف���ارزة، ورمي نظ���ام ال�صورة 
في لج���ة الفو�ضى، وخلق مخيلة غير مُعاق���ة، وقتل الرزانة، 
وجع���ل الأدب قبيح���اً ب�صورة لا رحم���ة فيها."�إنها �شكل فني 
يو�ص���ل ب�ي�ن �ضفتي ما هو �أدب���ي وما هو تولي���ف مو�سيقي، 
حي���ث  تت�صدر فيها الهيئة ال�صوتية للكلام بدل �أن تحتل قيم 
المعنى هذه ال�صدارة: �شعر دون كلمات، ولذلك عادة ما ي�ؤلف 

فقط. ال�صوت" للإلقاء  "�شعر 
في �أواخ���ر �سنة ت�سع�ي�ن من القرن الما�ض���ي كتبت عن عر�ض 
قدمه ال�شاعر الفرن�سي "هنري �شومان" )1922-2008( في 

لندن: 	
"ه�ن�ري �شوبان"  "�إن ح�ض���ور الأم�سي���ة ال�شعري���ة لل�سي���د 
)�شاع���ر فرن�س���ي( ي�شب���ه ح�ض���ور عر����ض تهريج���ي هدف���ه 
م�صدره���ا  الت���ي  ال�صوتي���ة  التنويع���ات  لأن  الإدها����ش. 
الحنج���رة الب�شري���ة هي "الن����ص". ولا ي�سته���دف هذا معنى 
م���ا وراءها، بل هو معنى في ذات���ه. ولذلك تبدو ر�ؤية الرجل 
عل���ى خ�شبة الم�س���رح بين مك�ب�ريْ �صوت عل���ى جانبيه، ومع 
لاقط���ة �صوت تطبق على �شفتيه، وحفنة انفعالات وتقل�صات 
تت���وزع وجهه ورقبته بفعل الجه���د الا�ستثنائي الذي يتطلبه 
التنوي���ع ال�صوت���ي، تبدو ه���ذه الر�ؤية، لمت���ذوق �شعر مثلي، 
�أ�شبه بدعابة ثقيلة الدم. ولكن الإحاطة ب�أفق ال�شعر الغربي، 
وال�شع���ر الفرن�س���ي خا�صة تخفف من ثقل ال���دم هذا، وتمنح 
له���ذه المحاولات الج�سدية المت�شنجة بعداً مقبولا. لأن نظرية 
"الن�ص لذاته" لا تترك مجالا للتعامل معه على �أ�سا�س المعنى 

الذي يتخفى وراءه �أو بعيدا عنه...".

�شعر ال�صوت

المدى الثقافي 

�ضيّف ملتق���ى الخمي�س الإبداعي الإعلامي 
احمد المهن���ا للحديث عن تجربته الإعلامية 
امت���دت الى ثلاث���ة عقود،م�ستذك���را  الت���ي 
فيه���ا محطات م�ضيئة م���ن تاريخ ال�صحافة 
العراق���ي والعرب���ي، وت�سل�س���ل  والإع�ل�ام 
�أح���داث كان���ت ت�شكل تج���ارب مده�شة فيها 
مع���ان تكونت عبر جه���ود وح���ث و�إ�صرار 

ومحبة للعمل الإعلامي.
ال�سينمائ���ي �صب���اح  الناق���د  �أدار الجل�س���ة 
مح�س���ن قائ�ل�ا: عن���د تخ���وم بغ���داد كان���ت 
الولادة، ح�صل على بكالوريو�س لغة عربية 
من الجامع���ة الم�ستن�صرية عام 1978 غادر 
الب�ل�اد ع���ام 1979 وامته���ن الإعلام،تنق���ل 
خلال منفاه ال���ذي دام 24 عاما بين بيروت 
ودم�ش���ق ونيقو�سي���ا  ولن���دن و�أب���و ظبي، 

عمل في مج���ال البرامج والأفلام الوثائقية 
وكت���ب وق���دم ع���ددا منه���ا، وا�ص���در كتاب���ا 
بعن���وان )الإن�سان والفكرة( عام 2000 عن 
الح�ضارة في القاهرة،ع���اد �إلى العراق في 

ني�سان 2003 بعد �سقوط النظام المباد.
بعده���ا ق���ر�أ الإعلام���ي احم���د المهن���ا ورق���ة 
بعنوان )كلم���ات عن تجربة( حاول فيها �أن  
ي�سلط ال�ض���وء عن ح�صيلة تل���ك ال�سنوات 

التي طواها الزم���ن و�أ�صبحت تاريخ رجل 
�إعلام���ي متنوع الر�ؤى يمتلك كماً هائلا من 
المعرفة الإعلامية في كيفية �صياغة الأخبار 
والتحقيق���ات والتقارير، كذل���ك العمل على 
الفيل���م الوثائق���ي وق���ال "يومي���ا في العمل 
ال�صحف���ي �أمام���ك ث�ل�اث �صفح���ات بي�ضاء 
فارغ���ة وعليك مل�ؤه���ا بالأخب���ار والتقارير 
والتحقيقات وال�صور كل م�ساء،وياللراحة 
والم�سرة،�إذا قلب���ت ال�صفحات �صباح اليوم 
الت���الي وكانت �أمورها على ما يرام، عندها 

ت�ضاء في داخلك مائة �شمعة من جديد.
و�أ�ض���اف المهن���ا في حديث���ه قائ�ل�ا: وجدت 
خلال خبرة ثلاث���ة عق���ود �أن �إك�ساب المواد 
�شئت���م،  �إن  �شبابه���ا  ال�صحفي���ة حيويته���ا، 
يتطل���ب التفاعل معه���ا، ده�ش���ة، ا�ستغراباً، 

�ألماً، انزعاجاً، حباً، �صداً �أو نفورا.
و�أ�ش���ار المهنا الى تحقي���ق �صحفي مع احد 

الر�ؤ�س���اء اللبناني�ي�ن الراحل�ي�ن: لاحظ���ت 
في مرحل���ة م���ا م���ن حيات���ه �أن ت�صريحاته 
و�أعماله �ضد المقاوم���ة الفل�سطينية ا�شتدت 
بطريق���ة وا�ضح���ة بع���د قيامه���ا باعتقال���ه 
ل�ساع���ات في احد مقراته���ا ببيروت، ودرت 
بال�س����ؤال عل���ى المطلع�ي�ن فع�ل�ا والمقرب�ي�ن 
حق���ا فل���م اح���ظ عل���ى تف�س�ي�ر مقن���ع، وفي 
تحقيقاتي عن ال�شخ�صي���ات �أحاول  العمل 
ع���ن ال�شخ�صي���ات عل���ى طريق���ة المخطوف 
بح���ب من النظ���رة الأولى، فيترك كل �شيء 
ويتفرغ لا�صطياد الخاطفة وهذا ما مكنني 

من الو�صول �إلى الحقيقة.
هن���اك  كان���ت  المهن���ا  حدي���ث  نهاي���ة  وفي 
مداخلات لل�شاع���ر عمر ال�س���راي وال�شاعر 
عدن���ان الف�ضل���ي والناقد المو�سيق���ي �ستار 
النا�صر والروائ���ي حميد الربيعي والأمين 

العام لاتحاد الأدباء �ألفريد �سمعان. 

ح�ض���ور متميز وم�شارك���ة فاعلة لدار الم���دى �شهدتهما الدورة 
الثامن���ة ع�شرة لمعر����ض الدار البي�ضاء للكت���اب الذي اختتمت 
فعاليات���ه �أم�س الأحد، وتميزت م�شاركة المدى بحجم ونوعية 
العناوي���ن الت���ي تم عر�ضه���ا في المهرجان.. وق���ال �إيهاب عبد 

الرزاق م�س�ؤول جناح المدى:
�شارك���ت الم���دى ب�أك�ث�ر من �أل���ف عنوان م���ن �إ�صداراته���ا التي 
تنوعت لتغط���ي بمو�ضوعاتها جميع �أجنا�س المعرفة من الفن 
والأدب �إلى ال�ت�راث والتخ�ص�ص���ات العلمي���ة. و�أ�ض���اف عب���د 
ال���رزاق �أن �إ�ص���دارات المدى حظيت ب�إقب���ال وا�سع ولافت من 
رواد المعر����ض لاقتن���اء الكت���ب المعرو�ضة خا�ص���ة و�أنها تلبي 
مختل���ف الاهتمام���ات، وهو الأم���ر الذي جع���ل �إدارة المعر�ض 

تمنح جناح المدى م�ساحة �إ�ضافية لا�ستيعاب زخم رواده.
و�أك���د م�س�ؤول الجناح �أن العناوي���ن الم�شاركة لم تقت�صر على 
الإ�ص���دار الحدي���ث لل���دار بل عل���ى عناوين �ص���درت للدار في 
�سنوات �سابقة وهو م�ؤ�ش���ر على ال�سمعة الطيبة التي تحظى 
به���ا مطبوعاتنا. و�أو�ض���ح عبد ال���رزاق �أن م�شاركة المدى في 
دورة معر�ض الدار البي�ضاء تكر�س �صيغ التعاون بين الأخير 

وبين معر�ض �أربيل الدولي للكتاب الذي تقيمه المدى.
والمع���روف �أن الا�ستع���دادات اكتملت لإقامة ال���دورة ال�سابعة 
م���ن معر�ض �أربيل ال���دولي للكتاب ال���ذي �سينطلق في الثاني 
من �شهر ني�سان القادم بم�شاركة �أكثر من 700 دار ن�شر عالمية 
وعربية ومحلية، و�ستق���ام على هام�شها العديد من الفعاليات 

الثقافية. 

  �أحمد المهنا في الخمي�س الإبداعي

ق��ل��ق��ة  ����ص���ح���اف���ة  ت����اري����خ  في  م���ت���وق���دة  ذاك��������رة 

تاريخ ا�ضطهاد الن�ساء وثقافة المجتمعات

الأب������وي.. الم��ج��ت��م��ع   - الق�سم الثانيال��ب��ط��ري��ارك��ي��ة 

ب�أكثـر من 1000 عنوان

م�شارك��ة فاعل��ة للم��دى في معر�ض ال��دار البي�ض��اء للكتاب

ذك��رت ف��ي خاتمة الج��زء الأول م��ن ه��ذه الدرا���سة �أن هن��اك ح�شدا من 
العنا���صر التي �أ�سهمت في تكوين ثقافة مجتمعات معينة ور�سخت  التمييز 
���ضد الم��ر�أة  وف��ي مقدمته��ا  البطرياركي��ة و)الجين��و فوبيا(والاقت���صاد 
الريعي-فالبطرياركية تولد الخوف من المر�أة )الجينوفوبيا( و)الاقت�صاد 
الريعي( يعزز)البطرياركية( وي�ضعف الديمقراطية ويناق�ض الحريات، 
وبذا تتك��ون لدينا �سل�سلة مترابطة من العنا���صر تفر�ض التمييز المفرط 
���ضد الن���ساء  وتنمو من خلالها قوى م�ضادة للحري��ات تعمل - على تحطيم 
عرى الم�شاركة بين الرجال والن�ساء وتحول دون امتلاك الن�ساء لحقوقهن 
الإن�ساني��ة الت��ي �أقرته��ا الد�ساتي��ر الحديث��ة والإعال�ن العالم��ي لحقوق 

الإن�سان.

ل��ط��ف��ي��ة ال��دل��ي��م��ي


