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تلويحة المدى محطات �شاكر لعيبي

في درا�سة من�شورة لنا عنوانها "بحثاً 
عن ر�ؤي����ة جديدة" ن�ش����رناها في مجلة 
)مواق����ف( 1991-1992 ع����ن الفن����ان 
�ضي����اء الع����زاوي، ذهبن����ا �إلى الق����ول: 
 )référence( المرج����ع  "ي�ستح����ق 
وقفةً. فمرجعية العزاوي محيرة قليلًا 
ويمك����ن الزعم �أنه م����ن ال�صعب �إلى حد 
بعي����د �إيجاد مرج����ع مبا�ش����ر �وأكيد له، 
مرج����ع في الر�سم الأوروب����ي الحديث 
�أح����ال عمل����ه  و�ضم����ن معاي��ي�ره. �وإذا 
ر  �إلى عم����ل فن����ان �أوروب����ي ف�إن����ه �سيُذكِّ
م����ن طرف بعيد للغاي����ة ودون وثوقية. 
تذك��ي�ر فح�س����ب دون، �أي�ض����اً، الإندغام 
بتلك الفاعلية النظري����ة وال�سياق الذي 

كان الفنان الأوروبي ي�شتغل فيه". 
بعد �أكثر من ع�شر �سنوات نعيد الت�أمل 
بهذه النتيج����ة، ونحوّره����ا قليلًا بفعل 
الزم����ن والتجربة والخ��ب�رة الجديدة: 
لم  �إذا  تتقاط����ع  الع����زاوي  تجرب����ة  �إن 
نق����ل تت�شاب����ه �إلى حد مث��ي�ر مع تجربة 
ر�سام �أمريكي م����ن القرن الع�شرين هو 
  Stuart Davis ستي����وارت دافي�س�
)1894- 1964(. �وإذا لم يك����ن الأم����ر 
يتعل����ق باعتبار الفنّ "جادة وربما وقع 
حافر على حافر" كما كان المتنبي يقول 
ب�ش�����أن ال�شعر، ف�����إن للأم����ر �ألًاو �أ�سباباً 

مو�ضوعية علينا �أن نتوقف عندها.
كلا الفنانين يخرج����ان من انتباه �أولي 
لف����ن الغرافيك، �أي ال�سط����وح الم�ستوية 
قب����ل �أن ينغم����را نهائي����اً ويتكرّ�س����ا لفن 
الت�صوي����ر الزيت����ي. فق����د ن�ش�����أ دافي�س 
�أب����وه  فن����ي، وكان  عائل����ي  في و�س����ط 
فنان����ا غرافيكياً ومديرا فني����اً ل�صحيفةٍ 
في فلاديفي����ا، �وأمه نحات����ة. ا�شتغل مع 
ولي����م كلاكن�����س وج����ورج ل����وك وجون 
�سل����وان �وإرفي����ت �ش��ي�ن الذي����ن كان����وا 
ي�شكلون كلهم جزءاً من مدر�سة �أ�شكان 
�أهل  لق����د دفع   .Ashcan School
دافي�����س موهبت����ه الفني����ة �إلى الأم����ام، 
ف��ت�رك المدر�س����ة في �سن مبك����ر ليدر�س 
ف����ن الت�صوي����ر في نيوي����ورك ب�إ�شراف 
روب����رت ه��ن�ري ال����ذي كان يركّ����ز على 
م�ص����دراً  ب�صفته����ا  المديني����ة  الحي����اة 
للإلهام. حوالي عام 1917 �أنتج بع�ض 
الإيقاع����ات  ذات  التجريدي����ة  الأعم����ال 
الإجمالي����ة، ومن ثم �سل�سلة �أعمال تقلد 

الكولاج الورقي �وأوراق الل�صق.
�أم����ا الدرا�س����ة الأكاديمي����ة الأولى التي 
الآث����ار،  عل����م  في  الع����زاوي  �أنجزه����ا 
حا�ص��ل�اً فيه عل����ى �شهادة ع����ام 1962، 
فكان����ت ت�ستوجب مقدرة ما على �إنجاز 
�أعم����ال غرافيكي����ة �إجمالية تنق����ل اللُقَى 
الأثرية عل����ى الورقة بهيئ����ة غرافيكية، 

قب����ل �أن تدر�سه����ا وت�ؤر�شفه����ا. ط����وال 
�سنوات ال�ستينيات ترك، على ما يبدو، 
هذا الن�ش����اط الغرافيكي �أث����راً وا�ضحاً 
في الم�ست����وى ال�شكل����ي في عمل����ه، لإن 
ج����زءاً كبيراً م����ن تلك الأعم����ال ما زالت 
�أعمالًا غرافيكية: �أي �أنها تت�أ�س�س على 
التخطي����ط بالأحب����ار والتلوي����ن لاحقاً 

بالغوا�ش.
�إن �سي����اق التط����ور ال����ذي ق����اد دافي�����س 
�إلى �أه����م �أعمال����ه الأربعيني����ة، يتقاطع 
مو�ضوعياً مع �سياقات تطور العزاوي 
لاحق����اً. بع����د ع����ام 1913 كان دافي�����س 

ي����ود �أن يدمج ف����ن الت�صوي����ر الأوربي 
الجدي����د في ن�س����ق التكوي����ن والألوان 
غ��ي�ر القائم����ة عل����ى المح����اكاة وي�ضعها 
منظ����وري.  لا  ت�صوي����ري  ف�ض����اء  في 
وه����ذه العنا�صر عينه����ا ظهرت في عمل 
العزاوي بعد �سن����وات ال�ستينيات. قاد 
هذا الان�شغال دافي�س لاحقاً �إلى تجربة 
الكولاج وهو يُدْمج قطع الورق وبع�ض 
ذاً  الأ�شياء الأخرى في تركيباته �أو منفِّ
بالك����ولاج لوحت����ه كله����ا كم����ا في عمل����ه 
وكلها   1912 محظوظ" عام  "�إ�ضراب 
تعود بمرجعيتها �إلى المفاهيم ال�شكلية 

للتكعيبية التركيبية، من �أجل التو�صل 
�إلى �أ�سلوب تجريدي �صافٍ يتجلى في 
�سل�سلة �أعماله الم�سماة )مخفقة البي�ض( 
بين الأعوام 1927-1930 ذات المظهر 

الف�ضائي الحر والمتحرك.
التط����ور عين����ه تقريب����اً ح�ص����ل  وه����ذا 
�أي�ض����اً في عمل العزاوي بدءاً من نهاية 
الت�سعيني����ات  بداي����ة   – الثمانيني����ات 
وع��ب�ره تو�ص����ل �إلى تجري����د نق����ي ذي 
مظه����ر ف�ضائ����ي ح����ر، ث����م ا�شتغ����ل على 
الك����ولاج ب�شكل وا�س����ع النطاق لكن في 

وقت مت�أخر.
في �سنوات الثلاثينيات تطور �أ�سلوب 
�ستي����وارت دافي�����س وه����و يلع����ب على 
المناط����ق  ب��ي�ن  الإيقاعي����ة  الت�ض����ادات 
المُ�سطح����ة  الأل����وان  ذات  الهند�سي����ة 
والأ�شياء المتحدّدة بو�ضوح في منظور 
ما. وهنا يمكن �أن نجد تقاطعاً �آخر بل 
ت�شابه كبير لدى العزاوي في اللوحات 
ال�سبعيني����ة والثمانيني����ة، وما �أكثرها، 
الت����ي نلتقي فيه����ا بم�ساح����ات هند�سية 
تتزاوج مع �أ�شياء ت�شخي�صية تطلّ بين 

فينة �وأخرى هنا وهناك.
لكن دافي�س ر�سم �أعماله الأ�سا�سية بعد 
العام 1945. ورغم �أنه بدوره يتقاطع 
)مدر�س����ة  التجريدي����ة  التعبيري����ة  م����ع 
نيوي����ورك(، ف�إنه يتفارق معه����ا �أي�ضاً، 
لأنه كان ي�ستوحي الواقع المدينيّ الذي 
عالجه بطريق����ة تُو�صف ع����ادة بالقرب 
من ال����روح التكعيبية، ومن فن المل�صق 
والإعلان����ات التجارية وفن البوب. في 
�ألوانه يمكن ر�ؤية �إيقاع مكرر ي�ستلهم 
روح مو�سيق����ى الج����از. وبغ�ض النظر 
المنهجي����ة  الجمالي����ة  المنطلق����ات  ع����ن 
والموق����ف الاجتماع����ي وال�سيا�سي لفن 
كان  الثلاثيني����ات  نهاي����ة  دافي�����س )في 

منافح����اً �ضد الفا�شي����ة(، غير الموجودة 
العراق����ي،  الفن����ان  ل����دى  بال�ض����رورة 
ف�إن هن����اك الكثير من الم�ش��ت�رك الفعلي 
ال����ذي يتقا�سم����ه الع����زاوي م����ع الفنان 
الأمريكي، خا�صةً لجهة الإيقاع اللوني 
القائ����م عل����ى مب����د�أ التك����رار والأل����وان 
ال�صافي����ة، والاق��ت�راب من ف����ن المل�صق 
الذي �شغ����ف العزاوي به حتى �أنه كتب 
عنه عمل����ه "ف����ن ال�تاقص في العراق"، 
الأه����داف  متنا�سي����اً   ،1974 بغ����داد 
الأيديولوجية المريب����ة لبع�ضها، وكتب 
ملاحظ����اتٍ ع����ن العدي����د م����ن الفنان��ي�ن 
العراقي��ي�ن الت����ي تب��ّن�يّ �إعجاب����ه بر�ؤيا 
المل�صقات التي �أنجزوها فقال مثلًا عن 
محم����د مهر الدين: "ت�شعرن����ا مل�صقاته 
بده�ش����ةٍ مبا�ش����رةٍ عل����ى �صعي����د الر�ؤيا 
ب����ذل  دون  �أمامن����ا  ال�سريع����ة وتنفت����ح 

جهد".
دافي�����س  �أعم����ال  ب��ي�ن  التماث����ل  �إن 
ه����ذه  م����ن  �أبع����د  يم�ض����ي  والع����زاوي 
المقاربة المو�ضوعية، وي�صير مت�شابهاً 
الت����ي  الأعم����ال  الكث��ي�ر  في  ب�صراح����ة 
تكويني-تلوين����ي  مب����د�أ  �إلى  ت�ستن����د 
محدد �ست�أت����ي �إليه، �أو في تلك الأعمال 
الت����ي يفيد منه����ا دافي�س م����ن الحروف 
والكتابات. �إذْ من وجهة نظر غرافيكية 
وتلويني����ة في �آن واح����د، يُنجز دافي�س 
ب����كل جلاءٍ لوحة �سنطل����ق عليها مجازاً 
"حروفية" ت�سبق "حروفية" العزاوي 
بح����ذر  ذل����ك  نق����ول  عين����ه.  �وأ�سلوب����ه 
منهج����ي. هن����اك "حروفية" ب����ول كليه 
الرائ����دة �أي�ضاً التي لا تتعلق بالعزاوي 
ولي�س����ت �إذنْ �ش�أن هذه المداخلة، مع �أن 

كليه لا ي�ستخدم الحرف اللاتيني.

... يتبع

بين �ستيوارت دافي�س و�ضياء العزاوي

موسيقى السبت

زوجتي هَجَرَتْني قُبيلَ مئات 
ال�سنين 

�شعرُها كان �أكحلَ والنهدُ ملء 
اليدين 

�صوتها يَتَزَحْلَقُ فوق جليدِ الكلامْ 
حائرا بين �أكدا�س �أحلامها والحياةِ 

الز�ؤامْ
زوجتي الريحُ في ثُقبِ �أوزون 

حنجرتي 
تذكّرْتُها �أم�سِ ثم عليها 

تزوّجْتُ م�سكَ الختامْ.

زوجتي الثانية
كلَّ فجرٍٍ على جثتي تقر�أ الفاتحةْ

تْ عن ملائكةٍ رحلوا خَللَ  بَحَثَََ
الغيم،

عن �صالحيَن و�آثارَهم تقتفي فوق 
الترابِ

لهم مرقدٌ عامرٌ بال�شموعِ وطق�سِ 
ال��سؤالْ

�سكنَ الوحيُ �أج�سادَهم ف�أ�ضاءوا 
بُرهةً 

وتلا�شوا وراءَ الأفقْ
اهَى �ضوءُ �أرواحهم لا يُ�ضَ

ةُ الوهمِ في ملكوتِ  �سوى �أنهم ح�صّ
الغيابْ

فج�أةً �شرعَ الغ�سقُ،
حِ ال�شم�سِ  يتمددُ في و�ضَ

حتى الطفولةُ �صارتْ
تُخَوّ�ضُ في بِركٍ من دماء

لماً تَ�سْ الزمانُ يعودُ �إلى الأم�سِ مُ�سْ
و�أنا �صرْتُ لحما يلوذُ بنابِ الزّوَالْ. 

زوجتي الثالثة
ن�سخةٌ من زمان الحريقْ

ترتدي خيمةً وعلى ظهرها �صرّةٌ 

من حديدٍ
ف�ساتينها الداخليةُ خُطّتْ 

تقاطيعُها من مدار�سَ ر�سمٍ طليعيةٍ 
كلُّ لونٍ له ق�صةٌ خارجَ العقلِ 

لكاتِ الخيالْ ْ �أو�سعَ من مَم
لْم تق�صَ عليَّ حكايَتَهَا

/�شهرزادُ ذَوَتْ وانْتهتْ/ 
لم تَكنْ �أبدا 

خارجَ الليلِ �أكثَر من �شهقةٍ 
زوجتي طفلةُ حائرةْ 

و�أنا دُمْيةٌ من ورقْ.

زوجتي الرابعةْ
طّتْ على نهدها  بَارَكَتْها ال�سّماءُ فحََ

نجمةٌ
رْبُ �أجنحةٍ  كانَ يَحْرُ�سها �سِِ

و�شمو�سٌ 
رَبُ من كفّها الآلهةْ ويَ�شْ

كنتُ �أكبَر منها ثلاثين عاما 
وعامْ

يّعَها  ك�سَلُ العمرِ �ضَ
النهارُ بلا جمرةٍ 
قب�سٌ من ظلامْ. 

زوجتي الخام�سةْ
لا ح�ضورَ لها 

غيُر �أنفا�سها اللاهثةْ 
قد تكون رَبابا وهندا وليلى 

حَى  وفاطمةً �أو تكون �ضُ
�إنها متعةٌ خال�صةْ

خذلتها ال�سنونُ كما يخذلُ 
البحرُ بَحّارَهُ

فالتقينا على عجلٍ مثل غيم 
الربيعْ.

زوجتي ال�ساد�سةْ
من خيوط العناكبِ قُدّتْ  

تناكدني كلَّ ثانيةٍ بتغنّجها
حين تزعلُ �أخ�شى تُطَلقني 

علّمتني على �أنْ �أتابعَ �آثارها
وح�صاني الذي ي�ستبيح المدى

ف�أرةٌ 
دونَ �سيفٍ وقعقعةٍ �أو �صدى

و�أنا البدويُّ �أغارُ عليها
من الهاكر الأجنبي.

زوجتي ال�سابعةْ
لوحةٌ �صامتةْ

لا تُثرثرُ �أو ت�شتكي
لا تغارُ ولا تعتدي

جل�سَتْ بانْتظاري �صباحَ م�ساء
يُطوّقُ جبهتَها اليا�سمين

ها خال�صٌ، �صدرها ناهدٌ  حبُّ
يت�سامى على رحمةٍ خادعةْ

�سنواتٍ ن�سيْتُ الذي قبلَها
زوجتي 

دُمْيَةٌ �ساحرةْ.

لم �أكنْ عادلا فانْتَحَرْتُ 
ولا �أعرف الآنَ هلْ

�أدْخُلُ النارَ �أم 
�أرتقي �سُلّمَ ال�شهداء. 
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ال�شاعر  هاينه  هاينري�ش  يت�ساءل 
ق�صيدة  في  ال���ك���ب�ي�ر،  الألم��������اني 
ل���ه ب��ه��ذا ال��ع��ن��وان )م���ن دي��وان��ه 
لحنتها   )1827 الأغاني"،  "كتاب 
المو�سيقية الألمانية فاّين مندل�سون 
�سنة  �سوبرانو  ومغنية  للبيانو 
الم����ؤل���ف���ة  ه�����ذه  ذك������رت   .1837
منا�سبة  في  ال��ب��ارع��ة  المو�سيقية 
رباعية  عن  الحديث  عند  �سابقة، 
الأ�صغر  �أخ���وه���ا  �أل��ف��ه��ا  وت���ري���ة 
فيلك�س مندل�سون بعد وفاتها �سنة 

.1847
ولدت فاّين مندل�سون �سنة 1805 
�ألمانيا  ���ش��م��ال  في  ه��ام��ب��ورغ  في 

المو�سيقى  ودر���س��ت  ثرية،  لعائلة 
وكان  م��ب��ك��راً.  فيلك�س  �أخيها  م��ع 
�سلتر  فريدري�ش  ك��ارل  �أ�ستاذهما 
�أخيها،  من  موهبة  �أك�رث  يعتبرها 
حتى �أنه كتب �إلى �صديقه ال�شاعر 
�سنة  ر�سالة  غوته  الكبير  الألم��اني 
تذكره  ف��اّين  �إن  فيها  ق��ال   1816
ويقول  باخ،  �سيبا�ستيان  بيوهان 
خا�ص  �شيء  هي  الطفلة  هذه  "�إن 

بالفعل".
المو�سيقي  ال��ت���أل��ي��ف  ف���اّين  ب����د�أت 
وهي في الرابعة ع�شرة من العمر، 
مو�سيقياً،  ع��م�اًل   466 �وأل���ف���ت 
�أعمال  منها  المنفرد  للبيانو  �أغلبها 

كلمات،  دون  م��ن  �أغ���اني  �أ�سمتها 
ك��م��ا �أل���ف���ت ال��ك��ث�ري م���ن الأغ����اني 
كبار  �شعراء  ق�صائد  فيها  لحنت 
�أعمالها  بع�ض  ن�شرت  هاينه.  مثل 
بع�ض  ن�شرت  ح�ني  في  با�سمها، 
الأعمال الأخرى با�سم �أخيها )مثل 
ورقم   8 رق��م  الأغ���اني  مجموعتي 
موقف  في  ه���ذا  ت�سبب  وق���د   .)9
محرج لفيلك�س مندل�سون، �إذ قالت 
عند  بريطانيا  ملكة  فكتوريا  ل��ه 
بكنغهام،  ق�صر  في  له  ا�ستقبالها 
�أنها تريد غناء �أغنيتها المف�ضلة من 
بين �أعمال مندل�سون، فا�ضطر �إلى 
المق�صود  العمل  ب�أن  للملكة  البوح 
ت�أليف  م��ن  ب��ل  ت���أل��ي��ف��ه،  م��ن  لي�س 

. �أخته، فاّين
�شكل   )Lied )بالألمانية  الأغنية 
مو�سيقي قديم لكنه �أخذ خ�صو�صية 
�وأهمية على يد المو�سيقي فران�س 
���ش��وب��رت ال���ذي ط��ار ب��ه��ذا القالب 
�أف�ضل  وتبعه  الإب���داع.  �سماء  في 
الألم���ان  الرومانتيكيين  الم���ؤل��ف�ني 
وفيلك�س  ���ش��وم��ان  روب����رت  م��ث��ل 
حتى  برامز  ويوهان�س  مندل�سون 
المت�أخرة  الرومانتيكية  ال��ف�ترة 
مالر  غو�ستاف  هم  ممثليها  �وأبرز 
وري�����ش��ارد ���ش�تراو���س )الألم����اني، 
عائلة  م���ن  ال��ن��م�����س��اوي  ول��ي�����س 
وا�ستمر  ال�����ش��ه�رية(،  ���ش�تراو���س 
ال���ت����أل���ي���ف ب���ه���ذا ال���ق���ال���ب لاح��ق��اً 
ال��ع�����ش��ري��ن. ك��م��ا كتب  ال��ق��رن  في 
م���ؤل��ف��ون م���ن ج��ن�����س��ي��ات �أخ���رى 
الفرن�سيين  )مثل  نف�سه  بالأ�سلوب 
والرو�سيين  وديبو�سي  برليوز 
ورخمانينوف  م��و���س��ور���س��ك��ي 

وغيرهم(.

رحلة كلكام�ش كما يراها ال�شاعر فوزي كريم
�ضم���ن منهاجه الأ�سبوع���ي �سي�ضيّف بيت ال�سلام في لن���دن وم�ؤ�س�سة الحوار 
الإن�س���اني ال�شاعر العراقي فوزي كريم في �أم�سية، ي�سلط فيها ال�شاعر ال�ضوء 

على رحلة كَلكَام�ش ك�أول عمل �أدبي في العالم. 
و�سيقدم هذه الأم�سية ال�سيدة لقاء الخيّون من م�ؤ�س�سة انخدوانا 

ف���وزي كريم: يُعد احد الأ�ص���وات المهمة في ال�شعري���ة العراقية ومعروف عنه 
تعدد اهتماماته الإبداعية، فهو �أي�ضا ناقد في مجال الأدب ور�سام و�شاعر. 

�ص���در ل���ه �أكثر م���ن 23 كتاباً ب�ي�ن ال�شعر والنق���د الأدبي والفن���ي والمو�سيقى، 
وترجمت �أعماله �إلى �أكثر من لغة عالمية.

الثقافة العراقية في جل�سة حوار ب�صالة �آرك
�ضم���ن فعالي���ات كال�ي�ري �آرك الثقافية في لندن يقي���م الكاليري ه���ذا الأ�سبوع 
جل�س���ة حوار عن الثقافة العراقية ي�شارك فيها عدد من الم�شتغلين فيها،  تتناول 
م���ا تعر�ض له العراق في ال�سنوات الأخيرة من �أحداث ج�سيمة غيرت ب�صورة 
جذري���ة كل مظاهر الحي���اة والأن�شط���ة الإن�سانية في���ه، ومن �ضمنه���ا الن�شاط 
الثق���افي. و�صار من الطبيع���ي �أن يت�ساءل المعنيون بال�ش����أن الثقافي عن مدى 
ا�ستجابة الثقافة العراقي���ة ب�شتى �أنواعها وتخ�ص�صاتها لم��سؤولياتها ودورها 
�إزاء تلك التغيرات الكبيرة على افترا�ض �أنها ترى لنف�سها مثل ذلك الدور وتلك 
الم��سؤولية، وكذلك عن مدى ارتقائها �إلى م�ستوى الأحداث التي  غيرت العراق 

�إلى الأبد، وكيفية مقاربتها �إياها وتعاملها معها.

�صدور عدد جديد من مجلة )ال��سؤال(
بغداد/ محمد جابر �أحمد 

�ص���در عن جمعي���ة الثقافة للجميع العدد الجديد من مجل���ة )ال��سؤال(. وت�صدّر 
الع���دد )24( ا�ستطلاعا بعن���وان "و�سطنا الثقافي منق�سم تج���اه اتحاد الأدباء 
والكت���اب" �ش���ارك فيه نخبة م���ن الأدباء والكت���اب، ف�ضلًا ع���ن �أع�ضاء الاتحاد 
المرك���زي. اختلف���ت �آرا�ؤه���م ور�ؤاه���م ح���ول واق���ع عم���ل الاتح���اد في دورت���ه 

الحالية.  
وق���د �أف���ردت المجل���ة عل���ى �صفحاتها العدي���د من الموا�ضي���ع الثقافي���ة المتنوعة 
واللق���اءات ال�صحفية م���ع كل من: ال�شاعر عدن���ان �أبو �أندل����س، �أجراه الزميل 
فار����س ال�شم���ري، ولقاء م���ع  المخرج ح�س�ي�ن ال�سلمان، �أجراه محم���د الر�شيد، 

ولقاء مع المطرب ح�سين اللامي، لـ جبار هادي القري�شي.
كما ن�ش���رت ق�صيدة للناق���د وال�شاعر الراحل عناد غ���زوان بخطه تحت عنوان 
)ذكرى والدي(، وتحقيق بعنوان )منع ت�صدير الكتاب العراقي �ساري المفعول 
�إلى الآن( �أخ���ذت في���ه �آراء مجموع���ة م���ن الم�ؤ�س�س���ات الثقافي���ة ودور الن�ش���ر 

العلمية.

ث�����ائ�����ر ����ص���ال���ح

مندل�سون.. �شحوب لون الورد الجوري
دُ الزوجات في بلاد العجائب تعدُّ

هاتف الجنابي

فانّي مندل�سون

مخفقة بي�ض لدافي�س 1927

مكعبات ملونة .. �ضياء العزاوي 2010لوحة لدافي�س عام 1957


