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قناديل
 لطفية الدليمي

يقدم اورهان باموق في كتابه الجميل )ا�سطنبول(  تف�سيرات 
متع���ددة لحزن مدينته وملاي���ن  مواطنيها فيق���ول: انه حزن 

ي�سكو مزاجا ا�سودَ ي�سترك فيه الجميع.
ي�س���ف بام���وق ح���زن مدينت���ه المزمن باأن���ه ح���زن ينعك�س في 
نفو�سن���ا ون�ستغ���رق في���ه بزهو ونت�س���ارك فيه  م���ع الآخرين، 
وكلم���ة )ح���زن(   التركية ه���ي ذاتها كلمة )ح���زن( العربية  لذا 
يلاحق باموق جذور الحزن الإ�سلامي  ويبحث في عدد المرات 
الت���ي وردت فيها الكلم���ة في القراآن الك���ريم وي�سيف  )النبي 
محم���د  و�س���ف ال�سنة الت���ي فقد فيه���ا زوجته خديج���ة وعمه 
اأب���و طالب باأنه���ا )�سنة الح���زن( اأي ال�سن���ة ال�سوداوية ولهذا 
تعبر كلم���ة حزن في الوجدان الإ�سلامي ع���ن الخ�سارة والألم 
الروح���ي والأ�س���ى الم�ساحب���ن  للخ�سائر، لكن ق���راءة باموق 
ال�سخ�سي���ة لمو�سوع���ة الحزن  ت�سير اإلى خط���اأ فل�سفي �سغير 
ظ���ل يتطور على مر الق���رون  في التاريخ الإ�سلامي، ويرى ان 
للح���زن معني���ن مختلفن  ف���اإذا كان الحزن مركزي���ا في ثقافة 
ا�سطنبول و�سعر �سعرائها  وحياتها  اليومية  على مدار قرنن  
�سابق���ن فاإن الروؤي���ة ال�سوفية اأ�سفت علي���ه الإجلال  للتعبير 
عن اأهميت���ه الروحية  في مو�سيقى ا�سطنب���ول واأغانيها ومن 
هن���ا نفهم  لم���اذا ت�سجينا المو�سيق���ى التركية والغن���اء التركي 
المحمل���ن باأح���زان قرنن من �سي���اع عظمة الدول���ة العثمانية 
وتناق����س هيبتها ثم �سقوطه���ا  حتى غدا الحزن اأ�سلوباً للنظر 
الى الحي���اة الجتماعي���ة والروحية  لأه���ل ا�سطنبول، ولي�س 
مزاج���ا يع���بر عن���ه في المو�سيق���ى والغن���اء، انه ح�س���ب روؤية 

باموق )حالة عقلية توؤكد الحياة في النهاية مثلما تنكرها(. 

وكم���ا يحمل  كل  اإن�سان حزنه ال�سخ�سي  بتفاوت درجاته فاإن  
للمدن اأحزانه���ا المختلفة   لكن ا�سطنبول باموق تحمل  حزنها 
باختيارها ول تحتاج لمغادرته اأو علاجه لأن �سوداويتها تتجراأ 
وتزه���و باأهميتها  في حي���اة ا�سطنبول بعد �سق���وط ال�سلطنة 
العثماني���ة وحتى بعد تاأ�سي����س الجمهورية  ظل  الحزن  يعبر 
في ال�سع���ر التركي ع���ن ذلك ال�سج���ن والأ�س���ى العميق المزمن 
ال���ذي ل يري���د  احد  اله���رب منه اأو ن�سيان���ه او علاجه، الحزن 
الترك���ي يمنح الروح التركية  عمقه���ا  واختلافها وماأ�ساويتها 
وينقذه���ا في النهاي���ة  من  جو الح���داد ال�سامل ال���ذي تتذكره 

الأرواح التركية المتم�سكة بتقاليدها العثمانية الزائلة..

 العراق  له حزنه �سديد الخ�سو�سية فهو حزن معتق  تخمرت 
مادته  في جينات العراقين منذ ع�سور رافدينية بعيدة، حزن 
يختل���ف ع���ن  حزن ا�سطنب���ول ويتفوق علي���ه بكثافته  وتنوع 
م�س���ادره  وتمظهرات���ه، وح���زن بغ���داد يتج�سد ب�س���كل قرين 
مراف���ق فلكل فرد ت���واأم  ل مرئي  مت�سكل  م���ن خلا�سة الحزن  

الب�سري العام  والحزن ال�سخ�سي  واأوجاع  البلاد الموؤبدة.
الحزن العراقي لي�س فرديا ول بَطِرا ول �سوداويا  بل هو حزن  
من�س���وج  م���ع خلايا العراقي���ن  يتراءى م���رة كتمثيل  لطق�س 
جماع���ي دين���ي اأو يظه���ر ب�سكل  ن���دب ون���واح  في  منا�سبات 
الفق���دان  والم���وت  وي�سكل  في تعدد مظاه���ره و�سيلة �سحرية 
خفي���ة  للدفاع  عن النف�س الجريح���ة الم�سحوقة الخا�سرة اإزاء 

الكوارث..
ح���زن الجن���وب العراق���ي المخمر يف���وح  �سجن���ا مجروحا من 
الأغ���اني والمواوي���ل والدارمي���ات والبوذي���ات  ويتقط���ر من  
مف���ردات الحياة اليومية وح���وارات الن�ساء  وفي المدن نجده 
يحت���ل الق�سائ���د ال�سعبية التي تمث���ل باأجوائه���ا المحلية لذعة 
اأحزانن���ا وكثافته���ا مثلما تحف���ل رواياتنا وق�س�سن���ا بينابيع 
دفاقة من عنا�سر الأ�سى، فقلما نجد م�ساهد مرحة اأو اإن�سانية 

مترفة  اأو �ساخرة في معظم ن�سو�سنا العراقية..
يبرر بام���وق حزن ا�سطنبول باأن الحي���اة ذاتها موؤلمة و�سكان 
ا�سطنبول ي�ست�سلمون لفقرهم وكاآبتهم،حزنهم مفعم بالإجلال  
المتح���در من الأدبي���ات  ال�سوفية وم���ا ا�ست�س���لام  اأهلها له اإل 
احت�سان لف�سلهم وهزائمهم وم���ا اأ�سبههم في هذا بالعراقين، 
فالح���زن لديهم لي����س نتيجة لم�ساكل الحي���اة والخ�سائر ولكنه 

�سببها الرئي�س ومنبعها الدائم... 

اورهان باموق واأحزان 
ا�سطنبول   

المن�سوج���ة  المقنع���ة  الق�س���ة  وه���ذه 
حول حي���وات ثلاث ن�س���اء م�سلمات 
ع���ام  باك�ست���ان والمن�س���ورة في  في 
2003، ه���ي تكملة لروايتها الأف�سل 
وكان  المقد�س���ة".  "الم���راأة  مبيع���اً، 
الأم���ر بالن�سب���ة لقي�س���رة، اأكثر مما 
ه���و علاقة حب م���ع �سخ�سياتها. لقد 
كان حي���اة اأنا����س عادي���ن يعي�سون 
موطنه���ا،  في  ا�ستثنائي���ة  اأو�ساع���اً 
باك�ست���ان الت���ي ظل���ت تحثه���ا عل���ى 
الكتابة. وكانت قي�سرة في كوت�سي 
ترجم���ة  في  العم���ل  لتب���داأ  موؤخ���راً 
"تايفون" اإلى لغة الماليالم )اإحدى 
اللغ���ات الرئي�سة الأرب���ع الم�ستعملة 

في جنوب الهند(.
وم���ع اأن قي�س���رة لم تع����س اأب���داً في 
باك�ست���ان، ف���اإن كتابتها تمث���ل مراآةً 
للمعرفة الجتماعية في البلد. وهي 
تق���ول ع���ن ذل���ك "اإن ل���ديّ ذكري���ات 
طفول���ة مبكرة ع���ن الم���كان واأنا على 
تما����س معه على الدوام. وقد اعتدتُ 
اأزور جدت���ي هن���اك". وبطلته���ا  اأن 
الق�س�سية زاري بانو، المراأة ال�سابة 
الم�سلمة المتعلمة والمفعمة بالحيوية 
التي تتخلى عن حبها لعرفٍ قا�سٍ في 
رواية " المراأة المقد�سة" )2001(، قد 
�سدمت العالم الغربي وهي ت�ست�سلم 

للنموذج ال�سائد.
ولقد ط���ار الكتاب م���ن رفوف الكتب 

اإلى  طريق���ه  ليج���د  اأوروب���ا،  في 
مخط���ط المناه���ج في األماني���ا، و ولّد، 
على نحوٍ مه���م، ا�ستجابات م�سجعة 
م���ن باك�ست���ان. و�سوف يت���م اإطلاق 
في  قريب���اً  الماندريني���ة  الترجم���ة 

مهرجان محبي الكتب في ال�سن.
وتنف���ي قي�س���رة اأن تك���ون رواياتها 
متعلق���ة بالدين فق���ط. " فكل ما كنت 
اأحاول عمله هو تقديم امراأة م�سلمة 
اإلى العالم. الحي���اة التي تت�سدرها، 
الكفاح���ات الت���ي تجتازه���ا.. "، كما 
تق���ول، خا�س���ةً في عالم م���ا بعد 11 
اإلى الم�سلم���ن  يُنظ���ر  اأيل���ول حي���ث 
بال�سك. "واأنا اأحاول اأن اأقول للعالم 
اإنن���ي م�سلم���ة محبة لل�س���لام ول�ستُ 

اإرهابية". 
وا�سع���ة  قي�س���رة مجموع���ة  ول���دى 
وه���ي  الق�س���يرة،  الق�س����س  م���ن 
تعتق���د اأن م���ن المهم القي���ام بالتعليم 
م���ن خ���لال عملها الأدب���ي. كما تكتب 
الدرام���ا، وحقق لها عمله���ا الدرامي 
 "'Dil Hi to Hai " التلفزي���وني
م  وقُ���دِّ الأوردي���ة  اإلى  ترج���م  ال���ذي 
م���ن تلفزي���ون باك�ست���ان، جائزتن. 
وتعم���ل حالي���اً على اإنج���از م�سل�سل 
درامي تلفزيوني اآخر يتناول العنف 

المنزلي.
وهي، مع هذا، غير متفرغة للتاأليف، 
" فالكتاب���ة لي�س���ت كل  كم���ا تق���ول. 

ب���ن  م�سل���ك  مج���رد  ه���ي  حيات���ي. 
الأدوار الكث���يرة الت���ي اأق���وم بها. و 
حيات���ي الحقيقي���ة هي م���ع اأ�سرتي. 
اأقوم بالغ�سي���ل، و اأطباق الطعام... 
فاأن���ا اأم، ومدب���رة من���زل، وزوج���ة، 

وابنة".
وهك���ذا ف���اإن اأبط���ال معظ���م اأعمالها 
ن�س���اء   ����� الن�س���اء  م���ن  الق�س�سي���ة 
ي�سحّ���ي بهن المجتم���ع، لكنهن ن�ساء 
يواجه���ن ذل���ك ب���روح ثابت���ة المبداأ. 
اأب���داً اأنن���ي نتاج  " اإنن���ي ل اأن�س���ى 
مجتمع امتي���ازات، ك���وني قد ع�ست 
في بريطاني���ا ط���وال حيات���ي، واأن���ا 
مدرك���ة للغاي���ة اأن هن���اك ن�س���اءً في 
العالم ي�س���كّل تاأليف كت���اب بالن�سبة 
له���ن ترفاً. دعك من الكت���اب؛ اإنهن ل 

ي�ستطعن �سراء ق�سا�سة ورق".
يجدر بالذكر اأخيراً اأن كتاب قي�سرة 
الثال���ث، وعنوان���ه موؤقت���اً "تم���رد"، 
ينقّ���ب في ع���الم الزيج���ات المختلطة 
المليء بالتعقيد. اأما روايتها الرابعة، 
"ال�سمت"، ف�سوف  التي �ست�سميه���ا 
تكون عن جرائم ال�سرف. وهي ق�سة 
تدور في مراك����س، وت�سعى بالتالي 
اإلى ا�ستك�س���اف حيوات ن�ساء وقعن 

في �سرك مجتمعٍ جائر.

The Hindu / عن

عبد الخالق دو�شكي - دهوك 

احت�سن����ت قاعة غال����يري دهوك الفني����ة اأعم����ال الفنان الت�سكيل����ي الكردي 
المخ�سرم عوني �سامي التي ج�سدت تجربته الفنية في مجال فن الكرافيك 

التي بداأها مذ اأكثر من 35 �سنة في مدينة زاخو.
في ه����ذا المعر�����س تم عر�����س اأ�س����كال مختلف����ة من ف����ن الكرافي����ك التي قام 
بر�سمها من����ذ الن�سف الثاني من ال�سبعينات م����ن القرن المن�سرم وبح�سب 
ق����ول الناقد الت�سكيلي �سليمان علي فاإن المعر�س ي�سم العديد من التجارب 
المختلف����ة والمنتمي����ة لمدار�س فنية متنوع����ة منها ما هو ق����ديم ومنها ما هو 
حديث ومعا�سر وباعتبار الفنان قد اغترب في �سنواته الأخيرة الى اأوربا 
فانه ا�ستفاد من التجارب المعا�سرة في هذا الفن، واأ�ساف قائلا " المعر�س 
يمثل مرحلة مهمة من مراحل تجربته ولكن بالتركيز على مراحله البدائية 
في ال�سبعيني����ات نلاح����ظ توجها نح����و الأب�ستراك والتعبيري����ة وبعد ذلك 
نلاحظ����ه يتطور من ناحية ا�ستخدام المواد والتقنيات حيث اجرى تجارب 
على المواد المختلفة وحاول ان يدخل اكثر من مادة في حيز اللوحة ليعطي 
للمتلقي انطباعا ح�سيا للعن والملم�س، فهو يركز على التقنية اأو ما ن�سميه 

المتريال والمواد تعني له الكثير ".
�سليم����ان علي ب����نّ اأن الفنان عوني قد تاأثر كث����يراً بالمدر�سة الأوربية التي 
تعتم����د على التقنية وا�ستخدام المواد المختلف����ة، "حيث ا�ستخدم الكارتون 
والقما�����س وال�سفائ����ح والكث����ير م����ن الم����واد الأخ����رى في اإنتاج����ه متاأث����را 
بالمدار�����س الأوربية التي تعتمد اأكثر على التقنيات اأكثر من اعتمادها على 
الم�سم����ون اللوني ل����ذا تراه يقت�س����د في اللون معتمدا عل����ى اللون الأ�سود 
الكونترا�س����ت ويركز على ذاك����رة جمعية له منذ كان طفلا و�سابا في مدينة 

زاخو".
عن ه����ذا المعر�س قالت الفنانة الت�سكيلية هيف����ي: اإن اآثار الغربة تظهر في 
اأعم����ال الفنان ب�سكل كبير وذلك من خلال ا�ستخدام الفنان اللونن الأ�سود 
والأبي�س ب�س����كل طاغ وابتعاده عن ا�ستخدام الألوان البراقة في معر�سة 
هذا، واأ�سافت " اأن المعر�س وا�سع ويت�سمن الكثير من التجارب المتنوعة 
ول نرى اأ�سلوب����اً خا�سا بالفنان، اإذ نراه يميل اإلى ا�ستخدام اأ�ساليب فنية 
مختلف����ة، وبراأيي كان م����ن الأف�سل لو كان المعر�س قد ت�سمن اآخر نتاجات 

الفنان".

ع���ام 1927 ير�س���م دافي����س مث���لًا لوح���ةً،   -
�سم���ن �سل�سلة اأعماله المذكورة اأعلاه، عنوانها )مخفقة 
بي�س رق���مno .1.1(، وفيها ن�ستطيع ملاحظة انتقال 
اأ�سكال المدينة الأمريكية اإلى كتل هند�سية ملوّنة طافية 
د منف�سلة عنه )لحظناً اأن الكتل  عل���ى خلفية لونٍ موحَّ
د تظهر كثيراً  الهند�سية اللونية الطافية على لون مُوحَّ
في اأعم���ال الع���زاوي(. لم تتب���ق اإل القلي���ل الن���ادر من 
راحاً على العالم المديني: ثلاث  الإ�سارات الت���ي تدلّ �سُ

تحات اأ�سفل اللوحة لعلها تدلّ على ال�سبابيك.

في ع���ام 1932 ير�سم دافي�س "م�سنع عبر   -
 Factory by the البح���ر" )غوا����س عل���ى ورق( 
والأبي�س  بالأ�سود  اأجمالياً  ر�سم���اً  نرى  وفيها   ،Sea
لبناي���ات الع�س���ر ال�سناع���ي الجدي���د النام���ي. ن�ساهد 
اأي�س���اً بع�س الكتل اللونية بالأحمر والأزرق والأ�سفر 
ل تلويناً قدر م���ا ت�سير عنا�سر  والأ�س���ود الت���ي ل ت�سكِّ
م�ستقل���ة، تجريدي���ة تقريب���اً في داخ���ل العم���ل، لكنن���ا 
نرى من���ذ الآن في اأعلى البناية ي�س���ارا كتابةً وتاريخاً 
)print -1869( وفي داخ���ل الكتلة اللونية ال�سوداء 

 .)Y( الحرف

لوحت���ه  دافي����س  ير�س���م   1938 ع���ام   -
 New York( لنيوي���ورك"  المائي���ة  "الواجه���ة 
Waterfront(. هنا تعاود الكتل المدينية الطافية 
بالظه���ور ب�سكل اأو�سح لكنها مفكك���ة اإلى عنا�سر اأمْيَل 
الآن  المختلط���ة  الأك���ثر �سرام���ة  الهند�سي���ة  للاأ�س���كال 
بحروف منف�سلة ت�س���ير من الطبيعية ال�سكلية للكتل: 
حرف ال� m وحرفا LR. يذهب اختزال الألوان بعيداً 

وي�س���ير ه���و نف�سه الكت���ل: الأحمر ال�س���ارخ والأزرق 
والأ�سود والأبي�س على خلفية بيج.

ع���ام 1940 ير�س���م دافي�س لوحت���ه "تقرير   -

 .)Report from Rockport( "من روكبورت
الكت���ل اللوني���ة هن���ا بالأل���وان ذاته���ا تقريب���اً- يُ�ساف 
له���ا الأ�سف���ر ول���ون اآخر- وه���ي تطغى عل���ى التكوين 
وت���ودّ تغييب الكت���ل المديني���ة المتبقية. لك���ن الكتابات 
 )8( والأرق���ام  والح���روف   )...GARAGE(
والعلام���ات الأخرى تح�سر بو�سوح، ويقع حوار بن 

الحرف والعلامة الأيقونية. 

ودبلي���و"  "ج���ي  ير�س���م   1944 ع���ام   -
 G and W، Hirshhorn Museum(
Washington( الت���ي يختف���ي فيه���ا من الناحية 
ال�سكلي���ة اإلى اأبع���د ح���دّ الإلم���اح اإلى العم���ارة المدينية، 
ويطغى عليه���ا من الناحية اللونية الأ�سفر مع ح�سور 
مل���ح للاأحمر الذي يخلق ت�س���اداً قوياً كل مرة، كما هو 
�س  حال الأحمر في لوحات العزاوي. وفيها ن�ستطيع تلمُّ
نوعاً من العلامات الكتابية من اأ�سل غير لتيني. وهذه 
الفر�سي���ة لها م���ا يبّررها في بع����س ممار�سات مدر�سة 
نيوي���ورك المحايثة للفنان حيث ا�ستخدم اأحد ر�ساميها 
من���ذ بداي���ة اأربعينيات الق���رن الع�سرين، م���ارك توبي 
Mark Tobey، الحرف العربي ل�سالح هواج�سه 
الت�سكيلي���ة المغايرة. لو افتر�سن���ا اأن دافي�س ي�ستخدم 
هنا علام���ة كتابية مجهولة اأو مختّرع���ة اختراعاً، فلن 

يغيرِّ الأمر �سيئا يُذكر. 

 The( "ب���اد "الميل���و  ع���ام 1945 ير�س���م   -
الت���ي تمثّ���ل خ���ير تمثيل لوحته   )Mellow Pad
التكويني���ة-  المناح���ي،  م���ن  وتماثِ���ل  "الحروفي���ة" 
التجريدية واللونية، كلها تقريباً لوحة حروفية عربية 
م���ن منج���زات �سي���اء العزاوي، م���ع ف���ارق اأن حروف 
الفن���ان الأخير عربية وح���روف دافي�س لتينية اإ�سافة 
الى ا�ستخدام���ه علامات اأيقونية وكتابي���ة مجهولة اأو 
مختَرعة. العنوان �سعب الترجمة وله علاقة بمرجعية 
الج���از. وق���د لع���ب دافي����س عل���ى مفردت���ه Pad التي 
وجدها م�سلية. في عامية مو�سيقى الجاز لعل العنوان 
mellow Pad ي�سير اإلى حالة عاطفية، بقعة لذيذة 
ب اأثناء اأداء حار للغاية اأو قول اأو ا�ستماع، واإلى  تُج���رَّ

واحد من هذه كان ي�سعى دافي�س.
يع���ترف النق���د الأمريك���ي اأن دافي�س في ه���ذه اللوحة 
"يملاأ قما�س هذه اللوحة بخليط من النقاط والأقوا�س 

والأ�س���كال  والخرب�س���ات  وال�سلب���ان  والمنحني���ات 
الأخرى، القليل منها لها علاقة باأ�سياء الواقع الفعلية. 
ناً بارعاً، اخت���ار الر�سام باليته باردة ل� "  وب�سفت���ه ملوِّ
mellow Pad" لكن اأي�ساً جامحة، فيها وفرة من 
الهيئ���ات المكثفة. بن الأل���وان والهيئات تهتز ال�سورة 
تقريب���اً. يتدب���ر ديفي����س هن���ا خل���ق مع���ادل ت�سويري 
 syncopation  )لعملية تاأخير النبر  )اأو الترخيم
من خلال ايقاعات ب�سرية غ���ير نظامية خلقها تنظيمه 

الطليق للاأ�سكال والألوان".

ع���ام 1951 ير�سم لوحتن هم���ا "اأوه! في   -
�س���ان باول���و" )Owh! in San Pao( و"في���زا" 
عل���ى خلفي���ة �سف���راء وكلتاهم���ا  كلتاهم���ا   .)Visa(
ت�ستخدم���ان الكتاب���ة اليدوية، نوعا م���ن الكاليغرافي، 
حة. لق���د ابتعدنا كثيرا  كم���ا الم�ساح���ات اللوني���ة المُ�سطَّ
الآن ع���ن الع���الم المديني و�س���ار للح���روف والكتابات 
مكان اأ�سا�سي في تاأثيث اللوحة بكاملها، حتى اأن وقيع 

الفنان ي�سير جزءاً ع�سوياً منها. 

لوحت���ه  في  المب���داأ  يتر�سّ���خ   1952 ع���ام   -
 Rapt "المعنون���ة "]فرقة الجاز:[ رابت اآت رابورت�س
at Rappaport's( التي تقوم اأ�سا�ساً على اللونن 
ال�سافين؛ الأحمر والأزرق، كما في الكثير من لوحات 
العزاوي تماماً من جهة اأخ���رى. هذه اللوحات الثلاث 
الأخ���يرة، لوحت���ا 1951 واللوح���ة الحالي���ة، تق���ترب 
كله���ا من فن المل�س���ق واإنْ ظلتْ م�س���دودة اإلى الهتمام 

البلا�ستيكي العميق لدافي�س.
عام 1954 ير�سم دافي�س لوحته "تكعيبية   -
الت���ي   )Colonial Cubism( كولونيالي���ة" 
يتخل����س فيه���ا من الح���روف اأو تتح���ول وتندمج فيها 
الح���روف مع الكت���ل اللوني���ة التجريدية الت���ي يطغى 
عليه���ا اللون الأحمر، مثل اأعمال العزاوي المتاأخرة في 

التي  الحروفي���ة  تجربته 
تْ  فيه���ا الح���روف اأي�س���اً واأبق���تْ عل���ى الأ�سكال هَجر

النقي���ة. الف���ارق بن عم���ل دافي�س هذا وبع����س اأعمال 
العزاوي يوؤخذ بالح�سبان، لك���ن العملن يقومان على 
المب���داأ الف�سائي نف�سه، وال�ستغ���ال على كتل تجريدية 
ملوّن���ة طافية في ف�ساء افترا�سي. لي�س العمل المختار 
للع���زاوي هنا ه���و الأكثر تماث���لًا مع عم���ل دافي�س، اإذ 
هناك اعم���ال اأقرب لديه، لكننا اخترناه لإي�ساح وحدة 

المبداأ لدى كلا الفنانن.

تلك هي مراح���ل التطور الع�سوي الت���ي قادت دافي�س 
اإلى لوح���ة تق���وم في نهاي���ة المط���اف عل���ى م���ا ن�سمي���ه 
ع���اً الحروف. ل يوجد ما يماث���ل هذا التطور عند  تو�سُّ
جل الحروفين العرب الذين قفزوا فجاأة اإلى ال�ستغال 
على الح���رف العربي، مثلما ل يوج���د اأي تطور عربي 
مماثِ���ل لل�سياق���ات الأوربية التي ق���ادت اإلى فن المنظر 
الطبيع���ي اأو اإلى النطباعية عل���ى �سبيل المثال، ناهيك 

عن فن التن�سيبية والفيديو اآرت.

ب��ن ���س��ت��ي��وارت داف��ي�����س و���س��ي��اء ال��ع��زاوي
������ش�����اك�����ر ل���ع���ي���ب���ي

الكاتبة الباك�ستانية �سَهراز..  وحب الكتّاب ل�سخ�سياتهم الق�س�سية
يق��ع الكتّاب، اأحياناً، في حب �شخ�شياته��م الق�ش�شية. وكثيراً ما ينقل 
ه��وؤلاء الكتّاب بع�ض ه��ذه ال�شخ�شيات م��ن رواية اإلى اأخ��رى. وهكذا 
وُل��دت "تايف��ون Typhoon"، وفق��ا للموؤلفة الانكليزي��ة الباك�شتانية 
الاأ�ش��ل قي�شرة �شَهراز Qaisra Shahraz، كما تذكر اآنا�شويا مينون في 

مقالها هذا. 

ترجمة/ عادل العامل

تجربة عوني �سامي الفنية
 في غاليري دهوك 

تبعِ��داً العنا�شر  ر بح��ث دافي�ض ب�ش��كل منتظم رويداً روي��داً مُ�شْ لق��د تطوَّ
الت�شخي�شي��ة، اأي عنا�ش��ر المدين��ة الحديثة الت��ي انطل��ق بالاأ�شل منها، 
لك��ي تتبقى ذكريات بناياته��ا �شاخ�شة على هيئات غام�ش��ة، تحولّتْ كتلًا 
هند�شي��ة ف��ي نهاي��ة المط��اف، ثم لك��ي تتبق��ى م��ن الكتاب��ات ال�شريحة 
والجم��ل الاأولى في اأعل��ى بناياتها بع�ض الاأحرف المتناث��رة هنا وهناك، 
ه��ذه الحروف �شت�شير قاعدةً للوحةٍ حروفي��ةٍ اإذا ما جازفنا باإطلاق هذه 

الت�شمية عليها من اأجل المقاربة الحالية فح�شب.
لن��ر بدق��ة ال�شي��اق الزمن��ي المتتاب��ع له��ذا التط��ور الحثيث عب��ر نماذج 

وا�شحة:


