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تلويحة المدى موسيقى السبت �شاكر لعيبي
بين �ستيوارت دافي�س و�ضياء العزاوي

م���ن المفي���د الآن �أن ن���رى ه���ذا التن���ازع 
ب���ـ  ماي�س���مى  ظه���ور  عل���ى  والري���ادة 
"الحروفية" في العالم العربي، ودلالته 
الأكيدة في �س���ياقنا الح���الي. وفي ظني 
ف����إن ه���ذا التن���ازع الري���اديّ لم يظهر �إلا 
بع���د ظه���ور الح���ركات الفني���ة العربي���ة 
الت���ي �ألحت عل���ى �أنها ت���ودّ عامدة ومن 
الع���ودة  موروث���ة  جمالي���ة  منطلق���ات 
الى الح���رف العرب���ي ب�صفت���ه العن�ص���ر 

الأ�سا�سي للوحة الم�سندية الحديثة. 
ا�سم���ان عراقي���ان يعتق���دان �أنهم���ا رائدا 
مديحة  الر�سامة  "الحرفي���ة" العربي���ة: 
عم���ر التي تخرجت في كلي���ة ماريا غري 
النق���د  ع���ام 1933، ودر�س���ت  اللندني���ة 
الفن���يّ في جامع���ة جورج وا�ش���نطن في 
�أمري���كا ع���ام 1943. ث���م ح�ص���لت عل���ى 
�شهادة البكالوريو�س في الر�سم والنحت 
من كلية الكوركورن للفنون الجميلة في 
وا�ش���نطن عام 1950. �أقامت عام 1949 
�أول معر����ض �شخ�ص���ي له���ا في متح���ف 
الكورك���ورن، ويق���ال عادة ب����أن لوحتها 
فيها )�صور تجريدية للحروف العربية( 
تو�صلت �إلى معالجات جديدة في تجريد 
الح���روف العربية. وكانت قد ن�شرت في 
وا�شنطن بيانا ع���ام 1949 تحت عنوان 
في  ا�ستله���ام  عن�ص���ر  العرب���ي  )الخ���ط 
الف���ن( در�س���تْ في���ه امكانية الإف���ادة من 
الخوا����ص المطاوع���ة للح���روف العربية 
وامكانية ا�ستخدام القيم التجريدية في 
بناء اللوحة الفنية الحديثة. عر�ضت في 
قاع���ة ال���رواق ببغ���داد ع���ام 1981 عدداً 
ي���تْ حروفية م�ؤرخة بعام  من �أعمال �سُمِّ

 .1946
حم���ودي  جمي���ل  الفن���ان  كان  بينم���ا   
الرائ���د  �أن���ه  ي�ؤك���د   )2003  -  1924(
العرب���ي،  الح���رف  ا�ستله���ام  في  الاول 
���ح �إليه الفن���ان �شاكر ح�سن  وه���و ما يلمِّ
ال �سعي���د في كتابات���ه التاريخي���ة قائلًا: 
"كان جميل حمودي منذ عام 1947 قد 
اتخ���ذ م���ن  الكلم���ة المكتوب���ة �ضمن عالم 
اللوح���ة المر�سوم���ة عن�ص���راً جدي���داً في 
البن���اء الفني". �أقام حمودي في باري�س 
ع���ام 1947 وهن���اك بدا مهتم���ا بالحرف 
الزيتي���ة، مت�أث���راً  العرب���ي في لوحات���ه 
في الغال���ب، وف���ق ت�صوراتن���ا، بفك���رة 
اللامرئ���ي invisible الت���ي اهت���م بها 
ب���ول كلي���ه من���ذ نهاي���ة الح���رب العالمية 
هَ، بول كلي���ه، �إلى ا�ستخدام  ومنه���ا توجَّ
�أ�ش���كالٍ تُقلِّد الح���روف العربية كما نعلم 
في العدي���د م���ن اللوحات الت���ي �أنجزها 

بعد عودته من تون�س.
كلاهم���ا مديح���ة عم���ر وجمي���ل حمودي 

ي�ستخدمان الح���روف العربية وفق نهج 
بلا�ستيك���ي غ�ي�ر وا�ض���ح المنطلق���ات. لا 
نج���د �أنهما يمتل���كان مفهوم���اً جمالياً �أو 
نظري���اً �أو فل�سفياً مح���دداً، ولي�س هناك 
من م�سار ت�شكيلي ممنهج قادهما تلقائياً 
�إلى �إدماج الحرف ب�صفته علامة ب�صرية 
تتجوه���ر في التجري���د مثلم���ا ق���اد بحثا 
كلي���ه ودافي�س المختلف�ي�ن �إلى ما قادهما 

�إليه.
وعل���ى كل حال ت�ش�ي�ر تواريخ منجزات 
دافي�س وكليه �إلى �أنها ت�سبق الحروفيين 
العرب ب�أمد طويل، ولعل بع�ض الفنانين 
الت�شكيلي�ي�ن الع���رب الأوائ���ل ق���د عرف 

�أن  دون  بتقليدهم���ا  فق���ام  منجزيهم���ا، 
يعل���ن ذل���ك، زاعم���اً الري���ادة والك�ش���ف. 
لم يعل���ن رواد الف���ن الت�شكيل���ي العربي 
م�صادره���م بتات���اً �أو بالو�ضوح الكافي. 
لع���ل مديحة عمر كانت، بغ�ض النظر عن 
قيم���ة منجزها، على اط�ل�اع على تجارب 
مارك توب���ي و�ستي���وارت دافي�س بحكم 

درا�ستها في وا�شنطن.
لك���ن تجرب���ة الع���زاوي تب���دو قريبة من 
�أعم���ال دافي�س المت�أخرة، ب�ش���كل ينمّ �إما 
عن م�صادفة مذهلة نادرة في تاريخ الفن، 
ح به البتة. وكلاهما  �أو ع���ن ت�أثُّر لم يُ�صرَّ
فر�ضيت���ان معقولت���ان. لا نحب���ذ ت�سمية 

الت�شكيل���ي:  بالتثاق���ف  الأخ�ي�ر  الت�أث���ر 
الفر�ضية التي ن�شتغ���ل عليها منذ بع�ض 
الوقت في الحق���ل الجمالي والت�شكيلي، 
لأن تثاقف���اً م���ا يق�ت�رح وعي���اً بمراجع���ه 

واعترافاً بم�صادره وتقاطعاته معها.
الأمثل���ة الثلاث���ة التالي���ة ت�ض���ع �أعم���الًا 
لدافي����س مقابل �أعمالٍ ل�ضي���اء العزاوي 
لكي ت���رى المدى الذي ت�ص���ل �إليه �صدفة 
التقاطع���ات بين فنان�ي�ن �إذا �صحّ���ت، �أو 
مق���دار الت�أثر غ�ي�ر المعتَرف ب���ه �أذا �صحّ 

هو الآخر.
 في عمله "ب���اد رقم 4" ي�ستخدم دافي�س 
 ،1947 الأربعيني���ات،  نهاي���ة  من���ذ 

والإ�ش���ارات  والح���روف  العلام���ات 
والأرقام في تغطية ال�سطح الت�صويري، 
م���ع خلفيات هند�سية له���ا. فكرة اللوحة 
تق���ع في رغبة الفنان بنق���ل غير المرئي، 
وه���و المرُْتَج���ل في مو�سيقى الجاز، �إلى 
مرئ���ي. لا يمكن فهم ه���ذه الحروفية �إلا 
بفه���م علاقة دافي�س مع مو�سيقى الجاز. 
فف���ي مراهقت���ه كان ديفي�س ي�ت�ردد على 
الحانات في نيوارك بولاية نيوجير�سي 
الج���از،  مو�سيق���ى  ل�سم���اع  ومانهات���ن 
و�أ�صب���ح م���ن المعجب�ي�ن ال�شغوف�ي�ن بها 
طيلة حياته. ق���ال ذات مرة �إن مو�سيقى 
الجاز كانت من الأم���ور التي دفعته �إلى 
فن الر�س���م. ي�شكل الجاز عن�ص���راً �أكيداً 
في تط���ور �أ�سلوب���ه، و�إي�صال���ه �إلى هذه 
"الحروفية" المثيرة التي تبدو �أ�شكالها 
الطافية بدائل ب�صري���ة لإيقاعات الجاز 

الخا�صة.
لك���ن ه���ذه اللوح���ة تخ���رج م���ن البحث 
الطويل الذي قاد دافي�س، بادئ ذي بدء، 
�إلى لوح���ة �سابق���ة مذك���ورة �أع�ل�اه هي 
 "Report from Rockport"
الت���ي تعت�ب�ر م���ن ب�ي�ن �أه���م �أعمال���ه في 
�سن���وات الأربعيني���ات، وم���ن الأعم���ال 
الأولى  فللم���رة  تط���وره،  في  المركزي���ة 
ي�ستخ���دم الفن���ان فيه���ا نظريت���ه ب�صدد 
)لون - ف�ض���اء(. في هذه النظرية يمكن 
�أن يُ�ستخ���دم الل���ون لتعي�ي�ن العلاق���ات 
الف�ضائي���ة بف�ضل مو�ضعت���ه جوار لون 
�آخر. يقول دافي�س: "من الم�ستحيل و�ضع 
لون�ي�ن في نف����س الوقت حت���ى �صدفوياً 
من دون و�ضع عدد �آخر من الوقائع. كلا 
اللونين يمتلكان مقا�ساً ]حجماً[ ن�سبياً، 
�أم���ا لأن لهما المقا�س نف�سه �أو لي�س لهما. 
و�أنهم���ا �إم���ا �أن يكونا بالمظه���ر نف�سه �أو 
لأنهم���ا لي�س���ا م���ن نف�س المظه���ر". تقول 
الناقدة الأمريكية ليزا مينت�س ما�سنجر 
 Report from( لوح���ة  ب�ص���دد 
الأل���وان  "بع����ض   :)Rockport
يتق���دّم، والبع����ض الآخ���ر يتراج���ع مما 
ي�ش�ي�ر �إلى وه���م الف�ضاء ثلاث���ي الأبعاد 
عل���ى �سط���ح ثنائ���ي الأبع���اد. في ه���ذه 
اللوحة خلي���ط من الأل���وان والخطوط 
والأ�ش���كال والأنم���اط الزخرفية وتماهٍ 
غام�ض للم�شاهِد الخارجية التي �ألهمت 
الفن���ان. �إط���ار اللوح���ة هو م���كان قرية 
روكب���ورت في ما�سات�شو�ست�س، المليئة 
بم�ضخ���ات الغاز والأ�شج���ار وواجهات 
المحال التجارية. يتو�سط الم�شهد كاراج 
لل�سي���ارات. �إن الانف�ص���ال بين العنا�صر 
المدينية العدة والأل���وان يُترجِم حيوية 

الحياة الأميركية الحديثة" .

ترجمة/ عادل العامل

م�ؤلف  وه��و  موليغان،  �أن���دي  �ألّ���ف 
 ،fantasti ف��ن��ت��زي  ب���ري���ط���اني 
ريبل�ستروب  هما  الآن  لحد  كتابين 
ون��ف��اي��ة. وك���ان م��ول��ي��غ��ان ق��د عمل 
�أن  قبل  ومدر�ساً  م�سرحياً  مخرجاً 
يُ�صبح كاتباً. وكتابه الجديد )نفاية 
المحببة  الكتب  �أحد  هو   ،)Trash
هذا العام. �إنه كتاب لا تود �أن ت�ضعه 
تكت�شف  �أن  تريد  لأن��ك  فقط  جانباً 
كيف تنتهي الق�صة. )وتدور الق�صة 
في �أح���د ب��ل��دان ال��ع��الم ال��ث��ال��ث في 
م�ستقبلٍ غير بعيد جداً، وهي حول 
الم�شردين  الم��زاب��ل  �أولاد  م��ن  ثلاثة 
الذين يعي�شون من التقاط �أ�شياء من 
المدينة،  �ضواحي  في  القمامة  جبال 
ع��ل��ى �شيءٍ  ال��ن��ف��اي��ة  وي��ع�ثرون في 
ويحتفظون  ج��داً،  وغام�ض  خا�ص 
يتعر�ضون  التي  المطاردات  رغم  به 
وعدتهم  التي  المجزية  والمكاف�أة  لها 

بها ال�شرطة... �إلخ(،
الكتاب،  ق��راءة  من  انتهيت  وعندما 
التي  الأ�سئلة  بع�ض  ل��دي  تكونت 
الم�ؤلف،  رغبت حقاً في طرحها على 

وقد تلطّف و�أجاب عليها؛
الانكليزية  بتدري�س  ق��م��تَ  لقد    *
البرازيل،  و  ال��ه��ن��د،  في  وال���درام���ا 
تجاربك  لك  �أوحت  فهل  والفيليبين. 

في هذه البلدان بكتابة )نفاية(؟

ل��ق��د  �أج������������ل،   -
تجاربي  �ألهمتني 
الكتاب،  ه��ذا  تلك 
الأو��������ص�������اف  و 
التي  الافتتاحية 
يقدمها لنا رفائيل 
�شخ�صيات  )�أح��د 
ال��ق�����ص��ة(، ح��ول 

الخ���������و����������ض في 
حقيقية  ال��ب�����ش��ري��ة...،  الأو����س���اخ 
حين  مانيلا  في  ر�أيتها  وقد  تماماً.  
ذاكرتي  في  ذال���ك  و�سيظل  زرت��ه��ا، 
�أب��داً. فالكتاب هو من وحي مانيلا، 
هذه  م��ث��ل  لأن  ذل���ك  �أح����دد  لم  لكني 
الأماكن موجودة على امتداد العالم 

النامي.
مثل  �أولاداً  بالفعل  ق��اب��ل��تَ  ه��ل   *
رفائيل، وغاردو، ورات، �شخ�صيات 

ق�صتك؟
الى  م�ستندة  ال�شخ�صيات  جميع   -
لدمج  �أم��ي��ل  و�أن���ا  التقيتهم.  �أط��ف��ال 
طفلين وحتى ثلاثة معاً، وعليه ف�إن 
رفائيل، مثلًا، هو �أحد �أولاد �شوارع 
مانيلا.  في  زه����ور  وب���ائ���ع  ك��ل��ك��تّ��ا 
قيد  على  كِلاهما  ال��ول��دان  ظ��ل  وق��د 
وكدّهما  فطنتهما،  بف�ضل  الح��ي��اة 
�أجل  من  اليوم  ط��وال  الأق���دام  على 
بالمرونة،  يتّ�سمان  وه��م��ا  ـ��ـ  دولار 

والكارزمية، والت�صميم الكلّي.
�ستنتهي  ك��ي��ف  ت��ع��رف  ك��ن��ت  ه��ل   *

الق�صة قبل �أن تبد�أ كتابتها؟ 

�أع�����رف. ف��ق��د وردت  �أج����ل، ك��ن��ت   -
تقريباً.  ك��ام��ل��ةً  ذه��ن��ي  في  الق�صة 
كنت �أفكر بها و�أنا �أقوم بالتدري�س، 
حتى  لكتابتها  وق��ت  ل��دي  يكن  ولم 
ذلك  وك��ان  الف�صح.  عيد  في  عطلتي 
الق�صة  بمحور  فكّرتُ  قد  �أني  يعني 
وال�����ش��خ�����ص��ي��ات ل��ب��ع�����ض ال���وق���ت، 
فعلًا،  �أكتبها  ح�ين  �أن��ن��ي  ووج���دت 
النادر  في  �إلا  �إغ��راء  هناك  يكون  لا 

للخروج عن المو�ضوع. 
يتلقّاها  �أن  تود  التي  الر�سالة  ما   *

من قراءتهم لق�صتك هذه؟
�أن��ن��ي �أح���ب ال��رح��ل��ة ال��ت��ي تقوم   -
ب��ه��ا �أول��ي��ف��ي��ا ـ��ـ �أح����ب �إدراك���ه���ا �أن 
ت��ع��ق��ي��داً مم���ا تظن،  �أك��ث��ر  ال���ع���الم 
الفقر  م��ن  ال��ع��اط��ف��ي  الم��وق��ف  و�أن 
ال�صحيحة  الا���س��ت��ج��اب��ة  ه��و  لي�س 
ت�صميم  و�أح����ب  غ�ضبها.  �أح����ب  ـ��ـ 
�شخ�صياتي، وفكرة �أن �أولئك الذين 
لا قوة لهم �سيجدون طريقةً للكفاح، 

وينت�صرون.

Kids Blog  :عن  

 في بداي���ة الحفل افتتح فوزي الاترو�شي 
ال�ص���ور  معر����ض  الثقاف���ة  وزي���ر  وكي���ل 
الخا����ص بالفن���ان ال�سع���دي ال���ذي يوثق 

لمحطات من حياته الفنية.
  كان �أول المتحدث�ي�ن د. جم���ال العتاب���ي 
مدير عام دائ���رة الفنون الت�شكيلية، الذي 
�أ�ش���ار �إلى ان الم���وت لم ي�ستط���ع �أن يغيب 
ال�سعدي بل منحه قدرة النمو والانت�شار، 
و�أك���د �أنها بداي���ة التجدي���د، ويقينا اي�ضا 
�أن ه���ذا المنط���ق �سيك���ون دوم���ا منهجن���ا 
في البح���ث والاكت�ش���اف، وق���ال العتابي 
في معر����ض حديث���ه ع���ن ال�سع���دي، ان���ه 
ينتم���ي الى الجي���ل المتم���رد الباحث بقلق 
ع���ن ال�ش���كل الرامز لطموح���ه في تحقيق 

�شخ�صي���ة تن�سج���م وروح الع�ص���ر، تلفتُ 
ال�سع���دي  ج���رد  لق���د  الجه���ات،  كل  الى 
الأ�شكال م���ن �إيقاعها التقلي���دي وا�ستعار 
الرم���وز ولم يبتع���د ع���ن مناب���ت الأ�شياء 
الجميل���ة ب�إ�ضافات مبدعة ملهمة، دون �أن 
تفقد غنائيته���ا وتلقائيتها فجاءت الأفكار 
من�ساب���ة في �أعم���ال الفن���ان المب���دع، ولمحّ 
َ العتاب���ي لق���د كان مث�ي�را للج���دل و�شكل 
�صدمة للذائقة الكلا�سيكية وهذا هو ال�سر 

في ديمومة فن ميران.
الفنان الت�شكيلي قا�سم العزاوي الذي �أدار 
الجل�سة �أ�شار الى اهمية هذا الفنان الذي 
حف���ر عميقا في مجال النح���ت والت�شكيل، 
وق���ال �إن الفنان عا����ش في فترة قلق �أو ما 

ي�سم���ى بالموجة ال�صاخب���ة، وقد نجح في 
ن�ص���ب الن�سور، وه���ذه المو�ضوع���ة التي 
بقيت داخل الرمز تمور داخل الن�صب من 
خ�ل�ال الوج���وه الملثمة الت���ي تحيط بهذا 
الن�ص���ب الجمي���ل والمتح���رك ديناميكي���ا، 
وح���اول �أن يرتق���ي بمقارب���ات م���ن الفن 
التكعيب���ي  م���ن خ�ل�ال  عمل���ه في تمث���ال 

عنترة الذي لاقى زوبعة في ذلك الحين.
وا�ستذكر زميله الفن���ان الت�شكيلي �صادق 
ربيع بع�ض الذكري���ات في �أيام الدرا�سة، 
�أي���ام كان���ا يدر�س���ان النح���ت في ايطاليا، 
الت���ي كان���ت البداي���ات في معه���د الفنون 
الجميل���ة في بغداد حي���ث كانوا مجموعة 
م���ن الأ�صدق���اء �أمث���ال عي���دان  ال�شيخلي 
و�إ�سماعي���ل فت���اح ال�ت�رك وفخ���ري ر�شيد 
وعبد الك���ريم الوكي���ل و�آخري���ن، و�أ�شار 
ربي���ع الى ان �أ�ست���اذ النح���ت كان النحّات 
ج���واد �سليم، وعندما التقين���ا في ايطاليا 
�أن���ا وم�ي�ران ومحمد غني حكم���ت، حيث 
كن���ا مبهوري���ن بالن�صب الموج���ودة وهي 
عب���ارة عن متاح���ف مليئة ب�أعم���ال مايكل 
انجلو وكني�سة الفاتيكان و�أعمال برليني 
وكانوف���ا، وو�صف ربيع تل���ك ب�أنها مدينة 

نور بالن�سبة �إلى بغداد المدينة الهادئة.
وتح���دث  الفنان الت�شكيل���ي �سعد الطائي 
ع���ن تاريخ مه���م من �سفر ه����ؤلاء المبدعين 
الذي���ن ت�شكلت منه���م مرحل���ة م�ضيئة في 
: عندما رجعت  َ النح���ت والت�شكي���ل وب�ّن�يّ
م���ن �إيطالي���ا ع���ام 1957 كان���ت الوجب���ة 
التي ذهبت �إلى ايطاليا مازالوا في بغداد 
ومنه���م الفن���ان �ص���ادق ربي���ع و�إ�سماعيل 
فت���اح ال�ت�رك وم�ي�ران ال�سع���دي وغازي 
ال�سع���ودي، و�أ�ضاف الطائ���ي: �إن ميران 
نح���ت عل���ى الخ�ش���ب منحوت���ات جميل���ة 
وا�شتغ���ل بالبرونز، وقد بنى م�صهرا  في 
بيت���ه  الذي  �أدى ب���ه الى  وعكات �صحية، 
وقد ن�صحه الأطباء  نقل الم�صهر من داخل 

البيت.
المداخ�ل�ات  م���ن  الكث�ي�ر  هن���اك  وكان���ت 
وال�شه���ادات م���ن قب���ل الناقد ح�س���ب الله 
يحي���ى والأ�ستاذ عبد الحمي���د �سعيد و د. 
جا�سم ال�ص���افي والناقد الت�شكيلي �صلاح 

عبا�س.

ثائر �صالح

لوي���ز ف���اران 1804-1875 م���ن المو�سيقي���ات الفرن�سي���ات اللائ���ي ج���رى 
ن�سيانه���ن وتنا�سيه���ن ع���ن دون حق. فه���ي م�ؤلفة مو�سيقي���ة، وهذا وحده 
�سب���ب كاف لتنا�سيها و�إهمالها من قبل المجتمع الذي ي�سيطر عليه الذكور. 
لكنه���ا فوق ذل���ك م�ؤلفة مو�سيقي���ة بارعة، وعازف���ة بيانو ماه���رة، ومربية 

ومدر�سة ناجحة.
ب���د�أت لويز فاران بتعلم العزف عل���ى البيانو مبكراً، وعندما تبينت قدرات 
الطفل���ة ب���د�أت ت�أخ���ذ الدرو�س ع���ن الت�شيك���ي �إغنات����س مو�شل����س مدر�س 
مندل�سون و�صديقه، وع���ن النم�ساوي ال�سلوفاكي يوهان نبوموك هومل. 
و�أر�سله���ا �أبواه���ا لتدر����س الت�ألي���ف على ي���د الت�شيكي - الفرن�س���ي �أنتون 
رايخا الذي كان �صديقاً لبيتهوفن، و�أ�ستاذاً لكل من فران�س لي�ست و�أكتور 

برليوز.
ح�صلت على �سمعة وا�سعة في ثلاثينيات القرن التا�سع ع�شر كعازفة بيانو، 
ولذل���ك تعين���ت مدر�سة بيانو في كون�سرفاتوار باري����س �سنة 1842، ومع 
ذل���ك كانت تت�سلم �أجوراً �أقل بكثير من �أجور زملائها المدر�سين الذكور. �ألا 
�أنها بعد النجاح الباهر الذي ح�صله عملها نونيت )لت�سع �أدوات مو�سيقية، 
رق���م 38 في م���ي بيمول كبير �سن���ة 1849( وبعزف ع���ازف الكمان ال�شهير 
ي���وزف يواخيم، طالبت ب�أجر م�ساوٍ لأجور المدر�سين الرجال ونجحت في 

ذلك.
�ألف���ت لوي���ز ف���اران �أعم���الا للبيانو، ث���م مو�سيقى الحج���رة قب���ل �أن تنتقل 
�إلى الت�ألي���ف الاورك�س�ت�رالي، ولها ث�ل�اث �سيمفونيات. وتعت�ب�ر م�ؤلفاتها 
لمو�سيق���ى الحجرة من �أف�ض���ل �أعمالها، على الخ�صو����ص النونيت ال�شهير 
)رباع���ي وت���ري م���ع خم����س هوائي���ات(. ولا تق���ل �أعماله���ا قيمة ع���ن �أهم 
معا�صريها م���ن الم�ؤلفين الذكور. �أمت���دح المو�سيقار العبق���ري والناقد الفذ 

روبرت �شومان �أعمالها.

ال�سيمفونية الأولى الق�سم الثالث
للفرن�سية لويز فاران

في ا�ستذكار ميران ال�سعدي

ا�س��تعار الرم��وز ولم يبتع��د ع��ن منابت الأ�ش��ياء  
موليغــــــان.. و�أولاد ال�ــــشوارع 

في العالم الثالث   
احتفت دائرة الفنون 
الت�شكيلية في وزارة الثقافة 
بالنحات الراحل ميران ال�سعدي 
احد ابرز نحاتينا المتخ�ص�صين 
في فن "البوتريه"، و�أ�ستاذ 
حرفي تتلمذ على يديه رعيل 
من الفنانين المبدعين، كان 
احد �أعماله المهمة ن�صب  
�شكلت  الن�سور" التي  "�ساحة 
معلما ح�ضاريا يميز العا�صمة 
المدورة، فهذا الن�صب حفر 
عميقا في الذاكرة الجمعية 
لي�س للبغداديين ح�سب، بل 
لجميع العراقيين من مختلف 
الأجيال، ذلك انه مو�ضوع في 
مدخل مدينة بغداد الذي 
يو�صل �إلى الطريق العام لمدن 
الغرب والجنوب العراقي.

محمود النمر


