
قب���ل اأي���ام قليل���ة، انته���ت فعاليات الملتق���ى الثاني 
لق�صي���دة النثر في الب�صرة، ال���دورة التي حملت، 
وبمفارق���ة عجيب���ة ا�ص���م رائ���د ال�ص���عر الحدي���ث 
)بدر �ص���اكر ال�ص���ياب(، دون اأن نعرف كيف ولماذا 
)ال�ص���ياب( في فعالي���ة تخت�ص بق�ص���يدة النثر!!.  
وبالرغم م���ن اإن اأجواء )الملتقى( اق���ل ارتباكاً من 
اأجواء مهرجان المربد، واأح�ص���ن تنظيماً منه. لكن 
ثم���ة اأخطاء هائل���ة، ومعيبة ن�ص���عر اإزاه���ا بدوار 

واختناق.
ع�صرات ال�صع���راء اعتلوا المن�ص���ة، بع�صهم من له 
مع )ال�صعر( ع�صرات ال�صنين، لكنهم لم يقروؤوا لنا 
�صعراً!  كان اأ�صعرهم قد قراأ مقالات بنية ال�صعر، بل 
اأكثر �صوءاً، كان���ت )الن�صو�ص( عبارة عن كلمات 
متقاطع���ة، وخلطة عجيبة م���ن المفردات المتنافرة، 
والتراكي���ب اللغوي���ة المتنا�ص���زة. بالاإ�صاف���ة اإلى 
كل ذلك، الج���زر المرعب للغة العربي���ة وقواعدها. 
حروف ج���ر لا تجر عند �صعراء!!، واأفعال لا ترفع 
ولا تن�ص���ب عند اآخري���ن!، وهلّم ج���را من مجازر 

لغوية مخجلة.
اأق���ول، ب�صراح���ة مطلق���ة، اإن بع����ص الن�صو����ص 
المق���روءة تمثل اإهانة لق�صي���دة النثر، وا�صتخفافا 
بالمتلقين الحا�صرين، وتنمّ عن غياب ذوق جمالي 

واأدبي عند اأ�صحابها.
وهنا ا�صاأل كيف يتكرر ال�صماح - من قبل القائمين 
عل���ى الملتقى- لتلك الن�صو�ص بالمرور، بالرغم من 
امتلائها بالاأخطاء، والعي���وب، وفقدانها للقوالب 

التقليدية في كتابة ق�صيدة النثر.
لم���اذا لا تعم���ل الملتقي���ات، ومنه���ا ملتق���ى ق�صيدة 
النثر على ت�صكيل لجنة لفح�ص الن�صو�ص. ت�صم 
اأ�صم���اء معروفة بكفاءتها ومهنيته���ا للتاأكد) فقط( 
م���ن �صلامته���ا اللغوي���ة، وتوفرها عل���ى ال�صروط 

العامة في كتابة الق�صيدة. 
هذه لي�ص���ت دعوة لفح����ص )�صعري���ة( الن�صو�ص 
اأو الرقاب���ة عليها، بل للحد م���ن الابتذال اللغوي، 
والمزاجي���ة المنفلت���ة التي ينجم عنه���ا عدم احترام 

الحقل الاإبداعي.

للاأ�ص���ف كان���ت المن�ص���ة متاح���ة لمن ه���بّ ودبّ من 
)ال�صعراء(.

ملاحظ���ة اأخرى تنم ع���ن عدم اي���لاء اأهمية كبيرة 
م���ن قبل بع����ص ال�صعراء له���ذا الملتق���ى. حيث قراأ 
اأك���ثر من �صاع���ر ق�صيدة اأو ق�صائد م���ن دواوينهم 
المن�صورة! كي���ف يُ�صمح بذلك؟ األي�ص من المفتر�ص 
اإنن���ا اإزاء ملتقى يعمل عل���ى تقديم ن�صو�ص )غير 

عتيقة( كحد اقل؟ واإلّا ما قيمة الملتقى اإذن؟  
���ر اللجن���ة المنظِم���ة  األي����ص م���ن المفتر����ص اأن ت�صّ
عل���ى �ص���رورة ق���راءة ن�صو����ص غ���ير من�ص���ورة. 
كما ه���و التقليد ال�صائد وال�صائ���ع و�صط الملتقيات 
والمهرجان���ات المخت�صة. وعلى م�صت���وى ال�صعر-

اأي�ص���ا- لم ي�صتط���ع الملتقى الث���اني لق�صيدة النثر 
اأن يق���دم لن���ا �صع���راء اأو ن�صو�ص���ا مهم���ة اإلّا على 
نحو مح���دود ومحدود جدا. بل ك�صف للاأ�صف عن 
اأنيمي���ا �صعرية اأ�صابت �صع���راء مهمين في ق�صيدة 

النثر عبر ن�صو�صهم التي قروؤوها.
اأجمل ما في هذا الملتقى- و�صواه اأي�صا- هوام�صه 
التي تمثلت بعر�ص فيلم )الخبز الحافي( للمخرج 
الجزائ���ري )ر�صي���د ب���ن ح���اج(. والع���زف المنفرد 
عل���ى اآلة الع���ود الذي قدم���ه ال�ص���اب الواعد )علي 

عي�صى(.

 

  
    

�صه���دت الب�ص���رة للف���ترة م���ن الاأول 
اآذار 2012 اإلى الث���اني منه ، انعقاد 
الملتقى الث���اني لق�صيدة النثر)دورة 
ال�صّياب( تح���ت �صعار)ق�صيدة النثر 
م�صتقب���ل ال�صعر العرب���ي الحديث(. 
م���ا يثير الا�صتغ���راب في هذا الملتقى 
اقترانه با�ص���م ال�صاعر ال�صياب اأوّلًا، 
و�صعاره���ا الم�صتف���ز الاأك���ثر غراب���ة 
ثاني���اً. ول�صنا ن���دري كيف �صاغَ لدى 
منظمي ملتقى معنيّ  بق�صيدة النثر 
ح�صراً ت�صمية دورت���ه الثانية با�صم 
�صاع���ر لم يع���رف اأو يوث���ق تاريخياً 
اأن���ه كت���ب ق�صي���دة ن���ثر واح���دة في 
كتابته���ا.  عل���ى  �صجّ���ع  اأو  حيات���ه، 
فال�صي���اب ط���وال حيات���ه ال�صعري���ة 
كان يكتب ال�صع���ر على وفق البحور 
المتع���ارف  الكلا�صيكي���ة  ال�صعري���ة 
عليها تاريخي���اً ولم يخرج عليها، اإلا 
عندم���ا ات�صعت روؤاه ال�صعرية وبات 
المبن���ي  التقلي���دي  الق�صي���دة  نظ���ام 
على اأ�صا����ص اأبي���ات متعاقبة تنتهي 
مك���وّن  بي���ت  موحّ���دة وكل  بقافي���ة 
م���ن �صطري���ن، عائقاً اأمام���ه، فتحول 
اإلى �صع���ر التفعيل���ة. خا�ص���ة بعد اأن 
ا�صتطاع الاطلاع كث���يراً على ال�صعر 
الاأوربي والانكليزي، بالذات، بلغته 
الاأ�صلية، و وقع تحت تاأثيره المبا�صر 
وهو ما اأثبته، هو ذاته في حوارات 
عدة اأجريت مع���ه. لم يكتب ال�صياب 
ق�صيدة الن���ثر ، ولم يخرج عن �صعر 
�صدي���د  كان،  ب���ل  نهائي���اً،  التفعيل���ة 
الالتزام بالبحور ال�صعرية الخليلية 
ويكت���ب ق�صائ���ده موزون���ة ومقفاة 
واإن خرج���ت عل���ى نظ���ام ال�صطرين 
المعروفين. كم���ا اأن انعقاد الملتقى لم 
يتزامن مع ذكرى وفاة ال�صيّاب التي 
ت�ص���ادف في الراب���ع والع�صرين من 
كان���ون الاأول من كل عام لي�صار اإلى 

و�صع ا�صمه في واجهة الملتقى، واإذا 
كان���ت الم�صاألة مجرد اإط���لاق ت�صمية 
مجاني���ة لا معن���ى له���ا، م���ع عمي���ق 
رائ���داً  �صاع���راً  لل�صي���اب  الاح���ترام 
مج���دداً، فالاأج���در اأن يحم���ل -ه���ذا 
الملتق���ى- ا�ص���م ال�صاع���ر )البريكان( 
لاأن���ه عق���د في وق���ت قريب ج���دا من 
ذكرى مقتل البري���كان الم�صادف ليل 
الثامن والع�صرين من �صباط كل عام 
وفي م���كان لا يبعد عن م���كان انعقاد 
الملتقى اإلا باأقل من ثلاثة كيلومترات 
عن المكان ال���ذي غُدر فيه بالبريكان. 
في �ص���وء �صعار الملتقى الثاني الذي 
هو)ق�صي���دة الن���ثر م�صتقب���ل ال�صعر 
العرب���ي(، فاإن���ه وبو�ص���وح لا يمكن 
لمث���ل ه���ذا ال�صع���ار اإلا اأن يقودنا اإلى 
اإنت���اج التهمي����ص والاإق�صاء الثقافي 
يعي���د  �صع���ار  وه���و  والاجتماع���ي، 
الثق���افي-  الما�ص���ي  دورة  ويك���رر 
الاجتماع���ي التعي����ص ك���رة اأخ���رى، 
وم���ن الا�صتهان���ة ، اإلغ���اء الاأجنا����ص 
الاأخرى في م�صاحة �صا�صعة ينطوي 
عليه���ا )بيت ال�صع���ري العربي( بكل 
تنوعاته وتفرعاته، التي تمتد عميقا 
في الزمن وتنفتح اأفقياً ب�صعة لا يمكن 
قيا�صها ، ولذا فاإن رهن م�صتقبل هذا 
ال�صعر الممتد زمان���اً ومكاناً واإبداعاً 
تتح���دد  لم  فق���ط،  واح���د  بجن����ص 
ملامحه بو�صوح حتى اللحظة يدلل 
عل���ى جهل اأمية �صعرية ومجانية في 
التفك���ير ، ويترافق ذلك مع ا�صتهانة 
بالمنجز ال�صعري العربي ، لمن فر�صَ 
ه���ذا ال�صعار على الملتقى ومن وافقَ 
عليه اأي�صاً من بع�ص اأع�صاء الهيئة 
الت�صكي���ك  يمك���ن  لا  التح�صيري���ة. 
بو�صفه���ا  الن���ثر  ق�صي���دة  اأن  في 
نوع���اً اأو جن�ص���اً اإبداعي���اً وتجريباً 
تغني تجربتن���ا ال�صعرية العراقية- 

العربية ، لك���ن اأن تكون هي وحدها 
)م�صتقبل ال�صع���ر العربي(  فهذا هو 
)الغل���و( بح���د ذات���ه، نع���م لق�صيدة 
النثر لتغني وتج���دد وتفعل الحياة 
الاإبداعي���ة العربية - العراقية،  لكن 
م���ن مجانية الطرح والجهل الثقافي 
وحده���ا  الن���ثر  ق�صي���دة  تك���ون  اأن 
الوحي���دة  الم�صتقبلي���ة  ال�ص���ورة 
وتن���وع   وج���دل  لحرك���ة  المقترح���ة 
الحداثة ال�صعرية العربية. فق�صيدة 
الن���ثر باأفقه���ا الحالي تبق���ى تجربة 
غ���ير مكتملة، وم���ن ال�ص���روري اأن 
تظل كذلك لغر�ص حراكها المتوا�صل 
اإبداعي���اً و لا يج���وز نهائي���اً الركون 
اإلى الاإط���لاق في اأن) ق�صيدة النثر( 
ال�صع���ر  )م�صتقب���ل  ت�ص���كل وحده���ا 
العربي( فه���ذه الم�صاألة تدخل �صمن 
التنبوؤات ولا م���كان في هذا الع�صر 
للتنب���وؤات المبنية عل���ى التمنيات اأو 
توقعات الم�صتغلين بالفلك اأو را�صمي 
خرائط الاأبراج الذين غالباً ما تكون 
مواده���م للت�صلية والفكاهة ومكانها 
ع���ادةً في ال�صفحة ما قب���ل الاأخيرة 
من ال�صحف اليومي���ة وهي �صفحة 
خا�صة بالت�صلية واللهو المجاني ولا 
علاقة لها بالاأف���ق الثقافي- المعرفي 
والعمل الاإبداعي الجاد الذي يك�صف 
بو�ص���وح لا لب����ص في���ه ع���ن الفق���ر 
والجه���ل والاأمي���ة الثقافية والتدني 
الفك���ري لمَ���نْ طرح ه���ذا ال�صع���ار اأو 
فر�صه على الملتق���ى. اإن هذا ال�صعار 
يبع���د الاجنا�صي���ة المتع���ددة الفاعلة 
التي هي �صم���ة ع�صرنا وما عليه اأن 
تكون ثقافتنا ال�صعرية بالذات، وهو 
عنوان ي�صتبعد ال�ص���راع اإذ تتحول 
في���ه ق�صي���دة  النثر اإلى بدي���ل  كلي  
لل�صع���ر العربي  ف���لا جن�ص اآخر غير 
هذه الق�صيدة وبذا فاإن هذا ال�صعار 

ه���و دع���وة مبك���رة لم���وت )ق�صي���دة 
الن���ثر( ذاته���ا. كان يمك���ن اأن يكون 
ال�صع���ار )ق�صي���دة الن���ثر وم�صتقبل  
ال�صع���ر العرب���ي( اأو اأي �صع���ار اآخر 
لا يملك �صف���ة الاطلاقية مهما كانت. 
فق�صيدة النثر ذاته���ا تجاور اأ�صكالًا 
اأخ���ر م���ا ت���زال و�صتظ���ل فاعل���ة في 
ال�صعر العرب���ي، ولا يمكن اأن يكون 
ثمة مهيمن �صع���ري واحد على عالم 
ال�صعر المت�صع ال���ذي نطمح اإليه، اإلا 
من خ���لال تلاقح وتفاع���ل الاأجنا�ص 
ال�صعرية الاأخ���رى. انح�صر الملتقى 
وبخم����ص  بحثيت���ين  بجل�صت���ين  
فيهم���ا  و�ص���ارك  �صعري���ة  جل�ص���ات 
اأك���ثر من �صبع���ين �صاع���راً، كل طرح 
ق�صيدت���ه الخا�ص���ة وكان) ال�صع���ر( 
ال�صف���ة حق���اً،  ه���ذه  وال���ذي يمل���ك 
غائب���اً ، اإلا م���ا ن���در، وكان يفتر�ص 
اأن يج���ري الاهتمام بالنوع بدلًا من 
م خلال الملتق���ى عر�صان  الك���م. وقُ���دِّ
�صينمائي���ان لن���ادي ال�صينم���ا ال���ذي 
ي�صرف عليه الكاتب والمترجم نجاح 
الجبيلي وعلق عل���ى احدهما الناقد 
ال�صينمائي كاظم مر�صد ال�صلوم. اأما 
البحوث فقد خ�ص����ص لها جل�صتان 
فقط الاأولى تح���ت عنوان)اليومي 
والماألوف في ق�صيدة النثر( اأدارها 
الناق���د زه���ير الجب���وري و�صاه���م 
فيه���ا النقاد  يا�ص���ين الن�صير بورقة 
حملت عن���وان" اليوم���ي والماألوف 
في ق�صي���دة النثر"، و الناقد عبا�ص 
عب���د جا�صم �صارك ببح���ث عنونه ب� 
ال�صعرية  اللامركزي���ة  " جمالي���ات 
لدى �صع���راء ما بعد ع���ام 2003 "، 
اأم���ا الناقد د . رحمن غركان ف�صارك 
ببحث  عنون���ه ب� " �صعرية العتبات 
الن�صية في ق�صيدة النثر"، والناقد 
عب���د الغف���ار العط���وي ق���دم ورق���ة 

نقدي���ة بعن���وان " اأطروحة التغيير 
و  التغي���ير"،  �صع���راء  موج���ة  في 
الورقة الاأخيرة كان���ت للناقد جبار 
النجدي " ق�صي���دة النثر واإ�صكالية 
عل���ى  وعق���ب  الداخل���ي،   الاإيق���اع 
البح���وث الناقد  ب�ص���ير حاجم، اأما 
الجل�صة النقدي���ة والبحثية الثانية  
فعق���دت في �صب���اح الي���وم الث���اني 
والمع���رفي  التاأويل���ي   ( وبعن���وان 
في ق�صي���دة النثر( اأداره���ا الكاتب 
جا�صم العايف و�صاهم فيها الدكتور 
فهد مح�صن فرح���ان ببحثه المعنون 
الم�صاد"  الن����ص  مكابدات  "بع����ص 
والدكت���ور �صم���ير ال�صي���خ ببحثه "  
ق�صي���دة النثر في موق���د الترجمة: 
ان�صي الح���اج اأنموذجا" والدكتور 
�صي���اء الثام���ري ببح���ث عنونه ب�" 
ت�صامي الاأ�صكال م���ن الق�صيدة اإلى 
ق�صيدة الن���ثر" والناق���د والباحث  
 " ببحث���ه  �ص���ارك  حاج���م  ب�ص���ير 
تاأم���ل  معرفي���اً:  معن���ىً  الاإيح���اء 
الفل�صفي في ق�صيدة النثر"، وكذلك 
�صاهم الدكتور م�صلم ح�صب ببحثه 
المو�صوم " ال�صورة الدلالية  وحدود 
الانزياح الدلالي في ق�صيدة النثر". 
و�صه���دت الجل�ص���ات النقدية بع�ص 
التعقيب���ات م���ن الناق���د  عبا�ص عبد 
جا�ص���م وال�صاعر عم���ر ال�صراي. ما 
يمكن ت�صخي�صه بو�صوح هو �صمة 
العجالة والارتجال في عقد الملتقى 
مع عدم الالتزام بالتوقيتات المعلنة 
والدرا�ص���ات  ال�صعري���ة  للق���راءات 
النقدية والبحثية، و�صوء الخدمات 
لا  وك���ثرة  والفن���دق،  القاع���ة  في 
م���برر له���ا وتبع���ث عل���ى المل���ل في 
اإلق���اء الق�صائ���د م���ن قب���ل ال�صعراء 
وكذل���ك  الواح���دة،  الجل�ص���ة  في 
الخروق���ات التي �ص���ادت القاعة من 

خلال عدم الالت���زام بغلق الهواتف 
النقالة ، وتعمد كثرة التدخين دون 
الالتف���ات لن���داءات  م���دراء تق���ديم 
الجل�صات ال�صعري���ة والنقدية بناء 
عل���ى رج���اء كث���ير م���ن الجال�ص���ات 
الفا�ص���لات والجال�ص���ين الكرام في 
، وكذل���ك مقاطع���ة بع����ص  القاع���ة 
الباحثين عند اإلق���اء بحوثهم، دون 
التقي���د بتقاليد الجل�ص���ات النقدية 
التي تقت�صي ع���دم المقاطعة، وهذا 
م���ا يدل على انعدام الح�ص الثقافي 
وال���ذي يعبر عن ل�صل���وك �صخ�صي 
اأن  يج���ب  ملتق���ى  في  متخل���ف، 
يتمتع مَ���نْ يح�ص���ره اأو ي�صارك به 
اأو ي�صاه���م بالاإعداد ل���ه، بحد اأدنى 
م���ن التهذيب والتم���دن والتح�صر. 
م���ا اأنق���ذ الملتق���ى  الث���اني لق�صيدة 
الن���ثر في الب�ص���رة م���ن التده���ور 
والف�صل المريع هو الح�صور البهي 
والم�صاهمة الجادة المخل�صة لل�صادة 
الباحثين والنقاد ، والذين تعرفهم 
جي���داً ال�صاح���ة الثقافي���ة العراقية 
النقدي���ة  بعطاءاته���م  والعربي���ة 
والمعرفية ال���ثرة الغنية المتجددة ، 
ومعهم بع�ص ال�صاعرات المتميزات 
ق�صائده���ن  بتاأل���ق  و  ال�صع���راء  و 
المتج���ددة،  النثري���ة  وق�صائده���م 
�صتغ���دو علام���ة وا�صح���ة  والت���ي 
�صم���ن دلالات �صعري���ة اأخ���ر فاعلة 
ومتوهج���ة بالتراف���ق م���ع اأجنا�ص 
اأخ���رى م���ا زال���ت و�صتبق���ى ج���ادة 
و متمي���زة و فاعل���ة ومتوجه���ة في 
)بي���ت ال�صع���ر العرب���ي الحديث(، 
لا اأن تك���ون )ق�صي���دة الن���ثر( فقط 
،وح�ص���ب جه���ل واأمي���ة مَ���نْ و�صع 
وروج وفر�ص �صع���ار هذا الملتقى، 
وحده���ا ودون �صواه���ا :)م�صتقبل 

ال�صعر العربي الحديث(.
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منطقة محررة
 نجم والي

حتى الاآن ظل الحديث عن تجربة ال�صجن، مو�صوعاً له علاقة 
بالتخيل، عبرت عن���ه روايات قليل���ة، دون الدخول بتفا�صيله 
الجزئي���ة، ب���ل غالب���اً دون اأن تمن���ح ال�صجن المعن���ي هوية اأو 
ا�صماً، اأما يحمل ال�صجن فيها ا�صماً مخترعاً، "�صرق المتو�صط" 
مث���لًا، اأو واقعي���اً، لكنه ما ع���اد موجوداً، ته���دم. عدم الحديث 
ع���ن ال�صجن "المعا�ص���ر"، جع���ل الروايات تلك تب���دو روايات 
عديم���ة الرائحة والل���ون والطعم، خا�ص���ة واأن بع�ص كتابها، 
ب���دوا غير مقنع���ين، عندم���ا كتبوا بحري���ة وبل�ص���ان "�صليط" 
ع���ن �صجن "مجه���ول"، في الوقت الذي �صمح���وا فيه لاأنف�صهم 
بالتمتع بعطايا تلك الاأنظمة التي كان بالن�صبة لها ال�صجن اأمر 
روتين���ي، الكاتب ال�صع���ودي الاأردني الجن�صية، عبد الرحمن 
منيف مث���لًا، الذي كتب اأول رواية عربي���ة عن ال�صجن "�صرق 
المتو�صط"، عا�ص على بركات نظامين ديكتاتورين، لم يتوقف 
ع���ن مديحهما حتى وفاته قبل اأربعة اأعوام: �صوريا والعراق! 
ربما ذلك ما جعل القارئ ي�صع م�صافة بينه وبين بطل الرواية، 
بال�صب���ط نف�ص تل���ك الم�صافة التي ف�صلت ب���ين الكاتب وبطله. 
طبعاً الق�صية لها علاقة بالحديث عن اإحدى التابوات الثلاثة: 
الع�صكرتاريا والدين والجن�ص، التي يقود ك�صرها اإلى عواقب 
تختل���ف من بلد اإلى اآخر، لكنها �صيئة في كل الاأحوال، الكتابة 
عن تجربة ال�صجن �صراح���ة، تدخل في باب الم�صا�ص ب�صيا�صة 
الدول���ة، الحدي���ث عنه���ا، يحت���اج اإلى �صجاعة ن���ادرة، �صتقود 
�صاحبه���ا لل�صج���ن من جدي���د بالتاأكي���د.  جميع الذي���ن دخلوا 
ال�صج���ن يعرفون ذلك، فم���ا اأن يُفرج عن ال�صج���ين، حتى يُقال 
ل���ه وقبل اأن يغ���ادر بوابة ال�صجن، علي���ه اأن ي�صمت تماماً، األا 
يتحدث بكلمة واحدة ع���ن �صجنه، هذا ما قالوه لنا )اأنا و�صتة 

اآخرين بينهم ال�صديق عدنان من�صد ال�صعيدي(.
في �صري���ط فيديو م�صجل ل���ه، خاطب �صدام ح�ص���ين رفاق له، 
�صتب���تّ "القيادة" بم�صيرهم، قائلًا: "والله، اإذا �صمعت تحدث 
اأحدكم مع مواطن عراقي اأو بعثي، هم�صاً، اأطِرَهُ )اأ�صقه( بيدي 
اأرب���ع طَ���رات"، لنر:"هم�صاً" يق���ول �صدام. ربم���ا هو حر�ص 
ال�صجانين واأ�صح���اب ال�صلطة األا يع���رف المواطنون اأن هناك 
�صجناً اآخر ينتظرهم اأكبر من بحبوحة حياتهم التقليدية التي 

لا تقترب من ال�صجن بل هي ال�صجن الاأكبر اأ�صلًا!
كتاب فرج بيرقردار "خيان����ات اللغة وال�صمت، تغريبتي في 
�صجون المخابرات ال�صوري����ة" الذي له الحق، اأن يفتخر، اأنه 
�صج����ل عن طري����ق ن�صره تاأريخ����اً في الاأدب العربي الحديث، 
م����ا كان له اأن يرى الن����ور حقيقة وي�صدر للاأ�ص����واق اأولًا، لو 
لم تك����ن وراءه اأولًا: دار ن�صر بيروتي����ة )دار الجديد 2006، 
بيروت( وثاني����اً: لو لم تخ�صع اأ�صلًا �صوري����ا اآنذاك لل�صغط 
العالمي، وتُج����بر على �صحب قواتها واأجه����زة مخابراتها من 
لبن����ان. لكن وتل����ك نقطة تُ�صج����ل اأي�صاً ل�صال����ح ال�صجين رقم 
13، اأو ال�صج����ين �صاحب "البيجام����ة البنية"، اأنه ترك للمرة 
الاأولى )وقب����ل اأن يب����داأ العالم كل����ه با�صتثناء حلف����اء قليلين، 
بع����زل النظام البعثي الفا�صي في دم�صق(، وثيقة اإدانة علنية 
مكتوب����ة بالعربي����ة �ص����د �صلطة وح�صي����ة، لا تحتق����ر الاإن�صان 
وح�ص����ب، ب����ل بالن�صبة له����ا هذا الاإن�ص����ان لا يحم����ل ا�صماً ولا 
هوية، مجرد رقم، اإذا مات في ال�صجن، اأو في الم�صت�صفى بعد 
التعذيب، فلن يكون في "قيوده اأو �صجلاته اأي �صيء حقيقي 
يدل علي����ه"، �صلطة اأكثر م����ا يُغ�صبها، اأن تع����رف، اأنه �صاعر، 
لا تري����د ت�صديق ذل����ك، وذلك ما يجعله����ا، في حالته، تدور به 
م����ن �صجن وح�صي اإلى اآخ����ر لا يقل عنه وح�صية، يُجرب عليه 
جلادوه����ا كل م����ا لديهم م����ن اأجه����زة تعذيب، لك����ي تقنعه، اأن 
ال�صعر خ����راء، واأن الاإح�صا�ص بالتماي����ز، والبحث عن الذات 
والقب�����ص عليها م�صاألة غير موجودة، واأن الحقيقة الوحيدة 
القائم����ة - ح�صب ه����ذه ال�صلطة- هي �صلط����ة "ال�صيد الرئي�ص 
ال����ذي لي�ص له مثي����لًا في العالم" وحدها، وه����ي هذه ال�صلطة 

التي تقرر هويته وتمنحه محتوى.

عندما يجل�س ال�شاعر 
على الكر�شي النازي

علي الح�سيني
ريا�ض عبد الواحد 

تحليل الن�س
يمتاز اأحمد عبد الح�صين بلغة �صعرية 
تتح���رك في حيز ما بع���دي، بمعنى ان 
لغت���ه تتمظهر في منطق���ة خارج نطاق 
الخط���اب نف�صه، لهذا لا يظه���ر الق�صد 
المبي���ت جلياً وب�صرعة ب���ل يحتاج الى 
فح�ص دقيق لاأن���ه جارٍ في حقل ذهني 
يبح���ث فيما يتب���دى من �ص���رّ الاأ�صياء 
ط���رف  م���ن  به���ا  الاإيح���اء  ومحاول���ة 
خفي. ولع���ل ق�صيدته اآنف���اً تذهب في 
ه���ذا الاتج���اه. تتك���ون العنون���ة م���ن 
جملتين فعليت���ين؛ الاأولى متكونة من 
) فع���ل + فاع���ل م�صت���تر + مفعول به(. 
ويت�صح من العنونة وجود حقيقتين؛ 
حقيقة مت�صكلة ما قبل الباب، واأخرى 
مت�صكلة ما بعد الب���اب. والباب – هنا 
– ه���و الحد الفا�ص���ل بين الحقيقتين 

واأبعادهما.
اإن معن���ى الحقيق���ة المت�صكل���ة م���ا قبل 
الب���اب تعتم���د في م���ا ت���وؤول اإليه على 
معي���ار المتح�ص���لات الواقعية، بمعنى 
اأنه���ا الوجود القابل ل���لاإدراك الح�صي 
المبا�ص���ر. اأما الحقيق���ة الكامنة ما بعد 
الب���اب فه���ي الحقيق���ة الاأنطولوجي���ة 
الفاعل���ة في الجوه���ر وم���ا يقابل���ه من 

�صورة.
تب���داأ الق�صي���دة بالجمل���ة / العن���وان 
نف�ص���ه، وه���ي جملة اأمري���ة جاءت كما 
نظ���ن للالتما�ص كون الاأم���ر الم�صتعمل 
واقع���اً ب���ين �صخ�صيت���ين مت�صاويت���ين 
في المرتب���ة، اأو بين ال�صخ�صية وظلها، 
ولا يوج���د في ه���ذا الن���وع م���ن الاأمر 
ا�صتع���لاء ب���ل ج���اء الاأمر عل���ى �صبيل 

الترفق والتلطف.
ويت�صح منذ البداي���ة التغييب المتعمد 
الاآم���ر  الرئي�صيت���ين:  لل�صخ�صيت���ين 
بالاأم���ر والماأمور . ه���ذا التعتيم اأعطى 
للعملي���ة ال�صردية زخماً كبيراً من اأجل 
اأن تاأخذ الب���وؤرة الرئي�صة كامل مداها 

واأبعادها التي ت�صتحقّ.
اإن عملي���ة فت���ح الب���اب لي�ص���ت عم���لًا 
روتيني���اً، اأو ميكانيكي���اً ب���ل اأنها عمل 
الم���دركات  عل���ى  الانفت���اح  ي�صتله���م 
الح�صي���ة خارج م���ا هو كائ���ن لاأننا لن 
نع���رف �صيئاً عن ال�صخ�صي���ة الماأمورة 
اإلا اإنه���ا ماأخوذة من قب���ل قوى مغيبة 
بي���د اإنه���ا فاعل���ة. لاأن الباب ه���و عتبة 
للدخ���ول اإلى ع���الم ث���ان بع���د ح�صول 
ع���الم  اإلى  الدخ���ول  الفت���ح،  عملي���ة 
غ���ير الع���الم الموجود م���ا قب���ل الباب. 

فالحقيقة تكمن في العالم الذي يمتلك 
�صم���ات اأخرى قد غيّبه���ا البابُ ك�صيء 
روؤيوي. فالحقيقة الواقعة بعد الباب 
هي الحقيقة الانطولوجية كما اأ�صلفنا 
لاأنه���ا واقعة خلف الم���دركات الح�صية. 
اإنها هن���ا تفارق العالم الح�صي وتدرك 

بفائ�ص الروؤية.
يب���داأ ال�صط���ر الثل���ث بانعطاف���ة نحو 
مكنونات الذات الثانية، وي�صع اأمامها 
مجموعة من الحكميات الحياتية، اأي 
بما م�صتقى م���ن التجرب���ة ال�صخ�صية 
لل���ذات الاآم���رة. ه���ذه الانعطاف���ة اأدت 
معن���ى كامناً فيها كونه���ا مجموعة من 
الاإرها�ص���ات النف�صي���ة ال�صاغط���ة كما 
اأنها اأف�ص���ت الى عملي���ة ك�صف داخلي 

اإزاء الذات الاأخرى.
ه���ذه المعلومة عن ال�صخ�صي���ة الثانية 
لي�ص���ت معلومة يقينية ب���ل تقع �صمن 
ما هو حد�ص���ي بدليل اأن الجملة بداأت 
بظ���رف �صرطي غير جازم \ اإذا \ اأداة 
لم���ا ي�صتقب���ل من الزم���ان ، وق���د يكون 
ا�صتعمالها )فيما عُلم انه كان( بح�صب 

الجرجاني. 
اإذن فعملي���ة الاإ�صغ���اء غ���ير متحقق���ة 
العلي���م  ال�ص���ارد  اأن  بي���د  الاأ�ص���ل  في 

عل���ى  الطري���ق  يقط���ع  اأن  يح���اول 
الاآخ���ر بالاأحكام القطعي���ة الم�صتلّة من 
في  ه���ي  والت���ي  الحياتي���ة  التجرب���ة 
عرف���ه بحكم البره���ان القاط���ع. واإذن 
فعله���ا  في  الاإ�صغ���اء  قيم���ة  تكم���ن  لا 
عملي���ة  الى  تتج���اوزه  ب���ل  كاإ�صغ���اء 
ا�صتلاب ت���ام ، ولهذا قلن���ا في احتمال 
ان تك���ون ال�صخ�صي���ة من�صط���رة على 
نف�صه���ا اأو على م���ا يطلق علي���ه علماء 
الاإل�ص���اق  او  بالاإ�صق���اط  النف����ص 
الاإن�صان  ين�صب  اإذ   ،  projection
في ه���ذا الاأم���ر اأف���كاره ورغبات���ه الى 
اإن�ص���ان اآخ���ر . اإن���ه ن���وع م���ن تحقيق 

الرغبات لكن بنحو غير مبا�صر.
اإن النف����ص – هنا - هي الغطاء الثقيل 
ال���ذي يمنع عملي���ة الانف���لات الى اأفق 
نف�ص���ي اأرح���ب ب���ل اإنه���ا الفاعل���ة في 
اإخرا�ص تلك الذات وذوبانها في الاآخر 
\ الغري���ب \ الذي ي�صلبها كل �صيء بل 
واأهم الاأ�صياء األا وهو ل�صانها ، لغتها ، 

الحد الفا�صل لاآدميتها.
الغرب���ة  تب���داأ  ال�صاد����ص  ال�صط���ر  في 
الروحي���ة بعد الا�صت���لاب الحا�صل لها 
م���ن تلك الق���وى المغيبة \ ان���ك لم تعدْ 
\ .الع���ودة – هن���ا – اأي�صاً عودة غير 

حقيقي���ة، انه���ا الغرب���ة الروحية التي 
�صلبها الاآخ���ر والتي اأه���م مقوماتها \ 
الل�صان \ اللغة \ . فعملية اإعادة الذات 
اإلى منابتها الاأولى لم تتحقق ونتيجة 
لذل���ك بقي���ت ال�صخ�صي���ة الثاني���ة، اأو 
ال�صخ�صي���ة المن�صطرة ع���ن ال�صخ�صية 

الرئي�صة في ا�صتلاب كامل.
في ال�صط���ر التا�ص���ع ت�صع���ى الق�صيدة 
الى اإ�صف���اء الت�صوي���غ المنطقي لعملية 
المف���وّه  الحقيق���ة  اأن  اإذ  الا�صت���لاب، 
عنها م���ن قب���ل ال�صخ�صي���ة الثانية اأو 
المن�صط���رة ه���ي مج���رد �صه���ادة �صاهد 
عم���ا راآه و�صمعه من دون اأن توؤثر تلك 
ال�صهادة في مجريات الحدث، هو قلب 
الحقائ���ق باتج���اه مغاير، لذل���ك بقيت 
حقيقة في م�صم���ار الت�صور التقليدي 

لها .
الحقيقة - هنا – ا�صتن�صاخ ميكانيكي 
للاأ�صي���اء، له���ذا لم تك���ن موؤث���رة عل���ى 
القرين���ة  بدلي���ل  الاأم���ور  مجري���ات 
الن�صي���ة "وحت���ى ح���ين فتح���ت فم���ك 
وقل���ت الحقيق���ةَ، لم تق���ل، كان���وا ه���م 
الاأربع���ة  ال�صط���ور  في  القائل���ين". 
الاأخ���يرة ثمة ع���ودة الى ال�صطر الاأول 
\ افت���ح الب���اب لترى الحقيق���ة \ اإذ اأن 
عملي���ة فت���ح الب���اب ت�صتدع���ي معرفة 
الاآخ���ر ال���ذي خلف���ه، وال�ص���ر الكام���ن 
وراء عملية الن�صح بفتح الباب – كما 
نظ���ن – تكم���ن في محاول���ة ا�صترداد 
الاإن�صان لذات���ه وك�صر طوق الا�صتلاب 
اإن كانت خانت���ه بوا�صطة قطع ال�صلة 
م���ع الم�صتلب )بك�صر الباء(، اإذ اأن قطع 
ال�صل���ة بهذا النح���و �صيتي���ح الفر�صة 

لعملية ا�صترداد الهوية ال�صخ�صية.

ملتقى ق�شيدة النثر.. �شعار م�شتفز وملاحظات اأخرى

ال����ف����ك����ر ي���ح���ت�������ش���ن الح���ق���ي���ق���ةما الذي يحدث بال�شبط؟!

ج��ا���س��م ال��ع��اي��ف

الحقيقة( ل���رى  ال��ب��اب  )اف��ت��ح  لق�سيدة  وت���اأوي���ل  ق����راءة 

الن�س
افتحِ البابَ لرى الحقيقة

افتحِ البابَ لرى الحقيقةَ؛
الحقيقةُ ماأهولةٌ بالرَاجِمِ

كَ فاإذا ما اأ�سغيتَ اإلى نف�سِ
كنتَ اإلى ل�سانِ الغرباءِ تُ�سغي

وبكلماتهم تتكلم.

هذا لاأنكَ لْم تعدْ
لاأنّ اأولئ��ك الذي��ن اأخ��ذوكَ منكَ لم 

ياأتوا بكَ اإليكَ بعدُ؛
وقل��تَ  فمَ��كَ  فتح��تَ  ح��ن  وحت��ى 

الحقيقةَ
لم تقلْ،

كانوا هم القائلنَ.

ا�ستودع��وكَ  الق��ديِم  من��ذ  لاأنه��م 
الهم�ضَ وال�سرخةَ

ك و�سرختُك حتى ظننتَ اأنه هم�سُ
وهاهم قادمون.

الذين اأعاروك ل�سانهم
جاءوا لي�سردّوه.

افتحْ لهم البابْ.

يتبع


