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كتاب علمي يكشف عن 
حياة العصافير

�س���در موؤخ���رًا ف���ى المكتب���ات الفرن�سية, 
كتاب للع���الم الفرن�سي المعا�سر فريدريك 
- جيجيه, اأ�ست���اذ الموؤتمرات في المتحف 
الوطن���ي للتاريخ الطبيع���ي في باري�ض, 
بعنوان في الك�سف ع���ن الع�سافير حول 

الحياة البيولوجية للع�سافير.
ل���كل  الكت���اب ن�سيح���ة  موؤل���ف   ويق���دم 
م���ن يح���ب الع�ساف���ير ولا يع���رف �سيئ���ا 
وعاداته���ا  البيولوج���ى  تكوينه���ا   ع���ن 
وتقاليده���ا, وكيفية ت�سنيفها, وتميز كل 
ن���وع ع���ن الاآخر, وذل���ك من خ���لال  120 
اأفي�سً���ا يحت���وي عل���ى الاأن���واع المختلفة 

للع�سافير, وف�سيلة كل نوع منها

ترجمة  عادل العامل

اأخ���رى,  بكلم���اتٍ   statecraft
المعالج���ات  و  المعا�س���ر  الاأدب  اإن 
مع���ه  تتعام���ل  بالجه���اد  المتعلق���ة 
باعتب���اره م�سكلة تتعلق بالاأ�سا�ض 
و غالباً ما تتوجه اإليه ب�سعور من 

التحرج و بالنفي القاطع.
فالمفق���ود هن���ا ق���راءة ذات طاب���ع 
 sociological اجتماع���ي  
للتط���رف الاإ�سلامي, ق���راءة تنظر 
اإليه في �سوء تج���ارب النا�ض )اأو 
ال�سحايا ( المعا�س���ة يومياً, قراءة 
اأحواله���م  عل���ى  ال�س���وء  ت�سلّ���ط 
الوجودي���ة المرعب���ة الت���ي ت�سكلت 

بفع���ل الاإيم���ا, و التلق���ين, و �سوء 
اإدراك الحقيقة, و الجهل, و العجز 

العام عن اتخاذ خيارات حرة.
anti- اللافك���ري  و اإن���ه الفهم
لمث���ل  ال�سي���ق    intellectual
ه���ذه الم�س���كلات الاجتماعية �� غير 
ال���ذي   ����� اأ�سا�س���اً  الجيو�سيا�سي���ة 
يجعل ال�سيا�سات الر�سمية عاجزة 
هكذا عن���د مواجهته���ا الم�ستويات 
العالي���ة من ال�سرعي���ة الاجتماعية 
و المقبولي���ة ال�سعبي���ة الت���ي ياأمر 
بها الجهاد و الجهاديون. ذلك على 
وج���ه الدق���ة لم���اذا يك���ون المجتمع 
ال���دولي مرغم���اً عل���ى الم�سالمة مع 
طالب���ان اأفغان�ست���ان الي���وم, بع���د 

ا�ستنف���اد كل الخي���ارات الاأخرى, 
كان���ت  طالب���ان  اأن  م���ن  بالرغ���م 
ال�سب���ب في مهاجم���ة اأفغان�ست���ان 
في المق���ام الاأول. و يمك���ن الق���ول 
اإن كت���اب ديلي���ب ه���يرو ) الجهاد 
 Jihad on Two على جبهتين
Fronts ( ه���و مثال ممتاز على 
المعالج���ة الوافي���ة لمو�س���وع مه���م 

كهذا.
فالكتاب, الذي األّفه �سحافي مجرّب 
بالمنطق���ة,  الحمي���دة  معرفت���ه  ل���ه 
كتاب يتّ�سم بالقوة في نواحٍ عدة. 
فهو غني بالتفا�سيل و بالحكايات 
 personalised ن���ة  الم�سخ�سّ
لجوان���ب متنوعة م���ن الجهاد في 

المنطق���ة. كم���ا يح���اول ه���يرو اأن 
ير�س���م �س���ورة كب���يرة للتطورات 
الجيو�سيا�سية في الاإقليم منظوراً 
اإليه���ا من وجهة نظ���ر تاريخية. و 
هو ما يجع���ل قراءة �س���رد الموؤلف 
ي�سب���ه التطل���ع اإلى �س���ورة تُ�س���ر 
النظ���ر : فهي ب�سيط���ة, و غنية مع 

هذا بالتفا�سيل.
و على كل حال, فاإن الكتاب لا يخلو 
من نقا �سعف, كالتب�سيط الزائد 
و كثرة التفا�سي���ل. كما يفتقر اإلى 
التح���ول الان�سياب���ي في اأ�سل���وب 
ال�س���رد. فه���و ينتق���ل م���ن ال�سيرة 
الذاتية اإلى التاريخ اإلى ال�سيا�سة, 
من دون ترتيب. و هناك القليل من 

المحاول���ة للربط عل���ى نحوٍ مرتب 
بين الجوان���ب المتع���ددة للظاهرة 
الواح���د,  يت�س���اءل  و  الجهادي���ة. 
في بع�ض الاأحي���ان, اإن كان هيرو 
يكت���ب رواي���ةً اأم كتاب���اً ج���ادّاً عن 
الجه���اد, و هو الذي كتب النوعين 
في الما�س���ي. و يكفي اأن نورد هنا 
ه���ذه الجمل���ة :  هن���اك في قل���ب 
مدينة كرات�س���ي الميناء ال�ساخب, 
الن�سط, المنت�سر يقع متنزّه �سخم 
يحت���لّ 185 فدّان���اً م���ن الاأر�ض, و 
ق عدا ما  هو هاديء ب�سكلٍ لا ي�سدَّ
يتعلق يزقزق���ة الع�سافير و نعيق 

! الغربان
The Hindu  عن

في جنوب آسيا
الجهاد و التطرف الإسلامي

يلح المرء تزايداً في الاأدب اليو ب�صاأن ال�صمات الجيو�صيا�صية للجهاد و التطرف 
الاإ�صلامي في جنوب ا�صيا. و مع هذا, فاإن المعالجات المتعلقة بالجهاد في المنطقة نادراً 

ما تكون متميزة الفروق و ذات طابع اإ�صكا. فهي تتّ�صم بميلٍ مورو لتف�صير 
م بتعريفات ح�صارية فخمة و كذلك لرويتها  ور ديني مركزي مطعاهرة من منال

كممار�صة للحنكة ال�صيا�صية .

المدى الثقافي 

لق���د انعك�س���ت الازم���ات الاجتماعي���ة الحادة 
ب�س���كل او باآخر على اعم���ال الادباء ور�سمت 
الان���ارة  كان���ت  بمي�سمها,ويذي���ك  اعماله���م 
التاريخي���ة �سروري���ة لفه���م طبيع���ة نتاجه���م 
والم�سام���ين والاأ�سالي���ب الفنية الت���ي جاوؤوا 

بها.
لق���د تن���اولا الموؤلفان نتاج كل كات���ب او �ساعر 
في �سوء الحقبة التاريخية التي عا�ض وعمل 
فيها اآخذين بنظر الاعتبار التاأثيرات المتبادلة 

بين الاديب وع�سره.
الكت���اب تن���اول  اهم النتاج���ات ال�سادرة  عن 

الادب الرو�س���ي في   )الق���رن التا�س���ع ع�س���ر( 
الم���دى  دار  ا�س���دارات  م���ن  وه���و  تحدي���دا 
للثقاف���ة والن�س���ر وم���ن 291�سفح���ة بحج���م 
متو�سط,وه���و م���ن تاألي���ف د. حي���اة �سرارة, 
و د. محم���د يون����ض ج���اء في توطئ���ة الكتاب 
)توخين���ا في كتابن���ا ه���ذا الاحاط���ة بتط���ور 
ع�س���ر  التا�س���ع  الق���رن  في  الرو�س���ي  الادب 
ب�س���ورة عامة,والتوقف,ب�س���كل خا�ض, عند 
ا�سه���ر الكت���اب الرو����ض والالم���ام بالطريق���ة 
الفني���ة الممي���زة ل���كل منه���م والم�سام���ين التي 
عبروا عنها والا�سافات التي اغنوا بها الادب 
الرو�س���ي وخ�سو�سي���ة الحقب���ة التاريخي���ة 
الت���ي عملوا بها انعك�ست ب�سكل او باخر على 

نتاجاته���م الادبي���ة وح���ددت في الوق���ت ذاته 
�سم���ات الادب  وملامح���ة العامة,وق���د ا�سرنا 
الى ان ع���دم حل التناق�س���ات الاجتماعية في 
رو�سي���ا وا�ستمرارها,وعل���ى راأ�سه���ا ق�سي���ة  
تحري���ر الاقنان  م���ن النظ���ام العبودي,تركت 
ب�سماتها القوية على الادب الرو�سي وطبعته 
بطابعها,فل���م ي�ستط���ع اي اديب – على الرغم 
من انحدار كث���ير من الادباء من طبقة النبلاء  
-  ان يغ����ض الط���رف ع���ن الماآ�س���ي الان�سانية 
المفجع���ة التي كان���وا يلم�سونه���ا في مختلف 
ت�س���دى  الاجتماعية,لذل���ك  الحي���اة  مظاه���ر 
او  لمعالجتها,ب�س���كل  والادب���اء  ال�سع���راء 
باآخر,كل ح�سب فل�سفته الحيايتية ومنطلقاته 

الفكري���ة والفني���ة ابت���داء م���ن “ بو�سك���ين “  
وا�سلاف���ه وحت���ى “ مك�سيم غورك���ي “ الذي 
يقع نتاج���ه الادبي على تخوم قرنين عظيمين 

من العطاء الفني في رو�سيا.
يتناول الكتاب حي���اة عدد من الادباء الرو�ض 
الذين تركوا اث���را وا�سحاً في الحياة الادبية 
الثقافية التي انت�سرت في بقاع العالم, ومازال 
ه���ذا الادب محط انظ���ار  القراء والمعنيين في 
درا�س���ة وتتب���ع الاداآب العالمية,ومن بيت تلك 
الا�سم���اء  بو�سك���ين – ليرمنتوف  - غوغل – 
ع���دد من النقاد الديمقراطيين -  غانت�سيروف 
– نكرا�سوف  ا�سروف�سكي   - – تورغينيف 
 – – تول�ستوي  – �سيدري���ن  – �سالتيك���وف 

ت�سيخوف.
ظه���ر تي���اران في الاتج���اه الرومانيك���ي في 
الاجتماعي���ة  التناق�س���ات  نتيج���ة  رو�سي���ا 
الح���ادة,الاول اتج���ه ممثل���وه نح���و ك�س���ف 
معاناة الان�س���ان الداخلية ومعان���اة الان�سان 
الداخلي���ة وحيات���ه الوجداني���ة وا�سطبغ���ت  
ق�سائده���م بم�سحة م���ن الح���زن والكابة, اما 
التيار الث���اني فيعو ا�سح���اه الى التمرد على 
الواق���ع والدع���وة لحري���ة الان�س���ان وتفجير 
 الن�س���ا عل���ى  والح���ث  الذاتي���ة  امكانيات���ه 
والعم���ل لتغيير الاو�س���اع القائمة وقد عرف 
غورك���ي الرومانتيكي���ة الثورية عل���ى ال�سكل 
التالي:“ ته���دف الرومانيكية  الفعالة لتقوية 
اإرادة الان�س���ان تج���اه الحي���اة واإيق���اظ روح 
الاحتجاج فيه �س���د الواقع و�سد اي نوع من 

انواع الا�سطهاد “.

مدخل الى الادب الروسي في القرن التاسع عشر

مضيئة م��ح��ط��ات  ف���ي  م��ده��ش��ة  ق������راءة  

جديد المدى من 
هنري ميللر

عن دار المدى �سدرت الطبعة الجديدة 
من الرجمة العربية لرواية هي 

ميللر ال�سهيرة مدار ال�سرطان وهي 
واحدة من ثلاثية �سهيرة  تكتمل بمدار 

الجدي وثم ربيع ا�سود 
والرواية الثانية كابو�ض مكيف 

الهواء وهي ترجم للمرة الاولى للغة 
العربية الرواياتان من ترجمة  ا�سامة 

منزلجي .
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قراءة: �صاكر مجيد �صيفو

اأم���ا �ساعرن���ا ه���ادي يا�س���ين فيتحرك من 
خ���برة �سخ�ساني���ة تاريخاني���ة تب���داأ من 
تراك���م خبرات���ه الفني���ة الت�سكيلي���ة التي 
في  الحوا����ض  ت�سكّلاته���ا  في  ترا�س���ل 
الاأبداع���ي  الفن���ي  الجوه���ر  ا�ستقط���ار 
بب�س���يرة نافذة وحيّ���ة تت�س���ع لاآ�ستثمار 
مركب���ات ت�سكيلية كونية حتى في عفوية 
والتاأمّ���ل  الملفوظ���ات  ووداع���ة  اللحظ���ة 
العمي���ق لل���ذات ال�ساع���رة الت���ي ترى في 
رموزه���ا وتوؤ�س����ض له���ا ه���ذه الاأيقونات 
تج�س���د  الت���ي  والت�سويري���ة  الب�سري���ة 
والروؤي���ا  وال�س���ورة  الكلم���ة  �سعري���ة 
قطع���ة  الى  نظ���رتُ    مع���اً:  والروؤي���ة 
الخبز ف���وق مائدتي فراأي���تُ بيادر قمحٍ 
وفلاح���ين وطواحين نظ���رتُ الى قطعةِ 
ال�سمك���ة فراأيتُ اأنهاراً وبحارا واأ�سرعة 
 نظرتُ الى زجاج���ة النبيذ و�سيادي���ن
���اراتِ عنب  فراأي���ت ب�ساتين ك���روم وع�سّ
اري���ن التف���تُ الى الم���راآة فراأيت  وع�سّ
رجلًا وحي���داً......... يقراأ تاريخ الاأ�سى 
�ض 5 تتوهج �سعري���ة الكلمة وال�سورة 
في م�سهدية )الطبيع���ة الاأ�ستغالية للغة(, 
ح�س���ب ق���ول رولان ب���ارت, حي���ث �سحر 
المرك���بّ الن�سي الذي يبن���ي ال�ساعر عليه 

ال�سعري���ة  م�سهديت���ه 
م���ن توا�س���ج الفع���ل 
وق���وة  الذاكرات���ي 
وزخرف���ة  التخيي���ل 
ومحرق���ة  ال���كلام 
الروؤيوي���ة  المع���اني 
الاأن�سانية والجمالية 
به���ا  تف�س���ي  الت���ي 
الى  الملفوظ���ات 
علاق���ات  تاأ�سي����ض 
جدي���دة,  �سوري���ة 
بالاأ�ستدلال والتدليل 
والت���دويم وتعمي���ق 
في  الن����ض  فك���رة 
ب�سريت���ه وم�سهديته 
الت�سكيلية:  �سواهدُ 
الغيوم التي بعثرها 
تل���ك   ........المط���ر
اأ�سدقائ���ي  ر�سائ���ل 
تل���ك   .الغائب���ين
اأيامنا  روائ���ح  كانت 
في  نبت���ت  الت���ي 
ال�سباب....... تلك 
ذكرياتن���ا الت���ي مثلَ 

ماءٍ تبددّتْ......... الجبال التي اجتازها 
اأ�سدقائي عباءاتها تل���وّح لي والدروب 
 ,وال�سحارى, اأي�سا  التي مرّوا منه���ا
والغاب���ات  جميعه���ا ت�ست���درج خيالاتي 
............ البحار التي عبروها كثيراً 
م���ا تهدر حذاءَ ناف���ذةِ  نومي ....�ض8-7 
غي���اب  ←  يا غيابَه���م اإن الدخان يملاأ 
م���كاني. ينج���ز ال�ساعر ن�سو�س���ه بهذه 
تج�سده���ا  الت���ي  الجدي���دة  الح�سا�سي���ة 
التقني���ة العالي���ة الظاه���رة في م���ا ي�سمى 
بج���وع اللغة في تاأ�سي����ض علاقات ن�سيّة 

جديدة تف�سي الى بناء عمارة �سعرية في 
تجدد ال���روح ال�سع���ري وتماهي المعرفي 
والميتاجمالي م���ع ال�سعرية ال�سامئة الى 
الحرية الت���ي يتميز بها الن����ض ال�سعري 
لل�ساع���ر وحريت���ه المفتوح���ة عل���ى العالم 
باأ�سره, رغم مكوثهِ في المنفى الاآختياري 
– كندا - , اإذ يتعدّى تركيب ن�سه ال�سعري 
في مرادف���ة اللعب بالكلم���ات, ويرى الى 
اللغ���ة التي يعم���ق بها �سعريت���ه ونظرته 
الى الكون والا�سي���اء والوجود والفنون 
التي يغ���رق بها حياته ويج�سدها لوحات 
ت�سكيلي���ة ويخط���ف الق�سي���دة الى ن���وع 
اآخر من الكتاب���ة ال�سعرية التي لا يحيلها 
الناق���د اإلّا الى ط���رازه ال�سخ�س���ي, ه���ذا 
الطراز الذي يكلفّه غالياً �سكلًا وم�سموناً 
متوح�ساً بالزمن في تقلباتهِ وانك�ساراتهِ 
ونكو�ض ال���ذات اأمام تعقيداته, وت�سظّي 
محتوي���ات ’’ال�س���كل الذي يكلّ���ف غاليا‘‘ 
ح�س���ب قول ب���ول فاليري ي���رى ال�ساعر 
في مركب الن����ض هذا التنا�س���ق ال�ساحر 
ب���ين الكلمات, وعنف���وان التجربة:  هذه 
 الكلم���ة الطافي���ة ف���وق بح���يرة ال�سمت
 هذا الج���لال الم�سرخي خلف المو�سيقى
ه���ذه المو�سيق���ى الذاهب���ة, وحدها, خلف 
تلال الاأيام الاأي���ام الغاربة, اأبداً, باأفقها 
ال�ساك���ن المتك على الاأزم���ان المداعب 
في  حزين���ة  لنج���وم 
 الاأبدي���ة العزل���ة 
هذه الاأبدية المحيطة 
غ���يُر  بن���ا........ 
الجامع���ة   المرئي���ة
خزاناته���ا  في 
اآلامَن���ا الت���ي �سنعنا 
بح���روف  عباراته���ا 
... . . . . . لده���ور. ا

كل ه���ذا اآمام���ي على 
 .الان الورق���ة 
م���ن اآج���ل اأن اأكت���بَ 
الق�سيدة...����ض11 
في    مف���ردات   –
ال�ساع���ر  م�سغ���ل 
ه���ذا  الناق���د  يق���راأ 
التعبيري  المخ���زون 
الاأيحائي  والاأدائ���ي 
الذي يكتن���ه �سريتّها 
ال�سع���ري  التخيي���لُ 
ال�ساع���ر  و�سنع���ةُ 
الاآبداعي���ة  وحرفت���ه 
به���ا  يتخلّ���ق  الت���ي 
منذ اأك���ثر من ثلاثين 
عام���اً, يبتك���ر في ك�سوفات���ه ه���ذه البن���ى 
الركيبية الاأنزياحية التي ترفع ال�سعري 
الى الت�سكل العميق بهدف ’’تدمير الغاية 
العلائقي���ة ليحل محله���ا تفجّر الكلمات – 
ح�سب تعب���ير رولان ب���ارت ...اإن ال�سعر 
�س���دّة ائت���لاف في �س���دة اخت���لاف, مثلما 
ن���رى الى عمق ادلالات ال�سعرية, وقد اأكدّ 
اب���ن ر�سد من اأنّ ال�سع���ر ’’وقْف على اأهل 
ال���ذوق والمعرف���ة‘‘ كونها لِب�س���اً ينبج�ض 
بالوه���م ويوؤَلَّف بالق�س���د, اإنه الغياب في 
ذروة ح�س���ورهِ, اأنظ���ر ق�سائ���ده الرائعة 

– كلّ �سيء  ال���ذي  – قلب���ي  ’’الك���وارث 
يم�س���ي – بندول –  م�س���وّدة الن�سيان: 
ونقتط���ف م���ن ه���ذا الن�ض الجمي���ل هذه 
 اأمام���ي الن�سي���ان  يتم�س���ى    المقاط���ع: 
الغرف���ة  حزين....ترك���ن  كت���اب  ومث���لَ 
ب���ين ي���ديّ �ستائره���ا ين�سج���ن في ظ���لِّ 
األوانه���نّ المتداخل���ة وي�س���رنَ دموعهنّ 
بالبيا�ض اأق���ول للن�سيان: خُذْ من ذهني 
وردةَ ته�ضّْ بها الفرا دعني اأُدونكَ اأيها 
لنف�س���ي  اأق���ول  الن�سي���ان............... 
ه�سّ���ي الف���راَ ي���ا نف�س���ي وي���ا نف�س���ي 
 الاأبدي���ة نف�سَ���كِ بخ���راب وردة  ام���لاأي 
 بالاإ�س���ارة جبين���ي  ال�سم���تُ  ي�س���رب 
فاألتف���ت الى ماع���ون الرم���ان الف���ار اإلّا 
 األتف���ت الى الن�سي���ان م���ن دمِ ال�ساع���ر
الى اأ�ساب���ع النحي���ب واللي���ل المت���دلي 
ال�سف�س���اف  �س���وت  الى   المائ���دة م���ن 
تلتَفِ���تُ  والحديق���ة   والحديق���ة يم���زحُ 
 الى زوجت���ي....... ب�سن���وات اأنوثته���ا
وهي تُحذّق في �سنواته���ا خلف اأ�سابعي 
والع�س���بِ ال���ذي تركته ورائ���ي �ض35-
 37-36 ي�ستغ���ل ال�ساع���ر ه���ادي يا�سين 
على النوع ال�سع���ري الذي اأ�سميه بالنوع 
ال�سخ�سي بو�سفه يركب اأو يتمظهر في 
الح�سا�سي���ة ال�سعرية التي يحوّل ال�ساعر 

بها اللغ���ة الى الاأفكار والا�سياء والوجود 
الى تخو�سنٍ وج���داني ذاتي وخ�سي�سة 
والع���الم  ذات���ه  ب���ين  ثنائي���ة  علائقي���ة 
المعي����ض, وتزدح���م مث���ل ه���ذه الروؤي���ات 
والواقعي���ة  الب�سري���ة  �سيميائيته���ا  في 
والتجريدية في العدي���د من ق�سائد كتابه 
ال�سعري ه���ذا, يتحرك ال�ساعر في تركيب 
ال�سع���ري وطبيعت���ه في كثاف���ة  الن�سي���ج 
اللغ���ة ومنظومتها البلاغي���ة, الاآ�ستعارية 
والمجازية ومنظومة الت�سبيهات وقدراته 
وا�ستك�س���اف  والروؤيوي���ة  التن���وع  في 
في  الوا�سح���ة   – الغام�س���ة  العلاق���ات 
كونهِ – رائياً – األم يكن مارك�ض رائيا في 
ت�سوره ال�سهير ’’تحويل العالم‘‘ وكذلك 
مالارمي���ة في ’’تحويل اللغة, بهذا المعنى 
رك���زّ على العلاقة الغام�سة الوا�سحة بين 
هذي���ن ال�سرطين لكل عمل خلّاق – ح�سب 
تعب���ير ال�سديق ال�ساعر فا�س���ل وتعزيرا 
له���ذا القول ي�سيف: " من ح���ق ال�سعر اأن 
تكون األفاظه كالوحي, ومعانيه كال�سحر" 
وهكذا ي�سر با�سلار حتى على العالم اأن 
يقرب من ف�ساءات ال�سعراء واأن يعزز من 
قيمة التخييل, ح�سب قول اأ.د عقيل مهدي 
يو�س���ف . انّ ال�ساعر هادي يا�سين ي�ستغل 
بهذا الخيال الديناميكي الذي يقراأ الكون, 

وتندمج روؤيته الكوني���ة بواقعية �سفافة, 
ح�سيلته���ا ه���ذه الن�سو����ض البالغة اللذة 
والعذوي���ة والوجداني���ة الذاتي���ة العالية 
 العميقة المثقلة بطاقاتها الدينامية: " اأنا
في اأق�س���ى �سمال الاأر����ض الثلج في كل 
م���كان, هن���ا. اأنتِ في ’ال�س���رق‘ ...حيث 
ال�سم����ض. قلبي يفوز ب�سم�سك, وال�سرق 
يراقب نب�ض قلبي. وفوؤادُكِ الذكي يبكي 
عل���ى فوات اأوان الب���وح. اأنا, هنا, اأ�سرب 
ندى الذكرى ودمعُ قلبي خجول. يدي 
 ِوقلب���ي غيُر مك���رث لخفقانه ترتجف
ذل���ك م���ن �س���دّةِ الياأ����ض. اآهٍ م���اذا اأفعل 
-7به���ذه الاأ�سجار المحيطة ب���ي؟ ...�ض
8 ,جميلة باه���رة... ذكية الفوؤاد" يعمل 
ال�ساعر على الفك���ر ال�سعري في ا�ستدعاء 
بنى الفكر والفل�سفة, ورغم انحراف فعل 
الاأزاحة في الجهاز اللغوي الى التقريرية 
فاأن ال�ساع���ر يعالج هذا الاأنحراف, ب�سيل 
م���ن المع���اني الكب���يرة الت���ي ت�س���كل بن���ى 
انزياحي���ة تعم���ق م���ن م�س���ار الاأ�سلوبية 
الروؤيوي���ة والجمالي���ة للن����ض, وه���ذا ما 
يتطلب���ه الاخت���لاف والابتكار ك���ي يكون 
الن����ض بمناأى عن الاأر�س���ال المبا�سر بقدر 
تعلّق ال�ساعر بك�سوفات الاأ�سئلة الاأ�سكالية 
الفل�سفي���ة والاأحت���كاك بقو����ض الوج���ود 
ومروي���ات الحكمة والمعرف���ة الب�سرية: " 
دائم���اً. دائماً, الاأ�سئلة تفتح لها كوى في 
الغي���اب ......كلّ م���ا في الاأ�سئلة يتحول 
الى اأفق ........الده���ور تم�سي وثوب 
 حيثم���ا التفتنا الحكم���ة مرتّقٌ عبَره���ا
ثمّة اأ�سئلة توك���رّ .......فالاأ�سئلة – في 
– �سرا�س���ف مخدّاتن���ا وم���ادةُ  النهاي���ة 
 ورغوة ال�سابون في ال�سباح اأحلامنا
 وعب���ث الهاتف ورجف���ة جر�ض الب���اب
والدخ���انُ   الجن�سي���ة اأفعالِن���ا  وله���اثُ 
...اأم���ا  ال�سجائ���ر  م���ن  ن�ستع���يره  ال���ذي 
نح���ن ... فاأ�سئلة...����ض55-62  - ن�س���ه 
ال�ساع���ر  الق���رون..." ي�ستغ���ل  �س���راب   :
على ا�ستنط���اق �ساعرية الم���كان و�سعرية 
الاأ�سي���اء في طيات���ه وتتمثل ه���ذه الروؤية 
بع�ض ق�سائده, ومنه���ا: �سينما �ساعرية, 
اإذ يحتفي ال�ساع���ر بال�سورة الراجيدية 
في �س���راع ذات���ي مو�سوع���ي, ير�سح من 
ه���ذه المعادل���ة اله���م الاأنوي ال���ذي يتقادم 
في مو�س���ور يخل���ق ب���ه ال�ساع���ر �سع���وراً 
خا�ساَّ وا�ستعرا�سا ب���ين الفقد والاأم�ساك 
بالم���كان واللحظ���ة  المتوح�س���ة  باللحظ���ة 
الاأبدية الرا�سخة بالزمن, في لعبة �سعرية 
تن�س���ج روؤى وجوه���راً لل���روح ال�سعري 
الذي ين�سج    وير�سح من طياّت ق�سائده: 
"يدايَ دائماً وعيناي اأما ل�ساني فف�سيح 
الحركة والاأنزلاق ولا �ساأن لقلبي �سوى 
ميكاني���ك الاآ�سطراب في قف�س���هِ اأحياناً 
 ولك���ن كثيراً ما اأغفل اأرم�ض بال�سورة
لق���د �ساقتني الاأي���ام الى ا�سطب���ل وجدتُ 
تاريخ���ي في���ه وحي���داً وم�س���رّداً ووجدت 
���هُ, والريح بابَ���هُ, والدخان  الاأوراق اأر�سَ
�سقفه ووجدت الحكم���ة �سائعة... هل 
 اأم اأنا قديٌم عليه؟ هذا الاإ�سطبل ق���ديٌم؟
ك���م اأنا مك���رّر, وه���و حا�سرٌ قبل���يَ دائماً؟ 

�ض85-87 – �سينما �ساعرية" 

رجل وحيدالشعر اكتشافاً للذات في ديوان:

يبدو اكت�صاف ال�صعر الحقيقي في ربة ال�صاعر هادي يا�صين في ديوانه: ’’رجلٌ وحيد‘‘ اكت�صافاً وك�صفاً للذات 
والتعبير عنها لت�صكيل م�صهد �صعري �صخ�صي لا يحيل في حفريات �صيرته وحياته اإلاّ الى �صاعره الفنان 

الت�صكيلي وال�صاعر هادي يا�صين الذي يتنافذ م�صهده الت�صكيلي بقوة في �صعريته الو�صاءة والوام�صة القادرة 
على ا�صتك�صاف المجهول واللامرئي والمغلق, اإنّ تراكم ابرة الحياتية الابداعية لل�صاعر هادي يا�صين دفعته 

لاكت�صاف عوالم �صاحرة وجوهرية في ا�صت�صفاف ال�صام والمحكي والحكائي الذي يعبر به ال�صاعر عن ذاته 
عك�ض مقولة )ت اإ�ض اإليوت( في ’’اأن ال�صعر هروب من الذات ولي�ض تعبيرا عنها – ولاأن اإليوت كان ي�صتغل 

بالتعقيد الذهني والح�صي, لذا انزوى بعبارته تلك الى الهروب من الذات

ي�صتغل ال�صاعر على 
ا�صتنطاق �صاعرية 

المكان و�صعرية الاأ�صياء 
في طياته وتتمثل 
هذه الروية بع�ض 

ق�صائده, ومنها: �صينما 
�صاعرية, اإذ يحتفي 

ال�صاعر بال�صورة 
التراجيدية في �صراع 
ذاتي مو�صوعي, ير�صح 

من هذه المعادلة الهم 
الاأنوي
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

"�شغلتن���ي ا�سئل���ة الحداث���ة في الم�س���رح منذ 
العرو����ض  ع���ن  النقدي���ة  الكتاب���ة  ابت���د�أت 
الم�سرحي���ة, وكان ذلك قبل اربعين عاماً تقريباً 
ي���وم لم تكن معرفتنا بالم�س���رح, غير ان يكون 
ثمة ن�ص ومخرج وممثلون و�صالة وجمهور. 
وبو�صف ذلك فعالية اجتماعية نح�ضرها قبل 
�أن تكون فاعلية فنية. لكن ما �شغلني اكثر في 
�س����ؤال الم�سرح هو علاقتي ب���ه التي تمتد الى 
ال���وراء الى مرحل���ة الدرا�س���ة الثانوي���ة, يوم 
كنت طالبا في ال�ص���ف ال�صثالث المتو�سط في 
ثانوي���ة القرن���ة للبن�ي�ن وكان ذلك ع���ام 1956 
�شاه���دت لاول م���رة في حيات���ي, م�سرحية ما 
زل���ت �أ�شهر بالرهب���ة كلما تذك���رت م�شاهدها. 
تلك هي م�سرحية. فاو�ست, لغوته. وقد مثلها 
طلبة ال�ص���ف الراب���ع الاعدادي.يتوغل الناقد 
يا�س�ي�ن الن�ص�ي�ر في �شروحات���ه واجتهادات���ه 

ال�شخ�صية في عالم الم�سرح  م�ضيفا :
    "لاتقت�ص���ر ا�سئل���ة الحداثة في الم�سرح على 
الم�س���رح الغربي ونماذج���ه وكتابه ومخرجيه 
والعامل�ي�ن في���ه, ب���ل �أنه���ا ت�شمل اي�ض���اً على 
الم�س���رح العرب���ي وممثليه, وق���د وقفت خلال 
اربع�ي�ن عاماً على الكثير م���ن تجاربهم, كتبت 
عنها وح���اورت القائمين عليه���ا, و�شاهدت ما 
ا�ستطع���ت ونظّ���رت في ال���ذي �أراه ي�ستح���ق 
التنظير..ثم ينتقل الم�ؤل���ف الى الف�صل الاول 
ال���ذ ي عنون���ه ب"�أ�سئل���ة الحداث���ة ويحتوي 
عل���ى الم�سرح وا�سئلة النه�ض���ة مفهوم الدراما 
وتو�صيفها القالب الفني ومتطلبات التحديث
اما الف�صل الثاني – الم�سرح في القرن الع�شرين 
فيحتوي عل���ى الارها�ص���ات الاولى للتحديث 
والهوية والحداثة والم�سرح والتجديد الفكري 
ويت�ضم���ن الف�ص���ل الثالث:تي���ارات الحداث���ة 
في الم�س���رح ويحت���وي عل���ى مو�ضوعات هي 
:الم�سرح ال�سيا�سي  وم�سرح الق�سوة والم�سرح 
الملحمي ام���ا الف�صل الرابع فقد عنونه الم�ؤلف 
"الن����ص  ويت�ضم���ن  والحداث���ة  ب"التقني���ة 
والتمثي���ل  الاخراجي���ة  والر�ؤي���ة  الم�سرح���ي 

وف�ض���اء العر�ض الم�سرحي  ث���م ينتقل الكاتب 
الى الف�ص���ل الخام�س المو�س���وم :الحداثة في 
الم�س���رح العرب���ي  ويحتوي عل���ى مو�ضوعات 
هي : - تي���ارات وتجارب.. التيار الكلا�سيكي 

الحديث...
تحدي���ث ال�ت�راث ...الم�سرحي���ة الملحمية..... 
ومبح���ث اخر مه���م هو " �سعد الل���ه ونو�س – 

الكبريت في يدي ودويلاتكم من ورق."
.ام���ا    الف�ص���ل ال�ساد����س: وع���ي الحداثة في 
الم�س���رح العراقي فيت�ضمن : 1- وعي الحداثة 
في  والدرامات���ورج  العراق���ي   الم�س���رح  في 
الم�سرح العراق���ي  والتي���ار الواقعي في النقد 
العراقي���ون  العراق���ي والفنان���ون  الم�سرح���ي 
المغترب���ون والم�س���رح و ا�سئل���ة الحداث���ة في 
تجربة الدكتور عوني كرومي الفنية والم�سرح 
المق���اوم و�أف���ق الدرام���ا ال�سوري���ة ويتح���دث 
الم�ؤلف عن مهرجان الم�سرح الكردي في برلين  
ل ملاحظات���ه عن الم�سرح العراقي  بعدها يف�صّ

المعا�صر ..اما الف�صل ال�سابع فيت�ضمن :
 الحكاي���ة بالحرك���ة, ت�أث�ي�ر الم�س���رح الياباني 
عل���ى الم�سرح العالم���ي  وثقافة ال�ص���ورة ولغة 
الج�س���د ,لغ���ة م���ا بع���د الحداث���ة في الم�س���رح 
الار����ض  جدلي���ة   – م�سرحي���ة  ق�صائ���د  و  
والج�س���د و م�سرحي���ة ن�س���اء ل���وركا خط���اب 
وعم�ل�ان  حفلةعر����س  م�سرحي���ة  مرتبك���و- 
م�سرحي���ان مفترقان �ش���كلا متفقان محتوىو 

م�سرحي���ة الح���ج الى جزي���رة المي���اه و ث�ل�اث 
تجارب م�سرحية  

الن�ص�ي�ر في  يا�س�ي�ن  الناق���د  الكات���ب  يوغ���ل 
�شروح���ات تف�صيلية في م�ت�ن الكتاب ف�أبتداءا 
م���ن الف�ص���ل الاول يجته���د بر�ؤي���ة تاريخي���ة 
معرفي���ة ومجته���دا في تقديم���ه وا�ستعرا�ضه 

لفترات وحقب زمنية حافلة بالتجارب
التا�س���ع ع�ش���ر  الق���رن  ادب  يق���ول"  حف���ل    
بالإجابة ع���ن الا�سئلة الكبيرة التي ورثها من 
القرن الثامن ع�شر. تلك التي تت�صل بالحداثة 
وبالفل�سفة, وكان الم�سرح من بين اكثر الفنون 
عر�ض���ة لإختراق ا�سئل���ة الق���رن التا�سع ع�شر 
بتداخله���ا مع ا�سئلة الق���رن الع�شرين بابعاده 
وادواته, لان���ه المجال الاكثرعر�ض���ه للتجديد 
م���ع الإبقاء على قدر اكبر من الما�ضي فيه, فهو 
في قطيعة وا�ستمرار م���ع نف�سه. ومع الافكار 
التي تحيط به. ومن هنا تكون محاولتنا ر�صد 
الن���وى الحداثية في م�سرح الق���رن الع�شرين 
بال�ض���رورة ر�صداً للن���وى القديمة في م�سرح 
الق���رن الثام���ن ع�شر والتا�س���ع ع�شر,ثم في ما 
ي�سم���ى بم�س���رح م���ا – بع���د. الحداث���ة, الذي 
نج���ده ه���و الآخ���ر خا�ضع���ا لجدلي���ة الثب���ات 
في  تق���ع  ف���ن  �أي  في  فالحداث���ة  والتغي�ي�ر. 
منت�صف الطريق, بين قديم من�سحب. وجديد 
متقدم.ثم ينتقل الى مو�ضوعة اخرى من هذا 
الف�صل وهي :مفهوم الدراما وتو�صيفها حيث 

ي�ستر�سل في �شرحه لها :
 "في الب���دء, يمكننا �أن ن�ضع التو�صيف العام 
الت���الي للدرام���ا والدرام���ي, وه���و تو�صي���ف 
نقدي. تعني كلمة الدراما, الم�سرحيات, بينما 
تعني كلم���ة الدرامي �صف���ة الم�سرحيات)1(.. 
والدرام���ي �صف���ة تطل���ق عل���ى ن�صو����ص غير 
م�سرحي���ة اي�ضاً. لكن الدرام���ي في الم�سرحية 
في  منه���ا  الدقي���ق  التو�صي���ف  الى  اق���رب 
الن�صو�ص الاخ���رى. فالدرامي تعن���ي اي�ضاً, 
و�ضمن بنائها المج���ازي, الإ�ستخدام ال�شعري 
للغ���ة, كم���ا ي�صفه���ا دكت���ور ليفز  – الخ�ل�اق 
)2(. بمعن���ى �أن الدرامي���ة �صفة ق���ارة في كل 
الفن���ون. ويمكن���ك م���ن �أن تو�س���ع م���ن دائرة 
الا�ستخدام ال�شعري للدرامي عندما تعتمد في 
الن�صو�ص الم�سرحية عل���ى المفارقة. فالمفارقة 
اق���رب الى الدرامي منها الى الدراما, بو�صفها 
تكوين���اً قائم���اً بذات���ه يعني المعن���ى و�ضديده 
في الوقت نف�سه.3-القال���ب الفني ومتطلبات 

التحديث:يقول الم�ؤلف :
�شه���د الم�س���رح ع�ب�ر الق���رن الما�ض���ي تغييرات 
جذري���ة في طروحات���ه الفكري���ة الأم���ر ال���ذي 
ا�ستوج���ب وج���ود ادوات فني���ة جديدة لحمل 
ه���ذه الطروح���ات وهو م���ا �ش���كل مجمل عمل 
الم�شتغل�ي�ن الكب���ار في هذا الحق���ل. فهذا بيتر 
ب���روك ي�صف الم�س���رح ب�أن���ه, �أ�صب���ح �صنعة. 
ول���ذا, فه���و ي�صيب���ه بالغثي���ان احيان���اً... �إن 

�شكلية الم�سرح هي قوته. ثم ينتقل الم�ؤلف الى 
الف�ص���ل الث���اني ويعنونه :الم�س���رح في القرن 

الع�شرين وي�شمل على :
يوغ���ل   للتحدي���ث  الأولى  الإرها�ص���ات   -1
الم�ؤل���ف في ه���ذا المبح���ث بتفا�صي���ل عدي���دة 

�شارحا ومعللا 
 بقول���ه:  "ان نظرة على ا�سا�س هذه التيارات 
الق���رن  حداث���ة  ةفي  العالم���ي  الم�س���رح  في 
الع�شري���ن, ف�سنجدهما ممتدة لتجارب الفريد 
ج���اري في اواخر الق���رن التا�س���ع ع�شر,ومن 
ب�ي�ن الا�سماء التي برزت مناه�ضة لما كان عليه 
الم�س���رح في تل���ك المرحل���ة الفرن�س���ي, �ألفري���د 
 .)1907-1872(  Alfred Jarry ج���اريِ 
فق���د كان���ت �أعمال���ه الت���ي ابدعه���ا في الن�صف 
الثاني من العقد التا�سع ع�شر بمثابة ال�شرارة 
في  الاولى  المبك���رة  التج���ارب  �أن���ارت  الت���ي 
اوائل القرن الع�شرين. وقد انطلق في اعماله 
الم�سرحية من الرمزية التي �إبتعد او بالاحرى 
تخل���ى عنه���ا فيما بع���د ليمد م�سرح���هً ب�صبغة 
�ساخ���رة قربته الى العبثي���ة بعد ذلك من خلال 
�سل�سل���ة م�سرحياته.بع���د ه���ذه التفا�صيل في 
انارت���ه لحقبات من تاري���خ الم�سرح ينتقل الى 
حقول اخ���رى مهمة من كتابه هذا وي�ؤكد على 

جوانب تف�صيلية فنية  ومنها :
2- الهوية والحداثة

    اع���ادت ال�ص�ي�ن والياب���ان. وهم���ا �أف�ض���ل 
نموذجين, الاعتبار للتراث ال�شعبي الغائر في 
الذاكرة الجمعية لملايين النا�س ف�أقامت اليابان 
ت�صورها للحداثة على �إعادة ت�شكيلات م�سرح 
النوى والكابوكي الياباني الم�ستمدة �شعائره 
م���ن الثقافة ال�شعبية الياباني���ة القديمة كجزء 
م���ن البح���ث ع���ن الهوي���ة الوطني���ة المعار�ضة 

لثقافة الامبريالية الأمريكية. 
3- الم�سرح والتجديد الفكري :

لم يظه���ر الم�س���رح الجدي���د دفع���ة واح���دة في 
القرن الع�شرين ب���ل �سبقته �سل�سلة طويلة من 
الإنج���ازات الفكرية والفل�سفية التي �إ�ستمرت 

ت�أليف:يا�سين الن�صير
عر�ض:�أوراق

من الكتب النادرة والقيمة  في عالم الم�سرح �صدر للناقد المبدع يا�سين الن�صير كتاب"ا�سئلة الحداثة في الم�سرح 
وقد �أ�ستهل الكتاب بكلمة موجزة للاديب الكبير محي الدين زنكنة جاء فيها :

لم يدع يا�سين فردو�سا من فرادي�س الإبداع.. �إلا اخترقه.. وجال فيه.. واخذ من  قطوفه..باقات طيبات. 
وهبها للقراء.. وفتح لهم الابواب.. لدخولهم وجني الثمار بانف�سهم.. او.. بالعك�س.. اخذ يوفر عليهم.. ال�شقة 

والمكابدة.. اللتين تحملهما هو.. بجلد و�صبر.. نيابة عنهم.. ليجنبهم.. ال�سعي.. وراء مالا طائل.. تحته.. 
    لقد كتب يا�سين. اقول ذلك عن متابعة دقيقة.. و�شبه دائمة.. لأكثر ما كتب.. في كل �صنف من �صنوف 
الابداع – كما ذكرت – ناقدا.. ومتابعا.. ومعقبا او متحدثا.. ومحا�ضرا.. وم�شاركا.. وم�ساهما في الندوات 

الأدبية.. وفي الجل�سات النقدية..يت�ضمن الكتاب  مقدمة للناقد الن�صير ي�شرح فيها حاجة الو�سط الثقافي لمثل 
هكذا كتب في النقد الم�سرحي ثم ينتقل:  ليق�سم الكتاب الى �ستة ف�صول مع عنونات فرعية ..ي�ستهل الكتاب 

بمقدمة تف�صيلية لمتن المو�ضوعات وعنوناتها الرئي�سة يقول يا�سين في المقدمة:

أسئلة الحداثة
في المسرح

�شه��د الم�سرح عبر الق��رن الما�ضي تغييرات جذرية في طروحات��ه الفكرية الأمر 
ال��ذي ا�ستوجب وج��ود ادوات فنية جديدة لحمل ه��ذه الطروحات وهو ما �شكل 
مجم��ل عم��ل الم�شتغلين الكب��ار في هذا الحقل. فه��ذا بيتر بروك ي�ص��ف الم�سرح 
ب�أن��ه, �أ�صبح �صنعة. ولذا, فهو ي�صيبه بالغثي��ان احياناً... �إن �شكلية الم�سرح هي 

قوته
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من منت�سف القرن الثامن ع�سر, وحتى بداية 
الق���رن الع�سري���ن ومجم���ل ه���ذه الانج���ازات 
والفل�سف���ة,  ال�سناع���ة  ميادي���ن  في  ترك���زت 
والتعدين, وراأ�سمال الدولة, والعمل والاإنتاج 
والموا�س���لات والعم���ارة وم���ن هن���ا ي�ستطيع 
ق���راء الق���رن الع�سرين اأن يتعرف���وا على  هذه 
الانجازات فوراً لانها تت�سل بمناهج وقواعد 

التجديد الثقافي والفكري 
الف�سل الثالث

تيارات الحداثة في الم�سرح
    ثم���ة تي���ارات ثلاث���ة رئي�س���ة للحداث���ة في 
الم�س���رح, والت���ي تفرع���ت الى تي���ارات اخرى 
ربما لم تكن بالفعالي���ة نف�سها وهذه التيارات 
هي م�سرح الق�سوة. الم�سرح الملحمي- الم�سرح 
ال�سيا�س���ي ويقدم الموؤلف له���ا �سرحا تف�سيليا 

هنا اذ يقول :
 "تعود بدايات الم�س���رح ال�سيا�سي الى مرحلة 
م���ا بع���د الح���رب العالمي���ة الاولى كج���زء م���ن 
منهجي���ة الحداثة الت���ي رافقت انهي���ار النظم 
الدينية والع�سكرية الكولنيالية وبروز ع�سر 
التقني���ة, والموج���ة ال�سناعي���ة الك���برى التي 
رافقته���ا موجة تمرك���ز ح�س���اري )2( وثقافة 
جماهيرية معار�سة و�سيادة الاإيديولوجيات 
الكبرى وتمركز �سلطة الدولة. اإلا اإننا �سنجد 
البع���د ال�سيا�سي في الم�س���رح يمتد الى فرات 
بعي���دة اذا م���ا عرفن���ا ان معظ���م الراجيديات 
كانت �سيا�سي���ة, ونتحدث عن الحكم والحرب 
والهزائ���م  وال�س���لام  الم�سيري���ة  والق���رارات 

والعدل وغيرها.
2- م�سرح الق�سوة

    ن�س���ر اأنتونان ارتو كتاب���اً مهماً يتحدث فيه 
عن الم�س���رح وبديل���ه 1938 ويرج���م احياناً 
ع���ن �سرورة  "الم�س���رح وقرين���ه" حيث تكلم 
اإيج���اد, م�س���رح الق�س���وة وذل���ك بغي���ة اإب���راز 
م���ا في الحي���اة من �س���رور واآث���ام تتج�سد في 
اأ�ساط���ير خرافية لها �س���دى في العقل الباطن 

للجمهور.

3- الم�سرح الملحمي
    ربم���ا يك���ون ه���ذا الم�س���رح الاك���ثر ح�سوراً 
في ذاك���رة وعم���ل المخرجين, لي����ض في اوربا 
فح�س���ب, بل في عم���وم م�سارح الع���الم. ومنه 
اإنطلق���ت معظم التجارب الوطنية التي حملت 
خ�سو�سي���ات وهوي���ات الاوطان. ه���ذا لي�ض 
�سه���لًا كم���ا يب���دو ان تذه���ب للدرا�س���ة وتاأتي 
بتعالي���م الم�س���رح الملحم���ي الملقنة عل���ى ال�سن 
الكلي���ات  في  والط���لاب  الا�سات���ذة  وتج���ارب 
وور�س���ات العمل ال�سغيرة ب���ل هو دعوة الى 
اكت�ساف ما في مخزونك الوطني من حكايات 
واحاديث وح���الات وثقافة فيه���ا من الملحمية 
الحياتي���ة اليومي���ة الكث���ير ال���ذي يحولها من 
عادياتها الى م�سرح هذه هي اهم نقطة تحول 
في الم�سرح الملحمي.ثم ينتقل الباحث الموؤلف 
يا�س���ين الن�سير في كتاب���ه الى مبحث اخر في 

�سروحاته المف�سلة
الف�س���ل الراب���ع:و التقني���ة والحداثة ويدخل 

الى م���ن المو�سوعة الرئي�س���ة للف�سل �سارحا 
ومف�سلا" 

اإنن���ا لا نح���اول هنا تق���ديم م�س���ح �سامل لهذه 
التي���ارات التقني���ة الحديث���ة. الت���ي اعتبره���ا 
ث���روة فنية هائلة, ب���ل نحن نح���اول التعريج 
على اهمها, خا�سة تلك التي ا�ستفدنا منها في 
م�سرحن���ا العربي, فنقدمها باإيجاز �سديد تبعاً 
لحج���م هذه الدرا�س���ة ومتطلب���ات الن�سر. لقد 
مكنت التيارات النقدية الحديثة المخرجين من 
تجدي���د خطابهم الفني والفك���ري بالربط بين 
الهوية الملحي���ة ولغة الج�سد, بين مثيولوجيا 
قديمة والرابط التاريخي بين الاأزمنة, ومن 
تحوي���ل المفردة الى م�ساحة م���ن فعل التاأويل 
لتن�سي���ط الذاك���رة واإغنائه���ا بالحيات���ي ومن 
اإدام���ة العلاقة مع الم�س���رح بروؤية رومانتيكية 
محلي���ة ت�سه���م في بل���ورة اف���كار وطني���ة كي 
يواكبوا فيها التجديد الفل�سفي الثقافي العام.

بعده���ا ينتق���ل الموؤل���ف الى الف�س���ل الخام�ض 
ويعنون���ه ب"الحداثة في الم�س���رح العربي  اذ 

يت�سمن مفا�سل عديدة  منها :
1- تيارت وتجارب

  يق���ول الناق���د يا�سين الن�سير م���ا نحاوله هو 
البحث عن ملامح الحداثة في الم�سرح العربي 
خلال ه���ذا القرن وبالطبع لي�ض بم�ستطاع اأي 
باح���ث بالطب���ع, اأن ي�سمل كل نتاج���ات القرن 
الع�سري���ن في مقال���ة واحدة ب���ل ولا حتى في 
كتاب. ولذلك اخرن���ا زاوية الا�سئلة الحديثة 
الت���ي يثيره���ا الم�سرحيون الع���رب باأن�سطتهم 
التاأليفية والاخراجي���ة والتمثيلية خلال هذه 
الفرة الطويلة وهي زاوية �ستلقي ال�سوء بلا 
�س���ك على عموم حركات التجديد, زاوية تاأخذ 
بع���ين الاعتب���ار تج���ارب الكت���اب والمخرجين 
المتميزي���ن والنت���اج الحداثوي الملف���ت للنظر 
والتيارات العامة التي عمت م�سرحنا العربي, 
ابتداء م���ن ال�ستينات وحتى الوقت الحا�سر. 
ولا �س���ك في ان مهمة كهذه لن تكون �سهلة. اإن 
لم تك���ن م�ستحيلة. لذا �سنق�س���ر جهودنا على 

ا�سماء محددة وتي���ارات واتجاهات م�سرحية 
ا�سبح���ت الي���وم عم���اد التجرب���ة العربية في 
الم�سرح.ث���م ينتقل الناقد يا�س���ين الن�سير الى 
الف�سل ال�ساد�ض  ويعنونه :ب" وعي الحداثة 
في الم�سرح العراقي المعا�سر.يقول في مقدمة 

هذا الف�سل 
   " نقف الان على مبعدة عقد زمني – ع�سرون 
�سنة. من التج���ارب الم�سرحية العراقية المهمة 
الت���ي حمل���ت ب���ذور التجدي���د والتحديث في 
الم�س���رح العراق���ي, فق���د ا�سه���م الم�سرحي���ون 
العراقي���ون وعل���ى مختل���ف قدراته���م خ���لال 
العق���ود الثلاثة الما�سي���ة على تاأ�سي����ض روؤية 
حديث���ة لف���ن "العر����ض الم�سرح���ي" لا ي�سم���ل 
والاإخ���راج  الن����ض  اإنم���ا,  وح���ده,  الن����ض 
والتمثي���ل والديك���ور والاك�س�س���وار و�سال���ة 
والجمه���ور,  والازي���اء  والاإن���ارة  العر����ض 
وكل م���ا يتعل���ق بالعر�ض م���ن لواحق اخرى. 
وه���ي ام���ور م���ا كان يج���ري الانتب���اه لها في 
بع���د  الا  ال�ستين���ات.  وبداي���ة  الخم�سين���ات 
القفزة النوعية الفنية التي حدثت في اأوا�سط 
ال�ستين���ات وبعد عام 1965 بالتحديد, اأي في 
الفرة نف�سها التي بداأت الثقافة العراقية كلها 
تتلم����ض الطريق نحو موج���ة الحداثة الثانية 
التاأملي���ة الاآن لمراجع���ة  لذل���ك تتي���ح الوقف���ة 
الط���روح النقدية ال�سابق���ة, والتي كانت نتاج 
يومي ومي���داني لمتابعة العرو����ض الم�سرحية 

الجديدة والقديمة معاً.
اما الف�سل ال�سابع فيت�سمن :

. الحكاي���ة بالحرك���ة, تاأثير الم�س���رح الياباني 
عل���ى الم�سرح العالم���ي  وثقافة ال�س���ورة ولغة 
الج�س���د ,لغة م���ا بع���د الحداث���ة في الم�سرح و  
ق�سائ���د م�سرحية – جدلي���ة الار�ض والج�سد 
و م�سرحي���ة ن�س���اء ل���وركا خط���اب مرتبك���و- 
م�سرحي���ان  وعم���لان  حفلةعر����ض  م�سرحي���ة 
مفرق���ان �سكلا متفق���ان محت���وىو م�سرحية 
ث���لاث تج���ارب  المي���اه و  الح���ج الى جزي���رة 

م�سرحية .. 

 ما نحاوله هو البح
عن ملامح الحداثة في 
الم�صرح العربي خلال 
هذا القرن وبالطبع 
لي�ض بم�صتطاع اأي 
باح بالطبع, اأن 
ي�صمل كل نتاجات 
القرن الع�صرين في 

مقالة واحدة بل ولا 
حتى في كتاب

مؤسس «ويكيبيديا»: 
ة  ستبقى الشبكة حرّ

من دون قيود  
ك�سف جيمي ويلز, موؤ�س�ض مو�سوعة 

ويكيبيديا الاإلكرونية, اأن عدد 
العاملين في الموقع لا يزيد على مائة 

�سخ�ض, واأن تبرعات النا�ض هي 
الم�سدر الوحيد للتمويل. وقال ويلز 

اإن اللغة العربية من اللغات متو�سطة 
الح�سور, متابعا: بع�ض العرب 

يكتبون بالعربية اأو الاإنكليزية, مما 
.يحرم الم�ساركة العربية من جهودهم

لذلك بالطبع لا يمكن مقارنة العربية 
بلغات بات ح�سورها كبيرا على 

ويكيبيديا مثل الاإنكليزية اأو الاألمانية 
اأو الفرن�سية.

ويقوم ويلز, بح�سب ت�سريحه, 
بزيارات للدول العربية لت�سجيع النا�ض 

على الم�ساهمة والم�ساركة بلغتهم.
وفي �ساأن الاإ�سراب الذي قامت به 

ويكيبيديا يوم 18يناير الما�سي, 
بال�سراكة مع مواقع اأخرى وحجبت 
محتواها على الاإنرنت للاعرا�ض 

على قانونين في الكونغر�ض الاأميركي 
ي�سمحان لل�سلطات بمعاقبة اأي موقع 
يتهم بالقر�سنة, قال: حققنا نجاحا 

باهرا. فبعد الاإ�سراب الذي نفذناه 
توقفت كليا كل النقا�سات حول هذين 

القانونين الجديدين, لمدة �سنة على 
الاأقل, وتمكنا من تجميد المو�سوع.

واأو�سح: نحن ما يعنينا هو اأن تبقى 
ال�سبكة الاإلكرونية حرّة ومفتوحة 

من دون قيود.. نحن معنيون بالحرية 
ب�سكل اأ�سا�سي, وتحديدا حرية الراأي 

.والتعبير
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

رواية: مح�صن عبدالرحمن
ترجمة: �صام���ي الح������ا

�س����درت الطبع����ة الكردية م����ن رواية الحب 
في زم����ن الاألم للكاتب مح�س����ن عبدالرحمن 
ع����ام 200 �سمن �سل�سل����ة اإ�سدارات اتحاد 
فيم����ا �س����درت  ده����وك,  الك����رد في  الادب����اء 
الن�سخ����ة العربية هذا العام م����ن قبل وزارة 

الثقافة في اقليم كرد�ستان العراق.
تج����ري احداث ه����ذه الرواي����ة التي يمكنني 
عق����د  في  الخط����يرة  بالرواي����ة  ا�سفه����ا  اأن 
الت�سعيني����ات من القرن الما�س����ي في الفرة 
الت����ي ا�ستد فيها ح�س����ار الحكومة العراقية 
عل����ى محافظ����ات اقلي����م كرد�ست����ان الع����راق 
كان  ال����ذي  ال����دولي  الح�س����ار  الى  ا�ساف����ة 
مفرو�سا عل����ى العراق ب�سكل عام بعد حرب 

الكويت عام 1991
واأ�سفه����ا بالخط����يرة لاأنها ت�س����دت لظاهرة 
اقلي����م  في  والر�س����وة  الاداري  الف�س����اد 
كرد�ست����ان في وقت مبكر جدا, كان الحديث 
في����ه عن ه����ذا المو�س����وع م����ن المح�سورات, 
عق����د  في  الم����زدوج  الح�س����ار  وتداعي����ات 
الت�سعينيات واأثره على الو�سع الاجتماعي 
للطبقة الفقيرة اإ�سافة الى الاقتتال الداخلي 

بين الحزبين الحاكمين في الاقليم. 
تحكي الرواي����ة ق�سة حب طاهر بين ال�ساب 
اآزاد المثق����ف الثائ����ر المتم����رد عل����ى التقالي����د 

الاجتماعية البالية والمفاهيم المغلوطة التي 
كانت تكبل المجتمع, والقيم ال�سيئة الجديدة 
الت����ي افرزته����ا ظ����روف الح�س����ار القا�سي����ة 
والغ����لاء الذي كان يطبق  بيد من فولاذ على 
اعناق الفقراء والطبق����ى الو�سطى على حد 
�سواء, التي تن����وه الرواية الى اإ�سمحلالها 
في ظ����ل تلك الظروف, وب����ين الفتاة �سيرين 
ال�ساعرة التي ت�ساطر اآزاد كل اآرائه... وفي 
النهاية يلتق����ي الحبيبان رغم ت�س����اوؤم والد 

اآزاد.
وبالموازاة مع هذا هناك ق�سة الحب الحرام 
ب����ين ال�ساب المت����زوج ئي�س����ف )زوج �سقيقة 
اآزاد( وجميلة المتزوجة اي�سا, ئي�سف الذي 
لم ين����ل حظ����ه م����ن التعليم, فيق����وده و�سعه 
الم����ادي ال�سع����ب الى الانقي����اد وراء رغبات 
�سديق����ه الق����ديم د�ست����ي, تاج����ر الح����روب, 
الموظ����ف في دائ����رة العقارات ال����ذي يتاجر 
في كل �س���� وبم�ساعدة مدي����ره في الدائرة 
يجري����ان معام����لات غير قانوني����ة يح�سلان 
م����ن ورائها عل����ى ثروة طائل����ة, فيقع ئي�سف 
ذات م����رة ب����ين اي����دي مخاب����رات النظام في 
المو�س����ل  الى  المكوكي����ة  �سفرات����ه  اح����دى 
وبغداد, فيذهب �سحية طمع �سديقه د�ستي 
ال����ذي يعتق����ل ه����و الاآخ����ر ومديره م����ن قبل 
الجه����ات الامني����ة في محافظ����ة ده����وك بعد 

انك�ساف امرهما.
جميل����ة اي�س����ا موظف����ة مع د�ست����ي في نف�ض 
الدائ����رة وتتع����رف على ئي�سف ع����ن طريقه, 

تطل����ب جميلة من ئي�سف- بع����د عدة لقاءات 
حميمي����ة بينهم����ا في بيته����ا- ان يهرب����ا الى 
اوروب����ا لك����ن خطتهما تب����وء بالف�سل. وفي 
تط����ور الاحداث تح����رق جميل����ة نف�سها بعد 
ان تخ�س����ر كل م����ا كان قد ادخرت����ه في عملها 
غير القانوني مع د�ست����ي ا�سافة الى اموال 
زوجه����ا دون علم����ه. طبعا ئي�س����ف وجميلة 
وتوجهاتهم����ا  اآرائهم����ا  في  متفق����ان  اي�س����ا 
وهم����ا يعب����دان الم����ال والجن�����ض الى الح����د 
ال����ذي او�س����ل كليهما الى م�س����يره المحتوم 
رغم انهما كانا من �سحايا المجتمع الم�سربل 
بالعادات والتقاليد الاجتماعية البالية التي 
يغذيه����ا الاآغوات لب�س����ط وتكري�ض �سلطتهم 
رح����ى  في  المطح����ون  المجتم����ع  ه����ذا  عل����ى 
الح�سار الاقت�سادي عل����ى العراق وح�سار 

الحكومة العراقية على كرد�ستان.
ه����ذا فيم����ا يتعل����ق بالح����ب, ام����ا زم����ن الالم 
فه����و تلك المرحل����ة الاخطر في تاري����خ اقليم 
كرد�ست����ان ب�س����كل عام الت����ي لو ق����در لها ان 
ت�ستم����ر اكثر مم����ا ا�ستمرت لكان����ت الكارثة 
التي لم يكن لاأحد القدرة على تحديد ابعادها 
وتاأثيراته����ا ونق�سد بها ف����رة الت�سعينات. 
افرزت تلك المرحلة )عقد الت�سعينيات( التي 
ت�سفه����ا الرواية بمرحلة مخا�����ض, طبقتين 
لا ثال����ث لهم����ا الاولى طبقة الاغني����اء الذين 
يتمكن����ون من �س����راء كل �س حت����ى الب�سر, 
والثاني����ة الفقراء الذي����ن يبيعون م�سطرين 

كل �س حتى المقد�سات.

وتع����ود بن����ا الرواي����ة ع����ن طري����ق الفلا�����ض 
ب����اك ل�سخو�����ض الرواية وابطاله����ا الى عقد 
الثمانيني����ات وح����رب الاع����وام الثماني مع 
اي����ران فيفرد له����ا الروائي اك����ثر من ثلاثين 
�سفح����ة م����ن الراوية فيروي لن����ا على ل�سان 
حجي )ال����ذي يرف�ض عر�����ض ئي�سف العمل 
مع����ه, واعتبر ذلك خيانة( ق�سة اإعتقاله يوم 
كان جنديا ب�سبب الاجازة بدعوى انها كانت 
م����زورة, رغ����م ان الاج����ازة كان����ت �سحيحة 
ولكن كما ق����ال �سابط الا�ستخبارات حمدي 
)- اأع����رف... ولك����ن ال����ذي يدخ����ل الى هن����ا 
يج����ب ان لا يخرج قبل ان نملاأ جوفه وقلبه 
بالرع����ب ك����ي لا يفكر مرة اخ����رى, حتى في 
منامه, بالتم����رد! و�سياطين �سليمان هوؤلاء 
اإ�سحب����وه  لن����ا,  عبي����دا  ليكون����وا  ول����دوا 

للداخل(.
رواية الحب في زمن الالم هي:

)كرد�ست����ان  بكامله����ا  منطق����ة  ق�س����ة    -
العراق( مج�سدة في مدينة دهوك خلال 

مرحلة بالغة الق�سوة والخطورة.
- ق�س����ة الرف�����ض والتم����رد عل����ى القيم 
الاجتماعي����ة البالي����ة وت�سلط الاغوات 
عل����ى رق����اب الب�سط����اء الذي����ن كان����وا 
ينقادون كالخرفان لل�سيو والملالي 

.
- ق�س����ة الح����ب الطاهر ال����ذي يربط 
ب����ين اآزاد و�سيري����ن المتم����ردان على 

كل ما هو �سلبي وخاط وبالي.

- ق�سة الانحلال الخلقي مج�سدة في علاقة 
الحب المحرم بين ئي�سف وجميلة.

- ق�س����ة الف�س����اد الاداري في كرد�ست����ان من 
خ����لال م����ا يج����ري في اح����دى الموؤ�س�س����ات 

الحكومية. 

موالي���د  عبدالرحم���ن,  مح�س���ن    -
1963 دهوك

- ع�سو نقاب���ة ال�سحافيين وع�سو 

اتحاد الادباء الكرد في دهوك

من نتاجه المن�سور: 

- ع�س���ق ال�سم����ض, مجموعة نثرية 
200

- تباهت الال���وان, ق�س�ض ق�سيرة  
200 برلين

رواي���ة  الالم,  زم���ن  في  الح���ب   -
200

ال�سلط���ان,  �سراي���ا  في  الم���وت   -

ق�س�ض ق�سيرة 2006

- تطعيم الذن���وب, ق�س�ض ق�سيرة 
2007

ان�س���ودة  ترنيم���ات  المزول���ة...   -

زراد�ستية, رواية 2009

الكاتب في �صطور

الحب في زمن الألم
رواية حافلة برموز الرف�ض والتمرد على القيم 

الاجتماعية البالية وت�صلط الاغوات
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الجزيرة. ن
اأطل���ق اتح���اد النا�سرين العراقي���ين حملة جمع 
تواقيع في �سارع المتنبي ال�سهير و�سط بغداد, 
للمطالب���ة بتعديل القوانين الت���ي تمنع ت�سدير 

الكتب المطبوعة في العراق اإلى الخارج.
وو�سع���ت اأم���ام مق���ر الاتح���اد و�س���ط ال�سارع 
العريق, لافتة كبيرة كتب عليها “اأطلقوا �سراح 
الكت���اب العراق���ي اأ�س���وة ببقي���ة دول الع���الم“ 

ت�سمنت �سورة كتاب يلفه �سلك حديدي.
ووق���ف زي���ن النق�سبن���دي -اأمين �س���ر الاتحاد, 
النا�سري���ن  م���ن  مائت���ين  نح���و  ي�س���م  ال���ذي 
العراقيين- واآخرون اأمام اللافتة يدعون المارة 
في ال�سارع -الذي يزدحم يوم الجمعة بالكتاب 
والمثقف���ين- للتوقيع على طل���ب تغيير القوانين 
الخا�سة بت�سدير الكتاب العراقي وهي تواقيع 

�ستعر�ض على الم�سوؤولين المعنيين.
وقال النق�سبندي اإنه “منذ التع�سينيات وحتى 
الاآن تمنع القوانين والتعليمات ت�سدير الكتاب 
العراقي, ونح���ن نطلق اليوم حمل���ة تمتد على 
اأ�سب���وع نجم���ع خلاله���ا تواقي���ع اأدب���اء وكتاب 
واأكاديمي���ين ومثقف���ين و�سحفي���ين وغيره���م, 
ت�سامن���ا م���ع الكت���اب العراق���ي والمطالبة برفع 

الح�سار عنه واإطلاق �سراحه“.
واأ�ساف“نري���د اأن تلغ���ى القوان���ين التي تمنع 
الت�سدير واأن يتم اإ�سدار قوانين جديدة ت�سجع 
وت�ساهم بخروج الكتاب العراقي“, م�سيرا اإلى 
اأن���ه اإذا لم تثم���ر الحمل���ة, فقد يت���م اللجوء اإلى 
خطوات اأخرى بينها اإغلاق مكتبات“ في �سارع 

المتنبي الذي تزدهر فيه مكتبات الر�سيف.
وتمنع القوانين العراقي���ة الموروثة عن النظام 
ال�ساب���ق ت�سدي���ر الكت���ب م���ن الع���راق اأو حتى 
الم�سارك���ة في معار�ض خارج الب���لاد. وغالبا ما 
تقت�س���ر الم�ساركة في معار�ض محددة على دور 

ن�سر حكومية.
وق���ال �سحاب الاأ�س���دي -وهو اأ�ست���اذ محا�سر 
في جامع���ة بغداد- بعد اأن وق���ع على العري�سة 
التي �سبقه اإليها المئات من رواد �سارع المتنبي, 
اإن “ال�سماح بت�سدير الكتاب العراقي �سي�سمح 
بع���ودة الثقاف���ة العراقي���ة بق���وة اإلى ال�ساح���ة 
العالمي���ة“. م�سيفا اأن “هناك مقول���ة باأن م�سر 
تكت���ب ولبن���ان يطب���ع والع���راق يق���راأ, اإلا اأن 
العراق يريد الي���وم اأن يكتب ويطبع ويقراأ في 

الوقت نف�سه“.
يذك���ر اأنه من���ذ الاجتياح الاأمريك���ي للعراق عام 
2003, عا�س���ت البلاد ما ي�سب���ه النكبة الثقافية 
ب�سب���ب اأعم���ال ال�سرق���ة الت���ي �سمل���ت الكت���ب 
والاآث���ار, واأي�سا ب�سبب التفج���يرات التي اأدت 
اإلى تل���ف اأع���داد كبيرة م���ن المجل���دات والكتب 

التاريخية والحديثة.
وبلغ���ت هذه الاأعمال ذروتها في مار�ض 2007, 
ح���ين قتل الع�سرات في انفج���ار �سيارة مفخخة 
في �س���ارع المتنب���ي. وعل���ى الرغ���م م���ن ه���ذه 
الاأعمال, وج���د الكتاب العراقي���ون م�ساحة من 
الحرية كان���وا يفتقدونها �سابقا, وعادت الكتب 
الت���ي كان يمن���ع ا�ستيراده���ا اأو تداوله���ا لتملاأ 

رفوف المكتبا

ن�س���رت الكاتب���ة ال�سحافي���ة “بي���لار دى ري���و“ اأرمل���ة الكاتب 
البرتغ���الى العالم���ى جوزي���ه �ساراماج���و الحائ���ز عل���ى جائزة 
نوب���ل للاآداب كتابه الذى لم ي�ساأ ن�س���ره منذ �سبابه حتى وفاته 

المفقود“.  “الكتاب 
وقال���ت خلال تقديم الكتاب ف���ى مدريد, وفق م���ا ن�سرته وكالة 
“كان ي�سمي���ه الكت���اب المفقود الذى عثر عليه فى  “اأ.ف.ب“, 
الزمن“ حيث كتب “�ساراماجو“ الرواية فى خم�سينيات القرن 
الما�س���ى وهو ف���ى عقده الثال���ث, وهى بعن���وان “كلارابويا“, 
وتتن���اول حي���اة م�ستاأجرين ف���ى مبنى فى ل�سبون���ة لكن عندما 
كل���ف الكاتب ال�ساب �سديق���اً له لاإر�سال الم�س���ودة اإلى دار ن�سر 
برتغالي���ة, اأ�سيب بخيبة اأمل كبيرة, فه���و لم يتلق اأى رد حتى 
العام 1989 بعدما اأ�سب���ح كاتباً �سهيراً فات�سل به �ساحب دار 
الن�سر تلك ليقول له اإنه ي�سرّفه ن�سر كتابه الذى عثر عليه خلال 
عملي���ة انتقال م���ن مقر اإلى اآخ���ر, ورف����ض �ساراماجو �ساحب 
كت���اب “الاإنجي���ل بح�س���ب ي�س���وع الم�سي���ح“, العر����ض يومها 
وا�ستعاد ن�سخة الكتاب تلك ورف�ض اأن ين�سر وهو لا يزال على 

قيد الحياة.
و�سرح���ت اأرمل���ة الكات���ب, “قال لنا اإن���ه يمكننا بع���د وفاته اأن 
نقرر ما هو الاأف�سل وكنا ندرك جميعاً, و�ساراماجو اأي�سا على 
م���ا اأعتقد, اأن الكت���اب يجب اأن ين�سر“ م�س���يرة اإلى اأنه “عانى 
كث���يراً من ه���ذا التجاهل“, واأن���ه احتاج بعد ذل���ك اإلى ع�سرين 
�سن���ة لكتابة رواية اأخرى, مركزاً ف���ى تلك الاأثناء على م�سيرته 

ال�سحافية.
وخ���لال تقديمه, عر�ست اأرملة الكات���ب, الذى توفى فى يونيو 
2010, دفات���ر تت�سمن ملاحظات دونه���ا “�ساراماجو“ عندما 
كان يكتب هذه الرواية, ف�سلًا عن الن�سخة الاأ�سلية وتلك التى 

اأر�سلها اإلى دار الن�سر.
ون�سرت الرواية بالا�ستناد اإلى الن�سخة التى اأر�سلها �ساراماجو 
اإلى دار الن�س���ر فى الع���ام 1953, لاأن الكات���ب بعدما ا�ستعادها 

رف�ض على الدوام قراءتها مجدداً.

نيويورك  اأ �ض اأ

ملايين الب�سر اختفوا فى يوم واحد, بحثًا عن النعيم الموعود, تركوا عائلاتهم واأ�سدقاءهم دون 
اأن يعرفوا كيف �سيتلقون الخبر؟

     هذه ق�سة عن الرحيل الخارق للماألوف كفكرة ومفهوم فل�سفي, اإنها “ما يبقى“ ق�سة جديدة 
للكاتب الاأمريكي توم بيروتا, الذي تحبه هوليوود, وتعمد لتحويل ق�س�سه لاأفلام.

     ولع���ل الحب متب���ادل, فتوم بيروتا من جانبه يكاد يكتب ق�س�سه باأ�سلوب �سينمائي, رغم اأنه 
يط���رح اأف���كارًا عميقة, ولها اأبعادها الفل�سفية كما في ق�ست���ه الجديدة, “مايبقى“ التي تبحر في 

تعقيدات الحياة الاأمريكية المعا�سرة ورحيل ال�سعادة, وكيف يتحول الاإيمان اإلى تع�سب.
      ويق���ول ت���وم بيروت���ا, اإن���ه اعت���اد اأن ي�سف نف�س���ه ككاتب فكاه���ي, غير اأن اأف���كاره تتجه في 
ال�سن���وات الاأخ���يرة لق�ساي���ا معتم���ة, وتم�سك بهم���وم قاتمة ليكتب ع���ن اأمور لايمك���ن اأن تكون 

فكاهية اأو هزلية وهو مايتجلى في ق�سته الاأخيرة “مايبقى“ ذات الطابع الوجودي.
     هذه الق�سة الجديدة تعالج الحياة في ظل اللامعنى وال�سدفة والعبث والمجهول, وهذا كاتب 
لا يتعام���ل مع النجاح باعتباره نهاية العالم اأو اأق�س���ى اأمانيه, فهي اأقرب لبحث عن ردود اأفعال 

الب�سر العاديين, حيال اأحداث غير عادية, ولايمكن تف�سيرها اأو تعليلها.
      واإذا كان الناق���د �ستيف���ن كين���ج, اأ�س���اد بالق�سة الجدي���دة فاإن ق�سة “الاأطف���ال ال�سغار“ التي 
���ا با�ستح�سان من نقاد اأمريكيين,  تناولوا هذه  �س���درت لتوم بيروتا في عام 200 قوبلت اأي�سً

الق�سة التي تحولت لفيلم �سينمائي من بطولة النجمة كيت وين�سلت.
      ور�س���ح بيروت���ا ككاتب �سينمائى لجائزة الاأو�سكار عن هذا الفيلم, الذي يتناول بع�ض اأوجه 
الخل���ل الوظيف���ي في الحي���اة الاأمريكية اأو م���ا يعرف “بثقاف���ة ال�سواحي“, حي���ث الاأم ال�سابة 
الخائنة وجيرانها ينهمكون في حملات مكافحة الا�سطرابات النف�سية بين البالغين والمراهقين, 
���ا ق�سته “الانتخ���اب“ اإلى فيلم  ولاأن هولي���وود مغرم���ة بق�س�ض توم بيروت���ا فقد تحولت اأي�سً

�سينمائي, فهل نرى “مايبقى“ قريبا على ال�سا�سة؟
     الناق���دة مي�سيك���و كاكوت���اني, راأت في �سياق تناوله���ا لهذه الق�سة الجدي���دة, اأن توم بيروتا 
يج���ور على موهبته الاأ�سيل���ة ككاتب وقدرته الف���ذة على ر�سد منمنم���ات وتفا�سيل الملامح من 
اأج���ل الم�سحة الهوليوودية, لكن األي�ض بيروت���ا بدوره مغرمًا بهوليوود, ويكتب دومًا وال�سينما 

تداعب مخيلته؟
ا في جامعة       حب���ه لل�سينما ي�س���ارع حبه للكلمة المكتوبة وهو حكاء بال�سليق���ة والدرا�سة اأي�سً

ييل, حيث در�ض الاأدب الاإنجليز

رواية ”ساراماجو“ المفقودة 
تظهر إلى العلن بعد 59 عاما

الخ��ارج  ال��ى  العراق��ي  الكت��اب  بتصدي��ر  للس��ماح  دع��وة 

”ما يبقى“.. قصة جديدة 
لكاتب تحبه هوليوود ويحبها



أطلقها اتحاد الناشرين العراقيين بشارع المتنبي الشهير في بغداد
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

وتقول بياف في اإح���دى ر�سائلها للوي�ض 
ج���يراردان: “ي���ا معب���ودي“. وج���اء في 
جمل���ة اأخ���رى: “هل يمك���ن للاإن�س���ان اأن 
يح���بّ بهذه الق���وة“. وفي ثالث���ة: “اأنت, 
اأنت, اأن���ت“. ونقراأ في ر�سال���ة تعود اإلى 
تاري���خ 25 يناي���ر, م���ن ع���ام 1951, م���ا 
مفاده: “�س���رى ماذا اأ�ستطي���ع اأن اأفعل, 
اإنن���ي �ساأفع���ل المعج���زات, ولم يمكنك اأن 
تت�س���وّر م���ا اأن���ا ق���ادرة على فعل���ه. كانت 
هناك ج���ان دارك )...(. لكنه���ا قاتلت حباً 
بالح���رب, اأم���ا اأن���ا فاأعي����ض م���ن اأج���ل اأن 

اأحبك“.
وفي مطل���ع �سهر فبراير م���ن عام 1952, 
كتبت اأديت بي���اف اإلى لوي�ض جيراردان, 
ر�سالة طالبته فيها اأن يتخلّى عن زوجته. 
لك���ن مرّت الاأ�سابي���ع دون اأن يفع���ل �سيئاً 
ولم ينف�س���ل ع���ن �سريك���ة حيات���ه. وعلى 
العك����ض, بدا اأن���ه يريد اله���روب. مع ذلك 
اأظه���رت تعلقه���ا الكب���ير ب���ه. وتق���ول في 

اإحدى ر�سائلها له: “هل اأنت �سعيد حقاً؟
األ�س���ت اآ�سفاً على �س���يء؟ هل قدمت لك كل 
ما كنت تاأمله؟ األم يخب اأملك؟ بالن�سبة لي 
اأعطيتني كل �سيء. اأعطيتني رغبة عي�ض 
الحياة, و�سمّدت جرح���اً عميقاً غائراً في 
�س���دري )...( لقد اأع���دت لي ثقتي بنف�سي 

)...(, اأ�سعدت م�ساء يا حبي الاأزرق“.
يب���دو من ه���ذه الر�سائ���ل اأن اأدي���ت بياف 
اأطلقت على لوي�ض جيراردان لقب “الحب 
الاأزرق“. ذلك بل���ون “الاأمل“ الذي فتحه 
اأمامه���ا: “بف�سلك غ���دا م�ستقبل���ي اأزرق, 
وم���اذا كان يمكن���ه اأن يك���ون م���ن دون���ك 
)...(. لق���د كنت اأم�سي نح���و الكارثة وقد 
اأنق���ذني في اللحظة المنا�سب���ة )...(. ولقد 
اأق�سم���ت )...( اأنن���ي �ساأطيع���ك م���ن دون 
نقا����ض, واأنن���ي ل���ك اأم���ام ال�سم���اء )...( 
ول���ن اأق���دم عل���ى خيانت���ك, لا اأخلاقياً ولا 
ج�سدي���اً. اأفك���ر ب���ك با�ستم���رار. �سوت���ك 
وي���داك وعيناك وجل���دك, وطريقة كلامك 
و�سحكت���ك ورائحتك وحركات���ك, وردود 
اأفعالك وطريقة حياتك وتفكيرك. وكل ما 

تفعل اأراه رائعاً“.
الر�سائ���ل الت���ي يت�سمنه���ا ه���ذا الكت���اب 
 15 ب���ين  تاريخه���ا,  ي���دل  كم���ا  مح���ررة, 
نوفم���بر1951 و18 نوفمبر 1952. يبلغ 
عدده���ا 5 ر�سال���ة ح���ب وبطاق���ة بريدية 
ور�سالت���ين برقيت���ين. وه���ي موقع���ة م���ن 
قب���ل كاتبته���ا ح�س���ب م���زاج اللحظ���ة كما 
ي���دل تزيينها بتعاب���ير, مثل: “اأن���ت اأنا“ 

الاأزرق“  المعب���ود“ و“حب���ي  و“�سي���دي 
و“البائ�سة اأنا“ و“ملكتك“.

وه���ذه الر�سائل الت���ي يتم ن�سره���ا للمرة 
الاأولى, تتح���دث فيه���ا اأدي���ت بي���اف, عن 
اأحلامه���ا وم�ساريعه���ا. ولك���ن اأي�س���اً عن 
اأ�س���كال قلقه���ا العمي���ق حي���ال ذل���ك الحب 
ال���ذي كانت تعي�ض با�ستم���رار الاإح�سا�ض 
باأنه عابر. وه���ي تذكر فيها مرات عديدة, 
اأغني���ات له���ا واأ�سخا�س���اً كان���وا قريب���ين 
منه���ا, وفي عدادهم �س���ارل ازنافور الذي 
كان يقوم بدور �سكرتير. اإنها تتحدث في 

اإحدى ر�سائلها عن اأغنيتين لها:
غنّيت هذا الم�ساء, اأك���ثر زرقة من عينيك. 
وت�سي���ف: “اأتخيل���ك اأمام���ي“. وت�س���ير 
بي���اف في اإحدى ر�سائلها اإلى اأنها �سطبت 
الما�س���ي كل���ه, واأنه���ا تري���د اأن تنطلق في 
حياته���ا م���ن جديد م���ع “حبّه���ا الاأزرق“. 
ومم���ا تكتبه ل���ه: “�سرى ك���م �ساأمتثل لما 

تاأمر فيه. فاأكون حقيقة امراأتك.
و�ستك���ون لك جميع الحقوق علي )...(“. 
لكن رغ���م حر�سها الكبير عل���ى اأن ت�سبح 
زوجة بطل �سباق الدراجات, فاإنها تعرف 
في اإح���دى ر�سائلها الاأخيرة له: “اإذا كنت 
اأريد الاحتفاظ بك, فذلك لمعرفتي دائماً اأن 
ق�ستن���ا �ستنته���ي ذات ي���وم )...(. لكنني 
اأع���رف لك بف�س���ل دافعي للاعتق���اد اأنني 
اأ�ستطي���ع اأن اأك���ون امراأة كبقي���ة الن�ساء, 

واأن اأحلم بال�سعادة“.
وفي ر�سال���ة من نيوي���ورك, تعود لتاريخ 
18 �سبتم���بر 1952, تكت���ب اأدي���ت بي���اف 
للوي�ض ج���يراردان: “عندم���ا ت�سلك هذه 
الر�سال���ة �ساأك���ون قد تزوج���ت. وعلي اأن 
اأك���ون م�ستقيم���ة حيال ج���اك المغني جاك 
بيل����ض الذي تزوجت���ه في �سه���ر يوليو - 
عام 1952- اإنني اأفعل ذلك بطيبة خاطر, 

و�سعيدة بذلك“.
وت�سي���ف: “لق���د اأخطرتك األف م���رة, اأنك 
�ستخ�س���رني ولم تتح���رك اأب���داً. وما كان 
يُفر����ض اأن يح�س���ل ما قد ح�س���ل )...(. 
اأع���رف اأنني اأحب ج���اك. ولا اأريد اإطالة 
الحديث عن هذا المو�سوع وعنّا, اإذا ماذا 
يمكننا اأن نفعل اأمام الحقيقة؟ )...( اأتمنى 
م���ن كل قلبي اأن اأبقى �سديقتك )...( وثق 
اأن���ه يمكنك اأن تعتمد عل���ي بكل الظروف. 
وللمرة الاأخيرة اأوق���ع: �سغيرتك“. هذه 
الر�سائ���ل  بيعها بالم���زاد العلني, ولكن 

بقيت هوية بائعها, “�سراً“.

اديت بياف: الحب يفعل المعجزات

 ب��اري�����ض  غرا�صيه  ال��ن��ا���ص��ر:    ............ ب��ي��اف   ���اأدي ت��األ��ي��ف:     ............. الاأزرق   حبي  ال��ك��ت��اب: 

هن��اك بع�ض ق�ص�ض الح��ب التي نال �صه��رة جعلتها معروفة للجمي��ع. وا�صتمرت عبر الزم��ن لتغدو اأقرب 
اإلى الاأ�صاط��ير. ومن تلك الق�ص�ض ق�صة الحب الت��ي عا�صتها المغنية ال�صهيرة اأدي بياف, مع الملاكم مار�صيل 

. طائرة عا صيردان الذي توفي بحاد�
نح��ن الان, في ع��ا , حي كان اأدي بي��اف, تبل ال�صاد�صة والثلاثين من العم��ر. وكان عندها مة 
متاألق��ة في ع��الم الغن��اء وال�صهرة. لك��ن قلبها كان محطم��اً, فالرجل ال��ذي اأحبته حتى النهاي��ة, اأي الملاكم 
مار�صي��ل �ص��اردان, كان ق��د رحل عن عالمنا قب��ل عامين. وفي مثل ذل��ك ال�صياق, التق اأدي�� بياف بريا�صي 
اخر, هو بطل �صباق الدراجات لوي�ض جيراردان. ولقد كان متزوجاً, لكن قلب الفنانة وقع في �صباك الحب, 

ومعروف عنها اأنها كان من طبيعة علها لا ت�صتطيع مقاومة عواطفها.
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اإن مع���الم لوحات نوري الراوي تعبر عن 
روحيت���ه المتناهي���ة في ال�سفافي���ة, وكاأن 
الاألوان تمر على تلك المعالم على ا�ستحياء 
ثم تتوارى قبل اأن تكم���ل دورتها, وهكذا 
نج���د اللون الاأبي�ض مبثوث���ا هنا وهناك, 
وقد يمت���د لي�سربل تقريبا رم���وز المدينة, 
التي تحولت مع م���رور الاأيام اإلى ذكرى, 
تتماه���ى م���ع الواقع, ت���كاد تلتح���م معها, 
ولك���ن الراوي يرف�ض ذلك التوحد, لتبقى 
ذاكرت���ه تحتف���ظ ب���براءة الطفول���ة, التي 
تمزج الخيال بالواق���ع, فالراوي متم�سك 
بذكريات واقع تحول م���ع الاأيام اإلى حلم 
تجملها الاألوان, منطلقا من عالمه الداخلي 
المزخ���رف, اإلى ف�س���اءات اللوحة, جاعلا 
تطاب���ق الواقع مع الحلم اأمرا ممكنا, واإن 

كان ذلك غير اأبدي.
وفي لوح���ات ن���وري ال���راوي نجد معالم 
�سب���ه ثابتة: البي���ت الاأبي����ض المتك على 
�سل�سلة من الت���لال, اأو يبدو اأحيانا معلقا 
ما بين الاأر�ض وال�سماء, وهناك اأي�سا تلك 
الفتاة الجميلة, �سعر اأ�سود طويل, عينان 

وانحن���اءات   ���ممتل ج�س���د  وا�سعت���ان, 
م�ستديرة ناعمة للكتفين وال�سدر وحمامة 
بي�س���اء, وعندما يتاأمل تلك المراأة, يتخيل 
اأنه واق���ف اأمام اإحدى رب���ات الجمال, اأو 
اآلهة �سومرية قامت لتك�سف �سر خلودها.

ال���ذي  الر�س���ام  ال���راوي,  ن���وري  يمتل���ك 
ي�سيط���ر عل���ى الفر�ساة والاأل���وان, يمتلك 
وال�سفح���ة  القل���م  عل���ى  �سيط���رة  اأي�س���ا 
البي�س���اء اإمامه, التي �سرع���ان ما ت�سجل 
اأف���كاره, اإن كتابات���ه له���ا نف����ض الاأ�سلوب 
ال�سفاف اأي�سا, واأقول الاآن لو اأن الراوي 
لم ي�سب���ح ر�سام���ا ب���ارزا اأو �ساعرا حالما, 
يتغا�س���ى  الكتاب���ة  اأو  الر�س���م  في  وه���و 
اإلى  الحياة,ليلج���اأ  ق�س���وة  ع���ن  اأحيان���ا 
اأحرف���ه واألوانه ليقدم لنا عالما اآخر, يغلفه 

حلم قديم.
ويقول ال���راوي: لو كان الوهم �سرطا من 
�س���رو الو�سول والاأ�سالي���ب الت�سكيلية 
اللحظ���ة  لاأ�سبح���ت  الف���ن  جوه���ر  اإلى 
الفا�سل���ة مابين الاثن���ين والاأر�ض و�سيلة 
للدلال���ة عل���ى مع���ادل عبق���ري لهم���ا ه���و 

الحب.
ولك���ن ذل���ك الحل���م لم ي���دم طوي���لا,اإذ اأن 
مدين���ة القب���اب والنواع���ير والجم���ال لم 
تبق,اإذ زحفت اإليها مياه الطوفان وزالت 

عن الوجود.
واختفت تلك المعالم التي تم�سك بها الر�سام 
طويلا, ومع الا�سط���دام بالواقع, تغيرت 
اأفكار ن���وري, واأحلامه اأي�سا, وبناء على 
ذلك نج���ده يبتعد عن ف�ساءات���ه ال�سابقة, 
والت���ي ي�سميها  - الحل���م ال�سوفي – اإلى 
ف�س���اءات اأخ���رى ت�سكيلي���ة ت���برز قدرات 

م�سمونة في التحديث والتطوير.
وجديد نوري ال���راوي, لوحات تكوينات 
وام�سة اأو ملتفة على ذاتها مثل الخواطر 
في  تتوال���د  الت���ي  ال�سامت���ة  والتاأم���لات 
الذات ويمتزج بع�سها ببع�ض, معبرة عن 
النف�ض القلقة اإزاء وجود قلق في الحياة, 
وروؤاه���ا التي تبدو غام�س���ة حينا, ليعود 
الراوي اإلى عبارته  الاأولى: اأنا الع�سفور 
المل���ون ال���ذي اأراد اأن يغني خ���ارج �سرب 
الملون���ين متج���اوزا الاأنم���ا والاأ�ساليب 

الت�سكيلية ال�سائدة.
وتاأت���ي اأعمال���ه الجدي���دة �س���دى الحوار 
بين ال���ذات والعالم, اأو ح���وار يدور بينه 
وبين بي���وت خيالي���ة ووجوه ه���ي اقرب 

اإلى الوهم.
اإن هذه اللوح���ات, اإن تاأملنا, �سنجد فيها 
وجوها غ���ير تامة الملامح وتب���دو اأحيانا 
قا�سي���ة تطفو على �سطح اللوحة واألوانها 
القاتمة غالب���ا وتمت���زج عنا�سرها بع�ض 

ببع�ض.
لق���د ودع ن���وري ال���راوي اأخ���يرا حلم���ه: 
البيوت البي�س���اء الم���راأة الجميلة, طيور 
الحم���ام, والزهرة الحم���راء, وكاأنه هبط 
اأخ���يرا اإلى الواقع الذي يبدو اليوم قاتما 
تختلط في���ه الاأمور وتتداخ���ل م�ستخدما 
الل���ون البنف�سجي – الليلكي -,الذي يبث 

الحزن في النفو�ض.

نوري الراوي.. الحالم بالنور واللون
يقول نوري الراوي عن نف�صه: انا الع�صفور الملون الذي اأراد منذ بداياته اأن يغرد خار �صرب 

الملونين من الفنانين العراقيين.
ن��وري الراوي, ع�صفور طار في ف�صاءات ملون��ة, محلقا بين طبقاتها, متاأملا ومفكرا ومتعلما, 
كيفية التعبير بالكلمات والاألوان وي�صوغها نث�را ولونا, لقد منح عبر الاأعوا المتتالية منذ 
الاأربعينيات, لعالم الاألوان والاأحلا التي تن�صال اإلى قما�ض )الكانفا�ض( ليتحول اإلى لوحة 
اأ�صب��ه بق�صيدة تناجي النف�ض وترتفع بالروح اإلى عوالم متناهية ال�صفافية, لي�صبح الحلم 
اأخ��يرا المدينة والمزار, المدينة مدينته راوة وهي الحل��م ال�صفاف الذي �صد قبابا وجوامع 

وبيوتا متجاورة اأو واقفة وحدها عند �صفاف النهر اأو قرب ناعور.

الكتاب: نوري الراوي 
النا�صر: مو�ص�صة �صلطان بن 

علي العوي�ض الثقافية.
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

وللبخلاء في ذلك �أ�سبابٌ وفل�سفة وحجج 
يردون بها على من يُعيب عليهم تقتيَرهم 
�أ�شقوا  ما  على  حر�صهم  �شدة  وي�ستحقر 
كما  وادّخ���اره.  عليه  الحفاظ  في  �أنف�سهم 
ن��وادرَ و�أخ��ب��اراً ور�سائل  ذل��ك  �أن لهم في 
و�أح��ادي��ث و�أ���ش��ع��اراً، �أورده����ا الجاحظ 
وكتاب  )ال��ب��خ�الء(.  ال�شهير  م�صنَّفه  في 
الجاحظ هذا تحفه خالدة من تحف اللغة 
والأخبار  والمعلومات  الفني  والإن�����ش��اء 
والت�شخي�ص  الم��ع�ربة  الح��ي��ة  وال�����ص��ور 
البخلاء  لأح��وال  الدقيق  ال�سايكولوجي 
الج��دل  خ�ل�ال  م��ن  النف�سية  ودواف��ع��ه��م  
ال��ط��ري��ف وال����دف����اع ع���ن م��ت�����ض��ادي��ن في 
من  ب�شواهد  مدعماً  ال��واح��د،  المو�ضوع 
القران والحديث وم�أثور القول والأمثال 

والأ�شعار.
البخلاء  ه�����ؤلاء   م��ن  كله  ه��ذا  جعل  وق��د 
والمنطق  بالظرف  يت�سم  متميزا ً  �صنفا ً 
 “ و���ص��ف  عليه  ا�ستحقوا  مم��ا  والثقافة 
بخلاء الجاحظ “ والإن�صاف الم�ستند �إلى 
اجتماعية ً  �شريحةً  عامة ً  البخلاء  ك��ون  
ما  والافكار  الم�ربرات  من  �سلوكها  في  لها 
ربما  و  ال��رث��اء،  �أو  الا�ستظراف  ي�ستحق 
البُغْ�ض  ي�ستحق  مما  �أكثر  �أحياناً،  التفهّم 

�أو الاحتقار.
بن  �سهل  �أورده  م��ا  الم��ب�ررات  ه��ذه  فمن 
حين  عمه  بني  �إلى  ر�سالته   في  ه���ارون 

وا مذهبه في البخل حيث يقول: ذمُّ
�أحدٌ  يغترن  ق��ل��تُ:لا  حين  وعبتموني   “
���ة  ب��ط��ول ع���م���ره، وت��ق��و���س ظ���ه���ره، ورقَّ
�أُكرُومتَه،  يرى  �أن  قوته،  وهن  و  عظمه، 
م��ال��ه من  �إخ�����راج  �إلى  ذل���ك  يُ��ح��رج��ه  ولا 
غ�ي�ره، و�إلى  مُ��ل��ك  �إلى  ي��دي��ه، وتح��وي��ل��ه 
ال�شهوات  وت�سليط  فيه،  رَفِ  ال�سَّ تحكيم 
لا  وه���و  ��را ً  مُ��ع��مِّ ي��ك��ون  �أن  فلعله  ع��ل��ي��ه، 
ال�سن وه��و لا  ل��ه في  ي���دري، ومم����دودا ً 
ي�شعر، ولعله �أن يُرزق الولدَ على الب�أ�،س 
�أو يحدث عليه بع�ض مخبَّيات الدهر، مما 
العقول،  ت��درك��ه  ولا  ال��ب��ال  على  يخطر  لا 
ال�شكوى  ويُظهر  ي���ردُّه،  لا  ممن  في�ستردُّ 

�إلى مَن لا يرحمُه...... “
ر�سالته  من  �آخ��ر  مكانٍ  في  يقول  حيث  و 

هذه:
وبتَ�صدير  النعال،  بخ�صفِ  “ وعبتموني 
المخ�صوفة  �أن  زع��م��تُ  وح�ني  القمي�،ص 
�أب��ق��ى و�أوط�������أ و�أوق������ى، و�أن���ف���ى للكبر، 
الحزم،  من  الترقيع  و�أن  بالن�سك،  و�أ�شبه 
و�أن الاجتماع مع الحفظ، و�أن التفرق مع 
الله عليه  النبي �صلى  الت�صنيع. وقد كان 

و�سلم يخ�صف نعله، ويرقع ثوبه... “ 

ولا �شك في �أن ما ي�سوقه �سهلُ بن هارون 
هنا من تبريراتٍ لبع�ض �أحوال �أمثاله من 
الدافع  في  المبالغة  لولا  معقولٌ،  البخلاء 
�إلى مثل هذه الآحوال �إلى الحد الذي يُفقد 
واحترام  والم��روءة  العي�ش  لذةَ  �أ�صحابَه  
في  المنا�سب  ا�ست�شهاده  �أن  كما  الجماعة. 
ق�ضاء  في  ال��ك��ريم  النبي  ب�سيرة  ظ��اه��ره 
يعني  لا  النحو،  ذل��ك  على  ��شؤونه  بع�ض 
�أن الدافع واحدٌ في الحالتين،  بال�ضرورة 
في  الملب�س  زراي��ة  بالتالي   لهم  يغفر  ولا 
يُبيح  �أو  تج��دي��ده،  على  ال��ق��درة  مو�ضع 
م�أكلهم  �أمر  في  �أنف�سهم  على  الت�شديد  لهم 
على  ال�����ش��راه��ة  �أو  التطفيل  و  الخ��ا���ص 

موائد الغير!
ر�أيا  يُعطي  لا  ه��ذا  كتابه  في  والج��اح��ظُ 
و�إنما  �ضدهم،  �أو  البخلاء  �إلى  منحازا ً  ً
والف�ضل  الجود  و�أه��ل  البخل  لأهل  يترك 
الحرية في تف�صيل ارائهم ودعمها بكل ما 
ي�صلح للأمر في علمه الغزير من لغة وٍدين ٍ 

وتاريخ ٍ و�أدبٍ واخبار ٍ ومعلومات ٍ وقدرة 
ٍ على الت�شخي�ص وال�سخرية والإ�ضحاك.

الم�س�أله  وتق�صي  التف�صيل  من  يبلغ  وق��د 
مزيد  لا  ما  و�أحوالهم  بخلائه  �أل�سنة  على 
اح  الج���رَّ ��عَ  مِ��ب�����ضَ ذل���ك  في  في�شبه  ع��ل��ي��ه، 
عد�سةَ  �أو  الم�صاب،  الع�ضوَ  ي�شرّح  ال��ذي 
بالعين  ي��رى  لا  ما  كل  تُظهر  التي  المجهر 
البخلاء  على  هذا,�أ�شد  وهو,في  المجردة. 
من  خفف  و�إن  �أنف�سهم،  خ�صومهم  م��ن 
وط�أة الأمر على القاريء بالطرفة النادرة 
وال�شعر الممتع واللغة المن�سوجة من جميل 

الألفاظ والمعاني. 
فمما �أورده الجاحظ �أن خاقان  بن �صبيح 
قال: دخلت على رجلٍ من �أهل خرا�سان ليلا 
ً، و�إذا هو قد �أتانا بَم�سرَجةٍ، )وهي الق�سم 
ال�سراج(،  من  والدهن  الفتيلة  فيه  ال��ذي 
هو  و�إذا  الدقة،  غاية  في  فتيلتها  وكانت 
قد القى في دهن الم�سرجة �شيئا ً من ملح، 
الم��ن��ارة، )وه���ي ما  وق��د علق على ع��م��ود 
يو�ضع فوقه ال�سراج(، عودا ًبخيطٍ، فكان 
ر�أ�س  �أ�شخ�صَِ  ينطفي،  كاد  �إذا  الم�صباح 
الفتيلة بذلك.  قال فقلت له: ما بال العود 
ب الدهنَ،  ؟ قال: هذاعودٌ قد ت�شرَّ مربوطا ً
واحدٍ  �إلى  احتجنا  يُحفظ  ولم  �ضاع  ف���إن 
د�أبنا ود�أبه، �ضاع  كان هذا  ف�إذا  عط�شان، 

من دُهننا في ال�شهر بقدرِ كفايةِ ليلةٍ!
و�أ�س�أل  نف�سي،  �أتعجب في  �أنا  فبينا  قال: 
الله - جلَّ ذكرُه - العافيةَ وال�س،تر �إذْ دخل 
�شيخٌ من �أهل مَرو، فنظر �إلى العود فقال: 
يا  �أبا فلان، فرَرْتَ من �شيءٍ، ووقعتَ في 
وال�شم�س  الريح  �أن  تعلم  �أم��ا  ب��ه،  �شبيهٍ 
ت�أخذان من �سائر الأ�شياء؟ �أوَ لي�سَ قد كان 
�أروى،  �إطفاء ال�سراج  البارحةَ عند  العودُ 
�أنا  كنتُ  قد  �أعط�ش؟  الليلةَ  �إ�سراجكَ  وهو 
�إلى ما هو  الله  مثلك، حتى وفقني  جاهلا ً
�أر�شدُ.  �أربُطْ، عافاكَ الله، بَدَلَ العودِ �إبرة 
تعلقت  ربما  والق�صبة،  العود  �أن  وعلى   ،ً
يناها  �إذا �سوَّ عرةُ من قطن الفتيلة  بها ال�شَّ
بها، فت�شخُ�صُ معها، وربما كان ذلك �سببا 
وهو  �أمل�،س  والحديدُ  ال�سراج،  لانطفاء   ً

اف. مع ذلك غير نَ�شَّ
ف�ضلَ  عرفتُ  الليلة  تلك  في  خ��اق��ان:  ق��ال   
وف�ضلَ  النا�،س  �سائر  على  خرا�سان  �أه��ل 

�أهل مَرو على �سائر �أهل خرا�سان! 
�إذا  منهم  الواحد  �أن  البخل  �أه��ل  ومذهب 
�أكلَ انفردَ بطعامه وكره ان يكون �إلى قربِه 
م�شاركته  �إلى  الأق��دار  دفعته  ربما  �إن�سانٌ 
طعامه و مزاحمته عليه، كما هي حال ذلك 
الرجل الذي قال لامر�أته وهو يتغدّى، ولم 
�أطيبَ  ما  ج��واره:  �إلى  غيرها  هناك  يكن 

حام! الطعام لولا الزُّ
ال�سفينة،  ك��ان معنا في  ن��وا���س:  �أب��و  ق��ال 
ونحن نريد بغداد، رجلٌ من �أهل خرا�سان، 
ي�أكل  وك��ان  وفهمائهم،  عقلائهم  من  وك��ان 
قال:  ت���أك��ل وح���دك؟   َ ِمل ل��ه:  فقلت  وح���ده، 
�إنما  م�س�ألة،  المو�ضع  ه��ذا  في  عليَّ  لي�س 
الم�س�ألة على من �أكل مع الجماعة، لإن ذلك 
الأ�صل،  هو  وح��دي  و�أك��ل��ي  التكلُّف،  هو 

و�أكلي مع غيري زيادةٌ في الأ�صل!
�إلى  حبةُ  ال�صُّ البخلاء  ا�ضطرت  �إذا  �أم��ا 
طريقة ً  ذل��ك  في  لهم  ف���إن   ، �سوية ً الطبخ 

تحفظ لكل ذي حقٍّ منهم حقه!
ترافقوا  �إذا  الج��اح��ظ،  ي��ذك��ر  ك��م��ا  ف��ه��م، 
�شراء  في  وت�الزق��وا  تناهدوا  وتزاملوا، 
قبل  موه  ق�سَّ اللحمَ  ا���ش�تروا  ف���إذا  اللحم، 
ن�صيبه،  منهم  �إن�سانٍ   كل  و�أخ��ذ  الطبخ، 
في  �أر�سله  ثم  بخيطٍ،  �أو  بخو�صةٍ  ه  ف�شكَّ
تناول  طبخوا  ف���إذا  والتوابل،  القِدر  خلِّ 
ثم  بعلامةٍ،  علَّمَه  وقد  خيطَه،  �إن�سانٍ  كل 
ي�سلُّ  �أحدهم  ي��زال  لا  ثم  الم��رقَ،  اقت�سموا 

عال��م ف��ي  العجائبي��ة  الجاح��ظ  رحل��ة 

�أورد الثعالب��ي في )فق��ه اللغ��ة( ف�صلا ً في ترتي��ب �أو�صاف البخي��ل , فقال:رجلٌ 
��ز، �إذا كان �ضيق النفْ�س  ِ ��ك، اذا كان �شديد الإم�س��اك لماله، ثم لَح بخي��ل ,ثم مُ�سُ
حي��ح، �إذا كان مع �شدة بخل��ه حري�صاً، ثم فاح���،ش �إذا كان  �شدي��د البخ��ل، ثم �َش

مت�شدداً في بخله، ثم حِلِزّ، �إذا كان في نهاية البخل.
و البُخل، في اللغة، و البَخل، بالفتح، و البَخَل، بفتحتين، كلّه بمعنىً. و قد بخِلَ 

َ، و بُخلًا �أي�ضاً بال�ضمّ، فهو باخِل و بَخيل. بكذا، من باب فَهِمَ و طَرِب
والبخلاء، في �أحوالهم، �أ�صناف. فهناك من ي�ضنُّ بماله دون طعامه �أو يبذل ماله 
ويحر���ص على طعامه، وهناك ال�سخي على نف�سه المقتِّر على غيره، وهناك مَن 

على ال�ضدِّ من ذلك كما في قول ال�شاعر:
ها بالعَراءِ                        ومُلب�سة ً بَي�ضَ �أخرى جَناحا                        كتاركةٍ بَي�َض

البخــــلاء

ع����������ادل �����ص����ادق
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م��ن الخ��ي��ط ال��ق��ط��ع��ةَ ب��ع��د ال��ق��ط��ع��ة, حتى 
يجمعون  ث��م   فيه,  �سيء  لا  الخيطُ  يبقى 
تلك  اأعادوا  الملُازقةَ  اأعادوا  فاإن  خيوطهم, 
�سَمَ  الدَّ بت  ت�سرَّ قد  لاإنها  نف�سها   الخيو

ورَوِيَت!
وهذا الحفل الغريب, الذي يجمع البخلاءَ 
عند قِدرٍ واحدة, لا يخلو بالطبع من �سبب 
ٍ وجيهٍ  اأو حكمةٍ  ت�سطرهم اإلى الاجتماع 

الذي ينفرون منه, في العادة! 
اقت�سادية,  وه��ي  الحكمة  ه��ذه  وتتمثل 
بطبيعة الحال, في “ اأن ب�ساعة كلِّ واحد 
ٍ منهم لا تبلغ مقدارَ الذي يُحتمل اأن يُطبخ 
الحطب  في  تخفُّ  الم��وؤون��ة  ,ولاإن  وح��ده 
القِدر  وال��ت��واب��ل, ولاإن  وال��ث��وم   والخ��ل 
الواحدة اأمكنُ من اأن يقدر كل واحدٍ منهم 

على قِدرٍ لوحده...“  
ال�سلوكية  اأ�ساليبهم  هذا,  بعد  وللبخلاءِ, 
 “ “ غ����ارات  ال��وق��ائ��ي��ة ال��ت��ي ت��دف��ع عنهم 
اأو  م��الٍ  م��ن  يحفظونه  م��ا  على  الاآخ��ري��ن 
اأو ك�ساء. ومن هذه الاأ�ساليب, على  طعامٍ 
الغير.  وجوه  في  العُبو�ضُ  المثال,  �سبيل 
بذلك  ي  و�سُمِّ ال��كَ��ثري,  �سليمان  ق��ال  وق��د 
ال�سحك  قِلة  في  عُوتب  حين  ماله,  لكثرة 
من  يمنعني  ال���ذي  اإنَّ  ال��قُ��ط��وب:  و���س��دة 
من  يكون  ما  اأق��ربُ  الاإن�سان  اأنَّ  حِك  ال�سَّ

البَذل اإذا �سحِك, وطابت نف�سُه!
 و من ذلك اتّخاذهم ما لا يُغري النا�ض بهم 
من ممتلكات. فقد دخل ه�سام بن عبد الملك 
ثمار, و  و  اأ�سجار  و  فاكهةٌ  فيه  له  ب�ستاناً 
يدعون  و  ياأكلون  فجعلوا  اأ�سحابه,  معه 
هذا  اإقلع  غ��لام!  يا  ه�سام:  فقال  كة!  بالبَرَ
م���ك���ان���ه  اغ�����ر������ض  و 

الزيتون! 
ر  ومنهم مَن يُعيب الاخرين في داره وي�سهِّ
عن  ليردعهم  بوقاحته  يُخجلهم  اأو  بهم 
زيارته, كما كان يفعل البا�ساني الذي كان, 
كما يذكر اأبو الاأحو�ض ال�ساعر, يرفع يديه 
قبلهم حين يفطرون عنده, وي�ستلقي على 
فرا�سه ويقول “ اإنما نطعمكم لوجه الله لا 

نريد منكم جزاء ً ولا �سكوراً “!
وقال بع�سهم: اأكلنا عند رجلٍ  يوما وًاأبوه 
حا�سرٌ, وبُنَي له يجيء ويذهب, فاختلف 
ال�سبي:  فقال  ناأكل,  يرانا  ذلك  م��راراً, كل 
كم تاأكلون؟ لا اأطعمَ الله بطونَكم! فقال جدُّ 

ال�سبي: اإبني, ورب الكعبة! 
البلاء هو  البخيل من  ينزل على  ما  فاأ�سد 
فيه  يفنُ.واأن�سد  ال�سَّ منه  اأ�سدُّ  و  ال�سيف, 

اأبو زيد:
يفَنٌ             اإذا ج�اءَ �سيفٌ جاءَ لل�سيفِ �سَ
 !ُيافن      فاأودى بما يُقري ال�سيوفَ ال�سَّ

قال عَمرو بن نُهَيوِي للجاحظ: كنت اأتغدى 
اإذْ  عند الكندي, وهو من حكماء البخلاء, 
دخل عليه جارٌ له, وكان الجارُ لي �سديقاً, 
انا  فا�ستحييَتُ  الغداءَ,  عليه  يعر�ض  فلم 
بتَ معنا مما ناأكل, قال:  منه, فقلت: لو اأ�سَ
الله  بعد  الكندي:ما  قال  تغديتُ,  والله  قد 
�سيءٌ, قال: فكتَّفه واللهِ يا اأبا عثمان كتفا ً, 
لا ي�ستطيع معه قَب�سا وًلا بَ�سطا ً, وتركه و 

لو اأكل ل�سهدَ عليه بالكُفر! 
بالاإملاق  التظاهر  اأي�سا ً  عاداتهم  وم��ن 
ما  وتكريه  النا�ض  من  والنفور  والكِدية 
فاإن  �سيئاً,  اأح��ده��م  طلب  اإن  بحوزتهم 
, اأو  ا�ستطعمهم �سائلٌ خبزاً, قالوا: هو مر
ا�ست�سقاهم ماءً, قالوا:هو مالح, واعتذروا 
ب��ع��ي��بٍ مما  ����س���يءٍ  ع���ن اي 

يُحتمل اأن يكون فيه!
تبلغ  واأق����والٌ  اآراءٌ  بخلهم  في  وللبخلاء 
القول  اأو  ال�سائر  والمثَل  الحكمة  م�ستوى 

الماأثور!
ق���وم لا تح��ق��روا �سغارَ  اأح��ده��م:ي��ا  ق���ال 
الاأمور, فاإن اأول كل كبيرٍ  �سغير... وهل 
بيوتُ الاأم��وال اإلا دره��مٌ اإلى دره��مٍ؟ وهل 
اأوَ   ,ق���يرا جنبِ  اإلى   ٌق���يرا اإلا  ال��ذه��بُ 

لي�ض كذلك رملُ عالجٍ , وماءُ البحر؟!
غ�����زوان: و�سمعت  ب��ن  ا���س��م��اع��ي��ل  وق����ال 
الكندي يقول: اإنما المالُ لمن حفظه ,واإنما 
بُنيت  الم��ال  ولِحفظِ  به,  كَ  تم�سَّ لمن  الغِنى 
واتُّخِذت  الاأب�����واب,  وغُ��لِّ��ق��ت  الح��ي��ط��ان, 
ونُق�ست  الاأق���ف���ال,  وعُ��م��ل��ت  ال�����س��ن��ادي��ق, 
ويُ��ع��لَّ��م الح�ساب  ال��ر���س��وم والخ��وات��ي��م, 

والكتاب. 
الباقلّى  ك���ل���وا  ي���ق���ول:  ال���ث���وري  وك�����ان 
)الباقلاء( بق�سوره, فاإن الباقلّى يقول: مَن 
اأكلني  ومن  اأكلني,  فقد  بق�سوري,  اأكلنَي 
بغير ق�سوري, فاأنا اآكله! فما حاجتُكم اإلى 
لما  واأك��لا ً  لطعامِكم,  طعاما ً  ت�سيروا  اأن 

جُعِل اأكلا ً لكم؟!
ياأكل  رجلا ً وراأى  الرحمن  عبد  اأبو  وقال 
 ! عَملا ً لهذا  اأُفٍّ  لحما,  ياأكل  لح��مٌ  اللحمَ: 

وكان يقول: مُدمن اللحم كمُدمن الخمر!
الطرفة, و  ل��ه��ذه  اأخ���يرا ً ذك��رن��ا  واإن في    
هي من الطُرِف المتداوَلة عن مذاهبهم في 
ما  الج��اح��ظ,  ك��ت��ابِ  في  ج��اء  كما  البخل, 

يُغني عن الاإطالة في الحديث عن ذلك.
ل��ه قد  اأن ج���اراً  اأب��ي نعيم  ��ام ب��ن  حكى تمَّ
في  منه  اأهلُه  وكان  غايته,  البخل  في  بلغ 
ماتَ  فلما  م��وت��ه.  يتمنَّون  وك��ان��وا  ب���لاءٍ, 
ابنُه  قَدِم  منه,  ا�سراحوا  قد  اأنهم  وظنُّوا 
فا�ستولى عى ماله وداره, ثم قال: ما كان 
اأدَمُ اأبي؟ فاإن اأكثر الف�ساد يكون في 
الخبز(.  م��ع  ي��وؤك��ل  م��ا  )اأي  الاإدام 
مُ بجبنةٍ عنده, قال:  قالوا: كان يتاأدَّ
اأَرونِيها. فاإذا فيها حز كالجدولِ من 
ما هذه  قال:  بها!  اللقمة  اأثرِ م�سحِه 
 َالُج يقطعُ  لا  كان  قالوا:  الحفرة؟ 
فيحفرُ  ظهرهِ  على  يم�سحُ  كان  واإنم��ا 
وبهذا  اأهلكَني  بهذا  ق��ال:  ت��رى!  كما 
ما  بذلك  لو علمتُ  المقَعدَ!  اأقعدَني هذا 

�سلَّيتُ عليه!
القُماقُم  اأب��و  األ��حَّ  الاأ�سبَغ:  اأب��و  ق��ال  و 
ي�ساألُ  اإل��ي��ه��م,  الُخطبة  عند  ق���ومٍ  على 
قد  فقالوا:  يح�سيه,  و  الم���راأة  م��ال  عن 
مالكُ؟  �سيء  اأيُّ  فاأنت  بمالها,  اأخبرناك 
لها  ال��ذي  م��الي,  عن  �سوؤالكم  ما  و  ق��ال: 

يكفيني و يكفيها! 

و قال المكّي: �سَمِعني �سُليمان الكَثري و اأنا 
عر امرىء القي�ض: اأن�سدُ �سِ

قُها غِزارٌ               لنا غَنَ��مٌ نُ�سوِّ
                           كاأنَّ قُرونَ جَلَّتها 

يُّ العِ�سِ
       فتملاأُ بيتَنا اأقِطاً و �سَمناً 

و  بَعٌ  �سِ غِنىً  حَ�سبُكَ من            و 
 ُّرِي

من  �سيئاً  هذا  مع  ذكرَ  كان  لو  فقال: 
الكِ�سوة لكانَ جيداً!

�����������������������������������������������������������������������������������������������
الم�سادر:





                                            

ه��ذا  كتاب��ه  في   ُ��والجاح
لا يُعط��ي راأي��ا ً منح��ازا اًإلى 
واإ��ا  �صده��م,  اأو  البخ��لاء 
ي��ترك لاأه��ل البخ��ل واأهل 
الج��ود والف�ص��ل الحرية في 
تف�صيل ارائهم ودعمها بكل 
م��ا ي�صل��ح للاأم��ر في علم��ه 
 الغزير من لغة وٍدين ٍ وتاري
ومعلوم��ات  واخب��ارٍ   واأدبٍ   ٍ
الت�صخي���ض  عل��ى  وق��درةٍ    ٍ

وال�صخرية والاإ�صحاك.

 قائمة أعلى مبيعات 

الكتب 
ت�سدرت رواية “�سهرة فى الموت“ 

لجى.دى.روب قائمة �سحيفة 
الاأكثر  تايمز“ للروايات  “نيويورك 

مبيعا �سواء للن�سخ الورقية اأو 
الالكرونية فى الاأ�سبوع الاأخير, فيما 

حلت رواية “الفتاة التى ركلت ع�ض 
الدبابير“ ل�ستيج لار�سون ثانيا. 

وفى المركز الثالث جاءت رواية “منتهى 
ال�سناعة“ لكيم هاري�سون, بينما 

كان المركز الرابع من ن�سيب “اقتل. 
ا�سرب“ لفيني�ض فلين.

اأما المركز الخام�ض والاأخير بالقائمة 
فكان لرواية “دفاعا عن يعقوب“ 

لويليام لانداى.
وعلى م�ستوى الاأعمال غير الاأدبية 

كانت اأكثر الكتب مبيعا للن�سخ الورقية 
والالكرونية ح�سب قائمة “نيويورك 

تايمز“ للاأ�سبوع الاأخير كالتالى:
احتفظ كتاب “العهد“ لكيم وكريكت 

كاربنر ومعهما دانا ويلكير�سون 
بالمركز الاأول للاأ�سبوع الثانى على 

التوالى وحل كتاب “الفردو�ض الحق“ 
لتود بوربو ولين فين�سينت ثانيا.

وفى المركز الثالث جاء كتاب “القنا�ض 
الاأمريكى“ لكري�ض كايل و�سكوت 

مكوين وجيم ديفيلي�ض, بينما 
احتل كتاب “�ستيف جوبز“ لوالر 

ايزاك�سون المركز الرابع.
وفى المركز الخام�ض والاأخير بقائمة 

تغيرا  �سهدت  التى  تايمز“,  “نيويورك 
طفيفا فى الاأ�سبوع الاأخير, جاء كتاب 

ومارتين  اوريلى  لينكولن“ لبيل  “قتل 
دوجارد
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ترجمة: المدى

في اح���د الايام اواخر حياة جاك�س���ون بولاك 
الق�سير, دعا زوجت���ه الى )الا�ستوديو( الذي 
يعم���ل في���ه, وا�س���ار الى قطع���ة م���ن )قما����ض 
الكانفا�ض( على الار����ض و�ساألها: اهذا ر�سم؟ 
ان���ه �سوؤال ما زال يدور حت���ى اليوم. وعندما 
ك�س���ف وي�ستل���ر لوح���ة تجريدية لموق���د نار, 
اتهم���ه را�سكين بقذف اناء م���ن الا�سبا على 
وجه النا�ض, فماذا يقال اليوم عن نال ال�سهرة 

لر�سقه الا�سبا في الهواء!
كان جاك�سون ب���ولاك الاكثر تجريدا من كافة 
التجريديين التعبيري���ين, ان اعمال بولاك ما 
تزال تف���وق الو�س���ف وت�ساهد الي���وم �سمن 

نط���اق �سيق عندم���ا يعاد تق���ديم ن�سخة طبق 
الا�سل عنها.

وفي الكت���اب ال���ذي ا�سدرت���ه اخ���يرا ايفيلين 
توينتون م���ن جاك�سون بولاك تذكرنا الموؤلفة 
انه على الرغم من ان بولاك كان اقل فرويدية 
من كون���ه موؤيدا ل�)يونغ( كئيب���ا ب�سكل مدمر 
وق���د خ�س���ع يوما لتحلي���ل نف�س���ي وكانت ان 
�سب���ب تل���ك الكاآب���ة لا يع���ود الى طفولت���ه او 
عامل الجن�ض ب���ل لروحانيته العالية وروحه 
المنفتح���ة كونيا, وب���ولاك ب���داأ �سيرياليا ولم 
يك���ن لديه امل ما م���ن ان الخطو والحلقات 
م���ن ر�سم���ه الالي ق���د تلتح���م بغ���ير وعي الى 

ر�سومات متوافقة.
وفي الحقيق���ة لم يك���ن ب���ولاك حري�س���ا على 
عمل���ه مكتفيا بم���ا يحققه وعندم���ا طلبت منه 
احدى ال�سيدات ال�سهيرات ر�سم لوحه بحجم 

ج���دار في �سقتها �سج���ل ب���ولاك المقا�سات مع 
بع����ض الاخط���اء في الارق���ام وم���ا ان انته���ى 
منها وذه���ب مع �سديق ل���ه لتعليقها على ذلك 
الجدار وجدوا انها اطول ب�8 انجات فما كان 
من الر�سام الا ان تن���اول مق�سا وقطع الجزء 

الزائد.
قطع���ة  ح���ول  فرح���ا  ي���دور  نت�س���وره  وق���د 
)الكانفا����ض(, حي���ث غالب���ا م���ا تب���دو طبعات 
حذائه عل���ى القما�ض, ولي�ض ذل���ك فح�سب بل 
ان بع����ض اللوحات تت�سمن اعق���اب ال�سكائر 
او ع���ود ثقاب, او اظاف���ر او م�سامير �سغيرة 

.كلها مختلطة بالا�سبا
وب���ولاك ال�سك���ير كان مث���ل همنغ���واي م���ن 
قبل���ه وبراندو ال���ذي جاء بعده���م لا يوؤمنون 
مطلق���ا م���ن ان الف���ن و�سيل���ة للح�س���ول على 
ال���رزق وق���د قال ي���ول كيل���ي مرة كلم���ا ازداد 

الع���الم فزع���ا كلم���ا توغ���ل الف���ن في التجريد 
لوح���ات  لتغ���ير  مح���اولات  توج���د  وبينم���ا 
ب���ولاك على  كونه���ا روؤى ع�سابي���ة بعد القاء 
القنبل���ة الهيدروجينية عل���ى هيرو�سيما فان 
الكوابي�ض لا تبدو حقيقية ومن الوا�سح جدا 
ان ب���ولاك ا�سبح ر�ساما في الزم���ن الملائم له 
تماما كما بزغت التكعيبية ب�سكل لا ارادي مع 
نظري���ة ان�ستاي���ن الكونية ح���ول التمدد الذي 
يح�س���ل في الزم���ن والم�سافة وه���و مثل بقية 
التجريديين الكبار كان اكثر تم�سكا مما عرف 
وكان مولع���ا بالقول: ان���ا الطبيعة.. ناكرا 
ول���و لب�سع دقائ���ق متجولا في الم���كان واناء 
الا�سب���ا في ي���ده ان���ه كان ملتزما م���ع �سيئا 

اكبر من نف�سه.

عن لو�ض الو�ض تاز

عبد ا ترجمة اإبت�صا

الايط���الي  ال�سيوع���ي  الح���زب  كان   ,190 ع���ام  في 
�سغ���يراً, غير فع���الًا وم�سطهداً. وكان مفك���ره الكبير, 
انط���وني غراق���ي, قد مات بع���د اعوام م���ن ال�سجن في 
المرحل���ة الفا�سي���ة. اأم���ا قائده بالم���يره توليات���ي, فكان 
منفي���اً في مو�سكو, ولك���ن الحرب ج���اءت بعدئذ لتنقذ 
الحزب مع ع���ام 19, عندما اقرب���ت قوات الحلفاء 
ووا�سل���ت تقدمها, في الوقت ال���ذي ا�سبح فيه الحزب 
 ,196 ال�سيوعي الايط���الي قائداً للمقاوم���ة وفي عام
بلغ اع�ساء الحزب اكثر من مليوني �سخ�ض. وفي عام 

198, اأ�سبح ثاني حزب في ايطاليا.
وق���د نج���ح الح���زب كق���وة معار�س���ة تح���ت الد�ستور 
الديمقراط���ي الذي �ساه���م في ت�سكيل���ه. ولكنهم ومثل 

ج���ال غابريي���ل غار�سي���ا ماركي���ز, وج���دوا انف�سهم 
تحت رحمة قدر لايمك���ن ال�سيطرة عليه. فقد  بعدئذ 
اخ���راج الحزب م���ن الحكومة الائتلافي���ة التي ت�سكلت 
بع���د الح���رب العالمي���ة, )وكان الباب���ا بيو�ض ق���د اعلن 
ان الت�سوي���ت للح���زب ال�سيوعي �سي���وؤدي الى الحكم 
على الم���رء باللعنة الابدي���ة.(, كما انه يعت���بر م�سوؤولًا 
عن اعمال الاتح���اد ال�سوفيتي. وكق���وة �سغيرة, دافع 
الح���زب ال�سيوع���ي عن نف�س���ه با�ستمرار وعن���اد, كافة 
الحقوق المدنية التي قدمتها الديمقراطية الغربية لهم, 
وكان���وا يتطلعون امام���اً الى نهاي���ة الراأ�سمالية, وفي 
الحقيق���ة كان���وا م�سلحين بارزي���ن, وفي منت�سف عام 
1970, ح�سل���وا عل���ى ثل���ث الا�سوات. وق���د �سيطروا 
في ع���دد من المدن ومنه���ا بولونا, وقدم���وا للايطاليين 
اح�سا�س���اً في كيفي���ة تحقيق الديمقراطي���ة الاجتماعية 

ال�سويدية, في ايطاليا.
ال�سيوع���ي  الح���زب  ب���داأ  ال�ستيني���ات,  نهاي���ة  وم���ع 

الايطالي, الابتعاد تدريجياً عن الاتحاد ال�سوفيتي كما 
اأدانوا و�سجبوا قمع ربيع برا مع تاأييد المن�سقين عن 
الح���زب, ثم ا�سدروا بياناً �س���د التدخل ال�سوفيتي في 
افغان�ستان, واخيراً اأدانوا الاحكام العرفية في بولندا 
في ع���ام 1981. ومع ذلك ف���ان ال�سيوعيين الايطاليين, 
مازال���وا يلوحون بالعلم الاحمر, ويدعو احدهم الاخر 
بالرفي���ق, وعندم���ا �سقط���ت ال�سيوعي���ة في دول اأوربا 
ال�سرقي���ة, ق���رر ال�سيوعي���ين والدم���وع في اأعينهم, اأن 
)الا�س���م( غ���دا م�سوؤولي���ة قانوني���ة. وفي ع���ام 1991, 
اإنبث���ق الحزب مج���دداً باأ�سم الح���زب الديمقراطي, ثم 
الديمقراطي���ون الي�ساري���ون, وث���م مرة اخ���رى باأ�سم, 
الح���زب الديمقراطي, وكاأنه���م يريدون اإزال���ة كل اآثار 
ما�سيه���م. ولم يحقق ذلك التغيير �سيئاً في الانتخابات 

التي جرت بعدئذ.
اإن كت���اب لو�سيو ماغري عن تاأري���خ الحزب ال�سيوعي 
الايط���الي, هو تاأري���خ �سخ����ض مطلع. فالموؤل���ف الذي 

ت���وفي قبل �سهري���ن, انظم الى الح���زب في ال�ستينيات 
واأ�سبح���ت مجل���ة “مانفي�ست���و2“ �سوت���اً للي�ساريين 
�سم���ن الحزب. ومع كل الليبرالية التي ت�سود الحزب, 
فاأن���ه لم يتحمل الي�ساريين �سمن���ه, فقام بطرد جماعة, 
“نحن لا  اأكد با�سرار,  “مانف�ست���و2“ مع ان ماغ���ري 
نق�س���د اإيذاء الح���زب“ وفي الحقيقة ع���اد الى الحزب 

ثانية في الثمانييات.
اإن الموؤلف لا يهاجم الح���زب, وذكرياته تبدو متوازنة, 
بتاري���خ  المتعلق���ة  الحقائ���ق  ب�س���دق  وت�ستعر����ض 
الحزب ال�سيوع���ي, وفي بع�ض الفق���رات يبدي حنينه 
للح���زب وكم���ا يق���ول, “في بع����ض الاوق���ات, يح����ض 
الم���رء بالالم لحياة م�س���ت في الكفاح لايطالي���ا اأف�سل, 
وتنته���ي بمواجه���ة مناف�س���ين م�سحكين مث���ل �سيلفيو 
التجاري���ة  بيرلو�سك���وني, ج���اء بوا�سط���ة الا�س���واق 

ولي�ست الجماهير.
عن الغارديان

م�����ن ت�����أري�����خ ال�����ح�����زب ال���ش���ي���وع���ي الاي���ط���ال���ي

الطبيع�ة أن���ا  ب���ول���وك:  ج��اك��س�����ون 
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    يحي���ك جيم����ض بالم���ر ق�ستين مع���اً فيمزج 
الكارث���ة الطبيعية مع الد�سائ����ض ال�سيا�سية 
ليق���دم عر�ساً وا�سحاً لاأغ���رب اللحظات في 
تاريخ ال�سين الحديث. وياأخذنا بالمر داخل 
زونغنانه���اي, المجمع ال���ذي �سكنه الاأباطرة 
في قلب بكين فيحي���ي ال�سخ�سيات المتقاتلة 
عل���ى ال�سلط���ة بينم���ا يحت�سر م���او بمر�ض 
“ل���و غ���ير“. وعل���ى الي�س���ار ال�سيا�س���ي, 
تق���ود زوجة م���او, جيان���غ كين���غ, متطرفي 
تي���ار الثورة الثقافية وه���ي �ساحبة المقولة 
ال�سه���يرة ع���ن الحب ال���ذي تجعل���ه ال�سلطة 

يدوم. 
)والغربي���ة(  ال�سيني���ة  الفك���رة      ت�سف���ي 
المتعلق���ة بالن�ساء في مراك���ز ال�سلطة طبيعة 
�سيطاني���ة عل���ى )جيانغ(. ويوفّ���ق بالمر في 
تذكير القرّاء ب���دور بع�ض ال�سخ�سيات مثل 
)وانغ هونغوي���ن( المرت�سي والحا�سل على 
من�س���ب لاي�ستحق���ه, حي���ث اأم�س���ى الوقت 
ال���ذي كان م���او في���ه عل���ى فرا����ض الم���وت, 
متجولًا عل���ى دراجته الناري���ة وهو ي�ساهد 
اأفلام���اً م�ست���وردة ع���ن هونغ كون���غ )ولكنه 
لم يفع���ل ال�سيئين في الوقت ذات���ه(. اأما في 
اليم���ين ال�سيا�سي فقد �سعى )زو(, المحت�سر 
ب�سبب ال�سرطان, اإلى ترقية )دينغ زياوبنغ( 
الذي وجد اإ�سلاحاته الاقت�سادية �سروريةً 
 لاإنق���اذ ال�س���ين من ره���اب الاأجان���ب النا
عن الث���ورة الثقافية. ومع ذل���ك كله, لم يكن 
الاأم���ر متعلقاً بميلودرام���ا عن الخير وال�سر 
اأو ع���ن التط���رف �س���د الاإ�س���لاح. لاأنه حتى 
)زو( كان مذنب���اً بالت�سويت ل�سالح قرارات 
)م���او( بتعزي���ز الث���ورة الثقافي���ة وهو, كما 
يقول بالمر, “ق���د اأنقذ اأ�سناماً اأكثر مما اأنقذ 

ال�سعب“.
    وعل���ى بع���د مئ���ات من الاأميال م���ن فرا�ض 
المواطن���ين  م���ن  الاآلاف  كان  م���او,  م���وت 
نهاي���ة  يتلق���وا  اأن  و�س���ك  عل���ى  ال�سيني���ين 
مفاجئ���ة واأك���ثر فظاع���ة م���ن رحي���ل م���او. 
�س���رب الزل���زال مدينة تانغ�س���ان بما يعادل 
اأربعمئ���ة قنبل���ة ذرية من الحج���م الذي دمّر 
هيرو�سيم���ا وكان تاأث���يره مح�سو�ساً لم�سافة 
بعيدة ت�سل اإلى بك���ين. وبالرغم من تاأثيره 
الهائل, كان���ت الم�ساعدة �سئيلة وتركّزت في 
المدينة حيث الاأجهزة ال�سناعية ال�سرورية 
اقت�سادي���اً تحديداً بدلًا من المناطق الريفية. 
كان هناك العديد من الحكايات البطولية عن 
اأ�سخا����ض ينق���ذون بع�سه���م البع�ض. وكان 
هناك اأي�ساً ح���الات اغت�ساب ونهب. اأجرى 
بالم���ر مقابلات مع ناجين من الزلزال والذين 
لم تت���ح الفر�س���ة للبع����ض منه���م م���ن رواية 
ق�س����ض �سراعهم من اأجل النجاة في مدينة 
ممتلئة بالجثث ويت�ساءل فيها الاأمل بقدوم 

اأي م�ساع���دة. واح���دة م���ن الثيم���ات الت���ي 
تنبث���ق من هذه الق�سة ه���ي الدولة المن�سغلة 
بكارث���ة موت ماو ومن �سيتولى ال�سلطة من 
بعده وغير الق���ادرة على التعامل مع �سدمة 

الزلزال المفاجئة.
    يكت���ب بالم���ر ه���ذه الق�سة بلغ���ة رائعة, اإذ 
تحاف���ظ الق�سة على متانته���ا وعلى و�سوح 
ع���ام 1976,  ي�س���كّل  الاإن�ساني���ة.  اأحكامه���ا 
كم���ا يناق����ض الكات���ب, لحظة انتقالي���ة اأدت, 
بع���د موت م���او, اإلى �سل�سلة م���ن الانقلابات 
والاعتق���الات الع�سكري���ة اأودت ب���� )ع�سابة 
الاأربع���ة(  ومه���دت الطري���ق ل���� )دين���غ( اأن 
يت���ولى ال�سلط���ة خ���لال �سنت���ين بع���د وف���اة 
م���او. اإن الركي���ز على الق�س����ض الاإن�سانية 
يعن���ي �س���رف النظ���ر ع���ن العوام���ل الت���ي 
عرقل���ت الف���رة الانتقالي���ة ب���ين م���وت ماو 
وب���ين تولي )دين���غ زياوبنغ( حك���م ال�سين. 
اإن الحقب���ة التي مرت بها ال�س���ين بعد وفاة 
م���او تجعلن���ا نفك���ر باأنه���ا ولادة لل�سين في 
عالم راأ�سم���الي )وفيه اأ�سبح���ت بكين لاعبةً 
مهم���ة(. كان ه���دف )دين���غ( وزمرت���ه, خلال 
العقد الاأول م���ن الاإ�سلاح مبا�سرةً بعد ماو, 
اأن يخلق���وا ا�سراكي���ة اأ�سا�سه���ا ال�سوق في 
ع���الم يتعاملوا فيه مع الاتح���اد ال�سوفييتي 
والولاي���ات المتح���دة الاأمريكي���ة. وكانت قد 
ب���داأت اإ�سلاح���ات قانوني���ة واقت�سادية في 
بداية ال�سبعينيات م���ع انفتاح في العلاقات 
مع الولاي���ات المتحدة. وقد �س���كّل موت ماو 
لحظ���ة اأعادت فيه ال�س���ين النظر في الحرب 

الباردة بدلًا من الهروب منها. 
    لو كان هناك كتاب بعنوان )موت دينغ( لما 
كان موؤث���راً بقدر )موت م���او( وهنا تنعك�ض 
اأهمي���ة  العم���ل الاأخ���ير. كان ماو اآخ���ر قائد 
�سين���ي يوؤدي موته اإلى �س���راع طائفي كان 
م���ن الممكن اأن ينته���ي بعنف كبير. بينما في 
ع���ام 2011, اأوردت م�س���ادر اإخباري���ة في 
هون���غ كونغ خبراً خاطئ���اً عن موت )جيانغ 
زيمن( الرئي�ض ال�سيني الاأ�سبق. كان الاأمر 
محرج���اً ولكنه لم يكن ذا تاأثير �سيا�سي. اإنه 
لم���ن الملف���ت للنظر كي���ف كان  م���ن الم�ستبعد, 
قب���ل اأربعة عقود م�س���ت, اأن يتقاعد قائد ما 
ويموت ب�س���كل طبيعي حيث م���ات الرئي�ض 
الاأ�سب���ق, ليو �ساوك���ي, معانياً م���ن المعاملة 
الطبي���ة ال�سيئ���ة ك�سج���ين في �س���رداب ع���ام 
1969 وبق���ي ماو نف�س���ه رئي�ساً لاآخر لحظة 
من حيات���ه. كان الاإنج���از ال���ذي حققه دينغ 
بعد وفاة ماو هو ا�ستخ���دام قوة �سخ�سيته 
ليك�سر القاعدة ويخلق تحولًا في �سخ�سيات 

الروؤ�ساء ال�سابقين.
    ينه���ي بالم���ر كتاب���ه بالحدي���ث ع���ن زلزال 
�سيت�س���وان عام 2008 وع���ن المنقذين الذين 
و�سل���وا خ���لال �ساع���ات اإلى موق���ع الحدث 
عل���ى النقي�ض مما حدث في تانغ�سان. ولكن 
الفرة التي عقبت زلزال 2008 كانت بنف�ض 
قتام���ة زل���زال 1976. واعتُق���ل بع����ض م���ن 
ال�سكان المحليين وتعر�سوا للرهيب عندما 
حاولوا اأن يحققوا في الف�ساد الاإداري الذي 
�سم���ح ببناء اأبني���ة دون الم�ست���وى مما اأدى 
اإلى اإنهياره���ا. وواج���ه )وم���ازال يواج���ه( 
الفن���ان )اآي وي���وي( تحدي���ات كث���يرة م���ع 
ال�سلطات ب�سبب تحدثه للعالم با�سم �سحايا 
الزل���زال. ق�س���ة كت���اب )م���وت م���او( الت���ي 
تربط ب���ين الكارثة الطبيعي���ة وال�سيا�سيين 
في ال�س���ين ه���ي عم���ل تاريخي جي���د, ولكن 
مايجعلها ذات اأهمي���ة حقيقية هو اأنها تبيّن 
مقدار التغيير الذي حدث في ال�سين, كبيراً 

كان اأم �سغيراً, منذ عام 1976.  

مــوت مــاو.. لجيمس بالمر
الكارثة  الطبيعية والمؤامرة السياسية في الصين بعد الثورة الثقافية

بقلم: رانا ميتر..................... ترجمة: هنادي م

    مـــزّق زلـــزال مدمّر مقاطعة وينتشـــوان في مدينة سيتشـــوان جنوب غـــرب الصين بتاريخ 
الثاني عشـــر من مايو عام 2008. وصل بعدها منقذون عســـكريون ومدنيون إلى موقع الحدث 
لينقذوا عدداً لايحصى من الأرواح. وبالرغم من أن ثمانية وستين ألفاً فارقوا الحياة، فقد كان من 
الممكن أن يكون عدد الوفيات أكثر من ذلك بكثير وهو ماحدث في الثامن والعشرين من تموز 
عام 1976 عندما ضرب زلزالٌ مدينة تانغشـــان الصناعية شـــمالي الصين والذي كان مقياســـه 
7.8 بمقياس ريختر والذي أدّى إلى مصرع مئتين وخمســـين ألف شـــخصاً. واعتبر العديد من 
الصينيين في ذلك الوقت هذه المصيبة نذيراً لتحول عظيم. إذ كان قد توفي ســـابقاً من نفس 
العام اثنان من قائدي الصين الكبار وهما رئيس الوزراء (زو إينلاي) والمارشال (زو دي). وتوفي، 
بعد شهرين فقط من الحادثة، ماو زيدونغ، الرجل الذي حكم الصين لأكثر من ربع قرن، ليلتقي 

بأبيه الروحي (ماركس بالطبع).  



العدد )2420( السنة التاسعة  الاحد )11( آذار 142012

ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

ب���ين  م���ن  ت���روي,  كم���ا  ال�سحافي���ة,  كان���ت 
ال�سحافي���ين القلائ���ل الذين قبل���ت ال�سلطات 
الليبي���ة في طرابل����ض اآن���ذاك, ال�سم���اح له���م 
بالق���دوم اإلى البلاد, بينم���ا كان ال�سحافيون 
الاآخرون يتوجهون غالباً اإلى ال�سرق الليبي, 

بعد اأن ّ تحرير مدينة بنغازي.
وت�سرد الموؤلفة في البداية, تفا�سيل و�سولها 
اإلى طرابل����ض, مع مجموعة م���ن ال�سحافيين 
المعتمدي���ن, حيث ح���ددت ال�سلط���ات اإقامتهم 
في فن���دق ريك�سو����ض ذي النجوم الخم�ض, 
في قل���ب العا�سم���ة. لق���د كان���وا, كم���ا تقول, 
ت�سوي���ر  لعد�س���ات  الدائم���ة  الرقاب���ة  تح���ت 
����� كام���يرات ����� ال�سلط���ات الر�سمي���ة الليبي���ة. 
وكان خروجه���م من الفن���دق خا�سعاً ب�سورة 
�سارمة للمخططات التي يقررها النظام. كان 
الر�سمي���ون الليبيون يبين���ون لها, ولزملائها 
الحقيقة م���ن منظوره���م, اأي حقيقتهم, كما 

تقول الكاتبة.
كان���ت رحل���ة �سريالية, كم���ا ت�سفه���ا الموؤلفة. 
لكنه���ا كان���ت منا�سب���ة فري���دة لر�س���د الكثير 
مم���ا كان يج���ري في داخ���ل ليبي���ا خ���لال تلك 
الف���رة الع�سيبة. وتب���داأ الموؤلفة الحديث عن 
رحلته���ا ببع����ض الاأ�سئلة من ن���وع: اأين ذهب 
�سحاي���ا القم���ع؟ ولم���اذا اختف���ى الجرحى من 
 سحايا� الم�ست�سفي���ات؟ ولم���اذا كان���ت قب���ور
ق�سف الحل���ف الاأطل�س���ي فارغ���ة في المقابر؟ 
وه���ل كان ال�سحافي���ون ب�س���دد اأن ي�سبحوا 

دروعاً ب�سرية؟ م
الليب���ي  الح�س���ار  ذل���ك  اأن  يت�س���وّر  كان  ن 
�سي�ستم���ر اأ�سابي���ع طويلة؟اإن دلف���ين مينوي 
ت�س���ف في كتابها دقائق م���ا �سمته ب�ال�سيرك 
العا�سم���ة   سق���و� قب���ل   ,الكب���ير الليب���ي 
طرابل����ض بيد الثوار. وت�س���ير الى اأنها كانت 
مخف���ورة في اأغل���ب الوق���ت م���ن قب���ل عائ�سة 
الق���ذافي اأو الناط���ق با�سم الحكوم���ة الليبية 

اآنذاك, مو�سى اإبراهيم:
�سوت معلمه, كما ت�سفه. لكنها ا�ستطاعت, 
كم���ا تقول, اأن تخرج قلي���لًا وحدها بعيداً عن 
اأي���ة رقابة من فندق ريك�سو����ض. كذلك اأجرت 
العقي���د  �سمل���ت  مقاب���لات  ع���دة  ال�سحافي���ة 
الق���ذافي نف�سه, وابنه �سيف الاإ�سلام والعديد 
الذي���ن  العادي���ين  والليبي���ين  الليبي���ات  م���ن 

تحدثوا لها عن حقيقة ما كانوا يعانون منه.
وتق���ول دلف���ين مين���وي اإن اإقامته���ا لفرة من 
الزم���ن �ست���ة اأ�سابي���ع - في طرابل����ض, خلال 
الف���رة الت���ي �سبق���ت �سقو الق���ذافي, كانت 
منا�سب���ة لها ك���ي تكون �ساهدة عل���ى الحقيقة 
الدامي���ة التي كانت تخفيها ال�سلطات الليبية, 
ع���بر ترديد: كل �سيء عل���ى ما يرام. وكانت 
الموؤلف���ة ق���د و�سل���ت اإلى طرابل����ض قب���ل اأيام 
معدودة, من بداي���ة الانتفا�سة ال�سعبية التي 

فاجاأت القذافي, كما تقول.
وت�سيف: لقد كان وفيّاً لطريقته في التعامل, 
 .حيث بداأ اأولًا بالقتل خلف الاأبواب المو�سدة
ومما ترويه دلفين مينوي, اأنها عا�ست الكثير 
من اللحظات ال�سعبة والدقيقة, والتي عرفت 
مثلها وهي تعبر ال�سارع بين فندق كورنتينا 
وو�سط المدينة, بعد اأن نجحت في اإقناع اأحد 
مرافقيه���ا اأن يركه���ا تذهب وحده���ا. وكانت 
مغام���رة اللقاء بالليبي���ين العاديين والحديث 

اإليهم �ستكلّفها غالياً, وربما تكلّفها حياتها.
وعن المقابلة التي اأجرتها الموؤلفة مع القذافي, 
يوم 16 مار����ض 2011, حيث كانت اأحد اآخر 
ال�سحفي���ين الغربي���ين الذي���ن قابل���وه, تقول 
اإن���ه كان م���ن ال�سعب عليه���ا اأن تتوقع له مثل 
تل���ك النهاي���ة, خا�سة اأن���ه كان قد اأع���د لنف�سه 
عدداً كب���يراً من المخاب, واأحب���ط العديد من 
مح���اولات اغتيال���ه. ب���كل الحالات ت���رى اأنه 
.رحلت معه كمية كبيرة من الاأ�سراررحل و

وتروي اأنها قابلته في خيمته بباب العزيزية. 
وتوؤك���د اأن���ه لم يخره���ا م�سادفة, فه���و كان 
 .داهي���ة ومراوغ���اً اأك���ثر مم���ا ه���و مجن���ون

وتوؤكد اأنه لم يخلع اأبداً نظاراته ال�سم�سية.
يج���ري  م���ا  ب���كل  كان واعي���اً تمام���اً  ولكن���ه 
حول���ه. وت�س���ير الى اأنها عندم���ا تطرقت معه 
لم�ساأل���ة المتظاهري���ن, لاحظت للم���رة الاأولى, 
ما ت�سمي���ه ه�سا�سة �سخ�سيت���ه خلف واجهة 
الاإثارة الموجه���ة للغربيين. واأ�س���رّ القذافي 
على عناده, اإذ كانت جمي���ع �سبل التقهقر اإلى 
ال���وراء م�س���دودة اأمامه, كما ت�س���رح الموؤلفة. 
وا�ستم���ر في تك���رار الق���ول, مثلما فع���ل ابنه 
�سي���ف الاإ�س���لام اأن الاأم���ر يتعل���ق بموؤام���رة 

.غربية اإمبريالية
في المح�سلة هذا كتاب ب�سيغة تحقيق طويل 
ع���ن المهمة ال�سحافية التي قامت بها الموؤلفة 
ال�سحافي���ة دلفين مينوي في طرابل�ض ما بين 
18 فبراي���ر وحت���ى 9 ابري���ل 2011. في كل 
الحالات يتبادر لذهن القار اأنه اأمام رواية 

.سهادة عن الحرب� اأو في الجا�سو�سية

حين تحولت طرابلس الى هوليوود
الكتاب: طرابل�صوود 

تاأليف: دلفين مينوي 
 النا�صر: غرا�صيه باري�ض 

 “ طرابل�صوود  “عنوان كتاب �صدر قبل فترة في فرن�صا, وهو 
يحي��ل قارئه مبا�صرة اإلى هولي��وود. والمق�صود هو بالتحديد 
مدين��ة طرابل���ض الليبية. اأم��ا مو�صوع الكت��اب فهو ح�صيلة 
المهمّ��ة ال�صحفي��ة التي قام به��ا ال�صحافي��ة الفرن�صية اإلى 

. طرابل�ض, العا�صمة الليبية, في �صهر فبراير من عا
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آفاق
 �صعد محمد رحيم

    يجرح الراوي من ح�سد �سور الموت المتناثرة �سوؤالًا وجودياً 
مقلقاً.. لا يطرح ال�سوؤال على نف�سه واإنما يتهياأ له, وهو يتفرج 
متهيباً,  الجال�ض,  ال�سابط  ذهن  على  �ساغطاً  التلفزيون,  على 
خائفاً, في ح�سرة رئي�سه “لكثرة ما راأيت الاآخرين يموتون. 
هل  نف�سي:  �ساألت  رائحته  اأتنف�ض  جعلني  الذي  الموت  ولقرب 
�ساأموت اأنا الاآخر؟“. ولكن الب�سر يموتون, في نهاية المطاف.. 
ها هو �سعود في حكاية موته, يغيب فيح�سر الاإمام الخميني 
بين  يف�سل  الحكاية  في  الاإمام  “ح�سور   سامت� طيف  مثل 
ال�سورة  ال�سورة.  توؤكدها  واحدة  �سعود.  يموتهما  ميتتين 
يت�سلل  التي  الحكاية  الحكاية.  تنفيها  واأخرى  تكذب.  التي 

�سعود فيها على دراجته من دفر ال�سور“.
مع  التعامل  كيفية  الزمان..  بمادة  ال�سردي  الن�سق  يُبنى     
عن�سر الزمن في عملية ال�سرد الحكي تقرر اإلى حد بعيد �سكل 
اأو  التتابع  اأو  اإذا كان قائماً على التوازي  ال�سرد ون�سقه, فيما 
التداخل.. هذه النظرية حاول الروائيون الفرن�سيون تجاوزها 
ففكروا باأن يحلّوا مادة المكان بدلًا عن مادة الزمان, وقد تكلم 
اآلن روب غرييه عن التجاور المكاني في بناء الن�ض ال�سردي. 
الن�سق  ت�سييد  يمكن   اآخر اقراح  عبا�ض  حمزة  للوؤي  الاآن, 
ال�سردي بال�سور ال�سور التي تحوي في اإهابها مادتي الزمان 
الواحدة  ال�سور  بتعاقب  ذلك  كان  �سواءً  معاً,  اآن  في  والمكان, 
ت�سكيلها,  واإعادة  منتجة,  بعمليات  بتداخلها  اأو  الاأخرى,  تلو 
في  ال�سردي  لعالمه   يوؤر الروائي  اإن  اأخرى..  طريقة  باأية  اأو 
ن�ض  اأي  بناء  اأن  افر�سنا  ما  اإذا  بال�سور,  ال�سور(  )مدينة 

�سردي هو )تاأريخ( في وجه من وجوهه.
اإلى  و�سحبه  الراوي  ي�سعى  الوازع,  وبهذا  المزاج,  بهذا     
العاريات  الن�ساء  �سور  اأولًا  هناك  ال�سور..  على  الح�سول 
في المجلات التي ي�ستاأجرونها من يو�سف حيث يح�سل عليها 
الهنود..  البحارة  من  المعقل  ميناء  في  العامل  �سعود  اأخوه 
من  �سقطت  “�سور   للبيع المعرو�سة  ال�سور  اأكوام  وهناك 
جلود ا�سحابها كما ت�سقط �سعرة“. وهناك كاميرا البولورايد 
الفورية التي يحملها يا�سين “جك, وال�سورة بين يديك.. كان 
ي�سيح والكاميرا تتدلى من عنقه كما لو كان يربط العالم بحزام 

حول رقبته“.. 
   لا �سيء يوم اإلى الفرا بقدر ال�سور.. لي�ض الفرا بمعناه 
الهند�سي المكاني وح�سب, واإنما, وقبل ذلك ببعده الوجودي.. 
كيكي  يغيب  والغياب..  الح�سور  جدلية  اإزاء  ذاك  اإذ  نكون 
الذي بين يدي الملاك عن ال�سفحة المقابلة فيلتفت عبد الحليم, 
المروك.   الفرا ذلك  اإلى  الطويل,  مر�سه  �سرير  من  الحا�سر, 

ترى كيف ي�سعر, في حالته هذه, وبماذا يفكر؟.
   في ال�سورة الواحدة, كما في توالي ال�سور تحيلنا القراءة 
اإلى ح�سور ه�ض وغياب مرجاأ.. غياب ي�ستفز مخيلتنا فنملاأه 
غياب  عن   ينب ح�سور  اأو  �سور,  من  نلفق  اأو  نختزن  بما 
موته  فيمحو  تكذب  التي  ال�سورة  في  �سعود  يموت  و�سيك.. 
حكاية  مرة  كل  “يبتكرفي  فيو�سف  بالحكاية..  يو�سف  اأخوه 
مختلفة. حكاية عجيبة يدراأ بها موته. يمحو �سورة الجريدة. 
ال�سوداء.  الكثيفة  بقعتها  ويغيّب  المهدّم  جدارها  بقايا  يُزيل 
يم�سح  �سورة  جديدة.  �سورة  عنها  بدلًا  وي�سيف  يمحوها 
 يوؤر هكذا  مراآة“.  عن  بخاراً  يم�سح  كما  �سعود  موت  بها 
لوؤي للحياة والموت بال�سور.. ت�ستحيل حكاية ما اإلى �سورة 
لتتنا�سل عن �سور وحكايات تنزل امراأة اإيطالية عارية, مثالًا, 
من �سفينتها اإلى ر�سيف ميناء المعقل, فتتهادى اأكثر من اإيطالية 
 القارات ويعبرن  البحار  يخت�سرن   اأحلامنا حكايات  “في 
حكاية“.  اإلى  حكاية  ومن   جمالهن ي�سع  اأخرى  اإلى  قارة  من 
لا  لما  مفتوحة  اإنها  نهاية..  لها  تبدو  تكاد  لا  كلها  والحكايات 
واأكثر  الرواية.  �سخ�سيات  اأذهان  الاحتمالات في  من  يُح�سى 

من ذلك, في اأذهان القراء.
الاأ�سخا�ض   الغلاف �سورة  اإلى  واأعود  القراءة  من  اأنتهي     
دكناء,  عري�سة  �سماء  من  قاتمة  خلفية  اأمام  يقفون  الاأربعة 
خفوت  لعل  البعيدة..  العتمة  في  يتلا�سى  المعقل  دور  و�سفّ 
بريق ال�سماء التي هي بالاأبي�ض والاأ�سود �سببه قدم ال�سورة, 
الخارج  من  التدخل  هذا  اأن  بيد  والب�سر..  الزمان  ومخلفات 
ال�سائد  الحياة  وب�سكل  بالماآلات,  تتعلق  جديدة  دلالات  يقرح 
واتجاهها فيما وراء المرئي, وفي ما بعد هذا الهمود الموؤقت.. 
يخيل لي اأن تبدّلًا ما �سيطراأ حالًا, �ستدبُّ الحركة في ال�سورة, 

و�سيت�سع الم�سهد ويتقلب, و�سيذهب كل اإلى م�سير مختلف.

مدينة الصور 2

 ي���ا لها من اأيام حين كان النقد مهما. ومهم, 
حقا, 

لكن الم�ساألة ه���ي ان اأدورنو كان م�سموعا. 
ملاحظت���ه الت���ي يعرفها الكثير م���ن النا�ض 
�� باأن���ه بعد الهولوك�ست لا يمك���ن اأن يكون 
هناك �سعر ����� يُ�ست�سهَد بها هذه الاأيام مثالا 
عن كم يمكن للمفكر اأن يكون مخطئا حول 
�سيء ما, لكن هذا �سرود عن مغزى الكلام: 
يُ�س���دَق  لا  ب�س���كل  ح�سّا�س���ا  اأدورن���و  كان 
لفكرة الاأخلاق في الف���ن, كيف اأن التلاعب 
بالعواطف من خلال المو�سيقى الرخي�سة, 
اأو الف���ن الرخي����ض, اأو حت���ى الدعاية لفن 
عظيم, يمك���ن اأن يقود الى بربرية النازية, 

واإذعان عامة النا�ض.
في الواق���ع, كتب ادورنو ح���ول كل �سيء, 
لك���ن م���ا كت���ب عن���ه اأك���ثر كان المو�سيق���ى. 
يعل���ل  كان  يتح���دث:  عمّ���ا  يع���رف  كان 
نف�س���ه باأم���ل ممك���ن التحقي���ق في التاأليف 
 .المو�سيق���ي, واأن يتعلم على ي���د األبان بر
ح���ين اإحتاج توما�ض م���ان, في المنفى, الى 
اأن يك���ون لدي���ه موؤلف���ا مو�سيقي���ا �سرياليا 
اإ�ستع���ان  فاإن���ه   ,“ “ دكت���ور فاو�س���ت  في 
باأدورن���و, وم�ساهمت���ه في الكت���اب لا تقدّر 
بثم���ن. �سوين���بر, المنفي ه���و الاآخر على 
بع���د ب�سعة اأمي���ال وفي نف����ض الوقت, ظلّ 
م�ست���اءً ب�سكل جدّي ل�سنوات لاأنه لم يُطلب 
من���ه ذلك �� �س���يء لا يُفهَ���م, بما اأن���ه هو من 
اإخ���رع المو�سيقى الت���ي لا تخ�سع لل�سلالم 
المو�سيقي���ة المعروف���ة في موؤلف م���ان. لكن 
كان هناك �سيء ذا قيمة يمكن اأن ي�ساهم به 
اأدورنو, لايمكن ل�سوينبر اأن يفعله. وكما 
عبّر جورج �ستاي عن ذلك, ))ما �ساهم به 
اأدورن���و  في “ دكت���ور فاو�ست “  لم يكن 
فقط �سفات تقنية حادة للعمليات التاأليفية 
والاآلاتي���ة, ب���ل هو اي�س���ا اإدراك���ه الح�سّي 
الج���ذري بما يعني تاألي���ف مو�سيقى تحت 
�سغ���ط التاريخ المو�سيقي ال�سابق والاأزمة 

لاإجتماعية.((
بالطب���ع, في بلدنا ه���ذا, نحن نق���اوم على 
اأو�س���ع م���دى المثالي���ات, لا فق���ط في النقد 

الاأعل���ى ����� لا, عندم���ا تاأخ���ذ بع���ين الاإعتبار 
اأن بع����ض الهراء الذي يُبَ���ث علينا, والذي 
يت�سل���ل اأحيانا من الاأكاديمي���ات, هو�سيء 
الت���ي  المو�سيق���ى  فك���رة  في  ب���ل   ����� رديء 
لاتخ�س���ع لل�س���لالم, اأو مو�سيق���ةى ال���� 12 
نغم���ة, الت���ي يق���ارب عمره���ا الاآن الق���رن 
)ات�س���اءل مت���ى ح���دث اآخ���ر م���رّة اأن عزف 
واحد من جماعة الدِ�سك جوكي  ال�سخ�ض 
ال���ذي يعزف مو�سيقى �سه���يرة في الراديو 
 في رادي���و 3 عم���لا من هذا الن���وع. اأنا لا 
اأح�سي اإذاع���ة الكون�سرتات. ومتى اأذاعت 
المحطة اآخر مرّة عم���لا لزيملن�سكي. واحد 
م���ن الموؤلفين المو�سيقي���ين الي كُتِب عنه في 
ه���ذا الكتاب؟ وهو حت���ى لم يكن �سرياليا(. 
وه���ذه ال�سكوكي���ة ه���ي حق���ا �س���يء �سيء, 
م�ساهم �سغير اإنما مميّز في هذه الفو�سى 
الت���ي نحن فيها الاآن. ذهن واعي بالفوارق 
الدقيقة, مثل ذهن اأدورنو, يكت�سف ويقيم 
حاج���زا امام اله���راء ال���كاذب ل�سا�ستنا في 
كل م���رة يفتحون فيه���ا األ�سنتهم المع�سولة. 
كم���ا ق���ال هو يوم���ا في م���كان اآخ���ر: ))اإنه 
يب���داأ مع فقدان علامة الوقف   , وينتهي 
م���ع الاإق���رار بالبلاهة ع���بْر ح�ساف���ة تزيل 
كل الخلي���ط.(( وه���و ال�سبب اأن���ه في عالم 
معق���ول وع���ادل �سيتج�س���م اأحده���م عن���اء 
الذه���اب كل يوم الى مكت���ب فير�سو  الدار 
النا�س���رة للكت���اب  في لن���دن دبلي���و وان, 
وين���ثر الزه���ور عل���ى العاملين في���ه, لاأنهم 

بب�ساطة نا�سرو اأدورنو.
من بع�ض النواحي اإنه لا يهم كثيرا من اأي 
م���ن كتبه �ستح�سل عل���ى “ مينيما موراليا 
التي هي   ,الاأدنى من الخ���لاق “  الح���د 
وا�سعة المدى, لكن “ كوزي اونا فانتازيّا “ 
 �سبه فانطازي���ا – بالايطالية  هو الكتاب 
الاأكثر نفعا بين كتب���ه. نقده هو اأداة يمكن 
العم���ل به���ا في الكثير م���ن الموا�سي���ع  لا 
فقط في المو�سيق���ى الحديثة. قد يكون قال 
م���ا قاله حول ال�سع���ر ما بع���د الهولوك�ست 
)))م���ا من كلمات  للنبيل, الطيّب, الحقيقي 
والجمي���ل لم تك���ن مدن�س���ة او متحولة الى 
عك����ض معناها(((, لكن لغت���ه, التي تتعامل 
م���ع الفائ���ق, ت�سبح هي نف�سه���ا مع الوقت 
فائق���ة, جميل���ة بطريقتها الح���ادة, التي لا 

تقبل الت�سوية. 
اإنه كتاب لي�ض م���ن ال�سهل قراءته. اأحيانا, 
كن���ت ا�سعر فيه كما لو اأنن���ي  لا اأملك اأدنى 
فك���رة عمّ���ا يقوله. لك���ن عندئذ لي����ض هناك 
كلمة المانية, جنيتها, تقابل كلمة “طنان“.

عن �صحيفة الغارديان

اإ�صم الكتاب: كوزي اونا فانتازيّا:
 مقالات عن المو�صيقى الحديثة

المولف: تيودور اأدورنو
ترجمة: عبا�ض المفرجي

رؤي��ة الن�اق��د 
الت�ي لا تقب��ل التس��وي��ة

للفنانين باأن يكونوا 
منقودين. على �صبيل 
المثال, كان لاأدورنو بع�ض 
الكلمات القا�صية التي 
قالها بحق �صترافن�صكي, 
ونتيجة لذلك كتب 
�صوينبر الى الناقد اأت�ض 
اأت�ض �صتوكن�صميدت: 
))اإنه �صيء مقرف... 
الطريقة التي عامل بها 
�صترافن�صكي. اأنا, بلا 
�صك, ل�ص من المعجبين 
 ب�صترافن�صكي, رغم ا
اأحب له كثيرا قِطعا 
هنا وهناك �� لكن لا 
ينبغي على اأحد الكتابة 
عنه على هذا النحو((. 
من المحتمل اأي�صا ان 
�صيبليو�ض دمّر جزئيا 
�صمفونياته الثمان لاأنه 
كان قراأ اأو �صمع عن 
هجو هدّا عليه ب�صكل 
خا�ض من قبل اأدورنو. 
)اأرى اأن هذا �صعب على 
الت�صديق.(





تطلب من مكتبة المدى وفروعها: بغداد  �صارع ال�صعدون   قرب نفق التحرير .. بغداد  �صارع المتنبي  فوق مقهى ال�صابندر .. اربيل  �صارع برايه تي  قرب كوك

تحرير  علاء المفرجي التصحيح اللغوي   مصطفى محمد حامدالتصحيح اللغوي   مصطفى محمد حامدالاخراج الفني  ديــار خـالـدنائب رئيس التحرير  عدنان حسين

إصدارات دار        للثقافة والنشر

طبعت بمطابع مؤسسة  

للاعلام والثقافة والفنون

ه��ذه رواي��ة مزلزل��ة, في م��ا تحتوي��ه م��ن اف��كار وم��ا تعر�صه من 
م�صاهد. 

ول�صوف يخر قاروها )كما خر مترجمها( مبلبل البال, محيراً, 
م�صتمتع��اً, م�صتهجين��اً... وحين يطوي �صفحته��ا الاأخيرة �صيجد 
نف�ص��ه اأما ال�صوال الحتمي, وبع��دُ في الرواية �صراع )وهل تكون 
رواي��ة بغ��يره( بين مع�صكري��ن, قوتين, وقد يتب��ادر الى الذهن 
اأن الكات��ب ث��ل )اأو يتبن��ى( اأح��د طرفي ال�ص��راع. ولك��ن مهارة 
"بارغا���ض يو�ص��ا" – اأو اإح��دى مهاراته – تكم��ن في اأ�صلوب الطرح 

ال��ذي ينتهجه. اإنك م��ا اإن تنحاز الى جانب, بفع��ل قوة الحجة او 
دلال��ة الت�ص��رف او التعاطف الوج��دا, حتى ينت�صل��ك الكاتب, 
بفع��ل العوام��ل عينه��ا, ليحط��ك في �ص��ف الجان��ب الاخ��ر. وقد 
يت�ص��اءل مت�صائل ي�صع��ى اإلى تب�صيط الاأمور: هل تح��اول الرواية 
المواءم��ة بين الثوري��ة الفو�صوية )في اأواخر الق��رن التا�صع ع�صر( 
والتع�ص��ب الديني المنطوي, في جانب منه, على رف�ض اللم هل 
المواءمة جادة ا �صاخرة اإن في الرواية ع�صرات القرائن على هذا 

ونقي�صه في ان واحد. 


