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من البرج العاجي
 فوزي كريم

فران هيزلتون �س���يدة انكليزية ماأخوذة بالأدب ال�س���ومري. 
اأ�س�س���ت جمعية لهذا الم�س���عى بعنوان "اإنهدْوانا" )وهو ا�سم 
اأول �س���اعرة اأكدية، وابنة الملك �س���رجون الأكدي ال�س���هير(، 
واأ�س���درت كتباً. قب���ل اأ�س���بوع دعتني للحديث ع���ن "ملحمة 
جلجام����ش" في قاع���ة "بي���ت ال�س���ام" حديثة الن�س���اط، في 

لندن.
والحديث عن الملحمة ال�س���عرية، �س���اأن الهتمام العالمي بها، 
ل حدود له. الكتب الأجنبية التي رعتها بالترجمة والدرا�سة 
تج���اوزت الأل���ف والخم�س���مئة في دلي���ل google. على اأن 
ه���ذا الموق���ع يفتح لك اأكثر من ع�س���رة ماي���ن مدخل، تتوزع 
عل���ى اهتمامات �س���تى تب���داأ بالترجم���ة ول تنتهي بالم�س���رح 
والمو�س���يقى. وو�س���ط هذا البحر المحيط كان زورقي يكتفي 
بخليج بالغ الهدوء، يقت�س���ر على طبيعة اهتمامي ال�سخ�سي 
ك�ساعر، ورغبتي في اأن اأكتب ق�سيدة تحت ظل هذه الق�سيدة 
العراقية الخالدة. حديثي حر�ش على اأن يبقى في هذا المدار: 
�س���حر القِ���دم، �س���حر الحكاية، �س���حر المحاور الك���رى التي 
تطرحها، والعناية ال�س���عرية بالأ�س���ئلة الكرى التي ت�س���غل 
الإن�سان، �س���حر الدللة العميقة التي ت�سف عر كل �سخ�سية 

فيها وكل حدث. �سحر �ساحيتها ال�سعرية لكل ع�سر.
    اأوؤم���ن دائم���اً ب�س���رورة اأن يظ���ل ال�س���اعر الحقيق���ي تحت 
ظل ال�س���عر الذي �س���بقه. ظل ال�س���عر المحلي، والآخر العالمي 
الوا�س���ع. ال�س���اعر ال���ذي ي�س���عى تح���ت وه���م "البكوري���ة" 
والنط���اق م���ن نقط���ة ال�س���فر في مخيلت���ه �س���اعر مرحلي، 
�س���ريع الزوال. حتى "جلجام�ش" المبك���رة جداً كانت تراتيل 
تن�س���دها الجماعة في المعبد، وتعك�ش بال�س���رورة اأ�س���وات 
التراتي���ل التي �س���بقتها. وبهذا الق�س���د اأ�س���دد باأنني اأحاول 
كتابة ق�س���يدة تحت ظل هذه الق�س���يدة. تح���ت الظل الكثيف 
لهذه الق�س���يدة، لأنها تنفرد بها وحده���ا، لتنتفع من حكايتها 

وطاقتها الرمزية.
    حن اكت�سف النكليزي جورج �سميث لغة الألواح الطينية 
ع���ام 1872، داخ���ل اأقبي���ة المتح���ف الريط���اني، كان يعرف 
اأن �س���عاع ه���ذا الن����ش الملحمي لن ي�س���يء حقائق الما�س���ي 
التاريخي���ة وحده���ا، ب���ل �سيت�س���ع لوع���ي الإن�س���ان بذات���ه، 
وللمخيل���ة المبدع���ة فيه. ف���اإذا كانت ق�س���ة الطوفان راب�س���ة 
هناك بتفا�س���يلها، فاإن خلق اأنكيدو من طن واإغواء �س���امات 
)اأو �س���مخة( ي�سفّ بقوة عن �س���ورة اأبينا اآدم واأمنا المغُوية 
ح���واء. واأن غلب���ة جلجام�ش لع�س���تار يوح���ي بلحظة انتقال 
التاريخ من �س���يادة الأمومة ل�سيادة الأب. والعاقة العاطفية 
المثيرة ب���ن جلجام�ش واأنكيدو تعطي ب�س���عة مفاتيح نافعة 
لعلم النف�ش. وانتق���ال اأنكيدو من الحياة الخام مع الحيوان 
في الراري، تحت تاأثير �سامات، اإلى الحياة المدينية يك�سف 
ع���ن اأولى لحظات يقظة العقل والإدراك الإن�س���اني. دعك عن 
الأ�س���رار الإن�سانية الكامنة في طبيعة اأنكيدو الأر�سية، وقد 
خُل���ق من ط���ن، وطبيع���ة جلجام�ش ن�س���ف الأر�س���ية، وفي 
معن���ى الم�س���عى الباط���ل للخلود، وحكم���ة اأن يلتزم الإن�س���ان 

القناعة بفعله واإنجازه.
    قب���ل ف���ترة �س���اهدت في التلفزي���ون الريط���اني برنامج���اً 
اأعده ال�س���اعر �س���يمون اآرميتاج ياحق فيه رحلة يولي�سي�ش 
الت���ي دمره���ا  البحري���ة المحفوف���ة بالمخاط���ر م���ن ط���روادة 
اليوناني���ون في حربه���م ال�س���هيرة اإلى اإيث���اكا. وكن���ت اأُمني 
النف�ش بم�ساهدة عمل كهذا ياحق فيه اأحدُنا رحلة جلجام�ش 
الأر�س���ية المحفوف���ة بالمخاط���ر م���ن مدينت���ه اأوروك اإلى عالم 
الخالدي���ن حيث يلتقي اأوتناب�س���تم. واإذا كان���ت هذه الرحلة 
خيالية مح�س���ة، فاإن رحلته مع اأنكيدو م���ن اأوروك اإلى غابة 
الأرز ل ب���د اأن تنط���وي عل���ى حقائق جغرافية، خا�س���ة واأنه 
كان يطمع، بعد الق�ساء على الوح�ش هامبابا حار�ش الغابة، 
بقط���ع اأ�س���جار الأرز لانتف���اع به���ا في بناء اأ�س���وار اأوروك. 
وو�سيلة اإر�سالها اإلى مدينته ل تتم اإل عر نهر الفرات. فاأين 

كانت غابة الأرز في اأعالي هذا النهر يا تُرى؟
    الفنانة الرازيلية اآنا ماريا با�سيكو)�سبق اأن كتبت عن اأحد 
معار�س���ها النحتية في هذه ال�س���فحة(، وهي �سديقة مُقربة، 
حن اأخرتها عن الق�سيدة التي اأكتب ا�ستثير حما�سها الفني 
ح���ول جلجام����ش، واقترحت م�س���روعاً م�س���تركاً من ال�س���عر 

والر�سم، يُعر�ش على النا�ش، وي�سدر في كتاب.
المتحف الريطاني ا�س���تجاب لمقترح تقدم به الفنان يو�س���ف 
النا�سر )�ساحب اآرك غاليري( لإقامة معر�ش �سخم، احتفاءً 
وا�س���تعادة لجلجام�ش. ولكن الأمر متوق���ف على البحث عن 

تموين مالي.
حكومة العراق اآخر من يعلم. واأول من ل يعلم!

�لعر�ق �آخر من يعلم! �سحوة رائعة 
يقلّمون اأظافرك فيها 

الدرج���ة  م���ن  مواطن���اً  وتع���ود 
الثالثة 

راأيت مني الكثير 
�سمتي الخرافّي 

والمرح الذي اأ�سفيه على فزعي 
حينها كنت ل تاأبه با�ستغراق 

ثم يعقبه ال�سوت الآخر:
لي�ست ت�سفية ح�سابات 

اأيها الرعب 

يا من طيرت عقولنا 
اإلى كواكب اأخرى 

اأيها الرعب 
كم تاألهت في الأنف�ش 

حن مثّلت بم�سية عرجاء
دور اللقيط ل� )�سومر( ثكلى 

اأيها الرعب 
تعرّ لأ�ساهد �سرّتك الناتئة 

تدور دورتنا الكونية 
مزلزلٌ تا�سوعها الني�سانّي

ثمّ:

رعبن���ا  ي���ا  ج���دّا  يعجبن���ي 
الطوطميّ

اأيها الليل الذليل الحديث
اأن تطمئن لبت�سامتي 

المفاجئ���ة  النهاي���ة  ه���ذه  ث���مّ 
الح���ادة  بنرته���ا  ال�س���اخرة 
ت�س���تحيل  الت���ي  وكلماته���ا 
اأ�س���واتاً مح�سة، اأ�س���واتاً تكاد 
تك���ون خالية م���ن المعن���ى حتى 
واإن كانت تحتويه، والتي تاأتي 
امتداداً لل�س���خرية المبطنة، ذات 
الوا�س���حة،  ال�س���عبية  النكه���ة 
في الأبيات التي �س���بقتها : اأيها 
الرع���ب/ يامن ط���يّرت عقولنا/ 

اإلى كواكب اأخرى :

زاغ
زاغ 

ذهبوا اإلى الح�سي�ش
وبقيت �سريداً 

با م�سبحة 

كاأنن���ا هن���ا اإزاء م�س���اهد اأربعة 
لم�س���رحية تجري على الم�س���رح، 
م�س���اهد لتعمي���ق المعن���ى ال���ذي 
هو هن���ا الرعب باأ�س���واته التي 
باأكمله���ا،  المجموع���ة  تتخل���ل 
الت���ي  المبطن���ة  وب�س���خريته 
تتحول اإيماء اإلى اأ�سد ب�ساعات 
المعنى. اإنها المرح الذي ي�س���فيه 
وال���ذي  فزع���ه،  عل���ى  ال�س���اعر 
يحول دون اأن ت�سير الأ�سوات 
�س���رخات رعب حقيقي���ة. ولعل 
في ه���ذا الم���رح م���ا يرب���ك الآخر 
الذي يطالبه ال�س���اعر اأن يطمئن 
اإلى ابت�س���امته المهدّدة، ابت�سامة 
ال�سحية المنت�سرة على جادها.  
�س���بيهة  اأو  م�س���رحية  ولأنه���ا 

بالم�س���رحية فاإن لإخراجها اأكثر 
من زاوية:

ق���د ياأت���ي مخ���رج ويتخل���ى عن 
ليب���داأ  مث���اً  الأول  ال�س���وت 
م�سرحه ب�س���يحةٍ : اأيها الرعب، 
وق���د يك���ون التخلي عن �س���وت 
الأربع���ة  الأ�س���وات  م���ن  اآخ���ر 
الأخرى وقد يجد �س���وتاً جديداً 
اأو يحذف �س���وتاً. ثمة اإمكانات 
بتع���دّد  تتع���دّد  واحتم���الت 
الق���ارئ/ المخ���رج  ولع���لّ ه���ذه 
الإمكانات والحتمالت ترافقنا 
في ق�س���ائد اأخرى، ففي ق�سيدة 
)ذكرى ال�س���طوع( ثمة �سوت ل 
ن���دري هل هو �س���وت المخاطب 
خ���ارج  ه���و  ه���ل  المتكل���م؟  اأم 
الق�س���يدة اأم داخله���ا؟، غ���ير اأن 
م�سهد الق�س���يدة وما يمنحه من 
متعة يجعلنا في �س���غل عن هذه 
الت�ساوؤلت. ثمة �سحك وثرثرة 
وغراب و�س���احة ومدخنة اأ�س���دّ 
الغ���ارق  المتكل���م  م���ن  انت�س���اءً 
بال�س���حك والذي ق���د يكون هو 

المخاطب نف�سه: 

ت�سحك ال�ساحة، المراأة ت�سحك، 
واأنتَ ت�سحك

اأعل���ى المدخنة،  والغراب يثرثر 
المراأة ت�سحك

واأنتَ ت�س���حك، والغراب يثرثر 
�سارحاً 

ال�ساحة ن�سوى 
والمدخنة ن�سوى بجنونهِ

هذا ال�سوت الذي يرافق الم�سهد 
�سرعان ما يختفي تاركاً اأ�سداء 
�س���حكة وراءه لندخ���ل م�س���هداً 
اآخ���ر ي���كاد يك���ون �س���امتاً وقد 

اأثقلت الحب�سة على اأبطاله:

ي�سدو با�سماَ في عربة الرق
اإذ �سَرّهُ تفانيه 

الم�س���بحة تبوح ل���ه : اأنت �س���يد 
النا�ش

والحب�س���ة اأثقلت عليه، قمي�س���ه 
اأ�سود ولحيته خ�سراء

بينما �سذرة محب�سه توم�ش 
ت�سرع العربة 
فيبترد ثدياه

الثال���ث  الم�س���هد  ن�س���ل  وح���ن 
تطالعن���ا بره���ة تذكرنا بالم�س���هد 
الأول، ل�س���طوعها ال���ذي يجرف 

الواقف.
من الواقف؟

وقد يختزل هذه الأ�سوات التي 
تتن���اوب الم�س���رح �س���وتٌ واحد 
.. �س���خرية �س���وداء تمحي فيها 

الأ�سوات الأخرى :

بمحب�ش ف�سةٍ تك�سر جوزة 
اآكل لبها الذابل 

يا اأ�سى 
يا اأ�سى التائقن 

اأعطني تاجك الأ�سود

في  ال�س���وت  ه���ذا  طغي���ان  اإن 
الأ�س���وات  يجع���ل  الق�س���يدة 
الأخرى خفي�س���ة فاأنى ل�س���وت 

يبتدئ ب�:

الأ�سى وطن الكلمات 

اأن يح�سر اإزاء ذلك ال�سوت؟ 

اإن�س���اد وم���ن ين�س���د  حقّ���ا ثم���ة 
ه���و حام���ل جم���ر وم���ا اأ�س���عب 

المهمتن!     

تعدّد �لأ�صو�ت فـي حامل �لجمر
عبد الكريم كا�سد  

ما ي�ستاأثر بالاهتمام في 
مجموعة عادل مردان 
الجمر" هو  حامل  "اإن�ساد 
تعدّد الاأ�سوات في بع�ض 
ق�سائدها رغم ق�سر 
هذه الق�سائد، وكثافتها 
بل اختلاط بع�ض هذه 
الاأ�سوات اأحياناً، وقد 
تتبادل هذه الاأ�سوات 
الاأدوار حتى لتبدو 
وكاأنها في م�سرحٍ يردّد 
اأ�سداءها التي ت�سغلنا 
حتى عن معانيها وقد 
ا�ستوعبتها الاأ�سوات ذاتها، 
ما اأحالها اإلى اأ�سداء من 
ال�سعب الاإم�ساك بها، ففي 
ق�سيدة "الرعب م�سرقياً" 
ثمة ثلاثة اأ�سوات اأو 
اأربعة وربما اأكثر اأو 
اأقلّ تتردّد متنقلة من 
الخطاب ال�سبيه بال�سرد 
اإلى الخطاب المبا�سر، 
اإلى التعليق ومن ثمّ اإلى 
الخاتمة التي قد تكون 
جزءاً من التعليق اأو �سوتاً 
منفرداً:

�ساكر مجيد �سيفو

الجرحُ تفكيك
وال�ضمادُ بنيةٌ تُهند�سُ .

***
كانت اأمّي في طفولتي 

ترُبّي زقزقاتِ الع�ضافير في اأذنيّ 
لأنّي اأنا البُهُلول

المو�ضيق���ي  ال�ضلّ���مَ  اأن�ض���ى  ل  ك���ي 
لهدهداتها

دللّول دللول دللول.
***

في �ضمائك فقط
ت�ضكن الحمائم وت�ضهر وتفرّخ

وتر�ضل لي ملائكة
يهند�ضون ف�ضة راأ�ضي.

***
باأ�ضابعه���ا كان���ت اأم���ي تك���وي تجاعيد 

الرغيف 
كلما كنت اأق�ضمه

اأتذكّر مكواة اأحزانها ونمرة الطحين
 و�ضهقات التنور

واأنين �ضرتي 
واأ�ضابع القابلة التي �ضرقتها.

***

- دائما - ي�ضهر المطر 
من اأجل راحة التراب وال�ضجر.

***
في اللي���ل ي�ض���يّف ج�ض���ديٌ قو�س قزح 

اأنثى 
ودائما- في ال�ضبح اأغدو به ملاكا.

***
قلبي ناقو�س 

تتجمع حوله الحمائم
وحينما تهدل

تر�ضل ن�ضيدها ال�ضماوي :
اأبانا الذي في الحدقات

اأعطنا ع�ضقنا كفافنا
وامنحنا قمح الفردو�س 

وورود الجنات .
***

الغيم يجمع اأحلامه واآهاته و�ضنواته 
في ذكرى عيد ميلاده

والمطر ي�ضرقها كلها دفعة واحدة.
وير�ضلها ل�ضديقاته الأ�ضجار.

ــــا ــــه ــــع ــــاب ـــــــــــــرى لأ�ــــص ـــــات �أخ هـــــنـــــد�ـــــص

اأمجد علي

                                             كرباء

�سيف نادي الق�سة باتحاد اأدباء كربلاء 
الروائي العراقي طه حامد ال�سبيب الذي 

تحدث عن تجربته في كتابة الرواية 
باخت�سار، داعيا الجمهور اإلى اإبداء الاآراء 
للو�سول اإلى حقيقة المنجز الذي اأبدعه 

طول الفترة الما�سية.

وفي بداية الأم�س���ية قال مقدمها ال�سحفي ناظم 
ال�س���عود اإنن���ا اأم���ام روائي غير نمط���ي يعد من 
كب���ار الروائين الع���رب اأغنى المكتب���ة الروائية 
ب�س���رديات روائية كبيرة بلغت 12 رواية خال 
عقدين من الزمن..م�س���يرا اإلى اإن لدى ال�س���بيب 
م�س���روعا اأدبيا متكامل الحلقات حتى وان كانت 
منف�س���لة وهي مبنية على خطاب �سردي ولي�ش 
عل���ى حكايات منف�س���لة وهي ل ت�س���به حتى من 

كتب ثاثيات مثل نجيب محفوظ.. 
وتح���دث ال�س���بيب مذك���را بالمعان���اة الت���ي كان 
يتلقاه���ا الأديب في زم���ن النظام ال�س���ابق وقال 

اإن الأدباء كانوا ينتهزون الفر�ش لكي يحتفون 
بالممن���وع ويروج���ون ل���ه وهك���ذا كان الأدب���اء 
يحتف���ون بال�س���بيب رغم اإن ه���ذا كان ممنوعا..
واأ�س���اف ال�س���بب في ذلك هو الكتابة التي كنت 
انتهجه���ا والت���ي تتخ���ذ في كل روايات���ي عاقة 
الحاك���م مع الآخر والفكرة هي التي تاأخذ �س���كل 
الكتابة لأني ل اأت�س���نع الطريقة التي اأكتب فيها 
لن الم�س���مون هو الذي يحدد ال�س���كل.. واأ�س���ار 
اإلى اإن ال�س���حرية لواقعي���ة نت���اح منه���ج وه���ي 
الكتاب���ة من الداخ���ل والتي واحدة م���ن مزاياها 
هي ال�سحرية التي ل تاأتي بخط �سروع الحكاية 
الم�سبقة بل تاأتي اأثناء الق�ش بمعنى اأن الحكاية 

ل تاأتي متكاملة..
و�س���هدت  الأم�س���ية الت���ي ا�س���تمرت لأك���ثر م���ن 
�س���اعتن ون�سف ال�س���اعة العديد من المداخات 
كان���ت اأوله���ا مداخلة القا�ش عبا����ش خلف الذي 
عد ال�س���بيب �ساردا ن�سج قبل اأوانه واعتمد منذ 
روايته الأولى ) انه الجراد ( على اإثارة الأ�سئلة 
الكوني���ة المتعلق���ة بالإن�س���ان والت���ي كانت تركز 
على ما �س���يكون الإن�س���ان بعد عقد م���ن القراءة 
الروائية.. واأ�سار اإلى انه �سكل م�سروعا روائيا 
هرمي���ا فني���ا عراقي���ا وعربيا وهو ي�س���تغل على 
الحي���ز في اأن يكون حميمي���ا مع الفكرة من اجل 

�سناعة العمل واإ�ستراتيجيته.
وك�س���ف الروائي والقا�ش علي لفت �سعيد اأثناء 
مداخلته عن انه اأول من اأطلق ال�سحرية الواقعية 
على كتابات ال�سبيب التي ذكرها في مقال له عن 
روايت���ه )الحكاية ال�ساد�س���ة( والت���ي قراأها في 

اإح���دى الما�س���ي الثقافية التي اأقيمت لل�س���بيب 
في مدين���ة الحلة في ت�س���عينيات القرن الما�س���ي 
واأ�س���اف: م���ا دع���اني اإلى اإطاق هذه الت�س���مية 
هو اأنها تختلف عن الواقعية ال�س���حرية بوجود 
عنا�س���ر ده�س���ة محلية وهوة يتن���اول الأحداث 
بطريق���ة الت�س���اعد الزمن���ي ولي����ش الغرائبي���ة 
المكاني���ة اأو الزمانية.. واأفاد اإلى اإن ال�س���بيب ل 
يكتب بعفوية بل انه يخطط لما يكتب حن يبقى 
طويا مع المرحلة ال�س���فاهية الت���ي تتبلور فيها 
الحكاية التي يريد كتابتها فتكون لحظة الكتابة 

هي لحظة ال�سروع بتنفيذ التخطيط.
 وقال ال�س���اعر ه���ادي الربيعي: اإنن���ا نقف اأمام 
كاتب متفرد لن الجميع يبداأ �سغيرا ثم يكر اإل 
ال�س���بيب فقط بدا كبيرا في نتاج���ه ولفت اأنظار 

الجميع منذ اأول رواية له لأنه ولد نا�سجا.
اأم���ا القا����ش والروائ���ي علي ح�س���ن عبيد فقال 
ان���ه لي�ش مغبونا نقديا فح�س���ب ب���ل هو مغبون 
من ا�ستاب النقد للم�سطلحات الأكاديمية التي 
ياأت���ي بها البع�ش من النقاد ل�س���بها على منجزه 
الإبداعي مم���ا يفقد الحميمية التي يراد منها اأن 

تو�سل الفكرة اإلى القارئ.
وقال ال�ساعر عاوي كاظم ك�سي�ش انه حن نقراأ 
لل�س���بيب نع���ود اإلى المنطق���ة الأولى كون���ه يعيد 
الرواي���ة اإلى القارئ وي�س���تفز القارئ وهو غير 
معني بالناقد وذلك متاأت ل�ستخدامه �سخ�سيات 
من لحم ودم حتى لو كانت �سخ�س���يات تاريخية 
وهو في نتاجاته خل�سنا من المتورد، موؤكدا انه 

يحترم �سراكة القارئ له.

تجربة طه �ل�صبيب �لرو�ئية فـي �تحاد �أدباء كربلاء

�سدر حديثا عن دار المدى كتاب )تكيف 
الغج���ر( للموؤل���ف د. حميد الها�س���مي 
وهو درا�سة انثروبولوجية اإجتماعية 

لجماعات الكاولية في العراق.
من اهم ما تت�س���منه هذه الدرا�سة هو 
الفر�سية التي جاء بها الباحث ، والتي 
تتعلق با�س���ل ت�س���مية الكاولية، وهي 
فر�س���ية جدي���دة مغاي���رة للفر�س���يات 

ال�سابقة ال�سائعة. 
ان م���ا يميز الدرا�س���ة البحث الميداني 
ال���ذي انجزه  النثرو�سو�س���يولوجي 
تحدي���ث  عل���ى  وحاف���ظ  الباح���ث 
معلومات���ه ح���ول الغجر و�س���ول الى 
م���ا ح���ل به���م م���ن اعت���داءات وتهجير 
من قبل الميلي�س���يات الدينية الم�س���لحة 
والعنا�س���ر الرهابية التي ظهرت الى 
ال�ساحة بعد انهيار النظام في العراق 

عقب حرب عام 2003 واحتاله .
ي�س���تهل البحث بلمح���ات حول الغجر 
 ، وت�س���مياتهم  اأ�س���ولهم  وفر�س���يات 
ل���ه  والهولوكو�س���ت ال���ذي تعر�س���وا 
وال�س���مات الم�س���تركة له���م في العالم. 

ثم تتعمق الدرا�س���ة في مو�سوع غجر 
الع���راق فتح���اول الإجاب���ة ع���ن م���دى 
كونه���م اأقلي���ة اثني���ة، فتبح���ث تاريخ 
دخوله���م الع���راق واأماك���ن وجودهم، 
واأن�س���اق حياته���م القرابي���ة والدينية 
والقت�س���ادية ودور المراأة في الحياة 
الجتماعي���ة،  القت�س���ادية ومكانته���ا 
والت�س���ال  الجتماع���ي  وال�س���بط 
الح�س���اري م���ع محيطه���م المجتمع���ي 

والتكيف الجتماعي لهم.
ي�س���كل الكاولية ثقافة فرعية متمايزة 
ومتقاطعة مع الثقافة العامة للمجتمع 
رئي�س���ية  جوان���ب  في  العراق���ي 
زال���وا  وم���ا  كان���وا  وق���د  وحا�س���مة. 
�س���وؤالً ولغزاً مثيراً يح���ير الكثير من 
النا�ش الب�سطاء منهم والباحثون على 

ال�سواء. 
م���ن ه���ذا المنطل���ق تاأت���ي اهمي���ة ه���ذا 
بتخ�س�س���ه  ع���رف  لكات���ب  الكت���اب، 
بدرا�س���ة الهويات الفرعي���ة والقليات 
وا�س���كاليات  المهاج���رة  والجماع���ات 

الندماج الجتماعي لها. 

�سدر عن دار المدى

در��صــة�نثروبولوجية  �لغجــر(..  )تكيّــف 

لـجـمـاعــات �لـكـاولـيــة

متـابـعـات


