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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

»ه����ل اأ�سبح ما كان م�ستحيلًا البارحة يمكن ان ي�سنف حاليا، 
في خان����ة ما هو ممك����ن اليوم؟”. به����ذا ال�سوؤال يب����داأ الكاتب 
روجيه ب����ول دروا وال�سحافي����ة مونيك ات����لان، كتابهما: “ما 
ه����و اإن�ساني”. وفي هذا الكت����اب يقدمان، كما جاء في عنوانه 
الفرع����ي،” تحقيق����ا فل�سفي����ا ح����ول ه����ذه الث����ورات التي تغر 

حياتنا«.
ه����ذه الثورات التي ي�سهدها الب�سر اليوم على اأ�سعدة مختلفة 
تمت����د من الطب اإلى و�سائل الت�س����الت، وتدفع للت�ساوؤل عما 
اإذا كن����ا فعلي����ا، اأمام علم اأو خيال؟ ويب����ن الموؤلفان اأنه تو�سل 
العلم����اء اإلى اختراع خلايا �سناعية واأعادوا تركيب الحم�ص 
النووي” DNA “، ومن ثم ا�ستطاعوا عبر التكنولوجيات 
الحديث����ة، الو�س����ول اإلى �سب����ل دح����ر ال�سيخوخ����ة، ومحاربة 
القريب.يق����وم  الأم�����ص  حت����ى  قاتل����ة  كان����ت  ع����دة،  اأمرا�����ص 
موؤلف����ا الكت����اب يقومان بن����وع من التحقيق، ع����بر 50 مختبرا 

للاأبحاث،.
وكذل����ك جامع����ة علمي����ة، حي����ث قابل����وا باحث����ن ومهند�س����ن 
وفلا�سفة وعلم����اء اأجنا�ص وعلماء اجتم����اع. وفي جميع هذه 
الحالت والمقابلات، يحددان القول ان محور بحثهما وهمّهما 
الحقيق����ي، كان محاولة معرف����ة مكانة “ما هو اإن�ساني في هذا 
كل����ه. ويطلق الموؤلف����ان على ميدان بحثهما عن����وان: “ارخبيل 

المتغرات”.
وذل����ك بغي����ة تقديم ن����وع م����ن الروؤي����ة ال�ساملة. 
بانورام����ا للم�سائ����ل الجوهرية الت����ي تعاني من 
التب����دّل الي����وم: “التب����دّلت الجاري����ة”. اأو م����ا 
يع����بّران عنه بمحاولة ر�سم خريطة جديدة، بعد 
اأن تغ����رّت الحدود، اأو ا�سمحلّ����ت، اإذ اإن الب�سر 

يعي�سون اليوم “مرحلة ثورية” حقيقية.
ومن الملاح����ظ اأن موؤلفي الكت����اب يبتعدان كليا، 
وب�س����كل متعمد، ع����ن كل الم�سارب، وق����د قادهما 
تحقيقهما م����ن جامع����ة �ستانف����ورد اإلى الكوليج 
ال�سورب����ون  اإلى  هارف����ارد  وم����ن  فران�����ص،  دو 
ومن باري�ص اإلى لن����دن وهامبورغ ونيويورك. 
وعبر م����ا ي�سميانه :”هذه الور�س����ة الكبرة في 
القرن الحادي والع�سري����ن”، نجدهما يحاولن 
المقارن����ة بن مختلف وجه����ات النظ����ر، اإذ يكون 
عملهم����ا بمثاب����ة م�ساهم����ة حقيقي����ة في تجدي����د 
ال�س����وؤال الفل�سف����ي الأبدي الخا�����ص بتحديد ما 

هو اإن�ساني.

وي�سر الموؤلفان في تحليلاتهما اإلى التغلغل الكبر الذي تقوم 
به تقنيات المعلوماتية والت�سالت، وتقنيات الت�سويق اأي�سا، 

في مجال نقل المعلومات العلمية اإلى الجمهور العري�ص.
ويتج����ه هذا التغلغل في بع�ص الأحي����ان، اإلى نوع من الحرب 
الدعائية. وفي كل الحالت يتم التاأكيد على اأهمية الف�سل بن 

ما هو توهم، وما ينتمي اإلى الحقائق.
وي����رى الموؤلفان، بناء على ذلك، اأنه م����ن الأهمية بمكان تقديم 
ما ه����و اأ�سا�سي من المعلومات، في ميادي����ن البحث المطروحة 
في ع����الم الي����وم. ذلك اأنه من حق الجمي����ع معرفة الحد الأدنى 
ال����ذي ل يجعله خارج القرن ال����ذي اأمامنا. وبالتالي من حقهم 
اأن يت����زودوا بما يتي����ح لهم مواجهة تدف����ق المعلومات العلمية 

والتكنولوجية، والتي يتم تقديمها على اأنها ثورية.
تتم الإ�س����ارة في هذا ال�سياق اإلى اأن الفيزيائي ري�سار فيمان، 
الحائ����ز على جائ����زة نوبل للفيزي����اء، كان قد د�سّ����ن قدوم هذا 
الع����الم الجدي����د، ع����بر محا�س����رة األقاه����ا ع����ام 1959، تح����ت 
عن����وان: “هن����اك مكان وا�س����ع في ه����ذه الأر�����ص”. اإذ ت�سوّر 
يومه����ا، اإمكانية تخزين محتويات مو�سوع����ة بريتانيكا، ذات 

الأربعن مجلّدا.
في م����كان” هو بحج����م راأ�����ص دبو�ص.ويذكر الموؤلف����ان اأي�سا، 
ا�سم العالم جرار ب����ري المتخ�س�ص في مجال العالم الرقمي 
والت�س����الت، والذي يذكّر اأن����ه في فيلم “2011: 
اودي�سة الف�ساء”، كان الحا�سوب �سخما وذكيا. 
واأما حوا�سي����ب اليوم فهي دائما، كما يقول، في 

غاية ال�سغر وظلّت غبيّة جدا.
وي�سر اإلى اعتقاده اأن الخيال العلمي يبنّ مدى 
زيف����ه غالبا. ويلفت الى ان التبدّلت التي تجري 
ه����ي غالب����ا مختلفة جدا، ع����ن تلك الت����ي كان يتم 
توقعه����ا اأو الخ�سي����ة منها.وعلى �سعي����د العلوم 
الع�سبي����ة، يب����دو اأن الباحث����ن يحلم����ون في اأن 
تتمكن اآليات الت�سوير الدماغي، من الك�سف عن 
ل فيها الأف����راد، اإلى ت�سغيل  الكيفي����ة التي يتو�سّ
دماغه����م. ولك����ن الموؤلف����ن يري����ان، اأن����ه ل ينبغي 
الذهاب كثرا في مثل هذا الحلم. وذلك اأن الب�سر 
ل يعرف����ون حتى الآن، �س����وى النزر الي�سر، من 
اآلي����ات عمل الدماغ، اإذ انه����م ل يعرفون �سوى 5 
بالمائة من ه����ذه الآليات. ولكن ما يبينانه هو اأن 
الت�سوي����ر الدماغي، ح�س����ب التقنيات الجديدة، 

يمكنه اأن يك�سف الكثر اأي�سا.

 كاليفورنيا / اأ �س اأ

بولي���ة  نيك�س���ون،  ريت�س���ارد  متح���ف  يب���داأ 
غ���د الجمع���ة،  الأمريكي���ة، بع���د  كاليفورني���ا 
عر�ص �ست ر�سائل غرامي���ة خا�سة بالرئي�ص 

الأمريكي لزائري المتحف.
     وه���ذه الر�سائ���ل ه���ي ج���زء م���ن ع�س���رات 
ر�سائل الحب ب���ن الرئي�ص الأمريكي الراحل 
ريت�س���ارد نيك�سون وزوجت���ه باتري�سيا التي 
كان ي�سميه���ا في ف���ترة الخطوب���ة” بالحبيبة 
الغجري���ة”، وياأت���ى ال�سماح بن�س���ر الر�سائل 
باتري�سي���ا  مول���د  ذك���رى  بمنا�سب���ة  ال�س���ت 

المنحدرة من اأ�سل اأيرلندي.
      واإذا كان الرئي����ص ريت�س���ارد نيك�سون، قد 
عُرف في العالم كله كبطل ف�سيحة ووترجيت 
المتعلق���ة بالتن�ست عل���ى خ�سومه في الحزب 
الجمه���وري  لحزب���ه  المناف����ص  الديمقراط���ي 
والتي اأطاح���ت به خارج البي���ت الأبي�ص في 
منت�س���ف �سبعيني���ات الق���رن الع�سري���ن، فاإن 
هناك جوان���ب في �سخ�سيته لم يعرفها العالم 
بم���ا يكف���ي ع���ن الرئي����ص ال�ساب���ع والثلاثن 
 1913 ع���ام  ول���د  ال���ذي  المتح���دة  للولي���ات 

وتوفي عام 1994.
     فتل���ك الر�سائ���ل م���ن ريت�س���ارد نيك�س���ون 
لزوج���ة الم�ستقب���ل باتري�سي���ا راي���ان، اأثن���اء 
فترة الخطوبة التي ا�ستم���رت عامن تك�سف 
ع���ن جوانب بالغ���ة الرومان�سية في �سخ�سية 

رئي����ص مثر للج���دل حتى الي���وم بقدر ماكان 
م���ن اأ�سح���اب الأق���لام وقارئً���ا م���ن الدرج���ة 

الرفيعة.
      وها هو في اإحدى الر�سائل التي �سيقروؤها 
زوار متحفه ومكتبت���ه الرئا�سية بكاليفورنيا 
ي�ستعي���د وقائ���ع اللق���اء الأول م���ع الحبيب���ة 
الغجري���ة بكلمات بالغ���ة العذوبة، تك�سف عن 
�سخ�سية حالم���ة، خطفتها ال�سيا�سة فيما يبدو 

من ال�سعر الرومان�سي.
    وح�س���ب مان�سرت���ه ال�سحاف���ة الأمريكي���ة 
م���ن بع����ص فق���رات الر�سائل الت���ي �ستعر�ص 
بع���د غد للجمهور، يق���ول نيك�سون في ر�سالة 
لباتري�سيا اأو الحبيبة الغجرية التي تزوجها 
ي���وم الح���ادي والع�سري���ن م���ن يوني���و ع���ام 
1940 “كل ليل���ة..كل يوم..اأهي���م ب���ك �سوقا 
واأري���دك معي..عين���اي تحلم���ان ب���ك واأن���ت 

لي.. ياحبيب���ة القلب اأري���دك لي ول�ست اأنانيا 
ولمري�سا ب���ا الغرة وال�ستح���واذ ؟؟ دعينا 
نذهب للجبال البعيدة..دعينا نقراأ الكتب معا 

اأمام المدفاأة”.
     والطريف اأن نيك�سون وخطيبته باتري�سيا 
التي عرفت بعد الزواج “ببات نيك�سون” كانا 
من ه���واة التمثي���ل الم�سرحي، وا�س���تركا معا 

اأثناء فترة الخطوبة في بع�ص الم�سرحيات.

عرض ست رسائل حب من نيكسون لحبيبة غجرية 

”ما هو إنس��اني“ ث��ورات تغير حياتنا

الكتاب ماهو ان�ساني قيق 
فل�سفي حول الثورات التي تغير 

حياتنا

تاأليف دومينيك اتلان روجيه 
بول دروا

النا�سر فلاماريون باري�س 2012

موسوعة الأمثال 
العربية

�سدر عن »وكالة �سفنك�ص للفنون 
والآداب« كتاب »مو�سوعة الأمثال 
ال�سعبية العربية« للباحثن جمال 
طاهر وداليا جمال طاهر، والكتاب 
يجمع اأكر من 10 اآلف مثل �سعبي 
من مختلف الدول العربية، مرتبة 
اأبجديا بغر�ص الغو�ص في اأعماق 
مجتمعات تلك الدول والتعرف على 
ما تحمله من قيم، وما ت�سر اإليه 
من العادات والتقاليد القديمة لتلك 
المجتمعات.

ويقول الموؤلفان في مقدمة الكتاب 
اإن الأمثال ال�سعبية احتلت مكانة 
خا�سة عند العرب، فكان لكل �سرب 
من �سروب حياتهم مثل ي�ست�سهد 
به، وبلغت عناية اللغوين العرب 
حدا مميزا عن �سواهم، اإذ كان المثل 
بالن�سبة لهم يج�سد اللغة ال�سافية 
اإلى حد كبر، فاأخذوا منها ال�سواهد 
وبنوا على اأ�سا�سها �ساهقات بنائهم 
اللغوي، وكانت عناية الأدباء العرب 
بهذا ال�سكل التعبري لها طابعا مميزا، 
نظرا اإلى الأهمية التي يكت�سبها 
المثل ال�سعبي في الثقافة العربية، 
الكتاب يقع في 350 �سفحة من القطع 
المتو�سط و�سممت غلافه الفنانة 
الت�سكيلية نهى جمال الدين.
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في  الكت���اب  في  الم�ساهم���ون  يبيّن���ه  م���ا 
تحليلاتهم، واقع وجود تنوع كبر لأ�سكال 
التكييف والتعام���ل مع ال�سعر، عبر الحقب 
التاريخي���ة والح�س���ارات والق���ارّات. ذل���ك 
اأن ال�سع���ر كان ول ي���زال - يحم���ل الكث���ر 
م���ن ال���دللت تاريخي���اً، عل���ى نم���ط معن 
م���ن ال�سل���وك، اأو كموؤ�سر عل���ى �سيا�سة، اأو 
يت�سمّ���ن دلل���ة اجتماعي���ة بح�س���ب تن���وع 
المعتق���دات والح�سارات.وم���ا يتف���ق حوله 
اأن اللحي���ة، كان���ت ت���دل  الم�ساهم���ون ه���و 
تقليدي���اً في جميع الح�س���ارات، على القوة 
وال�سجاع���ة وال�سلطة، وبكلمة واحدة على 

“الرجولة”.
وعرفت تل���ك الحقب القديمة، ح���ال المل��وك 
والفلا�سف������ة والق�س���اة والمحاربن وجمع 
الرج���ال الأحرار، واللحى تزيّن وجوههم. 
م���ن  العبي���د وحده���م والمنب������وذون  وكان 
المجتم���ع، حليق���ي الذق���ون. وكان الهن���ود 
القدم���اء يفر�س���ون عل���ى عت���اة المجرم���ن 
اأه���ل  كان  بينم���ا  لحاه���م،  حل���ق  عقوب���ة 
جزي�����رة كري���ت يفر�سون العقوب���ة نف�سها 
عل���ى الل�سو�ص. اأم���ا ال�سبارطي���ون اأبناء 
ا�سبارطة - فقد كانوا يكرّ�سون تلك العقوبة 

للجنود الهاربن من جبهة القتال.
 وي�س���ر اأحد الم�ساهمن في الكتاب، اإلى اأن 
اأعيان روما القديمة كانوا �سديدي العتزاز 
اجت���اح  عندم���ا  اأن���ه  درج���ة  اإلى  بلحاه���م، 
الغاليون، �سكان بلاد الغال )فرن�سا حالياً(، 
ل ال�سيناتور بابريو�ص الموت  روم���ا، ف�سّ
عل���ى ال�سكوت عن الإهانة التي وجهها اأحد 

الفاتحن للحيته.وفي اأغلب الأحيان كانت 
اللحية ذات دللة عل���ى المكانة الجتماعية، 
اأو على الن�سج الفكري واكت�ساب الحكمة.

ولك���ن ذلك لم يمنع الروم�������ان واليونانين 
القدم���اء، م���ن اأن يلج���اأوا عندم���ا تعرّ�سوا 
اإلى غ���زو، ممن �سموه���م البرابرة القادمن 
م���ن �سهوب اآ�سي���ا )بلحاه���م الطويلة(، اإلى 
حلق لحاه���م لإظه���ار جانبه���م الح�ساري. 
وفي م�س���ر القديمة كانت اللحية دليلًا على 

ال�سلطة والقوة.
اأم���ا ال�ساربان فق���د كانا في اأغل���ب الأحيان 
عل���ى  اأو  الرجول���ة  عل���ى  دلي���ل  بمثاب���ة 
ممار�س���ة الف���ن والعل���م. وكان الفرن�سيون 
في عه���د الإمبراطور �سارلم���ان، يحر�سون 
على امت���لاك �سوارب كثيف���ة وطويلة. لكن 
تل���ك المو�س���ة ج���رى ا�ستبداله���ا في الق���رن 
الوج���ه  تزي���ن  بتبن���ي  ع�س���ر،  ال�ساد����ص 
ب�ساربن دقيق���ن ومعقوفن. واعتباراً من 
الق���رن الثامن ع�سر، عاد الهتمام من جديد 
بتربية ال�سارب���ن وتهذيبهما بعناية فائقة، 

ور�سهما بالعطور.
وتت���م الإ�س���ارة اإلى اأن الفرن�سين وغالبية 
الأوروبين، ثابروا حتى القرن الع�سرين، 
�س���كل  تثبي���ت  م������واد  ا�ستخ�������دام  عل���ى 
ال�ساربن، للح�سول عل���ى اأ�سكال مختلفة، 
مثل تلك ال�ساربن ال�سهرين للفنان الكبر 

�سلفادور دالي.
ولم يك���ن الثوري���ون بعيدي���ن ع���ن اعتم���اد 
مظهر خا����ص خارجي، مث���ل كارل مارك�ص 
ولحيت���ه الكثّة ال�سه���رة. وفي الفترة التي 
تل���ت نهاية الحرب العالمي���ة الثانية، حر�ص 
الجن���ود الذين يت���م تو�سيفه���م في اأوروبا 
بلحاه���م الطويلة، عل���ى اأن تظهر وجوههم 

من دون لحية اأو �ساربن،.
وكاأنهم كانوا يريدون التخلّ�ص من ذكريات 
ال�سنوات الطويلة م���ن اإهمال كل ما يتعلق 

بمظهرهم. اأم���ا اليوم فاإن امت���لاك �ساربن 
غريبي ال�سكل، من حيث المبالغة في الطول 
اأو ع���دد اللفّ���ات مثل �سلف���ادور دالي- يبدو 

اأمراً غر ماألوف.
وال�سارب���ان الأك���ر �سيوع���اً الي���وم، هم���ا 
عل���ى هيئ���ة �سارب���ي ت���وم �سيلي���ك )الممث���ل 
“ماغن���وم”.  م�سل�س���ل  بط���ل  الأمرك���ي(، 
وبالوق���ت نف�سه يتم البتع���اد اليوم عن كل 
دلل���ة رمزي���ة، اإل في ح���الت الدلل���ة على 
النتم���اء العقائدي. واإذا كان���ت م�ساهمات 
ه���ذا الكتاب تق���دّم تاأريخ���اً دقيق���اً للدللت 
الم�س���ار  وتر�س���م  المختلف���ة،  الجتماعي���ة 
التطوري له���ذا التاريخ، حيث انه قبل قرن 
م���ن الزمن، كان حلي���ق اللحية رجل كني�سة 
اأو خادم، فاإنها تقدّم بالمقابل بع�ص الأمثلة، 
ع���ن ق���ادة كب���ار في التاري���خ حظ���روا على 

رعاياهم ترك لحاهم.
وه���ذا م���ا كان ق���د عرف���ه الرو����ص في عه���د 
بطر����ص الأك���بر، كما عرفه الأت���راك في ظل 
م�سطف���ى كمال اتاتورك. فهذا وذاك اعتبرا 
اأن الوج���ه الم�سق���ول ردي���ف للتق���دم. ولم 
يتردد بطر�ص الأكبر في فر�ص �سريبة على 

من تطول لحيته.

توؤكد ق���راءة الكتاب اأن لل�سَعر فعلًا تاريخه 
الخا����ص والم�ستق���ل. وان له تاريخ���اً فريداً 
وغر معروف كثراً. وهو تاريخ يعود بنا 
اإلى ال�سومري���ن والبابلي���ن، واإلى فرن�سا 
في ظ���ل لوي����ص الراب���ع ع�س���ر حي���ث كان 
الرجال الكبار يرت���دون قلن�سوة من ال�سعر 
الم�ستع���ار، وكذلك ال�سن، حيث كان ينبغي 
في فترة ما، على جميع الرعايا ال�سينين، 
تبنّ���ي مظهر ال�سع���ر الطوي���ل المحبوك في 
جدائ���ل، واأي�س���اً تركي���ا الحديث���ة، حي���ث 
وج���دت المواق���ف ال�سيا�سي���ة ترجمته���ا في 

�سكل ال�ساربن.

�����ع�����ر ت���������اري���������خ ال�����شَ

حتى “ال�سَعر” له تاريخه. هذا 
ما يوكده الكتاب الموثق الذي 
 350 اته على اليزيد عدد �سف
�سفة. ومولفوه هم موعة 
من الاأكاديميين الجامعيين. وا 
تتم الاإ�سارة اإليه في مقدمة هذا 
العمل الجماعي، هو اأنه لا يلمّ اإلا 
بجزء من تاريخ ال�سَعر.
الموا�سيع التي يتعرّ�س لها 
الم�ساهمون في حديثهم عن 
من  تمتد  ال�سعر”،  “تاريخ 
التاريخ اإلى التليل النف�سي، 
مروراً بال�سيا�سة والمعتقدات 
وعلم تطوّر المجتمعات 
الاإن�سانية، و�سولًا اإلى الم�سائل 
المتعلّقة بال�سة.

وتتوزع مواد هذا الكتاب بين 
ثلاثة اأق�سام رئي�سية، مل 
بالتتا عناوين من �سم�سون 
 ،اإلى المراأة ذات المظهر الرجا
 من بابل اإلى طريق ال�سيدات
ال�سَعر والج�سد وال�سيا�سة، من 
داروين اإلى فرويد ال�سَعر على 
مفترق العلوم الاإن�سانية.

الكتاب تاريخ ال�سعر
تاأليف ماري فران�س اوزيبي جويل كورنيت 

واآخرون

تاريخ الجمال  
�سدر حديثاً عن المنظمة العربية للترجمة 
كتاب: »تاريخ الجمال: الج�سد وفن 
التزين من ع�سر النه�سة الأوروبية اإلى 
اأيامنا« تاأليف جورج فيغاريلّو، ترجمة 
جمال �سحيّد.
لقد تغرّت قوانن الجمال وفق الحقب، 
ويُبرز هذا الكتاب تحوّلتها. كما ي�سف 
تاريخ الجمال هذا ما يُعجب اأو ما ل 
يُعجب في الج�سد، �سمن ثقافة وزمن 
محدّدين: اأي الطلّة والق�سمات المجمّلة، 
والأعطاف اللافتة اأو المنتق�سة، وو�سائل 
التجميل المعاد تقويمها. ول �سك اأن 
المتخيّل ياأخذ في هذا التاريخ دوراً 
يتما�سى مع القيم ال�سائدة في كل فترة 
من الفترات.
لم يكفّ الجمال عن ابراز �سخ�سية 
الأفراد، وفي الوقت ذاته كان يُظهر 
التباينات القائمة بن الفئات الجتماعية 
والأنماط والأجيال. ولأن الجمال 
مو�سوع مثر للقلق اأو التفاخر اأمام 
المراآة، فهو اأي�ساً مراآة المجتمعات.

و جورج فيغاريلّو هو مدير الأبحاث 
في مدر�سة الدرا�سات العليا في العلوم 
الجتماعية بباري�ص. 
اأما مترجم الكتاب د. جمال �سحيّد فهو 
ناقد اأدبي ومترجم، باحث في المعهد 
الفرن�سي لل�سرق الأدنى.
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

وفيم���ا يتعلق بمرحل���ة الحكم الوطني في 
الع���راق نلاح���ظ �إن غالبي���ة ال�سيا�سي�ي�ن 
ق���د �شغل���وا منا�ص���ب ع�سكري���ة �أو مدني���ة 
في الإدارة العثماني���ة، ل���ذا ف����أن تب���و�أ �أي 
�شخ����ص لمن�ص���ب وزاري م���ن خ���ارج هذه 
الطبق���ة النخبوية لهو �أم���ر جدير بالبحث 

والا�ستق�صاء.
وفي هذا ال�سي���اق ال�سابق تبرز �شخ�صية 
محم���ود  مو�س���ى  العراق���ي  ال�سيا�س���ي 
ال�شابندر )1897 – 1967(. وهو كما يدل 
عليه لقبه ينتمي �إلى طبقة كبار التجار، لذا 

ف����أن انخراطه بال��شأن ال�سيا�سي جاء وفق 
قناعة ذاتي���ة بحتة، وهو م���ا كان حري�صا 
ا�ش���د الحر����ص عل���ى تبيان���ه في مذكراته 
ال�شخ�صي���ة والمعنونة)ذكري���ات بغدادي���ة 
والا�ستق�ل�ال(،  الاحت�ل�ال  ب�ي�ن  الع���راق 
وال�ص���ادرة عن دار ريا����ض الري�س للكتب 

والن�شر، لندن في �شهر �أيار عام 1993. 
تكون���ت المذك���رات م���ن تمهي���د �أولي بقلم 
محم���ود مو�س���ى ال�شابن���در، �أعقبه تقديم 
مط���ول لف���اروق الدملوج���ي، عر����ض فيه 
وب�ش���كل مو�سع لأه���م ما احت���واه الكتاب 
مركزاً وب�شكل �أ�سا�س���ي على القول “ تلك 
الفترة الزمنية من تاريخ العراق ت�ستحق 
درا�سة مو�سعة وجهداً عملياً �صادقاً لك�شف 
ذلك الجزء من تاريخ المنطقة... و�أهميتها 
في  الخط���ورة  نف����س  وفي  كذل���ك  تكم���ن 
القواعد التي تبلورت والتي قامت الدولة 

الفتية عليها... “.
�إم���ا م���ادة الكت���اب الأ�صلي���ة فتت�أل���ف م���ن 
�ست���ة �أق�س���ام �أ�سا�سية حم���ل ق�سمها الأول 
عن���وان ))البداي���ات الأولى(( وه���و كم���ا 
دل���ت علي���ه ت�سميته يهت���م بدرا�س���ة ن��شأة 
مو�س���ى ال�شابن���در الأولى في محلة جديد 
�إن  �إذ  العريق���ة،  البغدادي���ة  ح�س���ن با�ش���ا 
�أك�ث�ر �سكانه���ا كان���وا م���ن التج���ار وكبار 
الموظفين والعائلات القديمة المعروفة. ثم 
دخوله في عام 1910 �إلى مدر�سة الاتحاد 
والترقي. وهذه مدر�سة ع�صرية ت�أ�س�ست 
بعد الانقلاب العثماني عام 1908 وكانت 

وفقا للطراز الأوربي وتدر�س فيها العلوم 
الحديث���ة، لكن �أهم ما ج���اء في هذا الق�سم 
هو ما حدث لوالد ال�شابندر من م�ضايقات 
وم�ص���ادرة �أموال من قب���ل العثمانيين، ثم 
م���ن قبل المحتل�ي�ن الانكليز الذي���ن اتهموه 
ظلما بالتع���اون م���ع الإدارة ال�سابقة، فتم 
نفي���ه �إلى الهن���د الأمر الذي دف���ع بمو�سى 
ال�شابندر �إلى تحم���ل الم�س�ؤولية في �إدارة 

تجارة الأ�سرة.
�شغ���ل الق�سم الثاني وال���ذي يحمل عنوان 
))�سن���وات الهج���رة(( الج���زء الأك�ب�ر من 
المذكرات، وه���و يغطي المدة مل بين عامي 
1922 و 1939، ويتك���ون م���ن جزئي�ي�ن 
رئي�سيين يغطي جزئه الأول المدة )1922 
ال�شابندر  تنقل مو�سى  – 1933( وفيه���ا 
ايطالي���ا  و  و�سوي�س���را  فرن�س���ا  ماب�ي�ن 
لمتابعة �أعماله التجاري���ة، ويحوي و�صفا 
�شيق���ا للأو�ض���اع في �أورب���ا عق���ب انتهاء 
الح���رب العالمية الأولى ثم �سنوات الركود 

الاقت�صادي )1929 – 1933(
، وينتهي هذا الجزء بتعيينه في القن�صلية 
العراقي���ة في جني���ف حيث تاب���ع وب�شكل 
مبا�شر عددا م���ن الق�ضاي���ا العامة كق�ضية 
الاثوري�ي�ن ثم وفاة المل���ك في�صل الأول )8 
�أيلول 1933(، �إ�ضافة �إلى ر�صده الم�ستمر 
للن�ش���اط الدبلوما�سي العراق���ي في �أوربا 
والت���ي كانت ت�شه���د �صعود نج���م النازية 
والفا�شي���ة الأمر الذي �أدى لاندلاع الحرب 

العالمية الثانية عام 1939. 

خ�ص����ص مو�سى ال�شابن���در الق�سم الثالث 
من مذكراته لبيان وجهة نظره حول دوره 
في �إثناء الح���رب العراقية – البريطانية، 
بحك���م �شغله من�صب وزي���ر الخارجية في 
حكومة ر�شي���د عالي الكيلاني )10 ني�سان 
– 29 �أي���ار 1941(، ل���ذا فهو على درجة 
كب�ي�رة م���ن الأهمي���ة بالن�سب���ة للباحث�ي�ن 
الأكاديمي�ي�ن، �إلا انه يغلب على محتوياته 
الانفع���ال ال�شدي���د ويبد�أ ذلك م���ن ت�سميته       
)بن�صيبك ي�صيبك( ثم يمتد ذلك الى بع�ض 
العناوي���ن الفرعي���ة )التبلب���ل وعواقب���ه، 
ب�ي�ن الح�ي�رة والأم���ل، �ض���اع الح�ساب(، 
لذا نج���ده يوجه انتق���ادات لاذعة لزملائه 
الوزراء من دون �أن يت�ضمن ذلك انتقا�صا 
م���ن وطنيته���م وكم���ا ورد في ����ص 262 
حي���ث يذكر ))قلت �إن ر�شيد عالي و�ضباط 
الجي����ش كان���وا يمثلون الجبه���ة الوطنية 
المقاوم���ة لت�صرف���ات الانكلي���ز و�أعوانه���م 
ولك���ن م���ع الأ�س���ف لم تتوف���ر فيه���م تل���ك 
ال�ش���روط ال�ضروري���ة ولا�سيم���ا بع���د �أن 
اند����س في �صفوفه���م عنا�ص���ر فو�ضوي���ة 
نتف���ق  لم  وان  ونح���ن  وانتهازي���ة،...((. 
تمام���ا مع وجهة النظر ه���ذه، �إلا انه يجب 
�أن نحترمه���ا ولأ�سب���اب مو�ضوعي���ة منها 
�إن �صاح���ب المذكرات ق���د تعر�ض ل�صنوف 
�شت���ى م���ن التعذيب ب���دءا م���ن لجوئه �إلى 
�إي���ران ث���م �ألق���اء القب����ض علي���ه م���ن قبل 
البريطاني�ي�ن الذي���ن احتل���وا �إي���ران م���ع 
حلفائه���م ال�سوفي���ت، حي���ث تم نفي���ه م���ع 
ع���دد م���ن رفاقه �إلى جن���وب �إفريقي���ا التي 
و�صله���ا في 25 كانون الثاني 1942 عقب 
رحلة م�ضنية بالباخرة، ليبقى في المعتقل 
حت���ى 25 �شب���اط 1944 في �أو�ض���اع غير 
�إن�ساني���ة، لعل من ابرز الأدل���ة عليها وفاة 
رئي����س الوزراء الأ�سب���ق ناجي ال�سويدي 
في 17 �أب 1942 ب�سبب الإهمال و�ضعف 
العناي���ة ال�صحي���ة. ي�ض���اف لذلك ان���ه بد�أ 

بتدوينها حينما كان بالمعتقل.
المذك���رات  م���ن  الراب���ع  الق�س���م  اخت����ص 
وفي���ه  والمحاكم���ة،  ال�سج���ن  بمو�ض���وع 
يتناول مو�سى ال�شابندر ظروف محاكمته 
�أم���ام المجل����س الع���رفي الع�سك���ري وفق���ا 
للم���ادة 80 م���ن قان���ون العقوب���ات، وهو 
يت�ضمن و�صف���اً دقيقاً لتفا�صي���ل المحاكمة 
مرفق���ا بمحا�ض���ر كاملة للجل�س���ات معززة 
ب�إفادات لجميع ال�شهود، وينتهي ب�صدور 
قرار الحكم في 16 �أب 1944 بحب�سه لمدة 
5 �سن���وات، حيث تم �إيداعه في �سجن �أبو 
الملكي���ة  الإرادة  �ص���درت  �أن  �إلى  غري���ب، 

بالعفو عنه في 9 تموز 1947.
ومع �إطلاق �سراح���ه بد�أ مو�سى ال�شابندر 
عام���ة  ال�شخ�صي���ة  حيات���ه  عل���ى  يرك���ز 
والوظيفي���ة خا�ص���ة، وه���و مان���راه جليا 
في الق�سم�ي�ن الأخيري���ن من المذك���رات، �إذ 
ت�ضمن���ا انطباعات عامة وتج���ارب ذاتية، 
م���ن الممكن �أن نميز فيه���ا فقط الدور الذي 
لعب���ه في م�شاري���ع الوح���دة ب�ي�ن �سوري���ا 
والعراق عقب عودته لل�سلك الدبلوما�سي 
في 30 ت�شري���ن الث���اني 1949 و تعيين���ه 
دم�ش���ق،  المفو����ض في  الوزي���ر  بمن�ص���ب 
الدبلوما�س���ي، وتنته���ي  وظ���روف عمل���ه 

المذكرات في عام 1952.

ذكريات بغدادية 
الع��راق بي��ن الاحتلال والاس��تقلال

 د. �سمير عبد الر�سول العبيدي

تعد مرحلة الحكم الوطني في 
العراق )23 �أب 1921 – 14 تموز 1958(، 
من �أهم المراحل في تاريخ العراق 
المعا�صر، لكونها �شهدت ت�أ�سي�س 
الدولة العراق الحديثة عقب زوال 
الاحتلال العثماني والذي ا�ستمر 
للمدة )1534 – 1918(.
وا�ستناداً لما تقدم اكت�سبت كتب 
ال�سيرة ال�شخ�صية �أهمية خا�صة، �إذ 
تقدم للباحث الأكاديمي �أو القارئ 
العادي رواية �شاهد عيان �أ�سهم 
وب�شكل مبا�شر في �صياغة الحدث 
التاريخي. علما �إن هذه الأهمية 
تزداد �أذا ما ت�أملنا بدقة خلفيات 
هذه ال�شخ�صيات، ذلك �أن �أنظمة 
الحكم الملكية تعد وفقا للباحث 
�أنظمة نخبوية، �أي �أنها تعتمد على 
نخبة �سيا�سية محددة ذات انتماءات 
طبقية �أو وظيفية مت�شابهة �إن لم 
تكن متطابقة تماما. 
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بع���د طول انتظار �س���در الجزء الأول من مجموع���ة الر�سائل الكاملة 
للكات���ب الأمريكي اأرن�ست همنج���واى، لت�سمل الفترة من عام 1907 
وحت���ى 1922 في كت���اب م���ن تحري���ر �سان���درا �سباي���نر وروب���رت 
تورج���دون، وتتك���ون المجموعة من 12ج���زءا لر�سائل �ساحب نوبل 

للاآداب عام 1954، واأحد اأعظم الكتاب الذين اأنجبتهم الإن�سانية.
ويق���در عدد الر�سائل التى كتبها همنج���واى ب�سبعة اآلف ر�سالة على 
م���دى حيات���ه، التى انته���ت باإط���لاق النار عل���ى نف�سه ي���وم 2 يوليو 
1961. وتتدفق كلمات الر�سائل بعفوية وعنفوان عبر الكتاب الأول 
ناطق���ة بعبقرية وح�سور ومرح �ساحب “العجوز والبحر” وغ�سبه 
اأي�سا، ب���لا تحفظات اأو محاولت لكبح جم���اح النف�ص والرقابة على 

الذات.
وتك�س���ف الر�سائل بهذا الجزء عن م�ساع���ر الروائى الأمريكى المبدع 
حيال فق���د بع�ص مخطوطاته عام 1922، غر اأن الطريف ما ت�سمنه 
الكتاب م���ن ر�سائل كتبها وهو طفل لوالده، وم���ن بينها ر�سالة كتبها 
وه���و ف���ى الثامنة ع���ن “بط���ة” ف�سلا ع���ن ر�سائ���ل لزوجت���ه الأولى 

هادلى.
وتم�س���ى الر�سائ���ل لتف�س���ح ع���ن م�ساعر همنج���واى اأثن���اء الحرب 
العالمي���ة الأولى الت���ى اأ�سيب فيها، وعلاقته م���ع الممر�سة اأجنيز فون 
كورو�سك���ى، الت���ى تزوجها خريف 1921 و�س���ور ملامحها فى عمله 

الروائى ال�سهر “وداعا لل�سلاح”. 

حياة حافلة
اإنه���ا ر�سائ���ل ممتعة حقا، وحافل���ة بالتفا�سيل الدال���ة، فبع�سها يقدم 
الطف���ل المطي���ع همنجواى المول���ود عام 1899 فى بي���ت من�سبط اإلى 
ح���د التزمت بالغ���رب الأو�سط الأمريكى، وهو ينا�س���د اأمه اأن ت�سمح 
ل���ه بارتداء البنطل���ون الطويل مثل بقي���ة رفاقه بالمدر�س���ة، وبع�سها 
ينط���ق بكرم واأريحية همنجواى، وم���دى تقديره لقيمة ال�سداقة فى 

الحياة.
وبق���در ما تك�سف الر�سائل الكاملة لكاتب رائعة “لمن تدق الأجرا�ص” 

ع���ن �سخ�سية جذابة وظريفة، فاإنها ت�سر اأحيانا اإلى ال�سعور الكبر 
للكات���ب بذات���ه، بما قد ي���راه البع����ص تفخيما للذات واإط���راء للنف�ص 

مبالغا فيه من �ساحب “العجوز والبحر”.
واإذا كان البع����ص ق���د لحظ من���ذ وقت طوي���ل اأن الكات���ب الأمريكى 
�سك���وت فيتزجرالد تمتع بالقدرة على التجدد فاإن “�سديقه اللدود” 
همنج���واى، كما ذهب بع����ص موؤرخى الأدب، كان يتميز غيظا ب�سبب 
هذه الق���درة الم�ستمرة عل���ى النبعاث والتجدد والت���ى تجعل �سم�ص 
فيتزجرال���د ت�س���رق دوم���ا، بينما يم���ر همنجواى بف���ترات ك�سوف 

وتراجع.
غر اأن النظرة الأكر اإن�سافا التى تبناها الآن فريق من نقاد الغرب، 
توؤك���د اأن همنجواى لم يع���دم بدوره القدرة على التج���دد، واأنه كلما 
ت���وارى كانت �سم�سه ت�س���رق من جديد، والأك���ر اأهمية اأن ح�سوره 
الإبداعى كان عملاقا ول يمكن لفيتزجرالد اأو غره اأن ينحيه جانبا 

ويدفعه لمنطقة الظل 
ومن هنا فعندما �سعر همنجواى، عا�سق المغامرات وكوبا وباري�ص، 
ب�سكوك حيال قدرته عل���ى ال�ستمرار فى توهجه الإبداعى، كان لبد 
لكات���ب عم���لاق مثل���ه اأن ينتحر مثلم���ا انتحر وال���ده الطبيب من قبل 

والمولع بال�سيد مثله. 
وكانت بع�ص ر�سائل همنجواى بالفترة ما بن عامى 1917 و1961 
ق���د ظهرت من قبل فى كتاب من األ���ف �سفحة لكارلو�ص بيكر، غر اأنه 
لبد واأن يو�س���ف بالتوا�سع البالغ بالمقارنة مع هذا ال�سرح الجديد 
الذى ظهر مجلده الأول �سمن مجموعة من 12 مجلدا لكاتب “روابى 

اأفريقيا الخ�سراء”.
اإن���ه همنجواى الذى ج�سد معن���ى الب�سالة فى الكلمة والحياة، وعمد 
لتمجيد قوة الإن�سان وقدراته الفذة، وهذه ر�سائل �ساحب “لمن تدق 
الأجرا����ص؟” ت�سهد على اأن اأجرا�ص المجد ف���ى تاريخ الأدب لبد واأن 

تدق دائما لكاتب “ثم ت�سرق ال�سم�ص”.

الجزيرة. نت

كما  ه��م��ن��ج��واي  أرن��س��ت 
تكشفه رسائله

�سدر ع���ن دار الفارابي في بروت كتاب )�سوؤال الهوية الكردية( لموؤلفه 
عب���د الك���ريم يحي���ى الزيب���اري، وفيه يح���اول اع���ادة اكت�س���اف الهوية 
الكردية، خارج اطاره���ا الأيديولوجي الذي اعتاد تغليفها من الجانبن 
المتحيزين )مع /�سد(، ليوؤ�س����ص لكتاب قد يعد مرجعاً رئي�ساً لتحولت 
العقل الكردي، من مجتمع فقراً اأرهقه الق�ساء والتهمي�ص، الى رفاهية 
منتظ���رة لم تتحق���ق بع���د، ويم�سي محل���لًا الفوائد الجم���ة التي جناها 
القليم من الن�ساط الدوبلوما�سي والت�سريحات العلامية التي �سدرت 
ع���ن اقليم كرد�ستان، ومحذراً من القفزات ال�سريعة للهوية الكردية فةق 
عقبات ذوات جذور، �ساربة في التاريخ، وكل قفزة من �ساأنها ان تخلق 
ه���وة ب���ن الهوي���ة الداخلي���ة والخارجية، القديم���ة والحديث���ة، مروراً 
بتمظهرات المجتمع الكردي البطرياركي، في مواجهة تحديات العولمة، 
ا�ستفهامي���ة عن���ف اللغة، والتمي���ز العن�س���ري ب�سبب اللغ���ة، وامكانية 
تخطي���ط اللغة الكردية، وبحث اله���وة بن اللغتن العربي���ة والكردية، 
ومنعطف���ات الهوي���ة الكردي���ة، الم�ستن���دة في جزء كبر منه���ا الى هوية 
البط���ل ال�سطوري، م���روراً بهوية العق���ل الداتي والعق���ل التوا�سلي، 
ه���ذا الكت���اب الم�سوق الممت���ع بغ���زارة معلوماته وطرافته���ا، وخلوه من 
التعقي���د، ولكن لي�ص للنخبة الكاديمي���ة ان ت�ستغني عنه، وبدقة محلل 
مخت���بري يعقد مقارن���ات ثقافية مو�سوعي���ة، يتابع نزه���ة رولن بارت 
في بلدت���ه ال�سغ���رة جنوب غ���رب فرن�سا، وملاحظت���ه اللافتات الثلاث 
عل���ى اأبواب فيلات ث���لاث )كلب �سرير – كلب خط���ر – كلب للحرا�سة( 
وا�ستنتاج���ه ان مال���ك الفيل���ة يختب��� وراء خطابه، ويتو�س���ع الباحث 
 م�ستنتج���اً ان كل ان�س���ان وكل جماعة ب�سرية وقائم���ة انتخابية تختب
وراء �سعاراتها، وهوية الن�س���ان تنك�سف جزئياً من لغته واأ�سلوبه في 
الكلام، كقول ابره���ة الحب�سي لعبد المطلب: كنت اأعجبتني حن راأيتك، 
ثم زهدت فيك ح���ن كلمتني، ويحلل الباحث رد عبد المطلب المنطلق من 

بيئته الجتماعية الم�ستندة الى بنية المقد�ص.

سؤال الهوية الكردية
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

  ينق�سم الديوان �إلى �ستة �أجزاء، ينفتح 
البيا�ض  الأول منه تحت عنوان:  الجزء 
البدء  في  �إب��ح��ار.  عنوان:  تحت  لينتهي 
البيا�ض  �أب���واب  ه��ي  وه��ا  البيا�ض  ك��ان 
قارئ في طريقه  كل  تنفتح وتنغلق على 
�إلى  ال��ب��ي��ا���ض  �إلى الإب���ح���ار. رح��ل��ةٌ م��ن 
يُ�شكل  الديوان  �أن عنوان  البيا�ض. على 
ال�سابع في عملية �شعرية تتماهى  اليوم 
تبقى  بحيث  المنتهية  غير  الخلق  وق�صة 
معلقة ومفتوحة على كل احتمال وت�أويل 
��شأنها ��شأن “رغبة بين غيمتين”. يقتادنا 
خلالها  م��ن  ��رِفُ  نُ�����شْ راب��ي��ة  �إلى  البيا�ض 
المنحدرات  �إلى  الح��ت��م��ي  ال��ن��زول  ع��ل��ى 
لنقترب من ت�ضاري�س الذات المرمية على 
البيا�ض الذي لا منا�ص منه في المح�صلة 
فيه  ت�سرح  ق��د  ممكن  بيا�ض  النهائية. 
�إلى  وتهاجر  �أع�شا�شَها  وتُكَوّنُ  الكلماتُ 
�أمامَ  وتختفي  ت�صطك  وق��د  نهاية،  لا  ما 
ديوانه  عنوان  هو  وه��ذا  ال�سكين  �شفرة 
الجديد)موعد مع �شفرة ال�سكين( ال�صادر 

عن نف�س الدار مطلع �سنة 2012.

بالكلمة “موعدي 
�أجّلَهُ خوفي 

من �ضياع الق�صد النبيل
في م�شرحةِ المعنى

موعدي بال�شعر
عاقبتي في حياة مُ�ؤَجّلةْ

موعدي مَعْ �شفرةِ ال�سكين.”

ي�ستح�ضر هاتف جنابي موعده مع ال�شعر 
ال��واق��ع وتجلياته  ن�ي�ران  ب�ين  ك�����ص��راع 

ونيران الوجود الإبداعي المحُرقة.
ت�ست�سلم  لا  ال��ت��ي  ال���ذاك���رة  ي�ستح�ضر 
للبكاء �أو الانغلاق على الذات. ي�ستح�ضر 
ال��ت��راث لإع������ادة ال��ن��ظ��ر ف��ي��ه وق���راءت���ه 
“خرقة  ج��دي��دت�ين.  ومخ��ي��ل��ة  ب�����ص��ورة 
لأ�سلوب  بلاغيا  حنينا  لي�ست  “المعري 
م�ضى، بل �أ�سئلة في ال�شعر وبال�شعر عن 
�أمور كثيرة، ي�ستنطقُ المعرّي لي�ستك�شف 
“م�سطرة  خ���ارج  وي�شاك�س  ويُ�����ض��يء 
الأجيال” التي لا علاقة له بها �شعريا على 

ما يبدو:

خرقة
ولولا فع�شتُ،  خالقي  “”حاطني 

خوفه، قلتُ: ليْتَهُ لم يَحُطْني
ج�سدي خرقةٌ تُخَاط �إلى الأر�ض،

فيا خائطَ العوالم خِطْنِي”

ي�ستح�ضر العراق مكانا حا�ضرا – غائبا، 
وطنا مثخنا بالجراح والت�شطي، بحيث 
والعك�س  بالح�ضور  الغياب  يت�ساوى 
�صحيح كما في الريا�ضيات التي يوظفها 
ال�����ش��اع��رُ ه��ن��ا وه���ن���اك في ���ش��ع��ره منذ 
�سنوات. هناك تبادل للأدوار بين الغياب 
والغياب والح�ضور والح�ضور وبينهما 

في �آن، وكلاهما ماردان:

الفتى راحَ  عاريا  “يرك�ض 
متعثرا بال�سّلفِ،

مهماز الح�ضارة يلفعُهُ
م�ستترا بقبعة الرجاء

في بحثه عن كينونة الوطن.”

في  ال�سنون  تْهُ  َ غّري وما  المنفى  ي�ستح�ضر 
تمزقت  ال��ت��ي  ال��ع��رب��ي��ة  لغته  وفي  نف�سه 
تفتح  غربية  ب���إ���ش��ارات  ال�شرقية  �أطرافها 
المنغلق،  المحدود  من  الإف�الت  على  القارئ 

وعلى الترحال �إلى الت�سا�ؤل الم�ستمر.
ال�ساكنين  من  كغيره  جنابي  هاتف  ي�ؤمن 
بلانهائية  ال�شعري  ال��شأن  مخ��ت�ربات  في 
جيدا  ي��درك  ال��ذي  وه��و  وتعدديتها  اللغة 
�أي�ضا  تمرُّ  ال�شعرية  المغامرة  موا�صلة  �أن 
البولندية  باللغة  معرفته  الترجمة.  عبر 
العربي  ال��ق��ارئ  �إ���ض��اءة  في  يُ�سْهم  جعلته 
ترجماته  بولندا.  من  ل�شعراء  بترجمات 
ميوو�ش)مديح  لت�شي�سواف  الم��ت��م��ي��زة 
�شيمبور�سكا)النهاية  وفي�سوافا  الطائر( 

وتادئو�ش  �أخ����رى(،  وق�صائد  وال��ب��داي��ة 
للنجوم(  ي���ح���دث  روزي���ف���ي���ت�������ش)م���اذا 
وزاغاييف�سكي  ه���رب���رت،  وزب��ي��غ��ن��ي��ف 
التعبير  �إلى  ت�سعى  ال��ك��ث�ير،   و���س��واه��م 
تعددية  ب��ل  �أح��ادي��ةً  لي�ست  اللغة  �أن  على 
والأ�شياء  الأ���س��م��اء  لحقيقة  ت�شكلها  في 
لأبجدية  تركيبها  في  �شا�سعة  وال��وج��ود، 
رحلة  في  ال��ق��ول  ك�سيد  ال�����ش��ع��ري  ال��ق��ول 

الحياة والموت.
�ضد  ر�ؤى  م��ن  ي�ستح�ضره  م��ا  جانب  �إلى 
و�سلطة  ال���ذاك���رة  و���س��ل��ط��ة  ال��ل��غ��ة  �سلطة 
رغبته  �آخر  �سياق  في  ي�ستح�ضر  الأمكنة، 
�أ�صدقاء  �إلى  الق�صائد  من  ع��دد  �إه��داء  في 
ومن  �سبقه  جيل  من  �أو  جيله  من  الإب��داع 
له  بالن�سبة  يُ�شَكّلُ  الثقافات. وهذا  مختلف 
لونا من التحاور والتنافذ والهم�س وك�سر 
عبَر  الذات  في  والغو�ص  والقيود  الحدود 
يحتل  فمثلا،  الرقيبُ.  ينعدم  حيث  الآخ��ر 
خا�صا  مقاما  دم��و(  العراقي)جان  ال�شاعرُ 
“ذكريات  ق�����ص��ي��دةُ  ه��ات��ف.  ق��ام��و���س  في 
مدى  �إلى  �صريحة  �إ���ش��ارة  فارغة”  �شقة 
�ضمنَ  العابث  المتمرد  ال�شاعر  هذا  ح�ضور 
كل  له  �شاعر  منها،  ونبع  كركوك  �أتى  جيل 
الكتابة  ع��ن  العجز  حتى  ال�شعر  �صفات 
�أول  ب�إجراء  دمو  جان  قام  لقد  والتحرير. 
مطلع  العراقية  لل�صحافة  من�شور  ح��وار 
ال�����س��ب��ع��ي��ن��ات)وه��ات��ف ع��م��ل وع���ا����ش في 
جنابي  هاتف  مع  الفترة(  تلك  في  كركوك 
�شاعرا ومثقفا وك�أنه يتنب�أ بما �سي�ؤول �إليه 
م�يُرص ذلك ال�شاعر ال�شاب الخجول حياتيا 

الم�شاك�س المتمرد �شعرا وفكرا.

لعقِ  في  ال���دودُ  تَ�سَامى  �أنْ  ب��ع��دَ  “الآنَ 
البقيةِ المكُابرةْ

التي  الأر���ص��ف��ةِ  م��ن م�ساوئ  ال��ع��راق،  م��ن 
تَ طويلا عندها ْ تَعّرث

و�أنت تم�ضي في �سبيل ال�ضحكة البريئةْ
والطُرْفةِِ المحُببةْ 

كنتَ تدو�سُ اللغةَ المن�شودةَ المبُالِغةْ
لتخلقَ البديلة الم�شاك�سة

لطالما خانتك تلك اللغةُ الع�صيةُ العنيدةْ
�شقة  ذكريات  الم�سعى!”)ق�صيدة:  وخانكَ 

فارغة-2005(

 “ال�شعر لا يوجد في ال�سوق”ح�سب تعبير 
لأنه  دوج���ي،  مي�شال  الفرن�سي  ال�شاعر 
جوْهَرَهُ  ولأنّ  لها،  ح�سابَ  لا  �أ�سئلة  يطرح 
�آن، وهذا  م�شدودٌ ب�سرّ الحياة والموت في 
ويمنحه  �أي�ضا  هاتف  �شعرَ  ي�ستغرق  م��ا 

ديمومةً في ف�ضاء القول ال�شعري.
�أنه  �إلا  �صناعة  ال�شعر  ك��ون  �إلى  �إ���ض��اف��ة 
خلالها  ومن  اللغة  داخ��ل  ت�أ�سي�س  �صناعة 
الذاتَ  يمتحن  �سياق  في  �ضدها  و�أحيانا 
مّلِ تبعاتِ  المندفعةَ لم�ساءلة الوجود �إلى َحت
الكتابة لتحطيم المت�آكل من الأعراف والنُظم 
والعقائد والكلام المنظوم المزيف بالقناعة 
بالن�شيد  ل��ل��ت��ج��ارة  الم��ن�����ص��رف  وال��رّ���ض��ا، 
“رغبة بين غيمتين”  والتهليل والأكاذيب. 
مُرَكّبٌ خفيّ لإعادة النظر في الكيمياء التي 
تند�س في ثنايا القول ال�شعري وفي ثنايا 

التخيل لعالم جديد.

بيروت  الغاوون،  من�شورات  غيمتين”،  بين  “رغبة   *
.2009

**عبد الفتاح مكودي: �شاعر وناقد ومترجم مغربي 
يعي�ش في فرن�سا.

صـناعـــة القــــول الشــــعـري كمــوعـــــد مــع
 شــــفـرة الســــكـين

“رغبة بين غيمتين”  لل�شاعر هاتف جنابي تغو�ص ق�صائده   ديوان 
�إلى  ال�ساعية  الرغبة  نفق  في  قطعة  و�سبعين  �سبع  من  المتكونة 
حُلمين،  غيمتين-عالمين-  حدّي  بين  الخا�صة  اللغوية  �شفرتها  ابتداع 
ا�ستك�شاف  له  وما  والإبداع  التخيل  في  دلالة  له  ما  حَدّيْ  بين  �أي 
بظروف  ال�شعري  الكلام  ظروف  يربط  كذلك(  �سرّي)ميتافيزيقي 

الحياة التي لا تجري �إلى م�ستقر لها...  عبدالفتاح مكودي
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�سعدون هليل

وكان وف���د التح���اد يتك���ون م���ن الرفي���ق الفقي���د مه���دي 
عبدالك���ريم، الذي كان قد خرج م���ن ال�سجن منذ ايام قليلة 
والزميل لوؤي ن���وري القا�سي. يقول ال�سافي: “ا�ستقبلنا 
الزعيم بلطف رغ���م م�ساغله الكثرة، وا�سغى بانتباه الى 
عر����ص �سريع قدمته عن تاريخ التح���اد ون�ساطه وموقفه 
الداعم للثورة وو�سعه لكام���ل امكانياته لخدمتها.. وكان 
له���ذا اللق���اء دور في ت�سهيل مهمة اتحاد الط���لاب العالمي، 
الذي انعقد في بكن، عام 1958، بعد اأقل من �ستة ا�سابيع 

على انت�سار ثورة الرابع ع�سر من تموز “.
وتح���دث ال�س���افي ع���ن �سع���ار ح���زب البع���ث الداعي الى 
الوح���دة الفورية الندماجي���ة مع العربي���ة المتحدة، بدفع 
م���ن قيادته القومية بقي���ادة مي�سيل عفل���ق، الذي جاء الى 
العراق يومذاك. وكان ط���رح ال�سعار خلافاً لما اتفقت عليه 
جبه���ة التحاد الوطن���ي التي تاأ�س�س���ت في �سباط 1957. 
و�س���ارك في ه���ذا الط���رح عب���د ال�س���لام عارف، ال���ذي كان 
وزير الداخلية. ويوؤكد “ ال�سافي “ لم يكن �سعار الوحدة 
الندماجية يلقى قبول من جانب كل اأحزاب جبهة التحاد 
الوطن���ي، عدا حزب البع���ث، الذي التزم���ت قيادته، وعلى 
راأ�سه���ا الفقيد فوؤاد الركابي، م�سط���رة بتوجيهات مي�سيل 

عفلق.
ث���م ينتقل �ساحب المذك���رات الى اعلام الح���زب ال�سيوعي 
في 1958، حي���ث يق���ول، لق���د حرم الح���زب ال�سيوعي من 
وزي���ر او وزراء يمثلون���ه في حكوم���ة الث���ورة، م���ن دون 
الح���زاب التي كانت موؤتلفة في جبهة “التحاد الوطني” 
وح���رم كذلك م���ن ا�س���دار جريدة تنط���ق با�سم���ه، بالرغم 
م���ن ال���دور الكبر الذي لعب���ه في ا�سناد الث���ورة وتحقيق 
انت�ساره���ا الكا�س���ح. ويو�س���ح ال�س���افي، قائ���لا: “ظ���ل 
الأم���ر على ه���ذه ال�ساكلة ا�سه���راً عدة بعد نج���اح الثورة، 
وتعززت خلالها علاقة الح���زب بالزعيم عبدالكريم قا�سم، 
م���ن خلال دفاع الح���زب الحار عن الجمهوري���ة والت�سدي 
للن�ساط���ات التاآمري���ة �سد حكومة الث���ورة. ولم يعد يكفي 
ان يعتمد اعلام الحزب على البيانات والكتابة في �سحف 
اأخ���رى” وي�سيف ال�سافي: “ولذا اق���دم الحزب على �سن 
حمل���ة جماهرية للمطالب���ة بجريدة علني���ة للحزب ا�سوة 

بالحزاب الأخرى”.
ويوؤك���د ال�سافي قائ���لا: “عندما فا الرفي���ق �سلام عادل 
الزعيم بطل���ب امتياز الجريدة، قال الزعي���م: قدموا طلباً، 
فق���دم الرفيق “�سلام” الطلب م�سحوبا ب�جمع من تواقيع 
الجماهر و�سدرت “اتح���اد ال�سعب” علنية في الخام�ص 
والع�سري���ن من كانون الثاني / 1959 و�سكلت ب�سدورها 

نقلة نوعية في ال�سحافة العراقية.
ويذكر الرفيق عبدالرزاق ال�سافي انه برز فيها �سحفيون 
لمع���ون ا�ستقطب���وا اهتم���ام القراء من �ست���ى التجاهات 
مثل الكاتب البارع ال�سهيد عبدالجبار وهبي “ابو �سعيد” 
ال���ذي كان���ت قراءة الجري���دة تبداأ من عم���وده اليومي في 
ال�سفح���ة الأخرة من الجريدة! و�سم���ران اليا�سري “ابو 
كاطع” وعزيز الحاج و�سري���ف ال�سيخ وبديع عمر نظمي 
وعزي���ز �سباه���ي و�سع���دي يو�س���ف و�سع���دي الحديثي.. 

وغرهم الكثر من ال�سماء المعروفة.
 وي�س���ر ال�سافي الى ان امتياز الجريدة كان با�سم الفقيد 
الرفي���ق عبدالق���ادر ا�سماعيل “الذي لم ي���راع النقلابيون 
الفا�س�ست في 8 �سباط 1963 كبر �سنه وتاريخه الن�سالي 
الطوي���ل من ثلاثينيات القرن الما�سي، وعر�سوه للتعذيب 

بق�سد ا�سقاطه �سيا�سيا”.
وي�ستذك���ر ال�سافي  م���ا تعر�ست له “اتح���اد ال�سعب” في 
ال�سابي���ع الولى من �سدوره���ا لموقف غر ديمقراطي من 
جان���ب الفقي���د ح�س���ن جميل ال���ذي جرى تكليف���ه بوزارة 
�سباط  القومي���ن في  الوزراء  ا�ستقال���ة  “الر�س���اد” بعد 
1959، وكتب���ت “اتح���اد ال�سع���ب” مق���الً افتتاحي���اً حول 
ا�ستقالته���م، وت�سمنت المقالة فق���رات لم ترق للوزير فمنع 
ن�سرها، في حن راأت الجريدة في هذا العمل ممار�سة غر 
ديمقراطية، فل���م تلتزم بال�سطب ون�س���رت المقال بالكامل، 
حينه���ا اق���دم الوزير على تعطي���ل الجريدة لم���دة 15 يوماً 
من دون ح�سول موافقة رئي�ص الوزراء عبدالكريم قا�سم، 
واث���ار هذا الفع���ل �سجة وقابلت قيادة الح���زب ال�سيوعي 
الزعيم عبدالكريم قا�سم ب�ساأن المو�سوع فاوعز با�ستمرار 
�سدورها، وكان ه���ذا يعني اإلغاء اأمر الوزير، الذي اختار 
اإثرذل���ك ال�ستقال���ة ولم يم����ص عل���ى ا�ستي���زاره ال وق���ت 

قليل.
وي�س���ر ال�س���افي معر����ص حديثه ع���ن التاري���خ الوطني 
ق���ادة الح���زب ال�سيوع���ي  لل�سع���ب العراق���ي ومنا�سلي���ه 
العراق���ي انه كلف بمهمة العثور على ق���بر ال�سهيد يو�سف 
�سلم���ان “فهد” وقد ا�ستعان بالرفيق ال�سهيد محمد ح�سن 
اأبو العي�ص للذهاب �سوية الى اأمانة العا�سمة لل�سوؤال عن 
مكان القبر، فعلمن���ا ان ال�سهيد مدفون في مقبرة ال�سهداء 
في ب���اب المعظ���م. عندها ق���ررت قي���ادة الح���زب الحتفال 
بالمنا�سب���ة في المقبرة،والق���ى الرفي���ق محم���د ح�س���ن اأبو 
العي����ص كلم���ة في الح�س���ود مجد فيه���ا ت�سحي���ات الرفاق 

ال�سهداء الخالدين وكل �سهداء الحركة الوطنية.
ثم ينتقل ال�سافي، الى مرحلة النقلاب الفا�سي في الثامن 
من �سباط 1963، والمجزرة التي قام بها النقلابيون �سد 
قادة ث���ورة 14 تم���وز وفي مقدمتهم ال�سه���داء عبدالكريم 
قا�س���م وو�سفي طاه���ر وفا�س���ل عبا�ص المه���داوي وماجد 
والحرك���ة  العراق���ي  ال�سيوع���ي  حزبن���ا  و�س���د  ام���ن، 
الديمقراطية، ويعتقد ال�سافي، قد ابادوا ثمانن بالمئة من 
قيادة الحزب والعدي���د من كوادره وفي مقدمتهم ال�سهداء 
الماج���د ح�س���ن احم���د الر�س���ي “�س���لام ع���ادل” ومحمد 
ح�سن اب���و العي�ص وح�س���ن عوينه وج���ورج تلو ورحيم 
�سري���ف وناف���ع يون�ص وجم���ال الحيدري ومحم���د �سالح 
العبلي وعبدالجبار وهبي “ “ابو �سعيد” وعدنان البراك 
وحم���زة �سلمان.. والع�س���رات غرهم من خرة المنا�سلن 
ال�سيوعي���ن البوا�س���ل” وتح���دث �ساحب المذك���رات، الى 
ق�سي���دة ال�ساعر الكبر محمد مه���دي الجواهري المعنونة 
“اأم���ن ل تغ�س���ب” في هج���اء انقلابي���ي �سب���اط 1963 
وق�سائ���د اأخرى له، واي�ساله���ا الى جماهر �سعبنا لتكون 

عونا له���ا في مجابهة ع�س���ف انقلابين الثام���ن من �سباط 
1963 الفا�س�س���ت واإرهابهم ال�سر�ص. وكذلك اأكد ال�سافي 
على بيانات ون�ساطات “لجنة الدفاع عن ال�سعب العراقي” 
الت���ي تا�س�ست في براغ بعد النقلاب برئا�سة الجواهري، 
وكان م���ن ن�سطائه���ا الدكتور في�س���ل ال�سام���ر والرفاق د. 
نزيهة الدليمي ود. �سلاح خال�ص ود. رحيم عجينة وعزيز 
الحاج ونوري عبدال���رزاق ح�سن وزاهد محمد، وغرهم 

من المنا�سلن الوطنين �سيوعين وديمقراطين. 
ويتط���رق الكت���اب بع���د ذل���ك الى انق���لاب ال�ساب���ع ع�س���ر 
م���ن تم���وز 1968 ودور الدكت���ور نا�س���ر الح���اني، عراب 
النق���لاب، ثم تغييبه من قبل القي���ادي البعثي عبدالوهاب 
ك���ريم “الملق���ب هوبي الع���ور” بزع���م ان الرئي����ص البكر 
بع���ث بطلبه، فاختفى اثره بعد ذل���ك، كذلك حادث ال�سيارة 
ال���ذي اأودى بحياة عبدالوهاب ك���ريم وكان مدبراً من قبل 
�س���دام ح�سن لخفاء دور ال�سلط���ة في اختطاف د. نا�سر 
الح���اني وتغييبه ومعه ما يمتلك م���ن معلومات عن تدبر 
النق���لاب ودور المخاب���رات المركزي���ة المريكي���ة ال�”�سي 
اآي اآي” في���ه. وي�سي���ف ال�س���افي قائ���لا: “ليمكن ن�سيان 
جه���از الأمن البعثي بعد النق���لاب، الذي و�سع على راأ�سه 
الج���نرال ناظم كزار المع���روف ب�سرا�ست���ه وجرائمه بحق 
ال�سيوعين والديمقراطي���ن في اعقاب انقلاب الثامن من 
�سباط الفا�سي في 1963. هذا الجهاز الذي وا�سل ارتكاب 
جرائ���م الغتي���ال على  اي���دي جلاوزته العدي���د من خرة 
المنا�سلن ال�سيوعين من امث���ال ع�سوي اللجنة المركزية 
للحزب ال�سيوع���ي العراقي ال�سهيدين �ستار خ�سر وعلي 
البرزنج���ي وعدد من الكوادر ال�سيوعي���ة، ومنها ال�سهداء 
عزي���ز حميد وعبدالمر �سعي���د ومحمد الخ�سري واحمد 
الحلاق و�سامي هندو وكاظم الجا�سم، الذي جرى تعذيبه 
ب�س���كل ب�سع مم���ا جعله يف���ارق الحياة بعد اي���ام قليلة من 

اطلاق �سراحه في خريف 1971 وغرهم.
وي�سم ال�سافي في الكتاب ثلاثة ملاحق، الول عن الجبهة 
الوطني���ة، والثاني عن “الم�ساهم���ة في مناق�سة ق�سايا الى 
تاري���خ الح���زب ال�سيوع���ي العراق���ي” اما الثال���ث فعن “ 

النظام الملكي في العراق،كيف اقيم؟ ولماذا انهار”؟
وفي الكتاب ملحق �سور، ر�سالة من الرفيق با�سم م�ستاق 
و�سه���ادة من الدكتور ع���ز الدين م�سطفى ر�س���ول. اأخراً 
كذلك الكت���اب �سهادة غني���ة يحتاجها جي���ل الموؤلف وابناء 
الجيل الحالي ف�سلا ع���ن دار�سي تاريخ العراق والمجتمع 

العراقي.

“�شاد ع م عاش وجوان م شير اية” 
ا الا دار اد الكتا ب 20شفة.

ش����ه����ادة ع���ل���ى زم�����ن ع��اص��ف 

نتناول هنا الجزء الثاني من كتاب الرفيق 
الا�ستاذ عبدالرزاق ال�سافي “�سهادة على زمن 
عا�سف وجوانب من �سيرة ذاتية” ال�سادر عن 
دار المد �سنة 2010.
يتطرق الكتاب ب�سورة وافية الى ب�ساعة، 
القمع الذي تعر�ست له الحركة الي�سارية بدءا 
من العهد الملكي مروراً باأحداث �سبا الدامية، 
وحتى �سقو النظام البعثي، الذي �سعى الى 
ت�سفية المثقفين والمنا�سلين لمجرد مناواأتهم 
للكم  الا�ستبدادي ال�سدامي. ويعر�س 
ال�سافي  لما تعر�س له ال�سجناء ال�سيوعيون 
والديمقراطيون من اأذ وتعذيب ولا يعتمد في 
ذلك على العبارات الان�سائية، ولا على المبالغة 
في ا�ستخدام او�ساف الق�سوة او الغلظة او �سدة 
الاألم. وي�ستعر�س  في الق�سم الاول من الجزء 
ذكرياته وم�ساركته في الايام الاولى لثورة 14 
 تموز 1958، ملقيا ال�سوء على الاحداث، قائلا
“كنت طالباً مف�سولًا من كلية الحقوق، واعمل 
في قيادة التنظيم الطلابي ال�سري “ااد 
الطلبة العام” بادرنا في الااد بار�سال برقية 
 تاأييد للثورة، معنونة الى الزعيم عبدالكر
قا�سم”.
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

�ص����درت ع����ن المرك����ز القوم����ي للترجم����ة، 
الترجم����ة العربية لكتاب” نه����ب الفقراء، 
ال�ش����ركات عاب����رة القومي����ة وا�ستن����زاف 
موارد الب��ل�اد النامية “ م����ن ت�أليف جون 

ميدلي وترجمة بدرالرفاعي.
وم�ؤل����ف الكتاب هو موظف عمل بواحدة 
م����ن ال�ش����ركات عاب����رة القومي����ة، قب����ل �أن 
تاب����ع  اقت�ص����ادي  �صحف����ي  �إلى  يتح����ول 
�شئ����ون هذه ال�ش����ركات على م����دى ن�صف 

قرن.
ي����رى الم�ؤل����ف �أن عمل����ه مكن����ه م����ن ر�ؤية 
ه����ذه  بني����ة  عل����ى  والتع����رف  الداخ����ل 
ال�ش����ركات، كما �أن عمله ال�صحفي �أتاح له 
فر�صة التعرف عل����ى الق�ضايا التي تم�س 
الفق����راء والآثارالمترتب����ة عل����ى عمل هذه 
ال�ش����ركات في بل����دان الع����الم النامي وهو 
جان����ب تجاهلته الجماع����ة الاكاديمية في 

بحثها المو�ضوع.
في كتاب����ه �إعتم����د الم�ؤل����ف عل����ى م�ص����ادر 
�صحفي����ة متنوعة وعل����ى تقارير منظمات 
المجتمع المدني والمنظمات غير الحكومية 

التي راقبت عمل هذه ال�شركات.

ويغطي الكت����اب ال�صادر في 300 �صفحة 
من القط����ع الكبير �أن�شطة ه����ذه ال�شركات 
في مج����ال الغ����ذاء والزراع����ة و�إم����دادات 
المي����اه وال�صح����ة والتعدي����ن وغيرها من 
القطاع����ات الخدمي����ة ويتن����اول الجان����ب 
�أن�شط����ة  الكت����اب تفا�صي����ل  م����ن  الأعظ����م 
ال�ش����ركات عاب����رة القومية قطاع����ا بقطاع 

مركزا على القطاع الزراعي.
الرك����ود  �أن  �إلى  النظ����ر  الكت����اب  ويلف����ت 
الإقت�صادي في البل����دان النامية يعزز من 
نف����وذ ه����ذه ال�ش����ركات التي تق����دم نف�سها 
كمنق����ذ للبلاد وعادة م����ا تحاول الحكومة 
جذبه����ا بداف����ع الي�أ�����س ولي�����س الإقتناع. 
عل����ى الرغ����م من �أن ه����ذه ال�ش����ركات عادة 
م����ا تلج�����أ الى تخري����ب البيئ����ة الطبيعي����ة 
في المناط����ق الت����ي تعمل فيها، ون����ادرا ما 
تراع����ي ال�ضميرالاجتماع����ي والدفاع عن 

الفقراء والقيم الإن�سانية.
وير�ص����د الكتاب الإختلاف����ات البيئية بين 
عمل هذه ال�شركات في المجتمعات الغنية 
وعمله����ا في البلدان النامي����ة �إعتمادا على 
ق����وة �سلط����ة الحكوم����ات، كم����ا يركز على 

داعيً����ا  عمله����ا،  ومراقب����ة  �ضب����ط  �آلي����ات 
�إلى و�ض����ع قوان��ي�ن دولية لتنظي����م عملها 

وخ�ضوعها للتنظيم.
م�ؤل����ف الكت����اب ج����ون مي����دلي �أ�ص����در 9 
م�ؤلف����ات وه����و �إعلام����ي متخ�ص�����ص في 
ق�ضاي����ا التنمي����ة وعم����ل رئي�س����ا لتحري����ر 
مجلة التنمية الزراعية وهي مجلة عالمية 
معروفة، كتب في عدة �صحف كبرى منها 
كتب  كما  �أوبزرف����ر،  تايمز،  “فاين�شي����ال 

للعديد من المنظمات غير الحكومية.
ومترج����م الكتاب ب����در الرفاع����ي، مترجم 
و�صحف����ي م�ص����ري، يعم����ل حالي����ا بق�سم 
الترجم����ة ب�صحيف����ة “ال�ش����روق “ وه����و 
مترج����م �أكثر م����ن 15 كتابا من����ه، )هوية 
م�صر بين الع����رب والا�سلام(، لجر�شوني 
لب����ول  الم����ر(  )الم��ي�راث  جانكوف�سك����ي، 
)الم�ش����روع  )م�صرالخديوي����ة(  �س����الم، 
القوم����ي للترجم����ة(، )منظورجديد للفقر 
والتفاوت(، عالم المعرفة، الكويت، م�صر، 
)الحروب العربي����ة الا�سرائيلية(، حاييم 
هيرتزوج، )�ضباط الجي�ش في ال�سيا�سة 

والمجتمع العربي( دار �سين

القاهرة/ �أ.�ش.�أ
���ا عن المرك���ز القوم���ي للترجمة كتاب  �ص���در حديثًً
الع�سكري���ة،  الإمبراطورية:النزع���ة  )�أح���زان 
ال�سرية، ونهاي���ة الجمهوري���ة(، للم�ؤلف ت�شالمرز 

جون�سون، وترجمة �صلاح عوي�س.
ت�شالم���رز جون�س���ون  البرفي�س���ور  الم�ؤل���ف  ي���رى 
في كت���اب يق���ع في 429 �صفحة ويتك���ون من 10 
ف�ص���ول، �أن فر�ض الهيمن���ة الأمريكية على العالم 
ه���و �شكل جديد م���ن �إمبراطوري���ة كونية، تحيط 
الع���الم بنظ���ام وا�س���ع النط���اق م���ن 
القواعد الع�سكرية، المزودة ب�أحدث 
م���ا �أنتجته �آل���ة الح���رب الأمريكية، 
عل���ى  وا�شنط���ن  اعتم���اد  �إن  حي���ث 
للم�ش���كلات  الع�سكري���ة  الحل���ول 
ال�سيا�سي���ة و الاقت�صادي���ة �أدى �إلى 
�سيطرة النزع���ة الإمبراطورية على 
�سل���وك الولاي���ات المتح���دة، خا�صة 

بعد انهيار الاتحاد ال�سوفيتي.
ال�سل���وك  ه���ذا  عل���ى  ويدل���ل 
الإمبراط���وري بدلائ���ل مثل خو�ض 
الانتقائي���ة  للح���روب  وا�شنط���ن 
الدولي���ة  ال�ش����ؤون  في  والتدخ���ل 
دون  الدولي���ة  ال�شرعي���ة  وانته���اك 
الع���ودة �إلى الأمم المتح���دة، وحت���ى 
في  الأمريك���ي  الد�ست���ور  انته���اك 
ال��شؤون الداخلي���ة وفر�ض عمليات 
التج�س�س والتن�صت على المواطنين 

الأمريكين، وغير ذلك.
الولاي���ات  ا�ستم���رار  �أن  م���ن  الم�ؤل���ف  يح���ذر      
المتح���دة في توجهاته���ا �س���وف يعر�ضه���ا لمخاطر 
ته���اوي الجمهوري���ة والإفلا�س وازدي���اد كراهية 
تتوق���ف  لا  ح���روب  في  والت���ورط  له���ا  الع���الم 
وخ�س���ارة الديمقراطي���ة والحق���وق الد�ستوري���ة 
بـ)�أح���زان  الم�ؤل���ف جميعه���ا  م���ا ي�سميه���ا  وه���ذا 

الإمبراطورية(.
 بح�س���ب الم�ؤلف، ف����إن النزع���ة الإمبراطورية في 
ال�سيا�سة الأمريكية، ه���ي �شكل من �أ�شكال النظام 
الا�ستب���دادي، حيث �إن �أمريكا تن�شر الديمقراطية 
عل���ى فوه���ة مدف���ع و �أي �شخ����ص فر�ض���ت علي���ه 
الديمقراطي���ة به���ذة الطريقة �س���وف ي�سعى حتمًا 

للانتقام.
يرى الم�ؤلف �أن �شعور الأمريكين بالتميز، يجعلهم 
لا يدركون �أن الولايات المتحدة تهيمن على العالم 
من خ�ل�ال قوتها الع�سكري���ة، حيث �إنه���م غالبًا ما 
يجهلون حقيقة �أن حكومتهم تن�شر �شبكة وا�سعة 
م���ن القواعد الع�سكرية عل���ى �أر�ض كل قارة وهذا 

ما ي�ؤ�س�س �شكًال جديدًا للإمبراطورية.
 بح�س���ب الم�ؤل���ف، ف�إنه بعد هجم���ات 11 �سبتمبر 
�أعل���ن بو�ش ووزي���ر دفاعه “مح���ور ال�شر” الذي 
يحت���وي عل���ى �أكثر م���ن 60 دول���ة ت����ؤوي خلايا 

القاع���دة، وبه���ذا �أ�صبح���ت ه���ذه ال���دول �أهدافً���ا 
مفتوح���ة للتدخ���ل الأمريك���ي م���ن جان���ب واحد، 
وق���د �سمح���ت و�سائ���ل الإع�ل�ام لنف�سه���ا بترويج 
عب���ارات مث���ل “الدم���ار غ�ي�ر المبا�شر”و”تغي�ي�ر 
ال�شرعيين”و”الحرب  غ�ي�ر  النظام”و”المقاتلون 
الوقائية” وك�أن هذه العبارات كانت كافية لتبرير 
و �إي�ض���اح �أفع���ال البنتاج���ون، وفي نف�س الوقت 
كان���ت الحكوم���ة تب���ذل جه���ودًا م�ضني���ة لحرمان 
المحكم���ة الجنائي���ة الدولي���ة من خي���ار النظر في 
�أي���ة اتهام���ات بارت���كاب جرائ���م ح���رب توجه �إلى 

م�س�ؤوليين �أمريكيين.
 وي���رى الم�ؤل���ف �أن الولايات المتح���دة قد وُ�ضعت 
على م�سار لا يختلف عن م�سار الاتحاد ال�سوفيتي 
ال�ساب���ق في ثمانيني���ات الق���رن الع�شري���ن، فق���د 
انهار الاتح���اد ال�سوفيتى لثلاث���ة �أ�سباب رئي�سية 
هي: التناق�ض���ات الاقت�صادية الداخلية بدافع من 

الجم���ود الإيدولوج���ي، والتم���دد الإمبراطوري، 
والعجز عن الإ�صلاح.

الجدير بالذكر �أن الم�ؤلف ت�شالمرز اّ�شبي جون�سون 
�أ�ست���اذ غير متف���رغ للعلاقات الدولي���ة في جامعة 
كاليفورني���ا في �س���ان دبيج���و، وكان م�ست�ش���ارًا 
لوكال���ة الا�ستخب���ارات المركزي���ة الأمريكي���ة م���ن 
ع���ام)1967-1973( وه���و رئي�س معه���د بحوث 

ال�سيا�سة اليابانية في جامعة �سان فران�سي�سكو.
    �أما المترجم الأ�ستاذ �صلاح عوي�س، عمل ب�إذاعة 
القاه���رة كمذي���ع، ث���م كب�ي�رًا للمذيع�ي�ن في �إذاعة 
�ص���وت العرب، كم���ا ترج���م و�ألف و �أخ���رج عددًا 
كب�ي�رًا م���ن الأعم���ال الدرامية والبرام���ج الثقافية 
لمعظ���م الإذاعات العربية، وترجم ع���ددًا كبيًرا من 
الكتب ال�سيا�سي���ة والأدبية في ال�صحف العربية، 
ويعم���ل الآن محا�ض���رًا بكلية الإع�ل�ام في جامعة 

م�صر الدولية

الشركات عابرة القومية 
ونهبها للفقراء وللدول النامية

كتاب جديد يتنبأ بنهاية الإمبراطورية الأمريكية
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نيويور / رويترز 

 رغ���م تعاق���ب العقود عل���ى الق�سة، ل �س���ك في اأنها تظل 
برّاق���ة كما ه���و الحال م���ع كل �س���يء يخ����صّ هوليوود 
عل���ى مرّ تاريخها المزخرف المبه���رج. فالآن يزعم جندي 
�سابق من م�ساة البحرية الأمركية اأنه اأدار �سبكة لبغاء 
الذك���ور من المثلي���ن والثنائي���ن منذ اأربعين���ات القرن 
الما�س���ي، واأن���ه اتخذ من بع�ص كب���ار النجمات في عالم 

ال�سينما والفن وقتها زبونات منتظمات لتجارته.
الجن���دي يدعى �سكوت���ي ب���اورز، ويبل���غ الآن 88 �سنة 
م���ن العم���ر. لكنه بعد �سم���ت دام ع�س���رات ال�سنن قرر، 
كم���ا يقول، رف���ع النقاب ع���ن المغام���رات الجن�سية التي 
النج���وم في عا�سم���ة  بتدب���ر من���ه �سف���وة  خا�سته���ا 
ال�سينم���ا، مثل كاري غرانت وفيفيان لي وروك هد�سون 

وكاثرين هيبّورن. 
الملكي���ة  العائل���ة  ت�سم���ل  اإن لئحت���ه  ليق���ول  ويم�س���ي 
البريطاني���ة نف�سه���ا، ممثل���ة في دوق ودوق���ة ويندزور 
)الأم���ر اإدوارد المتنازل عن عر����ص انكلترا حتى يقترن 
بالأمركي���ة المطلق���ة والي����ص �سيمب�سون وه���ي الدوقة 

المعنيّة هنا(.
تاأت���ي ه���ذه المزاع���م في كتاب �سي�س���دره ب���اورز قريبًا. 
وقال���ت �سحيفة »نيوي���ورك تايمز« اإنه���ا التقت به فقال 
لها: »التزمت ال�سمت طوال تلك ال�سنوات، لأنني لم اأ�ساأ 
الت�سب���ب في اإلحاق الأذى بم�ساعر النا�ص المعنين. كان 
راأيي دائمً���ا هو: هوؤلء اأنا�ص يحبّون الجن�ص.. فليكن، 

هذا �ساأنهم«.
واأكد اأنه قرر اأخرًا اإخراج ال�سر من بئره، لأن الحقيقة 
»لن توؤذي اأحدًا الآن«. ولهذا ال�سبب، كما يقول ف�سين�سر، 
كتابه المعنون »خدمة بالكامل.. مغامراتي في هوليوود 
وحي���اة نجومه���ا الجن�سي���ة ال�سرية«  �سي�س���در من دار 

»غروف بر�ص« في 14 من ال�سهر المقبل.
ي�س���ف باورز في ه���ذا الكتاب موجز �س���رة حياته بعد 
اأداء خدمت���ه خلال الحرب العالمي���ة الثانية وقدومه اإلى 
هولي���وود ليعم���ل في اإحدى محطات وق���ود ال�سيارات. 
وق���ال اإن المنعطف الكبر حدث عندما تق���دم اإليه الممثل 
وول���تر بيج���ون )حائز الأو�س���كار ع���ن دوره في »م�سز 
مينيف���ز«( وطل���ب اإلي���ه ممار�س���ة الجن�ص مع���ه لقاء 20 

دولرًا.
من���ذ ذلك الح���ن، يقول، فتح���ت اأمامه اأب���واب النجوم، 
و�ساع���ده ه���ذا الأم���ر على و�س���ع قدمه في عتب���ة ال�سلم 
الأولى نح���و �سبكت���ه. وي�سيف اأن ه���ذه ال�سبكة لم تكن 
حك���رًا عل���ى المثلي���ن والثنائي���ن، واإنم���ا تعدّته���ا اإلى 
»الم�ستقيم���ن«، من اأمث���ال ديزي اآرنا����ص، زوج النجمة 
الكوميدي���ة لو�سي���ل بول، ال���ذي كان يخونه���ا مع ن�ساء 

يقدمهن اإليه باورز نف�سه.
مع كل ه���ذا كله يقول هذا الرجل اإن���ه لم يتقا�ص دولرًا 
واحدًا عن خدماته »لأنني ل�ست قوّادًا« على حد تعبره. 
وي�سيف: »اأعتقد اأن ل اأحد تمكن من ك�سف حقيقة اأمري، 
لأنن���ي كن���ت اأ�سجّل كل �س���يء لي�ص على ال���ورق، واإنما 
في ذاكرت���ي. لم يكن ل���دي »كتاب اأ�س���ود �سغر« يحوي 

اأ�سراري، فيف�سحني ذات يوم، ويف�سح غري«.
ويم�س���ي قائ���لًا اإن ال�ست���ار اأُ�س���دل عل���ى ه���ذا كل���ه في 
الثمانين���ات مع اكت�ساف فرو�ص »اإت�ص اآي في« الم�سبب 
للاإيدز »فتغر �سلوك النا����ص الجن�سي، واأتت مغامرتي 

الهوليوودية اإلى ختامها بالتالي«. 
وقال���ت »نيويورك تايمز« اإنه���ا ات�سلت بالمعنين باأمور 
كاثري���ن هيب���ورن، لكنه���م رف�س���وا التعلي���ق. واأ�سارت 
���ا اإلى اأن جنيفر غران���ت، ابنة الممثل كاري غرانت،  اأي�سً
كانت قد ن�سرت كتابًا في العام الما�سي، فنّدت فيه مزاعم 

كثرة �سابقة قالت اإن والدها ال�سهر كان مثليًا.

كاري غرانت وفيفيان لي وروك هدسون بين الأسماء 

كتاب يفضح عالم هوليوود الجنسي
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

)1(
�أحم���ر  ال�شم����س  تعك����س  )�إذ  ق�صي���دة   

�شفاهها(...

ال�شاع���ر  الق�صيدة..ي�ستعمله���ا  فاتح���ة 
عل���ي محمود...لينق�ضه���ا ع�ش���رات المرات 

و�سيكون النق�ض 
�شع���ري �ألإجراء..من خلال تركيم الحالات 

النقي�ض..
)فيم���ا يذيع���ون عن ف���رق تتناح���ر وبيارق 
تهت���ز بوع���ود مفزعة/43�ص(..هك���ذ تبد�أ 

الق�صيدة..توهمنا..عبر
لحظتن���ا  انب���اء  لموج���ز  ذك���ي  توظي���ف 
العراقية..�أنها ق�صيدة بحنجرة مبحوحة..

وهي فعلا بداية تغوي الحنجرة
كان���ت  ال�سيا�سية..ل���و  لافتاته���ا  لت�شغي���ل 
الق�صي���دة لغير ال�شاعر عل���ي محمود..بعد 

هذه الفاتحة ال�شعرية،يقوم ال�شاعر
لينق���ل  منتجة)مونت���اج(  بعملي���ة 
الق�صيدة،ع�ب�ر ع�ي�ن الكام�ي�را الى تفعي���ل 

لقطات هي البديل المو�ضوعي عن عنف 
م�شه���د المفتت���ح ال�شع���ري: يذيع���ون/ فرق 

تناحر / بيارق تهتز/ وعود مفزعة....
و�ستك���ون اللقط���ات �ضم���ن ف�ض���اء مفتوح 

للحب ح�صريا:
1* تبدو المروج ممتدة كالمدى

2* تبدين زاهرة هذا النهار
3*لنع���د خل���ف �سعاداتنا،ب�ي�ن الق�صب���ات 

النحيفة،الخجولة لكن الطيبة
4*لابد لل�سماء �أن تفر�ش غيوما حانية.

5*وتمد يدا ودودة ت�ضحك ب�ألوان �سبعة
6*لنجر حد �ألأعياء

7*نخ���ط ذكرى في قل���ب ال�شجرة العجوز 
�أعلى التلة

8*ت���رى كم م���ن الع�صافير عل���ى �أ�صابعها 
الطويلة؟

9*وكم منها ترق�ص في عينيك؟
10*�سنغمر قم�صاننا بالع�شب،

11* نتيه عن الوقت،عن النهر الذي يف�صل 
اتحادنا، جوهرة تلتمع في تيه العدم.

12*�ست�صاف���ح الن�سم���ات جديلتك العابثة 
ول���ن تنق�ضي ال�ساع���ات �إلا ونحن منهكون 

بين
 الحطبات والخراف الطيبة

�أن  خلفك،وح���اذري  و�أن���ا  13*�أرك�ض���ي 
ام�سك بك.

...
14*لنذهب جه���ة ال�شاطىء،نح�ضن زرقته 

ب�أحداقنا،
المرتجف�ي�ن  بقلبين���ا  زورق���ا  15*نك�ت�ري 

لأمواج ت�صخب.
16*�سنحيا كما ن�شاء.

17*كيف يقال الحب؟ �أهم�س،..تن�صتين.
18*كم منك في؟ تهم�سين..�أن�صت.

19* �ستكلمينن���ي عن �أقراطك الطويلة،عن 
�ألأب ال�صارم،

�إدامانك القهوة.
20* �س�أطل���ب لروح���ك نه���ارا هائنا،نهارا 

دون بيارق ووعود.
21* �سيجافينا المل���ل. ولن �أ�س�أل عن يديك 

الملتب�ستين كالفجر.
)2(

ت�أملات في �أحمر �شفاه الق�صيدة
في عنونة الق�صيدة..دعوة هادئة للم�شاركة 
في ت�أنيث العالم،لل�شم�س وظيفة مر�آوية..

ذهب ال�شم�س يعك�س المحذوف كتابة
والم�ش���ار الي���ه علاماتي���ا / لوني���ا: )�أحم���ر 
�ألأنوث���ي.. ينا�ص���ر  �شفاهك(..الطبيع���ي 
تتزام���ن فاعلية ال�شم����س �ألإ�شهارية،مع ما 

يفعل 
ع���الم الذك���ورة،في واقعنا المعي����ش..و�إذا 
كان المعنى يظهر بق���در طاقة القارىء وكل 
قارى يذه���ب الى الن�ص بطوقه �أو طاقته* 
فطاقتي ترى: وظيفتين للعنوان: العنوان 
كثريا، ام���ا الوظيفة الثانية ف�شخ�صيا اراه 
ال�سط���ر �ألأول م���ن الق�صيدة..وه���ا انا قر�أ 
الق�صيدة هك���ذا: �إذ تعك����س ال�شم�س �أحمر 
�شفاهها،فيم���ا يذيع���ون ع���ن ف���رق تتناحر 

وبيارق تهتز بوعود مفزعة..
البي���ت  خ�ل�ال  م���ن  الق�صي���دة:  *هند�س���ة 
تتناح���ر  ف���رق  ع���ن  يذيع���ون  �ألأول)فيم���ا 

وبيارق تهتز بوعود مفزعة(
                    وال�سطرماقبل �ألأخير:)�س�أطلب 
بي���ارق  دون  هانئا،نه���ارا  نه���ارا  لروح���ك 

ووعود(
    هاه���ي الق�صيدة بين قو�سين من البيارق 
البي���ارق  �ألأول  القو����س  والوع���ود...في 

والوعود موجودة
في القو�س الثاني..محاولة لحذف البيارق 

والوعود من نهار هانىء..
لايتم الح���ذف،دون ت�أثيل الع���الم البديل..
وهن���ا يوم����ض �ص���وت الذك���ورة هام�س���ا 
خ�ض�ل�ا بت�أنيث الع���الم لتخلي����ص لحظتنا 

العراقية

م���ن تجاعيده���ا كله���ا... وم�ض���ات الع�شق 
تحاول ب���كل ازهراره���ا ان تزي���ل  �أحتدام 

ف�ضاءال�سطر �ألأول من الق�صيدة.

)3(
* المعادلة بطرفيها..

ي�ش���كل ف�ض���اء �ألإحت���دام �سط���را واحد من 
الق�صي���دة / يقابله واح���د وع�شرون �سطرا 

من الدعوة الى ت�أنيث العالم عبر الع�شق.
*الذكورة/ �ألأنوثة: في هذه �ألأ�سطر �صوت 
الذكر هو الذي يدعو �ألأنثى..للم�شاركة في 

ت�أنيث العالم..في )21( من الجملة
�شعري���ا.. �سط���را  الفعلية..للذكرع�شري���ن 
للأنثى �سطر واحد: )كم منك في؟ تهم�سين..

�أن�صت( وحتى ال�سطر ال�شعري هذا الذي
تع���ود عائديت���ه للآنث���ى ه���و �سط���ر منفعل 
لافاع���ل / يتمو�ض���ع كمعلول لعل���ة ال�سطر 
ال���ذي ي�سبقه)كيف يقال الح���ب ؟ �أهم�س..

تن�صت�ي�ن( والذكر �سيقول الأنثى كلاما بعد 
�سطره���ا الوحيد)�ستكلمينني ع���ن �أقراطك 

/�ص 44( هل يمكن �إعتبار الق�صيدة
منول���وغ ذكوري..و)ع���ن الذك���ر ت�ستظهر 

�ألأنثى حدود فاعليتها ومفعوليتها(*..
�أراني كق���ارىء �أمام بوح ذك���ر حيال �أنثىا 
ه..من خلال الح�ض���ور العارم للعا�شقة في 

البنية الداخلية والخارجية للن�ص..
وظيف���ة  �أنث���اه  م���ن  لايري���د  الذك���ر  لك���ن  
ال�صوت..)�أرك�ض���ي  فاعلي���ة  ال�صدى..ب���ل 

و�أنا خلفك،وحاذري �أن �أم�سك بك(
وماب�ي�ن القو�سين �شف���رة �شفيفة ولاتحتاج  
مفتاح���ا دلالي���ا بل..هم�س���ة ع�ش���ق نا�صعة 

لتنفتح ب�أ�سترخاء عذب.
ف�ض���اء الق�صي���دة ين���داح بمعن���ى مغاير لما 
�ألفناه في ق�صائد الع�شق....لا�صفة مبالغة 

في تو�صيف الحبيبة 
غ�ي�ر  بوع���ود  حبيبت���ه  الحبي���ب  ولايع���د 
م���ع  الحداث���ي  التعام���ل   واقعية..ه���ذا 
الع�شق.. ي�ضعنا في كيفي���ة �إت�صالية ندرك 

من خلالها
للحظتن���ا  الموائ���م  الجم���الي  المتغ�ي�ر 
العراقية،والم�ؤدي الى توليد دلالي في افق 

مختلف للم�ألوف ال�شعري..
�أف���ق م���زدوج القيم���ة: ت�شع من���ه جماليات 

الن�ص وعمق الدلالة الع�شقية.
ومن خلال تكرار قراءت���ي لق�صائد ال�شاعر 
عل���ي محم���ود ات�س���اءل،�ألأ ت�ش�ي�ر ق�صائ���د 

ال�شاعر الى تفكير �شعري مختلف ؟

�إذا كان���ت الذاكرة ال�شعري���ة، تطوق طاقتي 
كق���ارىء، ع�ب�ر �إت�صالية: تفك�ي�ر / تذكر...

ف�أني �س�أبحث عن مديات ق�صيدة 
ق�صائ���د  �آف���اق  في  �شفاه���ك(  )..�أحم���ر 
�أخر..ربم���ا �س�أج���د �ضالت���ي ال�شعري���ة في 
والق�صيدت�ي�ن  ت�سبقه���ا  الت���ي  الق�صي���دة 

اللتيين،مابعدها.
في )�ص���ورة فوتوغرافي���ة( يت���والى البوح 
ال�شفي���ف بمجازات���ه �آلآ�سرة،ع�ب�ر منولوغ 
�شعري لذيذ،ي�ستعيد الذكر فيه زمنا خ�ضلا

�أقت�سمه مع انثاه: نلاحظ كيف يتم ت�صعيد 
كر�ستال المجاز: 

  )هل ورطت الندى حين قارنت بينكما ذات 
غربة ؟

    وهل بغيرك يلوذ فرا�ش البرية ؟
    وحيدة ق�ضت ليلتها �شجرة �آلآ�س

                و�أ�ص�ص الدفلى

ال�شرف���ة  لع�صاف�ي�ر  �شيئ���ا  تترك���ي  لم 
ال�صيفية(...

الحبيب���ة هنا..تتفوق جمالي���ا على طراوة 
الندى،وازه���رار �آلآ����س والدفل���ى ور�شاقة 

ع�صافير ال�صيف.
ث���م تتنام���ى �س�ي�رورة الق�صي���دة �صعودها 
عبر �إت�صالي���ات الجميل ومظاهاته،في لغة 

�شعرية �صادمة للوعي ال�شعري التقليدي
    )�أفتح قمي�صي، عله يهرب 

    النرج�س الذي تزرعينه على �صدري
       وحتى �أغي�ض �أ�شتياقي

 �لاأبتدىء نهاري �إلا ب�صورك الفوتوغراف
      كم �س�ألتك حينها

    من و�شى للع�صافير بمكانك؟
  م���ن هرب قو�س قزح ليرتم���ي �شريطا بين 

خ�صلاتك ؟
  ومن �أين جاءت كل هذه الفرا�شات ؟(..

)4(
الحمام���ة(.. )ط���وق  بل�س���ان  تكلمن���ا  �إذا 
ف����أن ه���ذا الن����ص ال�شع���ري في �إنزياحات���ه 

الآ�سرة،يجعلنا ن�شارك ال�شاعر �سروره 
بالكيفي���ة ال�شعورية.�إننا في هذه الق�صائد 
في ح�ض���رة )نزع���ة �ألإ�شتداد(..الع�شق���ي..

المبثوثة ،حين نرى
الى الق�صي���دة ككائ���ن تتحق���ق كينونته في  
ديموم���ة  مديات التكلم..�ألي�س���ت الق�صيدة 

كينونة/ لغوية / متكلمة ؟
نعم الق�صي���دة كينونة..تحيلني كم�صطلح 
الى كلي���ة الوجود تل���ك الكلي���ة ب�أت�صاليتها 

الثنائية: ج�سد / روح..
جواني / براني..معنى / مبنى../ هام�ش 

/ مركز..

في  ق�صيدة )ر�سالة �ست�ضل عنوانها �أي�ضا( 
محاولة �شعري���ة لأ�ستعاد زمن ع�شق انتهى 

على وفق �إت�صالية ت�ضاد
)لك �أن تعي�ينش كما ترغبين

ولي �أن �أحلم(...
وهاه���ي حا�ض���رة �أو م�ستح�ضرة عبر حلم 

يقظته ال�شعري عبر ثنائية �إت�صال 
)�صرت مجذافا كلما �صارت زورقا( 

)�شارعا كلما �أزدحمت بالآخرين(
ح�ض���ور  ب�ي�ن  تتم���اوج  حولن���ا  )�ألأ�شي���اء 

وغياب(

)5(
*�أمتياز �ألأنثى..

ي���رى العا�ش���ق �أنث���ىاه بعين القل���ب، وفي 
عم���ق الحبيب���ة يتح���رر العا�شق م���ن عقال 
عقل���ه فيمحو  )هم( م���ن �أعرا�سه محلقا في 
ملكوت  حرية لاتنفذ..يراها  ملء: التجلي 
وه���و يف���رط  له���ا القل���ب رمان���ة... مطل���ق 

�ألأنوثة،فلاتفي مفردة )علاقة(  
بالمعن���ى المق�صود م���ن ال�صلة ب�ي�ن �ألأنوثة 
والذكورة..حي���ث تتق���دم مف���ردة )ن�سب���ة( 
لما تحمله م���ن معنى القراب���ة الباطنية،هنا 
يتح���د العا�ش���ق بالمع�شوق داخ���ل الموجود 
نف�س���ه وهك���ذا تنبني وح���دة الع�ش���ق على 

تركيبة من ن�سبتين متماهيتين..*
لنحاول �إح�صاء وجيز امتيازاتها: 

)ت�ص���ب الحي���اة مرك���زة في فم���ي، بع���د �أن 
ت�صفيه���ا �شيئ���ا ف�شيئا عبر قلبه���ا المرتع�ش 

بحيرته(
)كان ال�س����ؤال ثقيلا بالمرة،وكانت تتجاهله 

مقداد م�سعود*

أوزار اليقظة.. أو... السرور بالكيفية الشعورية
الشاعر علي محمود خضير في )الحالم يستيقظ(

محاولة تفعيل الات�صالية 
بين )تكلم الن�ص( و)مكالمته( 
في نماذج من ق�صائد )الحالم 
ي�ستيقظ( لل�شاعر علي 
محمود خ�ضير.
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ترجمة / عادل العامل

“ اأين كنتِ ماما  ، متى كانت كل هذه الأمور الفظيعة تحدث في 
مدينت���ك؟ “ هذا ال�سوؤال، المطروح على لورا من ابنتها كلوديا، هو 
ال���ذي عاد ببطلة )البحر الغائب( اإلى بل���دة بامبا  هَنديدا الخيالية 
الق�س�سية في بداية ا�ستك�ساف الروائي الت�سيلي كارلو�ص فرانث 
Carlos Franz لآثار كارثة انقلاب عام 1973 في ت�سيلي، كما 

جاء في عر�ص الكتاب لميثيلي راو. 
و بامبا هَنديدا هذه خلفية للعودة اإليها بالن�سبة لعمل فرانث. فهو 
ي�سعه���ا في الق�س���م ال�سمالي م���ن البلد، واحة مخفي���ة في �سحراء 
اأتاكام���ا و قد و�سفها بكونها “ ف���وق كل �سيء، اإقليم الروح “. و 
في ال�سفح���ات الفتتاحية من )البحر الغائب( تكون المدينة و�سط 
ل ديابلادا، مهرجان بامبا هَنديدا الديني ال�سنوي. و ياأتي حجّاج 
م���ن الإقلي���م ����� “ ح�سدٌ تحكّم���ي، مرتب���ك و متباين “ ����� ليت�سرّع و 
يحتفل، لينا�سد و يرق�ص. و بعد ع�سرين عاماً من النفي المفرو�ص 
ذاتي���اً، عادت ل���ورا برغبةٍ منه���ا. اأتت لتطالب بالمن�س���ب الق�سائي 
نف�س���ه الذي تركته قبل عقدين من الزم���ن، و لتواجه بب�سالة حيث 
كان���ت حن كان���ت جميع تلك “ الأمور الفظيع���ة “ تحدث في بامبا 

هَنديدا. 
اأحد هناك يترك  اإذ ل  اليافع،  بال�سباب  �سبيهة  ال�سحراء  “ كانت 
يق���ول   ،“ العتم���ة  ال�س���وء و  تداخ���لات في  اأو  مناط���ق رمادي���ة 
الموؤل���ف. و ت�س���ل لورا اأولً اإلى بامبا هَندي���دا خلال فترة “ دموية 
و عا�سف���ة “ م���ن اأوائ���ل ال�سبعيني���ات في ت�سيل���ي �� ف���ترة �سبابها 
الياف���ع. و تتخرج م���ن مدر�سة للقانون بتف���وق، و تُعن �سكرترة 
للمحكمة النائية و �سرعان ما تُ�سبح قا�سية، لتكون اأ�سغر قا�سية 

في تاريخ النظام الق�سائي كله. و هي واثقة من قدراتها، و متاأكدة 
م���ن اأن م�ستقب���لًا لمعاً يمتد اأمامها : “ كن���ت اأعتقد بكل اإيمان باأن 

هذا كان الهدية التي اأنعم بها عليّ زمني “، كما تتذكر. 
ثم ي�سل م�ساءً بعد النقلاب ب�سهرٍ جنود يقودهم �سابط “ طويل، 
�سديد النح���ول، و نافذ ال�سبر “، يُدعى الرائد ماريون كاثري�ص. 
فيملوؤه���ا بالخوف وجهه الو�سيم الكئي���ب. و يقوم الجنود باإقامة 
مع�سكر اعتقال في �سواحي البلدة، و يملوؤونه بالمعتلقن المقيّدين 
م، و ال�سلطة  بالأغلال. و برعبٍ، تُدرك لورا اأن :... القانون قد حُط
�س���ت، و ال�س���يء الوحيد ال���ذي تُ���رك و�سط ذلك  ال�سرعي���ة ق���د قو

تي، وراء الحاجز، وحيدةً تماماً. الخراب هو اأنا على من�سّ
لق���د تُركت وحيدة، لكنها اأفلتت بجهدٍ من الملاحظة. و يولي الرائد 
كاثري�ص ل���ورا انتباهاً خا�ساً. و يقول له���ا اإن تمثال “ الباترونا 
�� الموقر ي�سبهها، و بمزيج غريب  “ �� عذراء الكرمل   Patrona
م���ن التنازل، و الوقار، و ال�سخري���ة، يلقّب لورا ب� “ الباترون�سيتا 
“ اأو “ ال�سيدة ال�سغرة “. فيثرها ت�سرف النقيب ال�سفيق، و 
تق���وم بعمل مفاجاأة تفتي�ص لمع�سك���ر العتقال. لكن داخل جدرانه، 
تك���ون وحده���ا المتفاجئ���ة باأن تج���د نف�سه���ا ت�سهد انعق���اد محكمة 
ع�سكري���ة عل���ى نحوٍ عدائ���ي. و بح�سور ل���ورا، و قب���ل اأن يمكنها 
النهو�ص من مقعدها للاعترا�ص، ي�سدر الحكم بالموت على جميع 

�سجناء المع�سكر.
و هكذا تبداأ اإعدامات الرائد كاثري�ص �� واحد كل �سباح. و اأخراً 
يذهب “ ع�سرة رج���ال �سالحون، منهم 
الق�ص، و العم���دة، و الخباز، اإلى لورا، 
و يلتم�س���ون منه���ا اأن ت�ستغيث بالرائد 
باأي���ة طريق���ة تمكنه���ا )“ ف���كل واح���د 
يع���رف كيف ينظ���ر اإليك القائ���د! و اأنت 
اأي�س���اً “.( و ذلك لإنه���اء عمليات القتل 
ال���ذي  و ا�سترج���اع تمث���ال ال�سفيع���ة، 
اأخ���ذه م���ن الكني�س���ة عقاباً للبل���دة على 
محاول���ة حماي���ة ال�سجن���اء المدانن. و 
ح���ن تذهب لورا، يعذبه���ا و يغت�سبها، 
و يق���ترح عليه���ا اتفاق���اً : طالم���ا ت�ستمر 
�سيوق���ف  فاإن���ه  بانتظ���ام،  زيارت���ه  في 
اإع���دام ال�سجناء. و باإذع���ان لورا، تولد 
ال�ستع���ارة المركزي���ة في الرواي���ة. فما 
ال���ذي يح�س���ل حن يُرغ���م الق�ساء على 
التواط���وؤ مع الوح�سي���ة؟ و حن يُرعَب 
الق�س���اء، هل يمكن اأن يك���ون هناك اأي 

اأمل في الخلا�ص؟ 
ه���ذه اأ�سئل���ة جميل���ة مطروح���ة ب�س���كل 
طم���وح لك���ن الن���ر ال���ذي يقاربه���ا ب���ه 
فران���ث منمّ���ق اأحيان���اً، و اأحدها، على 
�سبيل المثال، حن ي�سف ق�سيب ال�سابط 
وفق���اً لملاحظة لورا قبل لحظة م���ن اغت�سابه لها. و افتتان الرواية 
العمي���ق بالقوة الأنثوية �� لي�ص فقط وفقاً للمعاير الحديثة، بل و 
اأي�س���اً في تجلياتها القديم���ة و البدائية جداً �� اأمر غر موفق تماماً 
بالمثل. فالقوة الأنثوية مو�سوعة ت�ستك�سفها لورا نف�سها في فترة 
عقدي���ن من الدرا�سة الأكاديمي���ة بعد مغادرة بامب���ا هَنديدا، و هو 
عم���ل يبل���غ ذروته في كتاب ح���ول العدالة و الق���در بعنوان مويرا 
المرفعة  الأبدية  “ العدالة   �� اإلهة الم�سر الجبّارة  با�سم   Moira
ف���وق الب�س���ر و الأله���ة على حدٍ �س���واء “. و تبنّ )البح���ر الغائب(  
اأن ل���ورا قد تو�سل���ت اإلى فهمٍ عميق درا�س���ي لحقائق غام�سة فيما 
يتعل���ق باإنثوي���ة متاأ�سل���ة في “ العدالة الأبدية “. م���ع هذا تج�سّد 
�سخ�سي���ات الرواية الأنثوية القليلة نمطي���ات �سائعة من الن�ساء. 
فلورا و كلوديا الذكيتان الجميلتان و المثاليتان يحددهما ما فيهما 
م���ن الطه���ارة، و الجاذبية، و ح���ب الحقيقة، و عر�ستهم���ا للخطاأ، 
بينم���ا تكون ن�س���اء الرواية الأخري���ات �� روزيتا العاه���رة المتهدلة 
ال�س���در، و القابل���ة “ المكتن���زة “، و اأم ال�سج���ن المختفي المذهولة 
�س���ات، م�ستنفدات، ملطّخات و  من الح���زن �� كبرات، متعبات،مهم
مطروح���ات من الع���الم لمعرفتهن العملي���ة بخطاي���اه. و ذلك ف�سل 

ماألوف على نحوٍ مخيّب يُلمح اإلى اإخفاق جدّي في التخيّل.
و في الخت���ام، فاإن هذه الم�سكلات لي�س���ت بالدرجة الكافية للتعتيم 
كلّي���اً على قوة )البحر الغائ���ب( الأخلاقية. فالموؤل���ف ير�سم، و هو 
يجدل التاريخن ال�سخ�سي المتخيل و القومي الواقعي، ا�ستعلاماً 
خطابياً �ساحراً و جريئاً فيما يخ�ص الكيفية التي يعي�ص بها الفرد 

ذنباً جماعياً. 
  wordswithoutborders  / عن

بما لها من عيني طفل ورائحة ملاك(
)وحدها كانت تمنح األأ�سياء لونها ومعناها 

العتيق وتبدد عبث الوقت وبلاهته(
حديقة،وبعي���دة  في  خ�س���راء  )كورق���ة 

ك�سحابة(
)ماتج���راأت اأن اأطعنه���ا برحيل���ي اإل واأن���ا 

محتدم فيه(
واإذا كانت اأنثى ق�سي���دة )..اأحمر �سفاهك( 

تجيد األ�سغاء،فاأن  األأنثى هنا 
)ولي�ص كاأية اأمراأة، كانت تجيد القول:

األمنية..عذاب الروح 
الألم اأخر�ص وليح�سن النطق(

المراأة منتجة قول هن���ا والرجل يكرراإنتاج 
قولها بكتابته 

)كنت اأدون ماتهم�ص...تدوين ملاك ي�سارع 
جحيمه الخا �ص، مثقلا بذنوب غفلته(
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*اإت�سالية األألم..
األأنث����ى في)ر�سال����ة ت�س����ل...( ير�سد الذكر 

وهي...
)تنوء بجرحها القديم، مخفية ما اأ�ستطاعت 
حب����ات م����ن دمعه����ا األأ�س����ود ين����زل �سريعا، 

فتخذله المناديل(
الذكر في ق�سيدة)ده�ستي كلها( يعلن..

)لأني غائر ب�سحنة الخجل 
 �سحت باألمي لتنك�سر

اأجل�سته على دكة المخذولن
وقلت له اأنتظر

�ستحط على �سرفاتنا فواخت األأفراح(
المنادي����ل  دمعه����ا  تخ����ذل  األأنث����ى 
------------ الذكر يجل�ص األمه على دكة 

المخذولن ويطالبه باأنتظار اجنحة الفرح

كلم����ا اع����اود ق����راءة ق�سائ����د ال�ساع����ر عل����ي 
محمود خ�سر..اأت�س����اءل )من منا ليفتدي 

هذه التجربة الممتلئة بالحرارة والحياة
بج����زء كب����ر م����ن �ساع����ات عم����ره الرتيب����ة 
الر�سين����ة المتكررة الباردة ! ه����ذه هي �سنة 

الإ�ستداد اأو �سنة الع�سق ومن �سار على
�سبيله����ا وهداها رف�����ص التعق����ل واألإعتدال 
واألإت����زان بالتط����رف وبال�سغ����ف بالأخطار 

والمغامرات..(* وهنا تكمن قوة التغير
ال�سعري..وهي تنقلنا م����ن رمادية التنظر 
الى الفارعة الخ�س����راء الخ�سلة...: �سجرة 

الحياة..

*�شاعر وناقد عراقي
  ي�شتي اا  شير ودم يع *

200  بيروت  الغاووندار
 ما مشناقترا تمكاو شم النك *
 الك اففي ا  ميريا شد الواد.عب
  انمدار ال 2009 شم النكو

دم�ش
 ش ...نراشت� رال وع *
 200  ويغال را  دم ري�ش

بيروت  �شرة ابوعات لتوي والن�شر
* رشا اب  اندل�شي  و امامة 
 ي  ود اا  ة والففي ا
الدتورا�شان عباش اوش�شة العربية 

200  ن�شرل
 ش ....ربةالت  يفتدي منا م *
 وا في ا  مالع ج ادش
  بيروت ار قبامن�شورات ن  ريالع

.9

”البحر الغائب“.. حين  يعيش 
الفرد ذنباً جماعياً

تجليات
 السرد العربي  

�سدر عن الدار العربية للعلوم كتاب 
»ال�سرد العربي.. مفاهيم وتجليات« 
للدكتور �سعيد يقطن، ياأتي كتاب 
الدكتور �سعيد يقطن المعنون »ال�سرد 
العربي.. مفاهيم وتجليات« لي�سر 
في المجرى الذي اختطه كتابه ال�سابق 
»الكلام والخبر« من خلال ترهن 
البحث في بع�ص المفاهيم الأ�سا�سية 
المت�سلة بال�سرد العربي »مفهوم ال�سرد 
العربي واأبعاد ال�ستغال به، ق�سية 
كتابة التاريخ ال�سردي، مفاهيم التراث 
وما يت�سل بها من مفاهيم، مفهوم 
المكتبة ال�سردية العربية« هذه المفاهيم 
يرى الكاتب انها ت�ستوجب اإعادة النظر 
فيها با�ستمرار ما دامت ال�ستعمالت 
الموظفة ب�سددها ت�ستند اإلى الإطار 
المرجعي ال�سائد والذي تبلور خلال 
عقود، وكان الباب الأول من هذا الكتاب 
مخ�س�ساً لذلك. 
اأما الباب الثاني فتم التوقف فيه على 
مجموعة من التجليات الن�سية التي 
تمكن الباحث من اإعادة النظر في بع�ص 
المفاهيم التي �سبق للكاتب واأن وظفها 
في كتابه »الكلام والخبر« مثل مفهوم 
»المجل�ص« الذي اأوله مرتبة خا�سة 
في اإنتاج الكلام العربي. حتى بدا له 
اأن كتاب »المتاع والموؤان�سة« ي�سكل 
تجلياً ن�سياً خا�ساً يعمق الفكرة نف�سها، 
ويبن �سلة الإنتاج الكلامي العربي 
بف�ساء المجل�ص بامتياز. 
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

يهتم خ�يرض ميري كثيرا الى مو�ضوعة  لم 
ت�صنيف الرواية في الذهاب الى التو�صيف 
�أدب  ك��ون��ه��ا ه���ي واح������دة م���ن رواي�������ات 
العربي  العالم  ت�سمى في  ما  او  ال�سجون.. 
بعيدا  ذه��ب  قد  المعتقل، بل نج��ده  رواي��ات 
العراقي  المعتقل  تفا�صيل  الغو�ص لأدق  في 
العامة(..  الأمن  )مديرية  ال�شهير 
وهي  الثاني  الرواية  ق�سم  في  او 
تتحدث عن و�صف �أروقة الم�صحة 
الإخ���وة  او  ر���ش��د(  )اب���ن  العقلية 
الم�شفى  او  ال���ن���زل  م���ن  ال���زم�ل�اء 

النف�سي.. 
ال�شخ�صي  ال��ت��اري��خ  ك��ت��اب��ة  �إن 
ل��ل��إف����راد، ت��ب��ق��ى م���ن الم���ح���اولات 
الجادة في الك�شف عما ا�ستبطنته 
تزييف  من  الدولة  تاريخ  حكاية 
في كتابة تاريخها، �إن هذا التاريخ 
ال�شخ�صي هو بمثابة ك�شف جردة 
للجمهور  الح��ق��ي��ق��ي  الح�������س���اب 
ال��ع��ري�����ض ال����ذي ك���ان ي��غ��ي��ب في 
ده��ال��ي��ز والأروق�������ة الم��ظ��ل��م��ة في 
وحتمية  الم���ؤدل��ج..  التاريخ  دول��ة 
ال���ت���اري���خ  ك�����ش��ف  الإيم���������ان في 
على  معتمدين  م�ستقبلا  الحقيقي 
لتاريخ  الفا�ضحة  الروايات  حفنة 
الحقيقي  ال��ت��اري��خ  ع��ن  ال���دول���ة، 
في ف�ت�رة ال��ط��غ��ي��ان وال��ق��ه��ر على 
الحرب  بعد  الفرن�سية  الطريقة 
حين اعتمدت لكتابة تاريخ فرن�سا 

روايات بلزاك �آنذاك..
 كان الا�شتغال دون تكبيل الرواية 
ودائرتها،  الت�صنيف  حلقة  في 
تجني�سها  على  حري�صا  ك��ان  ب��ل 
الرواية ب�شكل اعم، لكن  في حقل 
ال�شرق،  ع��الم  ع��ن  هنا  ال��ت�����س��ا�ؤل 
وهي منطقة توليد الدكتاتوريات 
ال��ع��ظ��م��ى وت�����وارث الح��ك��م، ذلك 
�سجون  رواية  �ستنتج  �إنها  يعني 
رواية  فهذه  المخيف..  الطراز  من 
)�شرق المتو�سط( بكتابتها المبكرة 
و)مجنون  منيف  ال��رح��م��ن  لعبد 
الأمل( لعبد اللطيف اللعبي و)تلك 
اغ�سط�س(  و)نج��م��ة  ال��رائ��ح��ة( 
و)�شهادات  �إب��راه��ي��م  الله  ل�صنع 
لل�صحفي  زم��ان��ن��ا(  ع��ن  ووث��ائ��ق 
و)القلعة  عي�سى  �صلاح  الم�صري 
الخ��ام�����س��ة( ل��ف��ا���ض��ل ال���ع���زاوي 
ر�شيد  ل���ف���وزي���ة  و)الح���������ص����ار( 

وغيرها الكثير.
ذبابة على ال��وردة هي رواي��ة من 
ق�سمين وخالية من عملية التق�سيم 
التتابع  وترقيم  للم�شاهد  المعتادة 
الق�سم  الف�صل/  داخ��ل  ال��داخ��ل��ي 
الواحد، فكل ق�سم بمثابة انتقالية 
على  فيه  الأح���داث  ت��دور  مكانية 
وهو  ال�شخ�صي..  البطل  تاريخ 
فائقة ودون و�ضع  يروي ب�سرعة 
محطات موجبة للالتقاط الأنف�س للبطل او 
الكاتب يحاول الجري خلف  القارئ، وك�أن 
جزئيات الأحداث قبل �أن تتبخر من ر�أ�سه..
�سرديات  بمثابة  هي  ال�سجون  رواي��ات  �إن 
���ص��غ��رى م�����س��ت��ق��ل��ة ب�����ش���أن��ه��ا، ���س��ردي��ات 
�أبواب  تفتح  �إذ  فهي  اجتماعية،  �سيا�سية- 
حذفها  التي  المظلمة  وال�سجون  المحاجر 

العربي  القارئ  �إزاء  الدولة،  تاريخ  بتعمد 
والتعرف عن كثب على �شخو�صها وتدوين 
مروياتها والقهر المنظم لأفرادها ونزلائها.. 
بين  �أحيانا  المتماهي  التما�س  ي�شكل  حيث 
والمختلفين  المظهر  في  المت�شابهين  الفنين 
ورواي���ات  ال�سيرية  الج��وه��ر)ال��رواي��ة  في 
�سببها  معرفية  �إ�شكالية  وتلك  ال�سجون(، 
الم�سمى  في  والتداخل  الظاهري  الت�شابه 
غير الم�صطلحي الدقيق، فكل منهما ين�ضوي 
تحت الم�سمى الم�شتق من الفعل العربي، فيما 
العربية،  الثقافة  في  والتتبع،  الق�ص  يعني 
النوعين  هذين  جعل  الذي  التداخل  و�سبب 
من فن الق�ص- ب�شكل عام - مت�شابهين، هو 
الق�ص العربي المنقول من الما�ضي بالرواية، 
المنحدرة من الفعل العربي )روى( وفاعلها) 
الناقل  الفعل  �أ�سا�س  في  وال���راوي  راوٍ(، 
العربي  الم�صطلح  في  وال���رواي���ة  ل��ل��م��اء، 
في  تعتمد  الما�ضي،  من  النقل  تعني  القديم 
الأحيان على مقتطفات من �سير  الكثير من 
المجتمع،  طبقات  م��ن  والم�شاهير  الأب��ط��ال 

ورواية الحدث الرئي�س والذكريات.
يهتم  لم  وه��و  م�يري  خ�يرض  الكاتب  فيما 
م�صنف  تح��ت  رواي��ت��ه  ت�صنيف  في  �أ���ص�ال 
رواية ال�سيرة الذاتية كما �أ�سلفت.. ليذهب 
وقائع  تكون  قد  ال�سيرة  رواي��ة  �إن  البع�ض 
ب�أ�سلوب  مروية  �شخ�صي  ما�ض  و�أح���داث 
الق�سري،  القتل  من  الناجي  يكتبها  ن�ثري 
ال�سيرة بحاجة كبرى  فكتاب  مغالطة  وتلك 
لتكتمل  ال�����س��ردي  المتخيل  ا���س��ت��دع��اء  الى 
���ش��روط رواي���ة ال�����س�يرة.. رواي���ة ال�سيرة 
حرارة  الأك�ث�ر  اليوميات  رواي���ة  ه��ي   �إذن 
الخيال  بتدفق  م�صحوبة  وعاطفة  وتدفقا 
في انفتاح الرواية على محكمات جن�سها.. 
فيما روايات ال�سجون ت�شترط المكان المظلم 
مكانا  ب���أن��ه  وتو�صيفه  والم��وح�����ش  ال��رط��ب 
بانتظار التعذيب اليومي ثم النهاية �أما في 

الموت الق�سري او الهرب..
يمكن  ال������وردة  ع��ل��ى  ال���ذب���اب���ة  رواي�����ة  �إن 
حقلي  بين  الهوة  ردمت  قد  ب�أنها  تو�صيفها 
والعقل..  الج��ن��ون  ب�ين  الأزل��ي��ة  التراتبية 
الأ�صحاء  رواي����ة  ت��ك��ن  لم  ال�����وردة  ذب��اب��ة 
والمعتقل،  الم�صحة  زم�ل�اء  م��ن  للمجانين 
وهي لي�ست رواية المجانين للأ�صحاء الذين 
�إ�صغاء  وي�صغون  الكرا�سي  على  يجل�سون 
التلاميذ للأ�ساتذة، بل هي حفلة كون�شرتو 
الأ�صحاء  من  كور�س  مع  عميقة  لمو�سيقى 
فعل  يحدثه  م��ا  ت��ردي��د  في  معا  والم��ج��ان�ين 
ا�شتباك  لحظة  في  الجنون  بفعل  ال�صحو 
رواية  في  كما  مفرو�ضة  تكون  قد  ع�صيبة 

الذبابة على الوردة..
الكتّاب  حياة  �إن  هل  قائما،  يبقى  وال�س�ؤال 
ه��ي ث��ي��م��ة روائ���ي���ة ���ص��الح��ة و���ص��ادق��ة في 
الذي  ال��روائ��ي  رواي��ة  هل  عواطفها؟  تدفق 
كرواية  ناجحة  منغلق  م��ك��ان  في  يجل�س 
حياة  لنا  م�سطّرا  المجتمعي؟  للتفاعل  قابلة 
ال�شخو�ص التي اندثرت في الأماكن المظلمة 
الوقائع  طيف  من  الم�ستلة  المتخيلة  تلك  او 
والمرويات او تلك المخيلة في الفعل الروائي 
المكاني، هل هي الرواية الأكثر نجاحا؟ فيما 
خلال  من  �ستتمثل  ال�س�ؤالين  عن  الإج��اب��ة 

رواية الذبابة على الوردة.. 
ماهية  نفكك  تجعلنا  ال�سيميائية  ال��ق��راءة 
الح�ضارة  دار  طبعة  غ�الف  م�صمم  ق���راءة 
الرواية  عنوان  �أث��ار  هل  ال��رواي��ة..  لطبعة 

داخل  الغلاف  ال��وان  ف��رز  ال��دار في  م�صمم 
قراءة  في  تدخل  ه��ل  وانحرافها؟  اللوحة 
فار�سا  تمثل  وه��ي  ال��ت��الي  ال��غ�الف  ل��وح��ة 
يذكرنا  ك�سول،  ح�صان  على  لل�ضحك  مثيرا 
بدون كي�شوت في فرو�سية مثيرة لل�ضحك، 
الاثنان يكتنفهما الغمو�ض معا في لوحة تدل 
في النهاية على الإ�صغاء ل�صوت الحرية هذا 
الت�أويل الأول، وفيما الت�أويل الآخر ينطوي 
على مفارقة الحياة والبطولة.. وتلك قراءة 
احترافية لدار الطبع في الت�صميم، �إن كان 
الكاتب  ولي�س  ال��دار  اختيار  من  الت�صميم 
المهُدى  الى  ي�يرش  لا  الفنان  �إه��داء  �إن  رغ��م 

اليه الكاتب �أم الدار..
ال�سيميائية كمنهج احترافي في الحقل  �إن 
الأدبيات  عليه  تتطبع  لم  وك��واف��د  النقدي 
المغربي  الناقد  له  �أ�شار  ما  وذل��ك  العربية، 
�سعيد بنكراد وتطبيقاته ال�سيميائية الجادة 
على الأغنية العربية.. لم تدخل ال�سيميائية 
في  ال��ك��ات��ب  مخ��ي��ل��ة  ح��ي��ز  تطبيقي  ك��ع��ل��م 
وعموما  ال�����س��ردي..  للعمل  الفني  بنائه 
ف����أن ال�����س��ي��م��ي��اءات الم��ح��دث��ة ق��د تج���اوزت 
التبني  الى  والفل�سفية  النقدية  ال��ع��ل��وم 
الظاهراتي في الحياة العامة او ركنا مهما 
الكثير  نلحظ  فنحن  ال�شعوب،  ثقافات  في 
العالم  لمهيمنات  الحديثة  التف�سيرات  من 
الب�صري وا�سقاطاتها او التماهي معها في 
الحقل ال�سيميائي الرحب، متمنيا للروائي 
العربي من توظيف ال�سيميائية بكل فنونها 
في الأدب العربي وخ�صو�صا في ال�سرديات 

الحديثة..
في  قوية  مخيلة  ا�ستدعى  ق��د  الكاتب  �إن   
ت��دوي��ر ع��ن��وان ال���رواي���ة ب�ين ذب��اب��ة تثير 
ثم  القا�ضي  ان��ف  على  تقف  وه��ي  ال��ق��رف 
القا�ضي،  نظارة  م�سح  على  الذبابة  تقوم 
حين  م���رة  �سخرية  الى  الأم����ر  يحيل  مم��ا 
يبت�سم بطل ال�سيرة وهو في ا�شد اللحظات 
ثم  يقهقه  ث��م  الأم����ر  ب���ادئ  يبت�سم  رع��ب��ا، 
ينفجر في ال�ضحك بوجه القا�ضي �صاحب 
ت�ضحك  التي  المفرطة  والج��دي��ة  ال�صرامة 
عليها  تبنى  ال��ت��ي  الم��ف��ارق��ة  ه���ذه  ال��ب��ط��ل، 
تنتمي  فكرة  �أم���ام  فنحن  ال��رواي��ة..  ثيمة 
�سجل  من  م�ستلة  ال�سوداء  الكوميديا  الى 
البطل يعاني من  كان  التي  ال�سجون  �أقبية 
الكاتب قام ب�سرد الكثير  �إن  عذاباتها، رغم 
من ال�سيرة الحياتية ما قبل المعتقل والتي 
وروح  الثقافية  الخلفية  �إدراك  في  �أ�ضفت 
متمردة  كروح  الهرب  ومحاولة  بل  التمرد 
ووثابة ومتطلعة.. تقوده الى المعتقل على 

يد احد وكلاء النظام..
كذلك �إن احتدام ال�صراع الجمالي بين ذبابة 
تحمل كل القبح في مخيلة الأ�صحاء على �إن 
مكان  تكون  بي�ضاء  مع وردة  منقذا،  تكون 
لعطب  فعلي  اختبار  �أم��ام  نحن  للذبابة.. 
العقل اتجاه حياة عراقية مت�سريلة.. فبين 
من  ف�سحة  بل  ثمة لحظة  وال��وردة  الذبابة 
الوقت لت�أمل ما حدث ولحظة �أخرى لإعادة 
من  جميعا  علينا  مر  ال��ذي  التاريخ  كتابة 
جديد ا�ستنادا على وثائق روايات ال�سجون 

وال�سيرة المحظة..
�إن ميري قد ار�شف �أدبيا ونيابة عن جمهور 
وا�سع من �ضيوف المعتقلات والم�صحات ما 
في  يومياته  دوّن  ق��د  بدواخلهم..  اعتمل 
هذا  ك��ل  بها  ويق�صد  ال���وردة  على  الذبابة 

الطيف الوا�سع..

حديث العقل والجنون..
في رواية خضير ميري.. الذبابة على الوردة

فقط الآن ا�ستطيع الإعلان ب�شكل 
وا�ضح و�صريح، �إن ميري كان �أكثر 
عقلانية �إزاء اللعب في ايقونة 
الجنون.. �أكثر تعقلا وهي ي�سّري دفة 
�أفعال الروي على تلك الخفة التي 
تتناغم مع فكرة ايتالوا كالفينو في 
كتابه ) �ست و�صايا للألفية الجديدة(
وميلان كونديرا في ) فن الرواية( في 
التركيز على فعل الخفة والتهكمية 
�إثناء تدفق �أفعال الروي وم�سارته..  

خ�ضير فليح الزيدي
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ماجد موجد

ه���ذا هو عن���وان كت���اب لل�ساعر والمترج���م العراقي 
المع���روف عب���د الك���ريم كا�س���د.. �س���در موؤخرا في 
الن�س���ر  للطباع���ة  اروق���ة  موؤ�س�س���ة  ع���ن  القاه���رة 
والترجمة التي ا�سدرت للكا�سد خلال مدة وجيزة 

اكر �سبعة كتب بن �سعر ونر وترجمة..
 يات���ي كت���اب غب���ار الترجم���ة �سم���ن حم���ى اخذت 
بال�سي���وع وه���ي حم���ى حمي���دة في اعتب���ار ح�سن 
النواي���ا واعن���ي به���ا اعت���كاف عدد م���ن المترجمن 
المعروف���ن في اع���ادة النظ���ر وتقيي���م  م���ا ترج���م 
م���ن اعم���ال ادبي���ة لكب���ار كت���اب الع���الم من���ذ مطلع 
الخم�سين���ات، تل���ك الت���ي قراأناها بالعرب���ي وكاأننا 
نقراأها بلغتها دون ان نفكر ما اذا كان هناك خطاأ ما 
في نقل جملة او معنى من عبارة ارداها كاتبها غر 

ما ارادها او غر ما فهمها المترجم.
ثم���ة �سمن موجة حمى التقيي���م تلك، افكارٌ مختلفة 
منه���ا اع���ادة ترجمة �سع���راء عالمين عرفه���م العالم 
العرب���ي وفق تل���ك الترجمات القديم���ة و�سبع منهم 
وق���د ابتعل���ت مع���اني ن�سو�سه���م كت���ب ودرا�سات 
ومناه���ج وبح���وث اكاديمي���ة.. م���ن امث���ال رامبو 
وبودل���ر والي���وت و�سك�سبر و�سواه���م.. وتاتي 
الترجم���ات الجدي���دة للتح���دث ب�سم���ت ع���ن �سوء 
او ع���دم فهم الترجم���ات القديمة.. لك���ن هناك كتب 

تحدث���ت ب�سكل وا�سح وك�سف���ت من خلال مقارنات 
كم ان الترجمات القديمة كانت غر �سحيحة وانها 
ح���وت اخطاء بع�سها يعد كارثيا وقد اعطت معانيا 
مخالفة وغر دقيقة عم���ا ارادها كتابها العالميون.. 
وم���ن الكت���ب الت���ي تناولت تل���ك الم�س���كلات، كتاب 

ال�ساعر عبد الكريم كا�سد الذي نحن ب�سدده.
يبداأ الكت���اب بمقدمة يذكر فيها الكا�سد كم ان مهمة 
الترجمة �سعبة الى الحد الذي يُمزج فيها الخلاقي 
بالمهني والثق���افي بالتقني فهو يقول وا�سفا محنة 
الترجمة والباحث���ن في الترجمة انها: لتكمن في 
خيان���ة الترجم���ة ول في اختلافه���ا او ا�ستراطاتها 
مثلم���ا ه���ي لتكمن في ما ه���و نقي�ص ذل���ك اي�سا..
في امانته���ا وهويته���ا وحريتها..، انم���ا هي تكمن 
في اجتم���اع الثنن معا..( ثم يم�س���ي الكا�سد في 
ا�ستعرا�ص و�سرح معنى كلمة ترجمة وما المق�سود 
منها وه���و يتناول �س���رة هذه المف���ردة المعنى عند 
العدي���د من الق���وال لكتاب الكب���ار والمخت�سن في 

العالم.
بع���د المقدم���ة يب���داأ الكا�س���د بحثه وم���ن كتابه في 
اطلال���ة يدخل منه���ا الى زم���ن اوائ���ل الخم�سينات 
حيث ب���داأت الترجم���ات الولى ل�ساع���ر النكليزية 
الأهم اليوت.. كا�سفا عن تاريخ هذا ال�ساعر المجيد 
في كت���ب الترجم���ة الت���ي احال���ت �سع���ره م���ن لغته 
الى العربي���ة ومتوقف���ا عل���ى الكثر م���ن الم�سكلات 
الت���ي انتابت تل���ك الترجم���ات التي اظه���ر الكا�سد 
تناق�ساتها واختلاف معانيه���ا الكثرة بن مترجم 

واآخ���ر.. وياخ���ذ الكا�سد الي���وت وترجم���ة اعماله 
ون�سو�سه كنموذج اكبر في كتابه اذ حوى الكتاب 
له���ذه المو�سوع���ة اك���ر من ن�سف���ه ال���ذي تبلغ عدد 
�سفحات���ه المائ���ة والثم���ان �سفح���ة ثم يات���ي بحثه 
الخ���ر ليكم���ل الكت���اب وه���و مخ�س����ص لترجمات 
ال�ساعر والكاتب الم�سرح���ي المجيد الآخر �سك�سبر 
وخا�س���ة م�سرحيت���ه ال�سه���رة ماكب���ث وق���د عرّف 
الكا�س���د بتاريخ تعلق���ه وقراءته لعم���ال �سك�سبر 
م���ن خ���لال ترجمات ط���ه ح�س���ن في ال�ستين���ات ثم 
يدخ���ل على م���ا لحقه وتخ�س����ص ب�سك�سبر تقريبا 
وهو الكاتب جبرا ابراهيم جبرا ليدخل في مقارنة 
مع ترجمات اخرى ل�سك�سبر ومنها ترجمات خليل 
مطران وال�ساعر �سلاح نيازي ف�سلا عن روؤيته هو 
� اي الكا�س���د � في خ�سو����ص الترجمة والن�سو�ص 
رادا كل معن���ى مترجم الى ن�سه ال�سلي النكليزي 
او الخ���ر الفرن�سي ومنقبا ع���ن تلك الم�سكلات التي 
الى  اي�ساله���ا  وخطيئ���ة  الترجم���ات  تل���ك  رافق���ت 
الق���اريء بعي���دا ع���ن او ت�سويه���ا لحقيقته���ا. متعة 
الكت���اب هو في هذه المقارن���ات بن اذواق ومعارف 
وفه���م المترجم���ن لج�س���د العب���ارة الت���ي تاتي في 
�سياق ن�ص ل�ساعر عالمي.. وكيف �سيتاأفف القاريء 
اويحتف���ي او ي�ستاء م���ن تلك العب���ارة و�ساعرها.. 
وكي���ف ان المر في���ه اجحاف كبر ح���ن نعرف ان 
الجملة الت���ي اده�ستنا او العبارة التي ا�ستاأنا منها 
ه���ي ل علاق���ة له���ا با�سلها اطلاق���ا.. هذا م���ا حاول 

ك�سفه الكا�سد من خلال كتابه غبار الترجمة.

لندن/ بي بي �سي 

ال��ت��ي ت�سدر  الم���راج���ع  ���س��رك��ة  ق����ررت 
البريطانية  الم��ع��ارف  دائ��رة  مو�سوعة 
الورقية  ن�����س��خ��ت��ه��ا  اإ�����س����دار  اإي���ق���اف 
بعد  ج���زءا   32 م��ن  الم��وؤل��ف��ة  الم�سهورة 

244 عاما من اأول اإ�سدار لها.
و�ستركز ال�سركة على زيادة انت�سارها 
�سديدة  مناف�سة  تواجه  حيث  الرقمي، 
مو�سوعة  مثل  الن��ترن��ت  م��واق��ع  م��ن 

ويكيبيديا المجانية.
تاأتي الخطوة بعد اأن اأ�سبحت ال�سركة، 
التي اعتادت بيع واي�سال مو�سوعاتها 
من  ب��الم��ائ��ة   85 تح��ق��ق  ال��ب��ي��وت،  اإلى 
و  النترنت.  على  المبيعات  من  دخلها 
قامت ال�سركة موؤخرا باطلاق ن�سختها 
الرقمية على اأجهزة الكمبيوتر اللوحية 

.iPad مثل )Tablet PC(
دائ����رة المعارف  ���س��رك��ة  وب���رر رئ��ي�����ص 
وقف  ق��رار  كوز  خورخيه  البريطانية 
الطبع قائلا: “على مدى عدة �سنوات، 
المطبوعة  المو�سوعة  مبيعات  ت�ساءلت 
اأن  نعلم  “كنا  ب�سكل كبر.” واأ�ساف: 

هذا �سيحدث.”
عامل ال�سرعة

يقوم العديد من ال�سركات حول العالم 
في  الن��ترن��ت  على  وج���وده  بتو�سيع 
محاولة لتحقيق اأرباح من هذه البيئة 

�سريعة النمو.
ال�سحف،  م���ن  ال��ع��دي��د  اأ����س���در  ف��ق��د 
المجلات و نا�سري الكتب موؤخرا ن�سخا 
اأ�سبح  اأن  بعد  لمنتجاته  ال��ك��ترون��ي��ة 
العديد من القراء ي�ستخدمون الأجهزة 

الكمبيوتر  اأج��ه��زة  مثل  الل��ك��ترون��ي��ة 
الذكية  النقالة  ال��ه��وات��ف  و  اللوحية 

للح�سول على المعلومات.
الرغم  على  اإنه  المعارف  دائ��رة  قالت  و 
من اأن ايقاف ا�سدار الن�سخة المطبوعة 
ت��اأث��ر ب��ت��غ��ر ���س��ل��وك الم�����س��ت��ه��ل��ك، ف��اإن 
�سهولة و�سرعة تحديث المعلومات لعبا 

دورا كبرا في اتخاذ القرار.
الورقية  المو�سوعة  “ت�سبح  واأ�سافت 
لكن  طباعتها.  ان��ت��ه��اء  بم��ج��رد  ب��ال��ي��ة 
للتحديث  قابل  الإل��ك��تروني  المحتوى 

دائما.”
في ال���وق���ت ن��ف�����س��ه، ق���ال ب��ع�����ص ممن 
المعارف  دائ��رة  مو�سوعة  ي�ستخدمون 
ال�سدار  يف�سلون  اأنهم  منتظم  ب�سكل 

اللكتروني على الورقي.
ريي�ص-جافيلان،  ري��ت�����س��ارد  ع��ل��ق  و 

ال��ع��ام��ة في  ب��روك��ل��ن  م��ن مكتبة 
ال����ولي����ات الم���ت���ح���دة، ق��ائ��لا: 

الإجابة  علينا  عملنا  “يحتم 
�سهر  الأ�سئلة كل  اآلف  على 

المبا�سرة  المحادثات  عبر  ت�سلنا  والتي 
لذلك  الهاتف.  اأو  اأوالبريد اللكتروني 
�سرعة  باأق�سى  بذلك  نقوم  اأن  نحاول 

ممكنة.”
الأمثلة،  من  العديد  اأنه”في  واأ�ساف 

مورد  في  كلمة  عن  بالبحث  القيام 
ال�����ك�����تروني اأ������س�����رع ك���ث���را من 
الفهر�ص  في  وال��ب��ح��ث  ال��وق��وف 
دائرة  من  الملائم  الج��زء  لإيجاد 

المعارف البريطانية.”
ابتعدت  اأخ������رى،  ن��اح��ي��ة  م���ن 
�����س����رك����ة دائ�����������رة الم�����ع�����ارف 
من  ك��ب��ر  ب�سكل  ال��بري��ط��ان��ي��ة 
معظم  لتركز  المو�سوعي  عملها 
ال�سنوات الأخرة  جهودها في 

على البرمجيات التعليمية.

غ��������ب��������ار ال�����ت�����رج�����م�����ة

بعد 244 عاما.. دائرة المعارف البريطانية 
توقف إصدار نسختها الورقية
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

يب���د�أ الكابو�س الذي يرويه جوفريه في قبو 
من���زل يقع في منطقة ام�ستي�ت�ن النم�ساوية، 
حيث احتج���ز فريتزل ابنته م���ن عام 1984 
�إلى غاي���ة 2008، وهي الف�ت�رة التي �أنجبت 

خلالها �سبعة �أطفال.
�سمع ريج���ي جوفريه ا�سم فريت���زل وق�صته 
عل���ى �أمواج الإذاعة، فقرر ال�سفر �إلى النم�سا 
للتحقي���ق في الق�ضي���ة، حت���ى يفه���م جي���دا 
الظروف التي وقعت فيها الحادثة، لقد اختار 
في البداية عن���وان »خزنة اللُّعب«، لكنه عدل 
عن الفكرة. لقد تخلى عن هذا العنوان لأنه لا 

يريد �أن يكون �إلى جانب الجلاد.
كان���ت رواي���ات جوفريه غالبا م���ا تركز على 
الاختناق والتكرار والتهاوي وعلى الت�سلط 
عل���ى الآخري���ن، ول���ه �أي�ض���ا رواي���ة خيالية 
ي���روي فيه���ا ق�ص���ة وال���د قت���ل طفله بع���د �أن 
و�ضع���ه في �آلة غ�س���ل الملاب�س وهي ت�شتغل، 
كما له روايات اخ���رى م�ستوحاة من الواقع 
فرواي���ة »لاكريموزا »التي ن�شرها في 2008 
م�ستوحاة من ق�صة انتحار امر�أة كان يحبها 
ثم رواية »القا�س���ي التي �صدرت في 2010، 
فق���د ا�ستلهمه���ا م���ن وف���اة الم�ص���رفي ادوارد 
�ست�ي�رن، وه���ا هو الي���وم يتط���رق �إلى �أفظع 
ق�ضي���ة تناوله���ا الق�ض���اء من���ذ بداي���ة القرن 

الواحد والع�شرين.

ك�شف الم�ستور
في ه���ذه الرواي���ة يتن���اول جوفري���ه ق�ضي���ة 
�سلط���ة الرجال عل���ى الن�ساء و�سلط���ة الآباء 
عل���ى الأطف���ال ويتن���اول �أي�ض���ا بالتف�صي���ل 

دوائر عدة م�س�ؤولة عن ق�ضية كلو�ستريا.
ك�ش���ف  ريج���ي جوفري���ه لحظ���ة  �أخّ���ر  لق���د 
الم�ستور وفتح القب���و واكت�شاف المحتجزين 

بعد 24 عاما م���ن الحب�س الق�سري، ليتحدث 
عم���ا لاحظ���ه �أثناء التحقيق ال���ذي قام به في 

مكان الجريمة.
لق���د ت�أك���د لجوفري���ه في نهاي���ة تحقيق���ه، ان 
الجمي���ع كانوا يعرفون الق�ص���ة، لأنهم كانوا 
ي�سمعون ال�ضحايا ويرونهم. فم�ؤلف »لجوء 
المجانين 2005« لا ي�شجب �سلوكيات الدولة 
ولا ال�شع���ب ولا ع���ودة النازي���ة �إلى النم�س���ا 
و�إنم���ا ي�شج���ب عقلي���ة، تج���ذرت بالقوة في 

عقول النا�س هناك.
كل واحد هن���اك يعي�ش لنف�س���ه، فيما يعد �أن 
العائ�ل�ات من ابرز الأولوي���ات هناك ينحني 
الجميع �أم���ام �أب العائلة و�سلطت���ه الأبوية، 
حت���ى لا ت�صاب �أ�س����س المجتم���ع النم�ساوي 

ب�أي �إ�ضرار.
�أن  جوفري���ه  ريج���ي  ي���روي  الوقائ���ع  في 
جوزي���ف فريتزل مهند����س معماري، ولد في 
ع���ام 1935 في ام�ستي�ت�ن. وكان مدمنا على 
المخ���درات. احتج���ز في ع���ام 1984 ابنت���ه 
وكانت في الثامنة ع�شرة في قبو منزل، كان 
ي�سك���ن في طابق���ه الأر�ض���ي مع باق���ي �أفراد 

�أ�سرته.
ابنت���ه،  م���ن  �أطف���ال  ب�سبع���ة  فريت���زل  رزق 
ثلاث���ة منه���م و�ضعه���م �أم���ام بيت���ه العائل���ي 
وق���ام بتربيتهم برفق���ة زوجت���ه، فيما توفي 
الراب���ع بع���د ولادته وبقي الثلاث���ة الآخرون 
محتجزي���ن مع والدته���م. واكت�شفت الق�ضية 
بع���د �أن مر�ض اك�ب�ر الأطفال في عام 2008، 
مما ا�ستدع���ى نقله �إلى الم�ست�شفى الذي مكث 

فيه لفترة.
غ�ّر�يّ ريج���ي جوفري���ه كل الأ�سم���اء التي لها 
علاق���ة بالق�ضي���ة �س���واء من بعي���د �أو قريب، 

لكنه احتفظ با�سم الجلاد جوزيف فريتزل.

الأكيا�س الغام�ضة
كان����ت عائلة القب����و تجتمع ح����ول التلفزيون 
والأكل �أي�ض����ا وكان جوزيف فريتزل يت�سلّى 
بين الف��ت�رة والأخرى بقط����ع الكهرباء والماء 
و�أحيان����ا الم����واد الغذائية فيم����ا كان ي�ستخدم 
جهاز الفيدي����و لم�شاهدة الأف��ل�ام الخليعة في 

القبو.
لقد كان فريتزل ي�صطحب الكثير من الأكيا�س 
�إلى القب����و وكان ينزله����ا م����ن �سيارت����ه، لذلك 
طرح ريج����ي جوفريه الكثير من الت�سا�ؤلات، 
لقد كان ه����ذا الأمر يتم في و�ضح النهار ومن 

الم�ؤكد �أن كثرا ر�أوه.
كم����ا �أن ابنت����ه كان����ت تل����د كل م����رة في القبو 
وبو�سائلها الخا�صة، بالإ�ضافة �إلى تعر�ضها 
للاغت�صاب با�ستمرار فمن الم�ؤكد �إذن �أن كثرا 
كذلك �سمع����وا ت�أوهاتها، والجيران �أي�ضا من 
الم�ؤكد �أنه����م ا�شتكوا من ال�ضجيج والفو�ضى 
الت����ي ت�صدر عن بي����ت فريتزل وقب����وه، و�أما 
زوجة فريتزل التي تقيم فوق هذا القبو الذي 
يع����ج بالأطفال، الم ت�ستيقظ يوما من �سباتها 

العميق، لتعرف ما الذي يح�صل في بيتها؟
التلفزي����ون هو محور هذه الق�صة، حيث كان 
الأطف����ال يعتمدون عليه للتع����رف الى العالم، 
لق����د كانوا يعتق����دون اان م����ا ي�شاهدونه على 

ال�شا�شة حقيقي.
احد �أطفال فريت����زل وعمره 5 �سنوات، �أ�شار 
ب�إ�صبع����ه �إلى القم����ر ح��ي�ن خ����رج م����ن القبو، 

وراح يت�ساءل »هل هو الله؟.

الحياة في 60 متراً مربعاً
في روايت����ه، يعر�����ض ريج����ي جوفري����ه �آلاف 
التفا�صي����ل عن الق�ص����ة، الت����ي دارت �أحداثها 
في قب����و لا تزي����د م�ساحت����ه عل����ى 60 م��ت�را 

مربعا، عا�ش فيه ثلاثة �أطفال و�سط الجرذان 
�ش����يء  تفع����ل كل  كان����ت  وال�ص����راخ، وابن����ة 
لإر�ض����اء فريتزل طيلة 24 عام����ا، وكان قادرا 
على تركهم، فلي�س �أ�سهل وفق الروائي من �أن 

يموتوا بعيدا عن الأ�ضواء وبين الفئران.
لا نعرف �أبدا ما الذي ح�صل حقيقة في القبو، 
فال�شاب����ة النم�ساوية ناتا�ش����ا كامبو�ش، التي 
اختطف����ت ما ب��ي�ن 1998 و2006 واحتجزت 
في قب����و يقع في منزل مختطفه����ا، الذي يبعد 
�ساع����ة ون�صف ال�ساعة ع����ن مدينة ام�ستيتن، 
لم ت�سل����ط ال�ضوء عل����ى الكثير من النقاط في 

�سيرتها الذاتية.
ودون �ش����ك، �سي�أت����ي ي����وم تك�ش����ف في����ه ابنة 
جوزيف فريتزل، عن الوقائع الحقيقية مثلما 
فعل����ت انجري����د بيتونك����ور الت����ي اختطفتها 
الكولومبي����ة  الثوري����ة  الم�سلح����ة  الق����وات 

)الفارك(وكذلك ناتا�شا كامبو�ش.
واج����ه ريجي جوفري����ه في روايت����ه الأخيرة 
ال�ش����ر المطلق، �إنه����ا رواية �أدبي����ة و�إن�سانية، 
ذل����ك �أنها تعر�ض����ت لق�صة كان فيه����ا التعذيب 

هو ال�سيد لمدة 25 عاما.

�شخ�صية الجلاد
كلو�ستري����ا ه����ي رواي����ة مذهل����ة، ح����اول م����ن 
خلالها ريج����ي جوفريه الوق����وف �إلى جانب 
ال�ضحاي����ا وال�صدم����ات الت����ي توال����ت عليهم، 
كما ح����اول التف�صي����ل في �شخ�صي����ة الجلاد، 
الذي يعتقد �أنه بريء من كل التهم التي �أدين 

ب�سببها في عام 2009.
التفا�صي����ل كث��ي�رة، لكن �ص����ورة الطفل الذي 
�أ�ش����ار �إلى القم����ر معتقدا ب�أنه الل����ه، هي ابلغ 
الت����ي  روايت����ه  في  جوفري����ه  نقله����ا  �ص����ورة 

�صدرت م�ؤخرا عن دار �سوي الفرن�سية.

في روايته الجديدة »كلوستريا«  

ريجي جوفريه.. سلطة الآباء المفرطة

ريجي جوفريه 
لور ديلورم - لوجورنال 
دوديمون�ش

يعود بنا ريجي جوفريه 
من خلال روايته الجديدة 
»كلو�ستريا »�إلى �أدق 
تفا�صيل ق�صة عائلة 
جوزيف فريتزل، هذا الأب 
النم�ساوي الذي احتجز 
واغت�صب ابنته طيلة 24 
عاما في قبو منزله العائلي.
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آفاق
 �سعد محمد رحيم

     ي�سدر في اأمريكا، في كل �سنة، مجلد �سخم يحوي مجموعة 
م����ن اأف�س����ل المقالت الت����ي نُ�س����رت خلال ال�سن����ة ال�سابق����ة. وقد 
اخت����ارت غادة حلواني اأربعاً م����ن مقالت المجلد ال�سادر في عام 
2009 لت�سمه����ا في كت����اب )فتنة الحكاية/ كت����اب مجلة الدوحة 
المترج����م 2011( وفيه احتفاء بفن المق����ال بو�سفه "رحلة طليقة 
للعق����ل"، و"الن����وع ال����ذي يفكّر وي�سع����ر وي�سبر ب�س����بر الأفكار 
والم�ساع����ر". ولذا ف����اإن الكتّاب الكبار في حقله ن����ادرون بح�سب 
مح����رر ال�سل�سل����ة )الأمريكي����ة( روب����رت ات����وان.. وانطلاقاً من 
ن�سيح����ة �ساموي����ل اأمر�س����ون في اأن على الم����رء اأن يحيا حياة 
مجرب����ة تق����ول م����اري اأوليفر )مح����ررة الكتاب( اأن المق����ال مليء 
غالب����اً "بالكت�سافات ال�سخ�سية والتج����ارب والك�سف عن الذات 
ب����ة.. ومل����يء بالإث����ارة الناجمة عن اكت�ساف م����ا يقع وراء  المجر

الذات".
   يكت����ب ج����ون اأبدي����ك ع����ن خريف الكات����ب، بع����د اأن تُغرقه هالة 
ال�سه����رة، وبع����د اأن يكون قد اأنج����ز تلك الأعم����ال المفعمة بالمرح 
والخفة والحما�����ص، الطافحة بفرح الحياة. ح����ن ين�سج تماماً 
ويك����ون بمق����دوره تخليق ن�صٍ اأك����ر اإتقاناً و�سق����لًا مما �سبق، 
وربم����ا اأك����ر عمق����اً بالمنظ����ور الإن�س����اني، لكنه����ا اأبداً ل����ن تكون 
"العمل األإن�ساني الذي يحرّك الأر�ص". فاأبديك يرى اأن "مواد 
الكات����ب الرئي�سة هي ذكريات اأول ع�سري����ن �سنة له على الأر�ص 
وانطباعاتها واأحا�سي�سها، وقليل هو المهم مما ياأتي بعد ذلك".. 
اإن الكتابة الإبداعية، من وجهة نظره، وظيفة خبرة، وفي النادر 
نجد من يقدّم اأعمالً كبرة في �سن مبكرة، فيما "قاعدة المعجبن 
بالكات����ب على عك�ص نجم الغن����اء، هم النا�سج����ون والمتحملون 
ن�سبي����اً ندبات الزم����ن". واإذا كان الفلم والبرنام����ج التلفزيوني 
ي�ستقط����ب جمهوره، ويط����ر، في غ�سون وقت ق�س����ر جداً فاإن 
الكت����اب ي�سم����د "فيزيقياً في المكتبات العام����ة والخا�سة لأجيال 
متعاقبة".. ويظل يداعب خيال الكاتب الأمل في اأن يكون كتابه 

الأخر هو الأف�سل.
   تتكلم �سينثيا اأوزيك عن الكتّاب الأ�سباح، الذين هم، على وفق 
ما تقول "كينونات خفية". وتت�ساءل فيما اإذا كنا قد قابلنا كاتباً 
حق����اً العبق����ري ل البرج����وازي، "فالبرجوازي فق����ط هو الذي 
نعرف����ه �سخ�سياً".. ينغمر الكات����ب في مهمته، منزوياً في عتمته 
الخا�سة، ليعطي عمله قدراً من ولعه و�سكّه وجنونه.. قد يكون 
اً خ����ارج محترفه، لكنه، وه����و يواجه "ال�سعاع  متعجرف����اً متكبر
المتوحد ل�سا�سة كومبيوت����ره ل ي�سبح اأكر من �سخ�ص �سعيف 
ه����ادئ جبان عاجز ي�سلّه اأن علي����ه اأن يبداأ جملة جديدة". وتهب 
اأوزي����ك ن�سيحة ثمينة للكتّاب الباحثن ع����ن م�ساعدة من خارج 
اأنف�سهم "ل اأحد... توجد و�سيلة وحيدة فقط. اذهب اإلى داخل 

نف�سك. اكت�سف الدافع الذي ياأمرك بالكتابة".
   وتدعون����ا جيل ماكوركل في مقال )وق����ت اللعن( اإلى اأن نكون 
اأنف�سن����ا، واأن نلج المناطق الممنوعة اإذا ما اأردنا اأن نكتب.. كانت 
تُج����بر، في طفولتها، كلم����ا تلفظت بكلمة خاطئ����ة اأو نابية، على 
لع����ق ال�سابون.. غر اأنه����ا ابتكرت طريقة ذكي����ة في امت�سا�ص 
 انفع����الت ابنه����ا وذل����ك بمنحه وقتاً يجه����ر فيه باللع����ن.. تقول
اأف�سل واأكر جدارة  �ساأكون �سخ�ساً  "كثراً ما فكرت كم كنت 
بالثق����ة اإذا تربيت فقط على وقت اللعن بدلً من لعق ال�سابون". 
م����ا تري����د ماك����وركل تاأكي����ده ه����و اأن �س����رط الإب����داع الأول ه����و 
الحرية، وتو�سيع قو�����ص الحتمال بنبذ المحددات المعيقة للعقل 

والخيال.
   اأم����ا باتري�سيا هامبل فتذه����ب مبا�سرة اإلى فن الحكي/ ال�سرد، 
ل�سيم����ا مع ن����وع )ال�س����رة الذاتية( وتخت����ار للحدي����ث عن�سراً 
جوهرياً فيه وهو الو�سف تلك التفا�سيل الدقيقة الموحية التي 
ر جوان����ب فذة ومثرة ولفتة من الحياة.. اأن تختار كلمة  ت�سو
بدل اأخرى، واأن ت�سع الكلمة المنا�سبة في المو�سع ال�سحيح من 
�سي����اق الجملة والن�����ص.. اأن تعر�ص ل اأن تحك����ي.. هنا تتجلى 
براع����ة الأ�سلوب وقوت����ه. "اإن الو�سف في ال�س����رة الذاتية هو 
حيث يتوطد وعي الكاتب مع مادة الق�سة في تناغم، حيث الذات 
مفق����ودة في الم����ادة وفي المعنى". ولذا فهي تث����ق بالو�سف اأكر 
من ثقته����ا بالحبكة. حتى واإن اقت�سى الأم����ر تجاوز ال�سخ�سية 

والثيمة!.
   ي�سعى محررو هذا الكتاب اإلى اإعادة العتبار لفن المقال الأدبي 
ه نوع����اً اأدبياً راقي����اً و�سعب����اً، ل يمتلك نا�سيت����ه اإل الكتّاب  بع����د
ب����ون والحاذق����ون.. وفي ه����ذه المقالت المخت����ارة نتلم�ص  المجر
ق����وة الأفكار، حتى واإن لم نتفق مع بع�سها، ور�سانة الأ�سلوب، 

والعر�ص الممتع، واللغة الم�سعّ

فتن��ة الحك�اي��ة و�سط العديد من كلم���ات التقدير التي تلقاها 
الناقد ال�سينمائي جَ���ي هوبرمان، بعد ف�سله 
م���ن �سحيف���ة “ فِلج فوي����ص “ قب���ل �سهرين، 
ج���اءت من تلمي���ذ �ساب���ق اإ�سمه م���ات �سنغر. 
جم���ع �سنغر، ال���ذي هو الآن كات���ب وم�سيف 
تلفزيوني، قائمة بالأ�سياء الأكر اأهمية التي 
تعلمه���ا من الحلق���ة الدرا�سي���ة لهوبرمان في 
جامعة نيوي���ورك. تت�سم���ن القائمة جزءً من 
ن�سائح لفظية �� ))راق���بْ الكلمات الزائدة. لو 
كان ثمة كلمة ق�سرة، اإ�ستخدمها((  ))نف�صْ 
ع���ن غ�سب���ك. في النق���د، اأف�سل ل���ك اأن تكون 
غا�سب���ا من اأن تكون مكتئب���ا(( �� لكن الر�سالة 
الأ�سا�سي���ة والأكر اأهمية هي هذه : ))اإيجاز 

الحبكة يدمّر اوتوماتيكيا نقد الفلم.((
تعت���بر  خاطئ���ا،  اأم  �سحيح���ا  ه���ذا  كان  اإن 
الموج���زات اأوطاأ اأ�سكال الكتاب���ة النقدية. في 
ثلث���ي الطريق داخل “ زون���ا “، كتابه الفريد 
المميّ���ز حول فلم “ �ستالكر “ )1979( لندريه 
تاركوف�سكي، يعلن جف داير : ))اأكر الأ�سياء 
الت���ي اأكره هي عندما يب���داأ اأحدهم يتلخي�ص 
فلم م���ا، في محاولته لإقناع���ي بم�ساهدته.(( 
اإن���ه توكي���د مفاج ����� برغم انه يب���دو اأقل من 
ذلك لو كنتَ على معرف���ة بكتب داير الأخرى، 
�س���واء كانت ع���ن الجاز، عن الح���رب العالمية 
لورن����ص،  اأت����ص  دي  ع���ن  كان���ت  اأو  الأولى، 
والتي كلف فيها نف�سه مجهودا زائدا في دمج 
ال�سكل والم�سم���ون بطريقة لفتة للنظر ��  لأن 
“ زونا “ هو ملخ�ص واحد طويل لفلم ب�سكل 

محاكاة، تعاد كتابته لقطة بعد لقطة.
بزمن متوا�س���ل يتجاوز المائة و�ستن دقيقة، 
“ نف�سه هو فلم طويل. الى جانب  “ �ستالكر 
اأك���ر اأعمال  “ )1972(، ه���و  “ �سولري����ص 
المخ���رج الرو�سي �سهرة، مجت���ازا رحلة �ساقة 
يقود فيها رجل في منت�س���ف العمر، معروف 
ب�ستالكر  المتعقب ، كاتبا وبروفي�سورا عبْر 
اأر����ص قاحل���ة الى منطق���ة ع�سكري���ة تدعى ‘‘ 
ال���زون ’’، تقع في و�سطه���ا ‘‘ الغرفة ’’، التي 
يق���ال اإنها تحق���ق اأعم���ق الأماني لم���ن يخطو 

داخلها.
ق�س���ة الفل���م، المبني���ة بت�س���رّف عل���ى رواي���ة 
اركادي  للاأخوي���ن   1971 ع���ام  �س���درت 
وبوري����ص �ستروغات�سك���ي، اأ�سب���ه بالخي���ال 
العلم���ي الت���ي يتنب���اأ موقعه���ا ال�سبي���ه ب�سفر 
ط���لاق  )اإ  المنتظم���ة  وم�سادفاته���ا  الروؤي���ة 
ر�سا�ص، انفاق تحت الأر�ص، قنوات م�سبعة 
بالمياه(، ناهيك عن مو�سوعة البحث، باألعاب 
الكومبيوتر في وقتنا الحا�سر. الى حد كبر 
جدا، بحيث ان �سركة اوكرانية اأ�سدرت لعبة 
بعن���وان “ �ستالكر “، كان���ت م�ستلهمة جزئيا 
م���ن الفل���م. م���ع طاقمه م���ن الرج���ال الحليقي 
الروؤو����ص الذي���ن ي�سبه���ون ن���زلء الغ���ولغ، 
لأ�سئل���ة  وطرح���ه  ���رة  المدم وبطوبغرافيت���ه 
جوهرية حول �سع���ادة الب�سر، غالبا ما تُرجِم 
فلم تاركوف�سكي بكون���ه اإ�ستعارة عن الحياة 
في ظ���ل ال�سيوعي���ة. داي���ر، الذي ثاب���ر بجهد 
على ق���راءة الجزء الكبر من التعليق النقدي 
المله���م من “ �ستالك���ر “، ل يلوّح فقط الى تلك 
القراءة الخا�سة، بل يلفت الإنتباه اي�سا الى 
كيفي���ة النظر اليه باإعتباره عملا تكهن م�سبقا 
بمناط���ق المنع الت���ي اأقيمت في اعق���اب كارثة 

ت�سرنوبل في 1986. 
لكن داي���ر، رغم اإغتياظه م���ن ال�سيق في اأفق 
التفكر لمثقف���ي بلدنا هذا، ومع اأن العديد من 
مقالت���ه وكتب���ه ن�سرت في الخ���ارج، فاإنه ظل 
دائما كاتبا انكليزي���ا. يعبّر هذا عن نف�سه في 
اإ�سلوب “ زونا “، فهو بقدر ما ي�سوّر المتعقب 
ورفيق���اه روّادا ميافيزيقي���ن، فاإن���ه يظهرهم 
اأي�س���ا كبلهاء يتع���رون في طريقه���م وكاأنهم 
خارج���ون مبا�سرة من �سفح���ات جروم كي 

جروم في “ ثلاثة رجال في قارب “.
عل���ى ح���د �س���واء، كم���ا كان هن���اك اإ�س���ارات 

جيجي���ك،  بونت���ي،  مرل���و-  الى  وا�سح���ة 
هايدغ���ر، هن���اك اأي�سا اإ�س���ارة نقدي���ة �ساردة 
برنام���ج  �ساح���ب    كلارك�س���ون  لجريم���ي 
تلفزيوني بريطاني عن ال�سيارات  )))الزون 
هو مكان القيمة التي ل تقبل الت�سوية والتي 
ل ت�سوبه���ا �سائب���ة. اإن���ه واح���د م���ن الأقاليم 
القليل���ة، اأو الوحي���د، الذي لم تب���اع حقوقه ل� 
عَرَ�سية  “(((. وثمة هوام�ص  “ الت���وب غر 
فكه���ة، واحدة منه���ا يقتب����ص راأي ميك جاغر 
ع���ن جان- لوك غودار، ال���ذي اأنجز معه لتوه 

العمل في “ تعاطف مع ال�سر “.
قد يجد بع�ص القرّاء هذه العبارات الق�سرة 
المك���ررة  وال���كلام ال���ذي يق���ال عل���ى اإنف���راد، 
غريبة اأكر منها منوّرة. وقد يت�ساءل البع�ص 
الآخر اإن كانت عبقرية داير دائمة التطور في 
الكتاب���ة الهزلي���ة ل ت���ترك ل���ه الآن الوق���ت اأو 
الرغبة لمتابعة الغنائي���ة الجارحة التي تبدت 
في اأعمال���ه ال�سابق���ة، مث���ل “ ل���ون الذاكرة “ 

)1989( و “ ع���بْر باري�ص “ )1998(. ما هو 
حقيق���ي ب���لا �س���ك ان ال�سينمائي���ن الن�سطن 
المفطوم���ن عل���ى نظرية ديفي���د بوردويل في 
الفلم �سرون في “ زونا “ كتابا غر مطبوخ 
بما يكفي. ه���ل �سيبالي داي���ر؟ اإن لم نتجاهل 
و�سف���ه للنق���د الكاديم���ي بالعقي���م على نحو 

ثابت، فاأنا اأ�سك بذلك.
بالن�سب���ة لي، اإن���ه بالأح���رى اأم���ر مده�ص اأنه 
كتب ع���ن تاركوف�سكي بطريقة عامّية بقدر ما 
هي علمي���ة. اإذ ينقذه داير م���ن براثن جماعة 
اأف���لام الف���ن، ويخل�سه من ال�سنمي���ة، ويعقد 
���ر في “  سلات���ا ب���ن الم�سه���د الطبيع���ي المدم�
�ستالك���ر “ ومحط���ة القط���ار المهج���ورة التي 
غزتها النبتات ال�سائك���ة في لكهامبتون، قرب 

م�سقط راأ�سه في �سنوات ال�ستينات.
في الوق���ت ال���ذي يظه���ر فيه ديفي���د كامرون 
ليعل���ن ان فل���م “ خطب���ة المل���ك “ ذروة �سن���ع 
الفلام، ويكون اأي فن بعيد الطموح محل هزء 
كفن ظلام���ي اأو محكوم بالنخب���ة من حرّا�ص 
ثقافة و�سط انكلترا، فم���ن المهم بوجه خا�ص 
التوكي���د عل���ى اأن م�ساهدي الأف���لام المهتمن 
يمك���ن اأن يتمتعوا باأعمال اأك���ر تحديا من “ 

فلم الو�سطين “.
من المبهج قراءة داير مدافعا عن متعة م�ساهدة 
عل���ى  والتف���ه  المن���زلي  بال�س���كل  ل  الأف���لام، 
اأقرا����ص الدي في دي، لكن في قاعة ال�سينما. 
الذي هو تجربة غامرة  “ نف�سه،  “ �ستالك���ر 
بقدر ما هو عر�ص ب�سري غر اإعتيادي، يفقد 
قوته الجاذبة حن يُ�ساهَد في المنزل. يتحدث 
داير هنا عن ))اإمكانية ال�سينما كمكان لرحلة 

حج �سبه دائمة((.
بعي���دا ع���ن ال�سكلي���ة البارع���ة الأداء للكتاب، 
وبالرغ���م م���ن ال�س���ك باأن���ه يمك���ن النظ���ر الى 
الكتاب كم�سهد رفيع الثقافة عن تجدد الحياة، 
فاأنها قدرة داير في لحظات مثل هذه هي التي 
تجعل من قرّاءه حجاج���ا وتقودهم في رحلة 
للبح���ث عن حقائق حول الحب وحول طبيعة 
ال�سع���ادة، الت���ي تجعل من “ زون���ا “ اإنجازا 

مبهجا.

 كتاب عن    زونا  الكتاب  اإ�سم 

فلم حول رحلة الى غرفة

المولف      جف داير

ترجمة  عبا�س المفرجي

الدفين��ة الرغب��ات  م��كان 



رير .. بغداد - �سارع المتنبي - فوق مقهى ال�سابندر .. اربيل - �سارع برايه تي - قرب كوبغداد - �سارع ال�سعدون -  قرب نفق الت وفروعها تطلب من مكتبة المد

تحرير  علاء المفرجي التصحيح اللغوي   مصطفى محمد حامدالتصحيح اللغوي   مصطفى محمد حامدالاخراج الفني  ديــار خـالـدنائب رئيس التحرير  عدنان حسين

إصدارات دار        للثقافة والنشر

طبعت بمطابع مؤسسة  

للاعلام والثقافة والفنون

يتلى ال�ساعر محمود النمر بامتزاجات مركبة من التقاطات يومية حياتية 
وعمق ا�سطوري،فنقراأ جملته ال�سعرية المكثفة ونن بين انين الق�سب 
وانتابات الفخار،انه �ساعر يدر ارثه ب�سا�سية ت�سل احيانا الى غنائية 
م�سابة بالوجع الجنوبي الذي يعزف على ناي الموت، مثل كل الذين عا�سوا 
الحزن العراقي منذ بداية الخليقة والى اآخر جنين، ولكنهم �ساهروا الع�سق 

وامتهنوا المعرفة.
 �سدرت هذه المجموعة المو�سومة " و�سيفات �سيدوري "  عن دار المد للثقافة 
والن�سر  في دم�سق وهي  ت�سم في طياتها  23 ق�سيدة ومن الحجم المتو�سط ومن 

136 �سفة.
 المجموعة  فيها عدة ق�سائد من ا�ستذكارات لا�سدقاء ال�ساعر – عناكب من 
رمل – اإ�سموني – و�سيفات �سيدوري – التي هي المور الا�سا�س للمجموعة التي 
تتغلب في ذكرها بق�سائد عدة ي�سير اليها ال�ساعر لكونها الامراأة الاولى في 
التكوين  التي كانت �ساحبة حانة وتمتلك قوة ال�سخ�سية الموثرة في  "ملمة 

كلكام�س ".
هنا ق�سائد اخر  - لكة من ماء –  قوارب ورقية –  يد من  �ساب -  
م�ستباح -  بنات نع�س –  تاج من ري�س – �سرير من مياه – دم من زئبق – حديقة 
القطط الا�سابع – حكمة الغرانيق –رماد من ثل – ح�سن الريح – امراأة بلا 

نهايات – كهولة نهر - وغيرها.
اهد عدد من  ق�سائد  المجموعة الادباء منهم  ح�سب ال�سيخ جعفر – خليل 
الا�سدي �سيف  الدين الجراح مهند طابور – نزار عبدال�ستار – كزار حنتو�س.  

مايميز محود النمر انه يبداأ الق�سيدة من الطين لتت�سكل بعدها على هية 
طائر حر محلقا في ف�ساءات حالمة تغرق في المياه وت�ستفيق على زورق من ق�سب 
في نيا�سم الاهوار المت�سدة بالطيور والعا�سقات،والرع�سات خلف الح�سائ�س 

التي تثير الريبة  .
 هذه المجموعة هي الثانية بعد موعته الاولى " بيوت بلا قبعات " ال�سادرة 

عن الااد العام لااد الادباء والكتاب العراقيين عام 2010.
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