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 تت�س���م التجربة الفنية للمخرجة رانية محمد 
توفيق، المقيمة في الدنم���ارك حالياً، بالتنوّع 
والثراء م���ن جهة، والمغاي���رة والاختلاف من 
جه���ة �أخرى، ذل���ك لأن مرجعيته���ا الإخراجية 
دنماركي���ة قلباً وقالب���اً. وعلى الرغ���م من �أنها 
عا�ش���ت نح���و اثن���ي ع�ش���ر عام���اً في �س���وريا 
وتون����س �إلا �أن المن���اخ الثق���افي الدنمارك���ي 
هو الذي طب���ع حياتها اليومية والاجتماعية. 
ال�س���ينمائي في  �أن درا�س���تها للإخ���راج  كم���ا 
مرحلتي البكالوريو�س والماج�ستير قد عززت 
لديه���ا هذا النزوع الثق���افي الغربي على وجه 
العموم. لابد من التنويه �إلى �أن الجيل الثاني 
م���ن المهاجري���ن �أو المقُتلع�ي�ن م���ن جذوره���م 
بطريق���ة �أو ب�أخ���رى يحاول���ون العم���ل دائماً 
في المنطقة الو�س���طى بين البلد الطارد للأبناء 
وبين البلد المُ�ستقبِل لهم والذي يمنحهم غالباً 
حقوقاً وامتي���ازات لم يحلموا بها في بلدانهم 
الأ�ص���لية، ف�ل�ا غراب���ة �أن تركّ���ز راني���ة محمد 
توفي���ق عل���ى مو�ض���وعات عراقي���ة �أو عربية 
كما هو الح���ال في فيلميها ال�س���ابقين )نوال( 
و )خال���د( �أو حت���ى في فيلمها الثالث )ن�س���مة 
ه���واء( ال���ذي نح���ن ب�ص���دد تحليل���ه وقراءته 
قراءة نقدية مت�أنية. لابد من الإ�ش���ارة �إلى �أن 
رانية محمد قد ح�صلت على �شهادة الماج�ستير 
من �أكاديمية )الفيلم والإعلام( في كوبنهاغن، 
ف�ل�ا غرابة �أن تكون تقنياته���ا غربية بالكامل، 
بل �أن ر�ؤيته���ا الإخراجية هي ر�ؤية �أوروبية 
�صرف �سواء في التعاطي مع مو�ضوعات حرة 
�أو اختي���ار ثيم���ات ق���د تبدو جريئة بالن�س���بة 
للمتلق���ي العرب���ي، لكنه���ا طبيعي���ة وم�ألوف���ة 
بالن�س���بة للمُ�ش���اهِد الغرب���ي. لا تنطوي �أفلام 
رانية محمد على �أي �ش���كل من �أ�شكال الترهل 
ال�س���ينمائي �أو الثرثرة الب�صرية، ذلك لأن كل 
�شيء فيها مح�س���وب بدقة متناهية. ففي فيلم 
)ن�س���مة ه���واء( ثم���ة فكرة واح���دة لا غير هي 
التي �ش���غلت بال المخرج���ة وعملت عليها على 
م���دار الفيلم ال���ذي يبل���غ طول���ه )25( دقيقة. 
وجوه���ر الفك���رة �أن الفت���اة ال�ش���ابة )�س���حر( 
التي تب���دو منهمكة في مظهرها الخارجي من 
جهة، ومنغم�س���ة في عالمه���ا الداخلي من جهة 
�أخ���رى، تريد �أن تتعلم الرق�ص، و�أن ت�ش���ارك 
زميلاتها الاثنتي ع�شرة فتاة في الرق�ص، فمن 
غ�ي�ر المعق���ول �أنهن جميع���اً يرق�ص���ن ويغنين 

ويفرح���ن، فيم���ا تظ���ل ه���ي منعزل���ة وحدها، 
ومنطوية على عالمها الخا�ص. ف�س���حر حينما 
ترق�ص ت�ش���عر بال�س���عادة حقاً، وهذه الم�شاعر 
الداخلي���ة العميقة كانت بداي���ة للفيلم، كما �أن 
ال�ش���عور بالحرية كان نهاية له. �أما التفا�صيل 
الت���ي ت�ؤثث متن الفلم فقد انطوت على الكثير 
من المفارقات التي ت�ضع هذا الفيلم في �سياقه 
المبهج الذي ر�س���مته هيكليته المخرجة المبدعة 
راني���ة محمد. يقوم بع����ض المواقف في الفيلم 
عل���ى المفارقة اللغوي���ة، فحينم���ا يتحدثن عن 
كلم���ة )الفي�س بوك( التي �ص���ادفتهن في لعبة 
)من غير كلام(، �أي الو�صول �إلى معنى الكلمة 

بوا�س���طة التعبير الإيمائ���ي )البانتومايمي( 
قال���ت �ش���قيقة الفت���اة الم�ش���اركة في اللعب���ة: 
�أتقر�أي���ن القر�آن؟ �أتغ�س���لين وجه���كِ؟ �أترتدينَ 
)وج���ه  تعن���ي  �أنه���ا  ت�ص���ورّت  �إذ  الحج���اب؟ 
وكت���اب(، و�أخ�ي�راً وبع���د جهد جهي���د تذكرت 
كلم���ة )في����س ب���وك( الإنكليزية الت���ي يعرفها 
معظ���م النا�س الذين يتعاط���ون مع الإنترنيت 
في الأقل. ت�ش���عر �س���حر ب�أن اله���واء نقي على 
�س���طح المن���زل، وهو كذل���ك في معظ���م الدول 
الأوروبية تقريباً، لك���ن الأكثر �أهمية �أن هذه 
النق���اوة في الهواء العليل يُ�ش���عِرها بالحرية 
والا�س�ت�رخاء. �أما ج���دران الغرف���ة �أو المنزل 

عل���ى �س���عته ف�إنه ي�س���بب لها الكدر وال�ض���يق 
والاختن���اق. فتي���ات الجي���ل الأول يتحدث���ن 
الدنماركية بطلاقة، ويتقنَّ حتماً عدداً �آخر من 
اللغات الأوروبية الحيّة. كما �أنهنّ متفحتات، 
يدخنّ النارجيلة على غرار الفتيات ال�شاميات 
واللبناني���ات، لأنه���ن يحمل���ن ج���زءاً م���ن ذلك 
الم���وروث العرب���ي المتفت���ح الذي ق���د لا تجده 
في دول عربي���ة �أخرى. لم تخرج النكات التي 
يتبادلنه���ا عن الإطار اللغوي �أي�ض���اً مثل نكتة 
)�أب���و عب���د( التي �ش���اعت عل���ى الإنترنيت. �إذ 
خا����ض هذا الرج���ل امتحان اللغ���ة الإنكليزية 
وهو لا يتقن منها �س���وى عب���ارة )تعال هنا(، 
وحينما �س����أله الأ�س���تاذ: كيف تقول ل�شخ�ص 
تعال هنا بالإنكليزية؟ ف�أجاب: �أقول له: )كوم 
هير(. و�إذا كان هناك، بعيداً عنك قليلًا، فماذا 
تقول تقول: �أذهَ���بْ �إلى هناك و�أقول له )كوم 
هير(! تحاول �سحر �أن تتعلم معظم الرق�صات 
العربية التي تبعث على الفرح والم�س���رّة مثل 
الدبك���ة العربي���ة، والرق�ص���ات ال�ش���امية التي 
ي�ش�ت�رك فيه���ا الن�س���اء والرج���ال، خ�صو�ص���اً 
و�أنها تت�ص���ف بالخفة والحيوي���ة والحركات 
ال�س���ريعة المبهج���ة. ثم���ة فتي���ات كث�ي�رات في 
هذا الفيلم نذكر منهن ديانا، مي�س���ون، فاطمة، 
ع�صمت، �آية، كارولين، �أمينة و�أخريات ي�أتين 
عل���ى الموعد، لكن هناك اثنت�ي�ن منهن يت�أخرن 
دائماً عن مثل هذه الحف�ل�ات البيتية الجميلة 
وه���نّ دعاء و�س�ي�رين اللتين يتمتر�س���ن وراء 
�أعذاره���نّ القوية �أو الواهية على حد �س���واء. 
تنهم���ك الفتيات جميع���اً بالرق����ص، فيما تظل 
�س���حر م�ت�رددة، خائف���ة م���ن بع����ض الأخطاء 
التي قد ترتكبها في هذه الرق�صة �أو تلك، لكن 
ديان���ا تتبرع بتعلميه���ا الدبكة، مثلم���ا تعلمها 
الأخريات �أنواعاً �أخرى من الرق�صات العربية 
الجالي���ات  �أو�س���اط  في  والم�ألوف���ة  ال�ش���ائعة 
العربية. تتقدم �س���حر رويداً رويداً في �أدائها 
لع���دد من الرق�ص���ات ال�ش���عبية الجميل���ة التي 
تمنحه���ا �إح�سا�س���اً عميقاً ورا�س���خاً بالحرية، 
فه���ي حينم���ا ترق����ص لا تفك���ر ب�ش���يء، و�إنما 
والا�س�ت�رخاء.  والبهج���ة  بالتحلي���ق  ت�ش���عر 
عالج���ت المخرج���ة راني���ة محمد فك���رة الن�ص 
بطريقة ذكية، كما ا�ستطاعت �أن تدير لنا هذه 
المجموع���ة الكبيرة م���ن الفتي���ات اللواتي بلغ 
عدده���ن ثلاث ع�ش���رة �شخ�ص���ية، كما نجحت 
في التعاطي مع ال�شخ�ص���ية الرئي�سية �سحر، 
وك�ش���فت لنا الكثير م���ن جوانب �شخ�ص���يتها 
وم�ش���اهد  بلقط���ات  والداخلي���ة  الخارجي���ة 

�سينمائية �شديدة البلاغة والتعبير.

لقد كانت ال�س���ينما وما زالت �أف�ضل ناقل للعادات والتقاليد، 
ف�ض�ل�ا عن ت�أثيراته���ا الثقافية المتنوع���ة مجتمعيا و�إذا كانت 
ال�س���ينما ه���ي ف���ن وثقاف���ة و�ص���ناعة ف�إنه���ا تقت�ض���ي �آليات 
تحوز في الأقل على ال�ش���روط الدنيا للإنتاج الذي ي�ستدعي 

التوزيع وهذا ي�ستدعي البحث عن الم�ستهلك.. 
وبالن�س���بة لل�س���ينما العراقية لتي �ش���هدت انطلاقتها الأولى 
عل���ى �أي���دي القط���اع الخا�ص ع���ام 1946 ب�إنت���اج فيلم )ابن 
ال�ش���رق( ف�إنها �ش���هدت تحولات مختلفة وعل���ى مراحل عدة 
تمخ�ض���ت عن �إنتاج �سل�سلة من الأفلام الروائية والوثائقية 
المتباينة في م�ضامينها وم�س���توياتها وت�أثيراتها وحتى في 

�أ�شكال دعمها. 
وكان م���ن ب�ي�ن مراح���ل تط���ور العمل ال�س���ينمائي، �ض���مور 
)م�ص���لحة  وا�س���تحداث  الخا����ص  القط���اع  دور  وانح�س���ار 
ال�س���ينما والم�سرح( في مطلع ال�س���تينيات من القرن الما�ضي 
و�ص���ولا �إلى عام 1975 الذي �ش���رع فيه القانون رقم )146( 
الخا�ص بالم�ؤ�س�س���ة العامة لل�سينما والم�س���رح، التي �شهدت 
ه���ي الأخ���رى تح���ولات �إداري���ة اخ���رى انعطف���ت به���ا نحو 
م�س���ارات ال�ضعف والوهن ب�سبب توجهات النظام المعروفة 
.ولعل اخطر و�أ�ص���عب مرحل���ة مرت بها ال�س���ينما العراقية 
ه���ي تحوي���ل دائ���رة ال�س���ينما والم�س���رح و�ش���مولها بقانون 
ال�ش���ركات وخ�ض���وعها لنظ���ام التمويل الذاتي في الن�ص���ف 
الثاني من ت�س���عينيات القرن الما�ض���ي، الأم���ر الذي ادى الى 
انتكا�س���ة حقيقية و�شاملة لل�س���ينما العراقية لم ت�شهدها من 
قبل وقد فاقم في هذه الانتكا�س���ة ظروف الح�ص���ار ال�ش���امل 
المفرو����ض على العراق �آنذاك، فكان ان توقفت عجلة الإنتاج 
ال�س���ينمائي  بانته���اء �إنتاج الفيل���م الروائ���ي الطويل )الملك 
غ���ازي( للمخرج القدير محمد �ش���كري جمي���ل الذي بقي منذ 
تلك اللحظة، يحاول ال�ش���روع برائعة جديدة ولكنه لم يفلح 
وقد لن يفلح، حتى وان ح�صلت الموافقة على فيلمه الروائي 
الجدي���د )الم�س���رات والأوج���اع( ال���ذي كت���ب ال�س���يناريو له 
الكات���ب ثامر مهدي عن رواية بالا�س���م ذات���ه للأديب الراحل 
ف�ؤاد التكرلي �ضمن م�ش���روع بغداد عا�صمة للثقافة العربية 

لعام 2013 لأ�سباب �سن�أتي على ذكرها لاحقا. 
واقع حال البنى التحتية لدائرة ال�سينما والم�سرح: 

م���ا تمتلك���ه الدائ���رة الآن م���ن �أجهزة ومع���دات �إ�ض���افة الى 
الكام�ي�را ال�س���ينمائية الوحي���دة )R1 535 فلك����س( �أرب���ع 
كام�ي�رات ديجيتال وهي كاميرات غير �س���ينمائية، �إ�ض���افة 
الى منظومة �صوت و�إنارة و�سيت مونتاج وكلها لا ت�ضاهي 
م���ا موجود ل���دى القطاع الخا�ص، ف�ض�ل�ا عن تق���ادم �أجهزة 
العر�ض ال�س���ينمائي في الم�س���رح الوطني وم�سرح المن�صور 
والاحتفالات وهي لم تعد �صالحة لعر�ض الأفلام ال�سينمائية 
ذات الطبيع���ة الإنتاجية الحديثة، مما يتطلب �ش���راء اجهزة 
عر����ض حديثة  بنظام )دولبي( الت���ي تبلغ كلفة الواحد منها 
�أكثر م���ن )30( �ألف دولار وتمتاز بوجود خا�ص���ية العر�ض 

ال�شريط ال�سينمائي 35 ملم ولل�شريط الكا�سيت الفديوي. 
وق���د برزت هذه الم�ش���كلة عند محاولة عر����ض �أفلام )احلام( 
و )اب���ن بابل( لمحم���د الدراجي و )كرنتينة( لعدي ر�ش���يد �إذ 
لم يتمك���ن مخرجوه���ا م���ن عر�ض ه���ذه الأفلام المهم���ة التي 
مثل���ت نواة الانطلاقة الجديدة لل�س���ينما العراقية  بما يتفق 
و�أ�س���لوب ونوعية ت�ص���ويرها، الامر الذي ادى الى ح�صول 

ت�ش���ويه وعدم و�ضوح عر�ضها، و�س���تظل هذه الم�شكلة قائمة 
لحين ا�ستيراد اجهزة العر�ض الحديثة التي ا�شرنا لها والتي 
�ستوفر الفر�صة لعر�ض جميع الافلام العراقية الحديثة على 

ال�شا�شة العري�ضة. 
ويعلم جميع المعنيين �أن جميع ما �أنتج من قبل هذه الدائرة 
وباقي الجهات المعنية بالإنتاج ال�سينمائي داخل العراق من 
�أفلام كانت جميعه���ا بكاميرات الديجيتال با�س���تثناء الفيلم 
الروائي الطويل )كرنتينة( للمخرج عدي ر�شيد الذي �أنتجه 
وفق عقد خا�ص مع دائرة ال�س���ينما والم�س���رح وتم ت�صويره 
بالكاميرا ال�س���ينمائية الوحي���دة لها )R1 فلك�س 535( التي 

ا�شرنا لها �آنفا. 
وهذا ي�ش�ي�ر �إلى حقيق���ة �أخ���رى مفادها �أن الت�ص���وير بهذه 
عملي���ة  �إج���راء  يتطل���ب  �إذ  ب���كاف  لي����س  الكام�ي�را وح���ده 
المونتاج والطبع والتحمي�ض والمك�س والم�ؤثرات ال�صورية 
�س���توديوهات  وج���ود  لع���دم  الع���راق  خ���ارج  وال�ص���وتية 

�سينمائية داخل العراق كما ذكرنا. 
لقد جاء م�ش���روع بغداد عا�صمة للثقافة العربية لعام 2013 
ليكون بادرة �أمل نحو ا�ستكمال الانطلاقة الجديدة لل�سينما 
العراقية بعد ربيع بغداد عام 2003، �إذ تمت الم�ص���ادقة على 
�إج���ازة و�إنت���اج مجموعة من الأف�ل�ام ال�س���ينمائية الجديدة 
التي توفر لرواد و�ش���باب ال�س���ينما العراقية فر�ص���ة خو�ض 
غمار تجرب���ة جديدة ب�آفاق �إبداعية جدي���دة بعيدة عن قيود 
الادلج���ة والقم���ع والكبت لحري���ة التعبير الت���ي لا يمكن من 
دونه���ا خل���ق نه�ض���ة �س���ينمائية حقيقي���ة، لا�س���يما �أن المبلغ 
المخ�ص����ص هو خم�س���ة ملي���ارات دين���ار عراقي وه���و ما لم 

يح�صل في تاريخ ال�سينما العراقية. 
وعلى هذا الأ�سا�س ت�شكلت لجنة فح�ص و�إجازة للن�صو�ص 
المقدم���ة، وفي هذا ال�س���ياق ف����إن المبالغ المخ�ص�ص���ة من قبل 
الوزارة التي بلغت خم�س���ة مليارات دينار عراقي لم ي�صرف 
منها �س���وى مبلغ ق���دره )178( مليوناً بموج���ب عقد خا�ص 
مع دائرة ال�س���ينما والم�س���رح باعتبارها منتجا منفذا لأربعة 

�أفلام من جميع الأفلام الم�ش���ار �إليها �آنفا ، ومجموع مبالغها 
)178( ملي���ون دينار وتعادل ن�ص���ف الميزاني���ات المقرة لهذه 
الأفلام، على �أمل ان يتم ت�س���ليم الن�صف الثاني بعد الانتهاء 

من انجاز هذه الأفلام. 
ولك���ن ظه���رت عقبة �أخ���رى  لم تكن بالح�س���بان وهي تتعلق 
بالإج���راءات الإداري���ة الروتيني���ة التي ربما �ستق�ض���ي على 
ه���ذا الم�ش���روع الموع���ود ب�أكمل���ه تتمث���ل ب���ان وزارة الثقافة 
وقبل انتهاء ال�سنة المالية لعام 2011 �أعادت مبلغ )الخم�سة 
ملي���ارات دينار( الى وزارة المالية با�س���تثناء مبلغ الـ )178( 
ملي���ون دينار الم�ص���روفة كن�ص���ف ميزانية للأف�ل�ام الأربعة 
الم�ش���ار �إليها، اذ لم تق���م باتخاذ �إجراء �إداري ومالي حا�س���م 
بكيفية �ص���رف هذه المبالغ بما ي�ض���من عدم ت�س���رب الف�س���اد 

المالي والإداري �إليها.
الخلا�صة:

وخلا�ص���ة الأمر �أن ال�س���ينما العراقية عامة ودائرة ال�سينما 
والم�سرح لا يمكن �أن تحقق القفزة النوعية المطلوبة وتغيير 
الم�س���ار على �أ�س�س علمية �صحيحة �إلا وفق خيارات وخطط 
�إجرائية نوعية وجذرية �ش���املة ت�أخذ بنظر الاعتبار الم�شهد 
ال�س���ينمائي برمته �سواء في جانبه الر�سمي و�شبه الر�سمي 
بالمنظم���ات والجمعي���ات والمراك���ز  المتعل���ق  �أم في جانب���ه 
ال�س���ينمائية الم�س���تقلة داخل العراق والذي نرى �أنه لا بد �أن 
يرتكز على الإجراءات والعوامل والمقترحات والتو�ص���يات 

الآتية:
1-العمل على �إلغاء �ش���مول دائرة ال�س���ينما والم�سرح بنظام 
التموي���ل الذاتي و�إعادتها الى نظ���ام التمويل المركزي الذي 

يوفر لها فر�صة العمل وفق خطة �سنوية متكاملة. 
2-العم���ل على �إعادة تعم�ي�ر وت�أهيل جميع البن���ى التحتية 
الحديثة لل�سينما العراقية كما هو حا�صل في العالم بما فيها 

المرافق ال�سينمائية في الدائرة وغيرها. 
3-الأخذ بمقترح الف�صل بين ال�سينما والم�سرح �إلى دائرتين 
وب�أ�سرع وقت ممكن وبما يتما�ش���ى مع التطورات الميدانية 

لعالم ال�سينما ومناق�شة الم�سودة المرفوعة في هذا ال��شأن من 
ل���دن مجموعة من ال�س���ينمائيين العراقيين وعدم �شخ�ص���نة 

هذا المقترح ب�أي �شكل من الأ�شكال.
4-دع���م جمي���ع المراك���ز والهيئ���ات والجمعي���ات والمنظمات 
ال�سينمائية وفق �أ�ساليب بعيدة عن الو�صاية �أو التدخل في 
�ص���ياغة منجزها الإبداعي الهادف لخدمة ال�سينما العراقية 

عامة وتقديم المنح المطلوبة لها .
5-العم���ل على تفعي���ل جميع الاتفاقي���ات الثنائي���ة الثقافية 
البل���دان ال�ش���قيقة وال�ص���ديقة عل���ى غ���رار م���ا تم في  م���ع 
الاتف���اق ال�س���ينمائي العراقي - الإيراني الذي �ش���مل  �إنتاج 
فيل���م م�ش�ت�رك و�إع���ادة �إعم���ار وت�أهي���ل مجموع���ة م���ن دور 
العر�ض ال�س���ينمائي و�إقامة ور����ش تدريبية مختلفة لجميع 

الاخت�صا�صات ال�سينمائية العراقية.
6-العمل على �إع���ادة النظر بجميع الأنظمة والقوانين التي 
تخ�ص تطور ونه�ضة ال�سينما العراقية وباقي فنون الإبداع 

لت�أخذ طريقها في النهو�ض الثقافي والح�ضاري ال�شامل.
7-العم���ل الج���دي عل���ى �إعادة �إعم���ار بناية  دائرة ال�س���ينما 
والم�س���رح بم���ا يتيح للدائ���رة �إع���ادة العمل ل�س���توديوهاتها 
ومنظوماته���ا في المونت���اج والم�ؤث���رات وال�ص���وت والإنارة 

وغيرها. 
8-الا�س���تفادة م���ن الخ�ب�رات والطاقات والكف���اءات العاملة 
خارج العراق في تو�س���يع دائ���رة التطور النوعي لل�س���ينما 

العراقية بكل مفاهيمها. 
9- الم�ش���اركة الفاعل���ة في جمي���ع المهرجان���ات ال�س���ينمائية 
العربي���ة والدولي���ة وتو�س���يع دائ���رة المهرجان���ات المحلي���ة 
وغيره���ا داخل الع���راق و�إ�ش���اعة الثقاف���ة ال�س���ينمائية بكل 

�إ�شكالها. 
�أخ�ي�راً كان ه���ذا عر����ض ع���ام لح���ال ال�س���ينما العراقية عبر 
م�س�ي�رة متوات���رة ومتباين���ة ومتع�ث�رة  لدائ���رة ال�س���ينما 
والم�س���رح التي عا�ش���ت تداعيات الم�ش���هد ال�سيا�سي العراقي 

بكل ايجابياته و�سلبياته المعروفة وغير المعروفة ..

�س���يُعر�ض قريباً في دور ال�س���ينما الأميركية فيلم ) 
طريق���ة خطِرة (، وهو فيلم تاريخ���ي �أُعدت �أحداث 
ق�صته ع�شية الحرب العالمية الأولى. وتدور الق�صة 
حول العلاقات الم�ض���طربة بين الأخ�ص���ائي في علم 
النف�س كارل يونغ، وم�ست�شاره النا�ضج �سيغموند 
فرويد، و�س���ابينا �س���بيلرين، المر�أة ال�ش���ابة المقُلقة 
والجميل���ة الت���ي دخل���ت بينهما. وقد �أخ���رج الفيلم 
ديفيد كرونينبيرغ، ومثّل فيه فيغو مورتين�س�ي�ن ) 
�سيغموند فرويد (، ومايكل فا�سبيندر ) كارل يونغ 
(، وكيرا نايتلي ) �سابينا �سبيلرين، �إ�ضافةً لفن�سنت 
كا�سل، و�سارة غادون وغيرهم. وقام بتكييف مادة 
الفيلم الكاتب الفائز بجائزة الأكاديمية كري�ستوفر 
 The  (  2002 لع���ام  م�س���رحيته  ع���ن  هامبت���ون 
Talking Cure( الم�س���تندة نف�س���ها �إلى كتاب 
)�أخط���ر طريقة : ق�ص���ة يون���غ، و فرويد، و�س���ابينا 

�سبيلرين( 1993 للكاتب جون كير.
وي�ؤ�ش���ر الفيلم للتع���اون الثالث ب�ي�ن كرونينبيرغ 
وفيغ���و مورتين�س�ي�ن )بع���د فيلم���ي تاري���خ العنف 
و وع���ود �ش���رقية(. كم���ا �أن ه���ذا هو الفيل���م الثالث 
الذي �أنجزه المنتج ال�س���ينمائي البريطاني جيرمي 
توما����س م���ع كرونينب�ي�رغ. وه���و �إنت���اج �ألماني / 

كندي م�شترك.

ف����أن   )  )  Publishers Weekly ر�أي  وفي 
الكت���اب ال���ذي ا�س���تند �إليه الفيل���م "درا�س���ة مثيرة 
تلقي الكثير من ال�ض���وء الجديد على �ش���راكة يونغ 
ـ���ـ فروي���د المتكدرة وعلى الو�ض���ع الح���الي للتحليل 
 ( �س���بيلرين  �س���ابينا  النف�س���ي. وت�ش���كل مح���وره 
1886 ـ���ـ 1941 (، وهي واحدة من �أوائل المحلّلات 
النف�س���يات، والت���ي عالجه���ا يون���غ من اله�س���تيريا 
ح�ي�ن كانت في �س���ن 18 عام���اً. وقد وقع���ت كما هو 
وا�ضح في حب يونغ، وا�ضطر هو لف�سخ علاقتهما 
العاطفية ليتجنب ف�ض���يحةً عامة. و وجدت هي في 
فرويد �ص���ديقاً وم�ست�شاراً، وائتمنته على تفا�صيل 
ارتباطه���ا بيون���غ. وي�ؤك���د ك�ي�ر ) الم�ؤل���ف (، وهو 
عالم نف�س���ي وم�ؤرخ، �أن فرويد حاول ا�ستخدام ما 
عرفه عن حياة يونغ ال�شخ�ص���ية ليمار�س �س���يطرة 
�إيديولوجية على حركة العلاج بالتحليل النف�س���ي. 
وفي �س���يناريو كير، �أن يون���غ كان عارفاً كما يظهر 
بعلاقة فرويد ال�سرية مع �أخت زوجته مينا بيرنَيز 
... و�أن تعاونهما تفكّك بعد تهديد يونغ بك�شف تلك 
العلاقة. وي�ؤكد كير �أنه كانت لدى الرجلين فر�ص���ة 
لجعل التحليل النف�سي نظاماً منفتحاً وم�ؤ�س�ساً على 
نحوٍ علمي، لكنهما ا�ست�سلما بدلًا من ذلك للطموح، 
والدوغم���ا، والع���داء ال�شخ�ص���ي. كم���ا يته���م يونغ 
وفرويد ب�أنهما طم�سا نظرية �سابينا الخ�صبة حول 
اللا�ش���عور، والتي كانت ت�ص���وّر الن�شاط الجن�سي 

اندماجاً fusion  �أكثر من كونه متعة".    

 )Jump Street( �ستريت  جامب   21 الجديد  الفيلم  ت�صدر 
ايرادات ال�سينما في امريكا ال�شمالية م�سجلا 35 مليون دولار. 
ميلر وبطولة جوناه هيل  لورد وكري�س  فيل  اخراج  الفيلم من 

وت�شاننج تاتوم.
من   )Dr. Seuss The Lorax( "لوراك�س  فيلم  وتراجع 
 22.8 لي�سجل  الا�سبوع  هذا  الثاني  المركز  الى  الاول  المركز 

مليون دولار.
بطولته  في  و�شارك  بالدا  وكيلي  رينود  كري�س  الفيلم  �أخرج 

بالاداء ال�صوتي زاك ايفرون وتايلور �سويفت وداني ديفيتو.
كارتر  "جون  فيلم  الثالث  المركز  الى  الثاني  من  تراجع  كما 
وقام  �ستانتون  �أندرو  اخرجه  الذي   )John Carter(
ببطولته تايلور كيت�ش ولين كولينز ووليام ديفو. و�سجل 13.5 

مليون دولار.
وتراجع اي�ضا فيلم "الم�شروع اك�س )Project X( من المركز 
الثالث الى المركز الرابع لي�سجل اربعة ملايين دولار. الفيلم من 
كوبر  و�أوليفر  مان  توما�س  وبطولة  زادة  نوري  نيما  اخراج 

وجوناثان دانيال براون.
من   ))A Thousand Words كلمة  "�ألف  فيلم  وتقدم 
لي�سجل 3.8  ال�ساد�س الى المركز الخام�س هذا الا�سبوع  المركز 
وكليف  ايدي ميرفي  النجم  الفيلم  ببطولة  يقوم  دولار.  مليون 

كورتي�س ويخرجه بريان روبنز

جامب �ستريت يت�صدر �إيرادات 
ال�سينما في امريكا ال�شمالية

ال�سينما العراقية ودائرة ال�سينما والم�سرح

ف���ي���ل���م ن�������س���م���ة ه�����واءال�سينما وعلم النف�س

عبد العليم البناء

المدى/ رويترز

ترجمة/  عادل العامل
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لندن/ عدنان ح�سين �أحمد

بالحرية والإح�����س��ا���س  والا���س�رتخ��اء  البهجة  ملفات  من  خطِرة"..  "طريقة 
عالم التحليل النف�سي


