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ال�سر الذي يفلت من �أكفنا

ين�شغل العديد من النا�س 
الب�سطاء ب�س�ؤال محير ومحرج 

في الوقت نف�سه حين يجال�وسن 
�أحد المثقفين، ال�س�ؤال هو: ما 

هي خلفية هذا المهذار وهويته 
الفكرية؟ هم يحارون في معرفة 

�إلى �أي جهة ينتمي، اليمين �أم 
الي�سار �أم ما بينهما؟ وذلك ما 

ي�ضعهم في حرج، فهم يعرفون 
م�سبقا �أن �س�ؤالا كهذا �ستكون 

�إجابته �إنفراجة هازئة ل�شفتيّ 
المثقف وب�ضع كلمات تدور في 

فلك التجهيل والا�ستخفاف و�أحيانا 
الطائفية والعن�صرية تما�شيا 

مع الاتهامات الرائجة في عهدنا 
الجديد.

ن�صيحة مجربة �أقدمها له�ؤلاء الب�سطاء، 
هوي���ة المثق���ف لي�س���ت طل�س���ما بل هي 
�أك�ث�ر الهوي���ات افت�ضاح���ا، وبالإمكان 
معرفتها ب�سهول���ة، �إن �أكثر محدثك من 
ا�ستخ���دام المث���ل العلي���ا والأخلاقي���ات 
والتبر�ؤ من معتقدات الغرب وحريتهم 
)الانحلالية( ف�أعلم �أنك تجال�س يمنيا، 
و�إن هاج���م مثقفك عقائد الآخرين دون 
�أي مبرر و�سفهها وجعل منهم �أ�ضحوكة 
ومث���الا لل�ش���ر والرذيلة فهو ي�س���اري، 
مت�س���اهلا وهادئ���ا وميالن���ا  ب���دا  و�إن 
لجانب من الأخلاق و�شيئا من الانتقاد 
فالو�س���طية ه���ي هويته، ب���ل و�أزيدكم 
�أي�ض���ا، من ال�س���هل معرفة حتى الهوية 
الطائفية والعرقية للمثقف، ف�س���تجده 
�أو  بمق���ولات  الا�ست�ش���هاد  م���ن  يك�ث�ر 
�أخلاقيات و�أفعال الإمام علي �أو �أبنائه 
�أو �أحف���اده، �أو يحب���ذ الإ�ش���ادة بدولة 
عمر بن الخط���اب ومواقفه وبطولاته، 
�أي طائف���ة ه���و، و�إن لم  م���ن  لتع���رف 
يتح���دث ع���ن �أي دي���ن ف�أعل���م �أن���ه على 
دين غير الإ�س�ل�ام، كذلك �ستجده ينتقد 
ال�ش���وفينية العربي���ة، �أو الانف�ص���الية 
التركماني���ة،  والعن�ص���رية  الكردي���ة، 
فيك�شف عن �أ�ص���وله العرقي، و�ستجد 
�أي�ضا من ي�شيد بالأعراف والموروثات 
القبلي���ة لتع���رف لأي جغرافي���ة ينتمي 
محدث���ك. لك���ن �إن كان �أي���اً م���ن ه����ؤلاء 
ف�أعل���م �أنه لي�س بمثق���ف، بل هو مجرد 
قارئ لا يختلف عنك في �ش���يء �س���وى 
�أنه كر�س ج���زءاً من وقته للقراءة حين 
كن���ت �أن���ت من�ش���غلا بت�أم�ي�ن متطلبات 
الحي���اة �أو م�أخوذا باللهو �أو لحرمانك 

من نعمة القراءة.
الآن، كيف تعرف �أن���ك تجال�س مثقف؟ 
عام���ة  تجهي���ل  م���ن  يك�ث�ر  �س���تجده 
النا�س واتهامه���م بالتخلف والرجعية 

والقبلي���ة، ويزجهم في قف����ص الاتهام 
بجريرة ما حدث ويحدث، ويلي عليهم 
انتخاب���ات  في  لم�ش���اركتهم  باللائم���ة 
طائفية عرقية، ويجل���د ظهورهم لأنهم 
منقادون للأ�ش���خا�ص ولي����س للأفكار، 
لكن���ه في الوق���ت نف�س���ه لم ي�أخذ دوره 
التثقي���ف  في  الأ�سا�س���ية  ووظيفت���ه 
والانت�ش���ال م���ن الرجعي���ة والتخل���ف، 
ولم ي����ؤدِ واجب���ه بالحث عل���ى مجابهة 
ما ج���رى ويج���ري، كم���ا �أنه �ش���اركهم 
في ثورة البنف�س���ج الت���ي لم ت�أت بغير 
م���ا �أت���ت ب���ه في ال���دورات الانتخابية 
يدعوه���م  كذل���ك  واللاحق���ة،  ال�س���ابقة 
لاتباع �شخ�ص���ه وفكره وه���و ما ينقمه 

عليهم.
تج���ده  ح�ي�ن  المثق���ف  تع���رف  �أي�ض���ا 
يتحدث عن �أم���ور ومثاليات بعيدة كل 
البع���د ع���ن الواق���ع المعا�ش، وت�س���معه 
يثرث���ر بم�ص���طلحات لا تن�س���جم حتى 
مع القواع���د اللغوي���ة كـ)المخيال( بدلا 
م���ن الخيال، وال���ـ)human( ولي�س 
الإن�س���ان، �أو البروليتاري���ا ب���دلا م���ن 
العم���ال والفلاح�ي�ن، و�س���يورد كذل���ك 
ت�ص���وراته عن دولة ما ورائي���ة، قر�أنا 
�أو عن���د ظه���ور  عنه���ا في جن���ة ع���دن 
ت�س���مح  لا  واق���ع  و�س���ط  المخل����ص، 
وال�سيا�س���ية  الانتحاري���ة  مفخخات���ه 
بال�شرود الذهني ولا الاختلاء بالفكر.

لكن ال�س�ؤال الأهم، لماذا دائما يرت�ضي 
المثقف الجلو�س على كر�س���ي ال�سطوة 
النف�سية التي ينتقدها ويجلدها بق�سوة 
عند ال�سا�سة؟ لماذا ينت�شي المثقف وهو 
ينظر للنا�س من علية ي�سعد بارتفاعها، 
ويتح���دث با�س���ما لأنا����س يتو�س���مون 
في���ه الفائدة والتعل���م ويبادلونه نظرة 
احترام وتقدير من المفتر�ض �أنها تبدر 

منه ولي�س منهم؟!

اع��������������������رف مح������دث������ك
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�ص���درت ع���ن دار المدى للثقافة والن�ش���ر رواية 
)ربم���ا ه���ي رق�ص���ة لا غ�ي�ر( لل�ش���اعر ح�س���ب 
ال�ش���يخ جعفر، وهي الا�ص���دار الروائي الاول 
له بعد ع���دد كبير من المجاميع ال�ش���عرية على 
مدى ن�ص���ف ق���رن م���ن م�س�ي�رته الابداعية.. 

وجاء في ن�ص الرواية
هكذا تم اللقاء القدري وبد�أت ق�ص���تي انا مع 

هذه الحكاية ..
حملت الى المر�أة هذه الاوراق قائلة انها تلقتها 
بالبريد من جارها، وبعد انتقاله من �ش���قته. 
لم يكت���ب الفت���ى عنوان���اً ولم يقل �أي �ش���يء 
في ر�س���الته التو�ض���يحية غير التحية وهذه 
الكلمات. ا�س���محي لي يا جارتي الطيبة ب�أن 
�أبعث ب�أوراقي هذه اليك. لقد �أتممت كتابتها 
وانتهيت منها، واكملت يد �أخرى مراجعتها 
وت�ش���ذيبها قبل انتق���الي من ال�ش���قة وانا لا 
�أريد �أن اعود اليه���ا بعد تنقيحها هي ف�أغير 
و�أب���دل ما كتب قد كتب كما تقول الامثال او 
الكت���ب القديمةّ لم اعد �أتذكر �أين قر�أت هذه 
العبارة! و�صدقيني يا �سيدتي ان بقاء هذه 
الاوراق قريبة مني ي�س���بب لي، �إ�ضافة الى 
رغبتي بتجميل �أ�سلوبها مزيداً من الأ�سى 
والح���زن ال�شخ�ص���يين، م���ا لا احتمل���ه فقد 
�أنه����ض من النوم او المكت���ب فج�أة و�أمزق 
هذه الاوراق.. لا ل�شي �إلا لانها ال�سبب في 
�إثارة �أ�ساي وحزني.. و�أنا لا �أود �أن �أمزق 
�أوراقي هذه و�أرميها، �إنها جزء من حياتي 
كما يقال في الكتب. وانا ل�ست كاتباً �أديباً، 
فما �أنا غير مترجمّ و�ص���دقيني �أي�ض���اً �إن 
هذه الاوراق لا تنطوي على �ش���يء، مهما 

�صغر، قد ي�س���بب �إحراجاً لك او يمكن ان تخجلي منه، 
هي �أوراق �شخ�صية لا تعني �أحداً �سواي احتفظي بها 
�س���يدتي عندك، ودعيها نائمة في �سلام، ف�إذا �ضقت بها 

ذرع���اً في يوم من الايام �أودعيها يداً �أمينة.. و�س���ت�أخذ 
طريقها المقدّر �س���اعة يُراد لها ان ت�أخذه! وتذكري جاراً 

لن ين�سى دفء يدك ال�صديقة!

دخلتُ مثل هاربٍ، �سرادقٌ يدور بي
من حاجب لحاجبِ..

دخلت كان الجال�سون كلهم مثلي وهذا
ٌ كما كانَ ال�صمتُ مغَرب

وهذه الوجوه قانطاتٌ جاوزَتْ مو�سمَها
تتلف �صمتاً وانتظاراً،

انه التحنيط للأحياءِ
هذي �أوجهٌ ياب�سة وريحُ مومياءْ

هُم �صمتٌ و�أقلام بلا كتابةٍ، بع�ضُ
، يريد �أن يخطَّ

بع�ضهم يريد �أن يقولَ
بع�ضهم �شحوبهُ يزداد بين لحظة ولحظةٍ

ك�أنه يم�ضي �إلى المجهولِ
�أو يغرق في مكانهِ..

هل هذه فاطمةٌ، اوفيليا، ليلى التي
�أ�ضاعها  ال��ت��ي  ���س��اف��و  �أو  ال��ت��اري��خ  غ��يّ��ب��ه��ا 

الرواة؟

�أم هذه روحٌ لاولاك جميعهن، �أوهَمَتْ
كل الذين حولها؟

م��ن غ��رف��ة ل��غ��رف��ةٍ.. ت���أت��ي وتم�����ض��ي، تلكم 
الأوراقْ

علامةٌ �أو حجةٌ،
بغنجٍ، بلا مبالاة، بلمحٍ �أنها تدري

بما يكون... مدّتْ يدَها
ونطقت بكلمتين �أو ثلاثٍ، لمعَتْ

وانفرطتْ قلادةٌ من ذهبٍ على البلاطِ،
ا�ضطرب المكانُ،

حرّكتْ بهجتَها بينهُمُ
الجال�سون، الباب والأوراق والمقاعدُ ،

النا�سُ الذين في الممرّ.. نالوا ح�صةً
من فرحٍ 

وحينما الأناملُ الخم�سةُ، ردّتْ خلفها البابَ
لتم�ضي،

احتفظ المكانْ
ب�وضئها
و�وصتها

وذلك ال�سرِّ الذي يفلت من اكفّنا
من �أول الع�وصرٍ حتى الآن..

غير لا  رق�صة  هي  ربما 

ما زلنا نتخبّط في ع�صر الظلمات.. ولم ندخل مرحلة 
التنوير بعد!

�أ�ص���در حت���ى الآن خم�س���ة  كم���ا 
الق�ص���ة  في  كتاب���اً  و�س���بعين 
والرواي���ة والنق���د الأدبي. ولعل 
القارئ الكريم يتذكر مجموعاته 
الق�ص�ص���ية الأولى مثل "ال�صلاة 
خارج نطاق الأوقات الخم�س���ة" 
و"�ش���جرة  دم"  م���ن  و"جرع���ة 
ال���رتم"، �أم���ا رواياته الم�س���تقرة 
ولا  كث�ي�رة  فه���ي  الذاك���رة  في 
يمك���ن ح�ص���رها في ه���ذا المجال 
ال�ض���يق، ولكننا يمكن �أن ن�ش�ي�ر 
�إلى "البئ���ر"، "ن���داء الوقواق"، 
"المجو�س"،  الحج���ر"،  "نزي���ف 
ال�سماوات  "ال�سحرة" و"ر�سول 
اللق���اء  ه���ذا  ي�أخ���ذ  ال�س���بع". لم 
الليب���ي  الروائ���ي  م���ع  الخا����ص 
�إبراهي���م الك���وني طابع���اً �أدبي���اً 
عل���ى الإط�ل�اق، ذل���ك لأن معظ���م 
ال�ص���حفيين كان���وا يبحثون عن 
مث�ي�رة  �سيا�س���ية  ت�ص���ريحات 
تتعل���ق ب���الآراء الت���ي كوّنها بعد 
الت���ي  العرب���ي  الربي���ع  ث���ورات 
اجتاح���ت تون�س وم�ص���ر وليبيا 
واليم���ن، ولم���ا تزل م�س���تمرة في 
�سوريا، فلاغرابة �أن يكون مفتتح 
هذا الحوار �سيا�سياً وي�ؤ�شر من 
دون موارب���ة عل���ى �ص���عود نجم 
الأح���زاب الديني���ة الت���ي غنم���ت 

الث���ورات  ومنج���زات  مكا�س���ب 
العربية من دون �أن ت�شارك فيها. 
وقد ا�س���تغرب الكوني في كيفية 
�إدع���اء رجل الدي���ن العربي الذي 
لم ي�س���هم كما �أ�سهم ال�شباب مثلًا 
في تفج�ي�ر ه���ذه الث���ورات التي 
انته���ت ب�إطاح���ة �أعت���ى الأنظمة 
الدكتاتورية الم�ستبدة، ب�أنه طرف 
م�شارك، بل ويعطي الحق لنف�سه 
في �أن يمث���ل ه���ذا الدي���ن برمت���ه 
ويذهب �إلى م�س���تنقع لا �أخلاقي 
وهو ال�س���لطة. �أك���د الكوني ب�أنه 
يمي���ل �إلى ط���رح الأ�س���ئلة �أك�ث�ر 
من تق���ديم �إجابات جاهزة، وهو 
الأح���زاب  ه���ذه  ممثل���ي  يدع���و 
الديني���ة �إلى �أن يحافظ���وا عل���ى 
نقاء �أديانهم، و�أن لا يزجوها في 
"المبايعات" التي و�صفها الكوني 
ب�أنه���ا لا �أخلاقية، "لأن �ص���احب 
ال�س���لطة لا ي�س���تحي حينما يلج�أ 
�إلى �أية حيلة �أو ذريعة خ�سي�س���ة 
من �أجل البقاء في ال�سلطة"! �أما 
المحور الث���اني المهم الذي توقف 
عنده الكوني فهو موقف المثقفين 
العرب ودورهم في ظل الأو�ضاع 
الراهن���ة الت���ي �ش���هدت انج���رار 
ال�شعوب العربية وراء التيارات 
الإ�سلامية حيث قال: "�إن المثقفين 

العرب يعانون من �إق�صاء ممنهج 
وقوي في كل الأجنحة، ومن كل 
�أو  ال�س���ابقة  �س���واء  ال�س���لطات 
اللاحقة" و�أ�ض���اف ب�أن ممار�سة 
ه���ذا الاق�ص���اء لا يقت�ص���ر عل���ى 
ب���ه  يق���وم  و�إنم���ا  ال�س���لطات، 
ال�ش���ارع العربي لذل���ك فهو قا�سٍ 
وخط�ي�ر"، ويع���زو الك���وني ذلك 
المتوا�ض���عة  الإمكاني���ات  �إلى 
للإن�س���ان العرب���ي ال���ذي لا يقر�أ 
كث�ي�راً، ولم ينغم����س في ال�ش����أن 
الثقافي ب�س���بب لهاثه المتوا�ص���ل 
وراء ت�أمين هاج�س الطعام. وقد 
و�ص���ف الك���وني ه����ؤلاء النا����س 
الب�س���طاء ب�أنه���م "يعي�ش���ون في 
كوك���ب، بينم���ا يعي����ش المثقفون 
الع���رب في كوك���ب �آخ���ر( وه���و 
يعتق���د ب�أن ما يج���ري على �أر�ض 
الواق���ع الآن ه���و نت���اج لمراح���ل 
تاريخي���ة �س���ابقة، و�أنن���ا مازلنا 
الظلم���ات،  ع�ص���ر  في  نتخب���ط 
ولم ندخ���ل مرحل���ة التنوير بعد! 
وفي رده على �س����ؤال كاتب هذه 
ال�س���طور عن اختطاف الثورات 
العربية من قبل الأحزاب الدينية 
العربية قال:"�إن غالبية الثورات 
في  المط���اف  نهاي���ة  في  ت�ص���ب 
م�ص���لحة �أنا����س لا ي�س���تحقونها 

ولم ينزف���وا فيه���ا دم���اً ولا عرقاً، 
بينم���ا يبق���ى النزهاء مهم�ش�ي�ن، 
لا  م�ض���طهدين".  والب�س���طاء 
يعتقد الكوني �أن ليبيا ت�ش���ذ عن 
�ش���قيقاتها العربي���ات، فو�ض���عها 
مثل �أو�ض���اع جيرانها من الدول 
العربي���ة الثائ���رة التي �أ�س���قطت 
تقوّ����ض  لم  لكنه���ا  الطغ���اة، 
م�ؤ�س�س���اتهم التي ر�سخوها على 
مدى �أربعة عقود �أو يزيد. وعلى 
الرغم من ت�أكيده على �أن ال�شعب 
الليبي هو �شعب ب�سيط وم�سالم، 
ولكن���ه، م���ع ذل���ك، لي����س مثالياً، 
فالواقع يك�ش���ف �أن هناك �أطماعاً 
وعداوات وم�شاحنات م�ستمرة، 
كم���ا �أن هن���اك ج�ش���عاً و�إق�ص���اءً 
للأقلي���ات الأم���ر ال���ذي يعمّق من 
هذه الم�شاحنات والخلافات التي 
لابد م���ن �إيجاد مخ���ارج معقولة 
لها قبل �أن تنفجر بوجه الجميع. 
ي�ؤك���د الكوني ب����أن عا����ش حياة 
طويل���ة وعري�ض���ة وعميقة، وقد 
قر�أ التاريخ جيداً و�صار ب�إمكانه 
�أن يقول كلمته المو�وضعية التي 
لن ت�س���مح له، مع الأ�سم ال�شديد، 
ب�أن يكون متفائلًا جداً، فالتفا�ؤل 
ه���و ن���وع م���ن الأح�ل�ام �ص���عبة 

التحقيق.

البرج العاجي
فوزي كريم

�أ�سلوب المخرج الإيطالي �أنطونيوني على ال�شا�شة الف�ضية لا 
يعتمد حكاية ذات فعل حا�سم. ما من �شيء يحدث كما يبدو، 
يومين  قبل  ي��ح��دث.  �شيء  م��ن  �أك�ثر  الاع��ت��ي��ادي  وراء  ولكن 
"ذات  بعنوان  جايلان  ن��وري  للمخرج  تركياً  فيلماً  �شاهدت 
�أنطونيوني  �إلى منحى  ينت�سب  الأنا�وضل")2010(  يوم في 
والطموح.  الا�ستقلال  بالغة  ب�شخ�صية  ولكن  ال�سينمائي، 
ال�صعوبة،  من  �شيء  وعلى  ون�صف(  )�ساعتان  طويل  الفيلم 
وراء  ما  في  النب�ش  على  يقدر  لا  ال��ذي  الم�شاهد  على  خا�صة 
الظاهر: حدث يتوا�صل طوال ليلة واحدة حتى �صباح اليوم 
ال�شرطة مع محقق عدلي  التالي. ثلاث �سيارات تقل قوة من 
مقيد  مُعتقل  يتو�سطهم  بم�ساحيهما،  حفر  وعامليْ  وطبيب، 
وا�ضح،  غير  ل�سبب  ارتكبها  قتل  جريمة  مكان  �إلى  يقودهم 
ودفن الجثة في مكان ما �صار يزعم �أنه لم يعد يتذكره.الأمكنة 
ما  بالراحة.  توحي  لا  مرتفعات  ال�سيارات  فيها  تتحرك  التي 
محركات  �وصت  في  وجد  فالمخرج  ت�وصيرية،  مو�سيقى  من 

ال�سيارات و�وصت الريح ال�شتائية ما يلائم مناخ فيلمه.
مع الوقت ت�صبح الجثة التي في مكان ما هي مركز الحدث، 
تتوقف  الليل.  عتمة  في  �سحرية  كجاذبية  تقودهم  وهدفه. 
هذا  ب��شأن  المعتقل  ذاك��رة  لتختبر  و�آخ��ر  حين  بين  ال�سيارات 
ال�رباري  و�سط  �أم���ره  م��ن  يملك  لا  والفريق  ذاك.  �أو  الم��ك��ان 
لا  �شخ�صية  �أم���ور  في  بع�ضه  م��ع  يتحدث  �أن  غ�ري  الموح�شة 
�أحياناً  تبدو  التي  بالملاحقة  علاقتها  في  الأقل  على  لها،  قيمة 
للا�ستراحة  رغبة  في  مجهول.  مكان  في  �ضحية  لجثة  عابثة 
تدخل  الطعام  تناول  بعد  �صغيرة.  قرية  مختار  ي�ست�ضيفهم 
يتو�سطها  �صينية  في  تحمله  بال�شاي،  المختار  ابنة  عليهم 
جمال  ال�سحر.  بالغة  فتاة  ملامح  عن  يك�شف  نفطي،  فانو�س 
ينت�سب �إلى لوحات ر�سام مثل رامبرانت. �إلى �إ�شراقة روحية 
الجميع،  في  اليقظة  من  �ضرباً  تبعث  الغيب.  من  علينا  تُطل 
فج�أة  ا�ستيقظ  وك�أنه  بالبكاء  �أجه�ش  ال�شاب  القاتل  �أن  حتى 

على مقدار خ�سارته.
ينتهي،  الريح.  فيها  تتوقف  لا  برار  في  �شتائي  ليلي،  الفيلم 
في  م�ست�شفى  �إلى  ب�إحكام،  المكبلة  الجثة  على  العثور  بعد 
مدينة �صغيرة، ثم �إلى غرفة ت�شريح الموتى، �أو القتلى لغر�ض 
التحقق. الجراح جزار حقيقي ين�صرف �إلى النب�ش في �أع�ضاء 
الجثة بلا مبالاة. يكت�شف تراباً في الرئة فيقترح: "لعل القتيل 
دُفن حياً!" والطبيب المت�أمل ي�صلُ ب�صمته ومراقبته هذا العالم 

العابث بعالم �آخر بالغ الغمو�ض. 
    فيلم �أنطونيوني "الانفجار")1966(، الذي يحوم كالعنقاء 
حول جريمة قتل، ينتهي ب�شبان يلعبون كرة طائرة وهمية. 
وكلاهما  ق��دم.  كرة  يلعبون  ب�أطفال  ينتهي  هذا  جايلان  فيلم 
ي�سعى بالم�شاهد �إلى �أفق ميتافيزيقي تتزاحم فيه الت�سا�ؤلات.

    �شاهدت �أكثر من فيلم في الأيام الع�شرة الما�ضية:
 The Artist, Ordet (The Word), Metcheal,
وهي   .Dangerous Methods, Coriolanus
 .)1955( "الكلمة"  ال��دنم��ارك��ي  الفيلم  با�ستثناء  ج��دي��دة 
"الفنان" بالغ الطرافة والجمال لأنه يعتمد �إغواء العودة �إلى 
طائر،  بخفة  منه  تخرج  والأبي�ض.  بالأ�سود  ال�صامت  الفيلم 
بفعل  ال���روح  يقب�ض  ال��ذي  الفرن�سي  "مي�شيل"  عك�س  على 
�صبياً  يختطف  مر�ضية  ب�وصرة  منحرف  )�شاب  مو�وضعه 
في قبو بيته ويوا�صل اغت�صابه..(، وبفعل تقنيته الفرن�سية 
خلاف  مرحلة  يقتطع  خطرة"  "�أ�ساليب  علة.  دون  البطيئة 
ويعر�ضها  "يونغ"،  و  "فرويد"  النف�س  عالميْ  بين  حا�سمة 
"يونغ" وال�شابة الرو�سية  علينا في مناخ علاقة عاطفية بين 
التي �أر�سلها له "فرويد" للعلاج. في حين يذهب فيلم "الكلمة" 
�إلى مدى �أعمق، ��شأن "ذات يوم في الأنا�وضل"، و��شأن �أفلام 
ال�سويدي "بيرغمان". عائلة فلاحية متدينة، تدفعها مطامحها 
الروحية �إلى عوائق محزنة. الحوار عماد الفيلم. دائم وغني 
مجنون  اب��ن  المعتدل،  الإيم���ان  في  �سلام  عن  يبحث  �أب  بين 
يت�وصر نف�سه الم�سيح )بفعل غرق في قراءة كيركغارد(، و�آخر 
"كوريولانو�س"  �أما  �شاب �صغير عا�شق، وثالث لا �إيمان له. 
في  الدموية  فبالغ  ذات��ه(  بالعنوان  ل�شك�سبير  م�سرحية  )عن 

ت�وصير ع�صاب الطاغية الذي لا يلين.
�أفلام تُ�شبع النف�س المعب�أة بالت�سا�ؤلات.

ذات يوم في لاأنا�ضول يا�سين طه حافظ

�أبو ظبي/ عدنان ح�سين �أحمد

الروائي الليبي �إبراهيم الكوني:

على هام�ش معر�ض �أبو ظبي الدولي للكتاب التقى نخبة 
من ال�صحفيين والكتاب العرب بالروائي الليبي �إبراهيم 

الكوني وحاوروه في مو�وضعات �شتى بعد �أن قدّم واحدة من 
محا�ضراته القيمة عن تجربته الإبداعية التي تمتد �إلى 

�أوائل �سبعينات القرن الما�ضي وحتى يومنا هذا. وقد كوّن 
خلال هذه العقود الأربعة الما�ضيات عدداً كبيراً من الآراء 
والمفاهيم الثقافية والفكرية وال�سيا�سية �أثبت من خلالها 

وجوده الإبداعي في بلده ليبيا وفي المهاجر التي عا�ش 
فيها مثل �وسي�سرا وبولونيا والاتحاد ال�وسفييتي.

�أحمد ح�سين
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