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بيبلوغرافيا كونديرا:
 

ـ ولد في الأول من ني�سان 1929. من والدين ت�شيكيين.
ـ كان والده " لودفيك كونديرا " عالما مو�سيقيا و رئي�سا لجامعة برنو.
ـ  تخرج من جامعة براغ عام 1952. منهيا درا�سته لل�سينما و المو�سيقا 

و الأدب.
ـ ان�ضم للحزب ال�شيوعي عام 1948.

ـ ف���صل من الحزب ال���شيوعي 1950. و هي نف�س ال�س��نة التي حكم فيها على 
ميرو�سلاف بناءعلى وثيقة �شخ�ص مف�صول من الحزب.

ـ 1963. ن�شر �أول مجموعة ق�ص�صية له بعنوان " غراميات م�ضحكة"
ـ 1967. ن�شر �أول عمل روائي له بعنوان " المزحة ".

ـ 1968.  ف�صل من الجامعة ب�سبب م�شاركته في ربيع براغ.
ـ 1975 �أ�صبح ا�ستاذا زائرا في جامعة رين بفرن�سا.

ـ 1978. �أ�سقطت عنه الجن�سية الت�شيكية.
ـ 1981. ح�صل على الجن�سية الفرن�سية.

ـ 1986. ا�صدر �أول عمل له باللغة الفرن�سية و هو " فن الرواية ".
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كونديرا وذاته الروائية:
في الع����ام 1929، وفي مدينة برنو الت�شيكية 
ع�ش����ق  كوندي����را..  مي��ل�ان  الروائ����ي  ول����د 
المو�سيقى منذ �صغ����ره ودر�سها �إذ كان والده 
ع����ازف بيان����و ب����ارز. وفي الجامع����ة در�����س 
علم الجم����ال وتاري����خ الأدب، والتحق بكلية 
ال�سينم����ا في ب����راغ، وحين منع����ت ال�سلطات 
في ب��ل�اده كتب����ه غ����ادر �إلى المنف����ى، وا�ستق����ر 
في فرن�س����ا م����ع زوج����ه من����ذ الع����ام 1975.. 
هن����اك، بعي����داً ع����ن المن����اخ الخان����ق للنظ����ام 
ال�شمولي كتب روايات����ه التي منحته ال�شهرة 
والمجد، ومنها "الحي����اة هي في مكان �آخر"، 
وتحك����ي ق�ص����ة �شاع����ر م����ن جي����ل �سبعينيات 
الإيديولوجي����ا  تم�سخ����ه  الما�ض����ي،  الق����رن 
في�شي بحبيبت����ه لل�سلطات الأمنية، ويت�سبب 
ب�سجنه����ا. �أم����ا "كت����اب ال�ضح����ك والن�سيان" 
فه����ي رواية من مقاط����ع متفرقة ينقل كل منها 
�ص����ورة عن الو�ضع الم�أ�س����اوي والم�ضحك في 
�آن، داخ����ل بل����ده �إبان الحك����م الم�ستبد.. وفي 
رواي����ة "خفة الكائن التي لا تحتمل" يقدم لنا 
�أ�ستاذاً جامعي����اً عالماً يُطرد م����ن وظيفته لأنه 
غ��ي�ر منتم للح����زب الحاك����م، ومغ�ضوب عليه 
م����ن قبل ذلك الح����زب، في�ضطر للعم����ل منظفاً 
لزجاج����ات النوافذ في البي����وت والمكاتب، �أو 

يجبر على ذلك. 
�أم����ا في رواي����ة "الخل����ود" فيت�أل����ق كوندي����را 
م����ن خ��ل�ال تقني����ة متمي����زة كم����ا في رواياته 
كله����ا، ولك����ن بطريقة مختلفة في ه����ذه المرة، 
داخ����ل  بالخي����الي  الواقع����ي  يمت����زج  حي����ث 
الن�����ص الروائي، وتكون ال�شخ�صية المتخيلة 
"�آكن�����س" حقيقية في ما بعد، عندما يلتقيها 
الروائ����ي كونديرا ال����ذي هو ال����راوي الأول 
�أي�ض����اً داخ����ل الرواي����ة. ويقيناً ف�����إن في تلكم 
الروايات ثيم����ات وم�ضامين �أخرى غير هذه 

التي ذكرتها بابت�سار �شديد.
م����ن  م�سح����ة  هن����اك  كوندي����را  رواي����ات  في 
ال�سخرية دائماً، وه����و يتفق مع اكتافيو باث 
ـ ال�شاع����ر المك�سيك����ي ـ في �أن ال�سخري����ة ه����ي 

الاختراع العظيم لروح الع�صر الحديث.
وتتجل����ى نبرة ال�سخرية ب�أ�صفى �أ�شكالها في 
مجموعت����ه الق�ص�صي����ة "غرامي����ات مرح����ة"، 
وف�ض��ل�اً عن ذلك ف�����إن كوندي����را ينتمي بعمق 
�إلى تقالي����د الحي����اة الغربي����ة "الأوروبي����ة"، 
ولا�سيم����ا �إلى الإرث الل��ب�رالي المتح����در م����ن 
ع�ص����ر الأن����وار، حي����ث التركي����ز عل����ى الفرد 

وحريته وهويته.. يقول؛ 
)م����اذا نعني بالفـ����رد؟ �أي����ن تكم����ن هويتـه؟.. 
�إن الرواي����ات كاف����ة تبحث للإجاب����ة عن هذه 

الت�سا�ؤلات(. 
الواق����ع  ر�ؤي����ة  في  لا  فل�سفت����ه،  ولكوندي����را 
فح�س����ب، و�إنم����ا في نظرت����ه للرواي����ة �أي�ضاً. 
فالرواي����ة كم����ا يفهمه����ا فن مهمت����ه الوجودية 
هي اكت�شاف الواقع، حيث �أن ال�ضروري في 
الرواي����ة هو فقط ما يمكن للرواية �أن تقوله، 

مثلما ي�ؤكد. 
الرواي����ة  تقالي����د  كوندي����را  ورث  بالمقاب����ل 
الأوروبي����ة ولا�سيم����ا تلك الت����ي تر�سخت في 
ب��ل�اده "الت�شي����ك"، وكان كاف����كا ن�صب عينيه 
عندما لخ�ص ه����ذا الأخير المع�ضلة الإن�سانية 
وج����وداً وماهية وم�ص��ي�راً في ب�ضع روايات 
خال����دة �أبرزه����ا "الم�سخ والق�ص����ر والمحاكمة 
و�أمريكا".. وعن عالم كافكا يقول كونديرا؛ 

)�إذا كنت �أتم�سك بتراث كافكا بهذه الحما�سة، 
و�إن كن����ت �أدافع عنه ك�أنه تراث����ي ال�شخ�صي 
فلي�����س لأني �أعتق����د بفائ����دة تقليد م����ا لا يُقلد  
و�إع����ادة اكت�شاف الكافكوي����ة ، لكن لأنه مثال 
رائع للا�ستقلالية الراديكالية للرواية  لل�شعر 

الذي ه����و رواي����ة  �سمحت ه����ذه الا�ستقلالية 
لفرانز كافكا �أن يتحدث عن �شرطنا الإن�ساني 
كم����ا ظهر في قرنن����ا  بطريق����ة لا ت�ستطيع �أي 
تحدثن����ا  �أن  �سيا�سي����ة  �أو  اجتماعي����ة  فك����رة 

بمثلها(. 
ي�ؤم����ن كوندي����را بالرواي����ة فن����اً �أدبي����اً تدور 
حول لغز الـ "�أن����ا" وي�ست�شرف �آفاق الواقع، 
ويقول م����ا لا تقدر �أن تقول����ه الأنواع الأدبية 
الأخ����رى.. كذلك ي�ؤم����ن بنف�س����ه روائياً يقف 
بق����وة عل����ى م�ساف����ة م����ن التاري����خ، وير�ص����د 
حرك����ة الع����الم ال����ذي يبع����ث عل����ى ال�سخري����ة 
والأ�سى، وكما كان د. ه����ـ. لورن�س ـ الروائي 
الإنجليزي ـ يرى في الروائي كائناً �أرقى من 
المهند�����س والطبي����ب وال�سيا�س����ي والقدي�س، 
ف�����إن كوندي����را كان ي����رى في ذات����ه الروائي����ة 

�شيئاً مميزاً جداً.. يقول؛ 
)لق����د ثرت ذات يوم حينم����ا خ�ضت في بع�ض 

الحوارات ال�شاذة. 
ـ هل �أنت �شيوعي �سيد كونديرا؟.

ـ لا.. �أنا روائي. 
ـ هل �أنت من�شق؟. 

ـ لا.. �أنا روائي. 
ـ �أت�ساند اليمين �أم الي�سار؟. 

ـ لا هذا ولا ذاك.. �أنا روائي.(. 

مكر كونديرا:
يرم����ي كوندي����را �إلى �إدها�����ش قارئ����ه، لاجئ����اً 
�إلى �أك��ث�ر الطرق والتقني����ات مراوغة و�إثارة 
ومك����راً في الكتاب����ة الروائي����ة، والت����ي م����ن 

خلالها يح�صل على ك�شوفاته اللامتوقعة. 
في رواي����ة )الب����طء( يقتفي �أثر الب����طء قيمةً 
�إزاء ال�سرع����ة، موازناً بين فعلين/ حكايتين/ 
متناظري����ن، ومتباعدين يحدث����ان في زمنين 

مختلفين، ولك����ن في المكان عينه. وفي رواية 
"خف����ة الكائ����ن الت����ي لا تحتم����ل" يجل قيمة 
الخفة في مواجهة قيم����ة الثقل، وا�ضعاً �إيانا 
في قلب الت�سا�ؤل عمّا �إذا لم تكن �سطوة الثقل 
ق����در عي�شنا الت����ي يتهددن����ا، مظهراً لن����ا، كما 
يق����ول �إيتال����و كالفينو/ الروائ����ي الإيطالي؛ 
)كي����ف �أن كل م����ا نخت����اره ونمنح����ه قيمة في 
الحي����اة ب�سبب خفت����ه �سرعان م����ا يك�شف عن 

ثقله الحقيقي الذي لا يطاق(.
�أم����ا في رواية "الخلود" ف�إنه يخرق بم�شرط 

الخيال جلد الواقع البليد ويحوله.
يلاح����ظ ال����راوي ال����ذي ه����و الروائ����ي نف�سه 
"كونديرا" ابت�سامة امر�أة عجوز في م�سبح، 
وتلويحة يدها الر�شيقة، في�ستعير الابت�سامة 
تلك مع تلويحة اليد ليخلق �شخ�صية متخيلة 
ه����ي "�آكن�����س/ الم����ر�أة المتزوج����ة الجميل����ة" 
زاعماً �أنه )مثلما خرجت حواء من �ضلع �آدم، 
ومثلما ولدت فينو�س م����ن رحم الأمواج ف�إن 
"�آكن�س" ولدت من تلويحة تلك المر�أة البالغة 

من العمر �ستين عاماً عند الم�سبح(.
وبو�ص����ف الرواية ـ �أية رواي����ة ـ عملًا تخيلياً 
ف�����إن م�ستوي����ات الخي����ال تتداخ����ل في ه����ذه 
ال����راوي/  مقابل����ة  �أن  قلن����ا  و�إذا  الرواي����ة. 
الروائ����ي للم����ر�أة العج����وز في الم�سب����ح ه����ي 
م�ست����وى �أول للخي����ال ف�إن الم�ست����وى الثاني 
له ه����و �إيجاد �آكن�س بق����وة المخيلة الروائية. 
ثم ح��ي�ن يلتقي ال����راوي/ الروائ����ي ب�آكن�س ـ 
�شخ�صيت����ه المختلقة ـ في النهاي����ة بعدما تتبع 
�يرسته����ا بو�ساط����ة الخيال يك����ون الم�ستويان 
ق����د تفج����را ليمتزجا بم�ست����وى واح����د ـ عام ـ 
يظل ينطوي في حقيقة الأمر على م�ستويات 
عدي����دة يتنق����ل الق����ارئ الذك����ي في م����ا بينها 

بمتعة عالية.
ولا يختل����ف الأمر كث��ي�راً في رواية "الهوية" 
�إذ يتم����ازج الحل����م م����ع الحقيقة حت����ى لا يكاد 
الق����ارئ يف����رق بينهم����ا.. يغدو الحل����م مكملًا 
لم�س����ار الواق����ع المعي�����ش. فعلاق����ة الح����ب بين 
"�شانتال" و"جان دارك" ت�صاب بعطب عابر 
نتيج����ة الغيرة و�سوء الفهم والرتابة فتجيء 
�أح����داث تق����ع في �أحلامهم����ا لت�ص����ل بهما �إلى 
م�صائ����ر كابو�سية، وح��ي�ن ي�ستيقظان يكون 
العط����ب ذاك ق����د و�ص����ل ح����د التلا�ش����ي. ومع 
هذا ف�����إن الفا�صلة في هذه الرواية بين الحلم 

والحقيقة لا تكاد تبين.
كل  وي�ستدع����ي  المواق����ع،  الحالم����ان  يتب����ادل 
منهم����ا الآخ����ر، ويدخل في حلمه، غ��ي�ر �أنهما 
لا ي�س����ردان �أحلامهم����ا. بل ثم����ة راوٍ عليم هو 
الذي يخبرنا بكل �شيء. فهو حا�ضر �أبداً، في 
الخارج وفي الداخل، في �آن واحد. ومع ذلك 
ف�إنه لا ينبهنا �إلى اللحظة التي فيها نتنقل، �أو 
تتنقل �شخ�صيات الرواية من منطقة الحقيقة 
�إلى منطقة الحلم، �أو بالعك�س.. وفي الختام 
نكت�ش����ف �أن م����ا ج����رى لم يكن حقيق����ة، �أو �أن 

جزءاً هاماً منه لم يكن كذلك.

)�شانتال!. �شانتال!. �شانتال!.
كان ي�ض����م ب��ي�ن ذراعي����ه ج�سدها ال����ذي هزته 

ال�صرخة "ا�ستيقظي! لي�س ذلك �صحيحاً!".
كانت ترتع�ش بين ذراعيه، وقال لها من جديد 
�أي�ض����اً عدة م����رات ب�����أن ذلك لم يك����ن حقيقياً. 
كان����ت تكرر بعده: " كلا، لي�����س هذا �صحيحاً 

لي�س هذا �صحيحاً، وتهد�أ ببطء"(.
وعل����ى الرغم من هذه الإ�ض����اءة الخاطفة ف�إن 
كوندي����را يمار�����س معنا اللعب����ة حتى �شوطها 
الأخ��ي�ر، ويتركنا حي����ارى.. �إنه يع����وّل على 
ذكائن����ا، ويث����ق بحد�سن����ا، ويمنحن����ا فر�ص����ة 
�أن ن�شارك����ه في �إع����ادة ترتي����ب بي����ت روايته 

م����ن خلال �أ�سئل����ة متلاحقة لي�س م����ن الي�يرس 
الإجابة عنها ب�شكل قاطع.

ـ  الأخيرت��ي�ن  ال�صفحت��ي�ن  في  ـ  م����رة  و�أول 
يتدخل ب�ضمير المتكل����م "�أنا"، وهذه الـ "�أنا" 
لا ن����دري لمن تعود.. لكونديرا الروائي الماثل 
عل����ى م�ساف����ة من روايت����ه، �أم لل����راوي الأول 
ال����ذي هو كائن داخل ن�سي����ج الرواية.. "�أنا" 
الت����ي تت�س����اءل، وهي في الحقيق����ة توجه لنا 
ال��سؤال، نحن الق����راء، لتموه علينا ربما، �أو 
لتزجن����ا في لعبته����ا التي ابتكرته����ا، ولم تعد 
بمقدورها ال�سيطرة عليها تماماً.. �إنها تطلب 
حكايته����ا..  في  تورطن����ا  ومعه����ا  معونتن����ا، 

حكايتها التي تت�شعب في اتجاهات عديدة.
و�أن����ا �أت�س����اءل من الذي حلم؟. م����ن حلم بهذه 
الق�صة؟. من تخيلها؟ هي؟ �أم هو؟ �أم كلاهما.. 
كل واحد عن الآخر؟. وانطلاقاً من �أية لحظة 
تحول����ت حياتهم����ا الواقعية �إلى ه����ذا الخيال 
الماكر؟. م����ا البرهة الدقيقة الت����ي تحول فيها 
الواقع �إلى لاواق����ع.. الحقيقة �إلى حلم؟. �أين 

كانت الحدود؟ �أين هي الحدود؟.
في رواي����ات كونديرا تغدو الـ "�أن����ا" مركزاً، 
فروايات����ه معنية بالذات الإن�سانية، والكيفية 
الت����ي بها ت����رى �أعماقه����ا وتتفه����م نف�سها لكي 
"تكون.. في العالم". و�إذا كانت الرواية كما 
يع��ب�ر عنها كونديرا ه����ي )�صيغة نثر عظيمة 
يق����وم الم�ؤل����ف ع����ن طري����ق ذوات تجريبي����ة 
ثيم����ات  بع�����ض  "�شخ�صي����ات" با�ستك�ش����اف 
الوجود الرائع����ة( ف�إن مغامرة ه����ذه الذوات 
التجريبي����ة في العالم هي ثيمة الثيمات. وما 
يعني الروائي، ها هنا، هو ملاحقة م�سارات 
المغام����رة تل����ك بمنظور ولغ����ة خا�صين، حيث 
ق����درة وموهب����ة وبراع����ة الروائ����ي  تتجل����ى 
واختلافه عن الروائيين الآخرين، ناهيك عن 

اختلاف الرواية عن بقية الأنواع الأدبية.
وكونديرا، في الغالب، يحاول الو�صول �إلى 
م����ا يريد فهمه �أو اكت�شافه عن طريق �آخر غير 
الطرق التي �ألفناه����ا، واعياً �أن على الروائي 
�أن ير�س����م )خريط����ة الوج����ود باكت�شاف هذه 
الإمكاني����ة الإن�سانية �أو تل����ك(. ولأن العملية 
تنط����وي عل����ى ر�ؤى وت�صامي����م م�سبق����ة ف�إن 
ه����دف الروائ����ي هو الم�ض����ي في الرحلة حتى 
نهايته����ا، فه����و لا يري����د �أن يك����ون في موق����ع 
الإله الذي يعرف قبلي����اً �أي �شيء وكل �شيء، 
ب����ل �أن يكتف����ي بموق����ع الفن����ان ال����ذي يداهم 
بو�ساط����ة اللغ����ة والر�ؤية المدي����ات اللانهائية 
م����ن المجه����ول القاب����ع بتح����د �أمام����ه.. يق����ول 
كوندي����را )عندما غادر الإل����ه عر�شه ببطء من 
حيث حكم الكون ونظ����م قوانينه، وفرق بين 
الخ��ي�ر وال�شر، ومنح كل �شيء معنى، انطلق 
دون كي�شوت من بيت����ه �إلى عالم لم يعد قادراً 
عل����ى معرفته. في غي����اب الحك����م الأعلى، بدا 
العالم فج�أة، في غمو�ضه المخيف، وانق�سمت 
الحقيقة المطلق����ة الواحدة �إلى �آلاف الحقائق 
الن�سبية الت����ي يتقا�سمها النا�����س.. هكذا ولد 
الع�صر الحدي����ث، ومعه الرواية، �صورة ذلك 

العالم ونموذجه(.

الم�صادر:                                          
1ـ روايات كونديرا )الحياة هي في مكان �آخر، 
كت���اب ال�ضح���ك والن�سي���ان، خف���ة الكائ���ن التي 
لا تحتم���ل، غرامي���ات مرح���ة، الخل���ود، الب���طء، 

الهوية(. 
2ـ كت���ب كوندي���را )ف���ن الرواي���ة( ترجم���ة؛ �أم���ل 
من�ص���ور. و )الطف���ل المنب���وذ( ترجم���ة؛ راني���ة 

خلّاف.
3ـ ايتال���و كالفينو )�ست و�صايا للألفية القادمة( 

ترجمة؛ محمد ال�سعد.

ك���������ون���������دي���������را ال������م������اك������ر
�سعد محمد رحيم 
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حميد المختار

ثم���ة الكثير م���ن الكتب ت�ستع�ص���ي لي�س على 
الفهم فقط وانما على التناول والترجمة لذلك 
فه���ي تتحمل الابع���اد والنف���ي دون الاقتراب 
والت�صف���ح والت�أم���ل والق���راءة وم���ن الكت���ب 
التي ات�سمت بهكذا �صفات هو كتاب الروائي 
الكب�ي�ر مي�ل�ان كوندي���را )خيان���ة الو�صاي���ا( 
ال���ذي قام بترجمته ل�ؤي عبدالاله وهو �صادر 
�ضم���ن ال�سل�سل���ة النقدية ع���ن دار نينوى في 
دم�شق، يق���ول المترجم انه بعد ق���راءة اجزاء 
متفرقة من���ه اكت�شف ال�سب���ب الا�سا�سي الذي 
جعل دور الن�ش���ر العربية تتردد في ترجمته، 
انه���ا المو�سيق���ى المنبثق���ة ب�ي�ن ثناي���ا الكتاب 
الت���ي اعاق���ت المترج���م العرب���ي م���ن معالجة 
الن����ص وم���ا يعني���ه المترج���م بالمو�سيقى هو 
مجموع���ة م���ن المفاهي���م المو�سيقي���ة، بع����ض 
مو�سيقي���ة  لنوت���ات  التو�ضيحي���ة  الر�س���وم 
لاتتع���دى ا�صاب���ع الي���د وبع����ض ال�شروحات 
والمقارن���ات بين اعم���ال مو�سيقي���ة وروائية، 
لاول م���رة يتواجه المترج���م العربي مع ن�ص 

نق���دي مرغوب في �سوق الكتاب لكنه متو�شج 
م���ع حقل المو�سيق���ى التي لايراه���ا الكثير من 
المثقفين الع���رب الا مو�ضوع���ا لمتعة لاتتطلب 
جه���دا في البح���ث والدرا�س���ة، وه���ذه الحالة 

تنطبق على الروائيين والنقاد اي�ضا.
وبق���راءة متمعن���ة لف�صول���ه يكت�ش���ف القارئ 
وج���ود عائ���ق اخر يق���ف في وجه م���ن يرغب 
بترجمته: انها اللغة التي تقترب من الحديث 
ال�شفه���ي التي تجعل المترج���م مطالبا ب�أيجاد 
لغ���ة عربي���ة ب�سيط���ة ومتما�سك���ة لنتمكن من 
نقل افكار كوندي���را المتوزعة بين حقول فنية 
وثقافي���ة عدي���دة، ا�ضافة الى وجه���ات نظره 
في الكثير م���ن الق�ضايا الاجتماعية والفكرية 
المعا�ص���رة. وم���ع الق���راءة المتك���ررة لبع����ض 
اج���زاء الكت���اب يت�ض���ح ان ر�س���وم النوت���ات 
المو�سيقي���ة تلع���ب دورا تو�ضيحي���ا لبع����ض 
وجه���ات نظ���ر كونديرا بخ�صو����ص التحوير 
ال���ذي ي�صيب بع����ض الجم���ل المو�سيقية على 
اي���دي بع�ض ق���ادة الفرق المو�سيقي���ة. او نقل 
بع����ض التج���ارب لاح���د رواد هذا الف���ن الذي 
كان يتن�ص���ت الى حدي���ث النا����س فينقل���ه في 
دف�ت�ر ملاح�ضاته مرفوق���ا ب�أيقاعي���ة. لقد قام 

الكت���اب في ال�صحاف���ة العربي���ة. ولا ب���د ان المترج���م بن�ش���ر بع����ض المقاط���ع المتفرقة من 
قراءت���ه لها وقراءة بع����ض ا�صدقائه قد �ساعد 
على ترميم بع�ض الهفوات وفي الوقت نف�سه 
دفع���ه للموا�صل���ة لانج���از هذا الم�ش���روع على 
الرغ���م م���ن الت�صحيح���ات الكث�ي�رة المتتابعة 
واع���ادة �صياغ���ة ترجمة هذا المفه���وم الادبي 
او ذاك واع���ادة تركي���ب ه���ذا المقط���ع او ذاك 
ال���ذي يمنح���ه تما�س���كا وتجان�س���ا  بال�ش���كل 
م���ع �سائ���ر مفردات وف�ص���ول الكت���اب كما انه 
يمك���ن اعتبار ه���ذا الكتاب تو�سيع���ا وتعميقا 
لمو�ضوعات كتاب )فن الرواية( المخت�صر،في 
ذلك الكتاب، هناك حواران مهمان مع كونديرا 
يتح���دث فيها عن تجربت���ه الروائية ويتوقف 
عن���د رواي���ة )الحي���اة ه���ي في م���كان اخ���ر( 
ليك�ش���ف عن معماره���ا المو�سيقي الذي ي�شابه 
البن���اء ال�سمفوني من حيث اخت�ل�اف ال�سرع 
في كل ج���زء واخت�ل�اف ال�سرع يخل���ق مثلما 
ه���ي الحال مع الاعم���ال المو�ـــسيقـي���ة حـــالات 
عاطفي���ة مختلفة ح�سب ال�سرعة المتبعة وهذه 
تت���درج ب�ي�ن البهج���ة ال�شدي���دة الى ح���الات 
الح���زن والموا�ساة، وفي ه���ذا الكتاب يتجنب  
كونديرا الحديث عن تجربته ال�شخ�صية لكنه 

يقوم بر�صد التجارب الابداعية لعدد كبير من 
الفنانين.

وع�ب�ر الق���رون الارب���ع الاخ�ي�رة، لي�ساعدن���ا 
عل���ى اكت�شاف الاوا�صر الت���ي تجمعه به�ؤلاء 
الفنانين، في الوقت نف�سه ي�ضعنا الم�ؤلف امام 
خ�صائ����ص الرواي���ة التي تنتم���ي الى مرحلة 
مابعد الحداثه والتي تدخل روايات كونديرا 
ح�س���ب الاعتق���اد الم�ألوف �ضمن ه���ذا ال�صنف 
ه���ذا الت�صنيف لايتحدد بالفترة الزمنية التي 
عا����ش او كت���ب فيه���ا الكاتب بل عل���ى عنا�صر 

اخرى ي�ساعدنا هذا الكتباب على اكت�شافها،
 م���ع ذل���ك ف����أن اي تجدي���د في حق���ل الرواية 
لايمك���ن تحقيق���ه الا �ضم���ن تاريخه���ا ال���ذي 
يمت���د منذ بداية الق���رن ال�ساد�س ع�شر. ماهي 
الاوا�صر التي تجم���ع الرواية بحقول ثقافية 
وفنية اخ���رى كالفل�سفة والمو�سيقى والر�سم؟ 
اي���ن نق���اط الالتقاء والاخت�ل�اف بينهما؟ هذه 
هي احد الا�سئلة الت���ي ت�شغل ميلان كونديرا 
في هذا الكتاب وعبر ف�صول���ه ال�شيقة لنتتبع 
تحليلات���ه ومناكدات���ه للاف���كار ال�شائعة.. انه 
كتاب ممت���ع بحق وي�ضي���ف الى حقل الافكار 

والثقافات تجارب جديدة.

�إن كاتب���اً، مث���ل مي�ل�ان كوندي���را لي����س 
روايت���ه  وفي  التعري���ف.  �إلي  بحاج���ة 
"الهوي���ة" ال�صادرة ع���ن المركز الثقافي 
العرب���ي ترجمة محم���د التهام���ي، حيث 
يك���ون العن���وان من���اراً ي�ضف���ي �أنواره 
الدقيق���ة المبثوث���ة في  التفا�صي���ل  عل���ي 
جم���ل الرواي���ة وكلماته���ا، وق���د ج���اءت 
بدراي���ة من قب���ل ال���راوي، لي�ضعنا �أمام 
�إ�شكالي���ة الحري���ة ال�شخ�صي���ة، و�شعور 
الإن�س���ان بخ�صو�صيت���ه، ويعت�ب�ر ه���ذا 
الأم���ر م���ن الأم���ور الت���ي يعت���ز به���ا ولا 
يريد لأح���د الم�سا�س به���ا ويحافظ عليها 
ول���و بقدر، مبتع���داً عن م�ستنق���ع المهانة 
الت���ي تم�سخ كرامت���ه، ولذا يراه���ا - �أي 
الحرية ال�شخ�صية - �أمراً مقد�ساً، وعدم 
تقب���ل التدخل الخارجي ب�أمور الفرد من 
قبل ال�شخ�ص الآخ���ر �أو المجتمع، ونقر�أ 
العب���ارة التي تت�ساءل بها �شانطال وهي 
تكل���م جان مارك في ����ص 50 " �أ تتخيل، 
فه���م يتج�س�س���ون علي���ك حت���ي في بطن 
�أم���ك، الذي ي�ش���اع �أنه مقد����س....... لن 
تفل���ت منهم ما دمت حياً. " وهذا الرف�ض 
له مبررات���ه تحت �أية ذريعة كانت، حتى 
الت���ي  الحميم���ة  ال�صداق���ة  كان���ت  و�أن 
لم يع���د مفهومه���ا يتماه���ي م���ع المفه���وم 
الق���ديم في ع�ص���ر المب���ارزة وال�سي���ف. 
وهذا ما ي�ؤك���ده الراوي من خلال علاقة 
ال�صداقة بين جان م���ارك و" ف" والذي 
قاطع���ه �إزاء موق���ف لم يداف���ع فيه "ف" 
ع���ن �صديق���ه ج���ان م���ارك، �إلا �أن ج���ان 
م���ارك يغفر ل���ه عندم���ا يك���ون " ف" في 
الم�ست�شفي عل���ي �شفي الموت. ون�ست�شف 
م���ن خ�ل�ال الكلم���ات والمح���اورات ب�ي�ن 
ال�شخ�صيت���ان  م���ارك،  �شانط���ال وج���ان 
الرئي�ست���ان في الرواي���ة �أن التدخ���ل في 
ال�ش����ؤون ال�شخ�صية �أم���ر مرفو�ض �إلي 
حد الا�شمئ���زاز، �إ�ضافة لذل���ك فللإن�سان 
حرمت���ه وهو ح���يّ و�أكثر حرم���ة عندما 

يم���وت وي�سج���ي في ق�ب�ره، ولا توج���د 
�أي���ة ق�ضي���ة نبيل���ة تبي���ح نب����ش القب���ور 
وانته���اك ع���ري الإن�س���ان المطل���ق ع���ري 
الهيكل العظمي ال�شام���ل، بحجة فح�ص 
جيناته. وبالمقابل ن���ري �أن هناك حدود 
تثب���ط �إ�صرار مَنْ يدّعي �أو يت�ساءل، ب�أن 
الإن�سان: كائن حر، م�ستقل، �سيد نف�سه. 
�إلا �أن معرفة كنهه والغور في �أعماقه في 
خ�ضم هذا الوجود يبقي ��سؤالًا محيراً. 
الخط���ي،  المت�س���ارع  الع���الم  ه���ذا  وفي 
بدعايات���ه و�إعلانات���ه الت���ي لا تنفك تبث 
من خلال الف�ضائيات المتعددة، ب�شوارعه 
المزحوم���ة، باللغ���ط ال���ذي لا يه���د�أ، ولا 
تتوق���ف �ضربات المط���ارق، ولا ت�ستطيع 
�شانط���ال �أن ت�ص���ك �أذنيه���ا ك���ي تتفادي 
�سماعه���ا، وفي تل���ك الح���وادث المعا�ش���ة 
الكثير م���ن التفا�صيل التي ت�ضج بداخل 
الإن�س���ان وتقلق���ه. مع كل ذل���ك وغيره لا 
ت�ستطي���ع �شانطال �أن تجع���ل من نف�سها 

حرة رغم رغبتها الملحة لذلك. 
وه���و  بالق���ارئ  يعب���ث  لا  ال���راوي  �إن 
يتلق���ي بت�أمل ما تمليه علي���ه تلك الجمل 
والكلمات، و�إنما القارئ هو الذي يعبث 
في الأف���كار الت���ي يتقم�صه���ا وتنثال في 
دخيلته فيما يخ�ص الحياة في تفا�صيلها 
المت�شابك���ة برغباته الطارئ���ة، ب�شطحات 
ظ���ل  في  الع�صي���ة.  الجن�سي���ة  الأح�ل�ام 
هذا الهو����س الجماعي الأعم في ع�صرنا 
الحا�ض���ر. لم يعد هناك م���ا هو ثابت في 
�أت���ون هذه الفو�ضي المج���ردة من القيم، 
م���ا ه���ي �إلا هذا الع���الم المحي���ط بنا بكل 

حيثياته.
�إلا �أن �شانط���ال ومن���ذ ت�سلمه���ا الر�سالة 
مث���ل  �أتعقب���ك   " مجه���ول  م���ن  الأولي 
جا�سو�س " وتتابع الر�سائل لا ت�ستطيع 
�أن ترك���ن �إلي ع���دم الاك�ت�راث، فه���ا هي 
ترغ���ب �أن تع���رف هوي���ة م���ن يتعقبه���ا 
ويكت���ب لها، تـنُفـْ���ذ ما ي���رد في الر�سائل 

طواعية �أو برغبة لا ت���درك مدى قوتها. 
فت�ش���ك في هذا وتبعد ذاك، حتى تظن �أن 
تل���ك اللعبة ما ه���ي �إلا مغازل���ة نرج�سية 
�ص���ادرة عن ج���ان م���ارك نف�س���ه ويكون 
الأح���داث  وتتفج���ر  محل���ه.  في  ظنه���ا 
عندم���ا تح���ل في �شق���ة �شانط���ال، �أخ���ت 
زوجها ال�سابق بمعي���ة �أولادها ال�صغار 
الذي���ن يعبث���ون ب�أغرا�ضه���ا، وين�ث�رون 
ملاب�سه���ا بما فيها الداخلي���ة، والر�سائل 
المخبئ���ة، علي �أر�ض الغرفة، ورغم ودية 
�أخت زوجها، تجد �شانط���ال ذلك انتهاكاً 
قا�سي���اً لخ�صو�صياتها، وتث���ور ثائرتها، 
وتعم موجة غ�ضبه���ا لتجتاح جان مارك 
وتع�ص���ف ب���ه لتك���ون القطيع���ة. وتقرر 
ب�إرادته���ا �أو دونها �أن ت�سافر من باري�س 
�إلى لن���دن، علها تحقق حلمها با�سترجاع 
ا�ستقلاليته���ا. ولهذا الق���رار ت�أثيث جيد 

التن�سيق في �سياق الرواية.
رغ���م �أن الرواي���ة تم����س �أدق التفا�صيل 
وفي  بالإن�س���ان،  المتعلق���ة  الخا�ص���ة 
م���ن  �شيئ���اً  نج���د  الأخ�ي�رة  ال�صفح���ات 
العب���ث، والأح���داث الغرائبي���ة الت���ي لا 
تنف�ص���ل عن الأح���داث ال�سابق���ة وتدور 
في نف����س المح���ور ال�ساب���ق، وك�أن تل���ك 
الأح���داث قد ن�سجتها �أي���ادي غريبة، كي 
ت�صل �إلى ما هو عليه، ومخاطبتها با�سم 
جدي���د " �آن" م���ا ه���و �إلا �ضي���اع الهوية، 
يناديه���ا  ولم  المجه���ول،  في  و�سقوطه���ا 
الرج���ل ال�سبعين���ي با�سمه���ا الحقيق���ي. 
عريه���ا،  في  ويتم���ادون  عاري���ة  وه���ي 
في بي���ت �سُمْ���رَتْ �أبواب���ه ونواف���ذه. ثم 
ي�صدمنا الراوي ب�أن هناك حلماً يختلط 
في���ه الواق���ع باللاواقع وعلين���ا �أن ندرك 
من �أية نقطة بد�أ الحلم، ومَنْ الذي حلم، 
لن�صحو، وت�صح���و �شانطال علي �سماع 
�أ�سمها وهو يتك���رر �شانطال...، وتطفو 
على ال�سطح، ذكرى طفلها الذي مات قبل 

�سنين، ويبقى لها حب جان مارك.

ميلان كونديرا..  وخيانة الوصايا

ك���ون���دي���را وإش���ك���ال���ي���ة ال��ح��ري��ة 
يا�سين �شامل
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مي�شيل ديردا
ترجمة: المدى

ب�����أن غايت����ه  م����رة  كت����ب جوزي����ف كون����راد   
كروائ����ي ه����ي بب�ساط����ة " �أن يجع����ل الق����ارئ 
ي����رى". وبح�س����ب فيكت����ور �شكلوف�سك����ي – 
الناق����د الرو�س����ي ال�شه��ي�ر للمب����د�أ ال�شكل����ي، 
في �أع����وام الع�شريني����ات والثلاثيني����ات م����ن 
الق����رن الع�شري����ن – ف�����إن روتينن����ا اليوم����ي 
الآلي يجع����ل كل ما ه����و طلق ونا�ضر يت�سرب 
خارج وجودن����ا، فن�صبح بذل����ك عاجزين عن 
الاندها�����ش ام����ام ال�سح����ر الكام����ن في النا�س 
والحي����اة المحيطة بن����ا. غاية الف����ن، بالتالي، 
ه����ي �إع����ادة الم�أل����وف �إلى مده�����ش، وزعزع����ة 
�إدراكاتنا التي بهتت وتبلدت، و�إعادة تغليف 
العالم الرمادي الباهت الراكد بالغنى واللون 

والحيوية. 
وبح�س����ب نظري����ة كونديرا الأدبي����ة الم�شابهة 
في كت����اب "ال�ست����ارة"، نحن نن�ش�أ م����ع �أفكار 
وت�ص����ورات م�سبق����ة تزودن����ا بتف�يرس م�سبق 
للع����الم وتو�ص����د �أمامن����ا العدي����د م����ن �أوج����ه 
التجربة. يق����ول كوندي����را �أن " هناك �ستارة 
�سحري����ة، حيكت من الأ�ساط��ي�ر والخرافات، 

تحجب العالم عنا.     

�يرسفانتي�����س �أر�س����ل دون كيخوته في رحلة 
وم����زق تل����ك ال�ست����ارة. انفت����ح الع����الم �أم����ام 
الفار�����س ال�ضال في كل العري الهزلي لنثره. 
الطموح الحقيقي  يعد  الح��ي�ن، لم  ذلك  "منذ 
ل����كل روائي هو �أن" يتف����وق على �أ�لاسفه، بل 

�أن يرى ما لم يروه و�أن يقل ما لم يقولوه".
كوندي����را، الذي ربم����ا كان الكات����ب الت�شيكي 

"خف����ة  جيله)م�ؤل����ف  �أبن����اء  ب��ي�ن  الأ�شه����ر 
الكائ����ن الت����ي لا تحتم����ل" و " كت����اب ال�ضحك 
والن�سي����ان"(، يقيم في باري�����س منذ 30 عاماً 
وه����و الآن يكتب بالفرن�سية. )هذا الا�ستبدال 
اللغوي هو بحد ذات����ه �إحدى الطرق لتمزيق 
ال�ستارة، ولإرغام ال����ذات على ر�ؤية الأ�شياء 
المق����الات  ه����ذه  في  وه����و  جدي����دة.(  بع��ي�ن 
يخاطبن����ا كمثقف �أورب����ي، كم�ؤيد لم����ا �أ�سماه 
غوت����ه ب����ـ )�أدب الع����الم(. بالت�أكي����د، الكت����اب 
الذي����ن ي�ست�شه����د كوندي����را به����م ك����ي يو�ضح 
مقولت����ه هم كتاب عالمي����ون بقدر ما هو كذلك: 
دي����درو،  رابليي����ه،  �ست��ي�رن،  �يرسفانتي�����س، 
�ستاندال، فلوبير، دي�ستوف�سكي، تول�ستوي، 
برو�س����ت، كاف����كا، فوك��ن�ر، غار�سي����ا ماركيز، 
و�آخرين. هنا تكم����ن التقاليد الا�صيلة للأدب 
الروائي، كم����ا �أن الوعي له����ذه الا�ستمرارية 
هو �أح����دى ال�صفات الممي����زة ل�شخ�ص ينتمي 
�إلى الثقاف����ة التي هي ثقافتن����ا)�أو التي كانت 

ثقافتنا(." 
في الف�ص����ل الاول من ف�صول����ه ال�سبعة، ي�ؤكد 
على �أن الرواية ت�سبر غور الطبيعة الب�شرية. 
وبعك�س ال�سمو ونبل الم�شاعر اللذين يميزان 
الملحم����ة والتراجيديا القديمت��ي�ن، ف�إن تركيز 
الن��ث�ر الروائ����ي ه����و عل����ى "الطبيع����ة المادية 
اليومية الواقعي����ة الملمو�سة للحي����اة." فبعد 
لم  لمعاركه����م،  هوميرو�����س  �أبط����ال  خو�����ض 
كان����ت كل  �إذا  م����ا  ق����ط  ليت�ساءل����وا  يكون����وا 
�أ�سنانهم ما زالت �سليمة. "�أما بالن�سبة لدون 
كيخوت����ه و�سانت�شو)بان����زا(، الأ�سن����ان ه����ي 
مو�ضع اهتمام وقل����ق دائمين...�ألم الا�سنان، 
فق����دان الا�سنان..."يجب �أن تدرك يا �سان�شو 
�أنه ما من جوهرة نفي�سة توازي بقيمتها �سناً 

في فم المرء".

وي�ضي����ف كونديرا " وبينم����ا ي�سعى الأبطال 
دوم����اً �إلى ني����ل �إعجابن����ا، نج����د �شخ�صي����ات 

الرواية لا تطمح �إلى �أبعد من �أن نفهمها."
عل����ى  كوندي����را  ي�ؤك����د  الث����اني،  ف�صل����ه  في 
�أن" التن����وع الثق����افي ه����و القيم����ة الاوربي����ة 
تحلي����ل  �إلى  يم�ض����ي  ث����م  العظيم����ة،" 
الت�أكيد على قيمة و�أهمية  "المحلية"...وهي 
ف����ن و�أدب البلد ال����ذي ينتمي �إلي����ه المرء فقط 
لأنه �أمريكي �أو ت�شيكي �أو فرن�سي. "�إن عدم 
المب����الاة بالقيمة الفنية الجمالية تعيد ثقافتنا 
كله����ا �إلى المحلية." ف�صل����ه الثالث ي�سبر غور 
الخ�صو�ص،  وج����ه  وعلى  "روح" الرواي����ة، 
الكيفية التي ن�����أى فيها كتاب القرن الع�شرين 
بالرواية عن " الافتتان بال�سيكولوجيا)�سبر 
نح����و  به����ا  واقترب����وا  ال�شخ�صي����ة(  �أعم����اق 
ح����الات  تحلي����ل  )�أي  الوج����ودي  التحلي����ل 
تلق����ي ال�ضوء على الاوج����ه الا�سا�سية للحالة 
الإن�ساني����ة(. في )المحاكم����ة(، ن����كاد لا نعرف 
�شيئ����اً عن طفولة جوزي����ف ك، او عن علاقاته 
الغرامي����ة �أو ما�ضي����ه العاطف����ي، لأن كافكا لا 
يحت����اج �إلى ر�سم �صورة ثلاثية الابعاد لبطل 
روايت����ه. ال�ش����يء الوحيد المهم ه����و ان يكون 
منا�سباً للحال����ة الوجودية، للم�����أزق الرهيب 

الذي يجد نف�سه فيه.
في ال�صفحات اللاحقة من "ال�ستارة" يناق�ش 
كوندي����را: هوميرو�س، اكت�ش����اف �أدب القرن 
التا�س����ع ع�ش����ر لـ"الم�شه����د"، حق����وق الكاتب، 
انتق����ال  للحداث����ة..."  الأ�سا�سي����ة  الم�ش����اكل 
البيروقراطي����ة �إلى الحي����اة الاجتماعي����ة"...

ا�ستخدم����وا  البارع��ي�ن  الكت����اب  �أن  وكي����ف 
الرواي����ة �أداة لنق����ل �أفكاره����م ح����ول المجتمع 

وال�سيا�سة وغاية الوجود الإن�ساني.
في كل ف�ص����ول كتاب����ه، يكت����ب كوندي����را بلغة 

ب�سيط����ة ولك����ن ب�ص����دق وحما�س����ة. وه����و 
ي�أ�سف "للقيمة الاخلاقية التي ن�ضفيها على 
ال�سجلات والأر�شيف"...الإيمان الرا�سخ 
ب�أهمي����ة كل خرب�ش����ة م����ن ي����د �أي كاتب...
ويح����ث، ب����دلًا م����ن ذل����ك، عل����ى "�إ�ضف����اء 
القيمة الاخلاقية فقط على ما هو �أ�سا�سي 
وح����ده  الفن����ي  الم�ش����روع  وجوه����ري". 
ي�ستح����ق الاهتم����ام: الرواي����ة المنج����زة، 
في  المنج����زة.  الم�سرحي����ة  �أو  الق�صي����دة 
�ضوء ذل����ك، الرغبة في تحقي����ق ال�شهرة 

الفنية لي�ست مح�ض �أنانية وغرور:
وانفعال حقيقي  ب�ص����دق  تكتب  رواي����ة  "كل 
ترق����ى ب�ص����ورة طبيعي����ة �إلى اكت�س����اب قيمة 
جمالي����ة خال����دة، قيمة قادرة عل����ى البقاء بعد 
فن����اء م�ؤلفه����ا. الكتاب����ة دون ان يك����ون ل����دى 
المرء ذاك الطموح ه����ي مجرد �شك و�سخرية: 
يمك����ن ل�سمك����ري متو�س����ط المق����درة �أن يكون 
مفيداً للنا�س، ولكن الروائي المتو�سط القدرة 
الذي ي�ؤل����ف كتباً يدرك �أنها مبتذلة، تقليدية، 
�سريعة الزوال...بالتالي غير مفيدة، بالتالي 
ثقيلة ومرهقة، بالت����الي هدامة...هو روائي 

و�ضيع ي�ستحق الازدراء. 
ه����ذه ه����ي لعن����ة الروائ����ي: �صدق����ه و�أمانت����ه 

مقيدان بن�صيبه القذرمن جنون العظمة." 
ق����د لا يتفق الم����رء م����ع هذا...هن����اك بالت�أكيد 
م����كان في حياتنا للت�سلية والهروب...ولكن، 
كما يق����ول التعبير الفرن�س����ي، كونديرا دوماً 
يدفع����ك بق����وة �إلى التفك��ي�ر. وه����و يقتب�����س 
�شواه����ده ببراعة �أي�ضاً، كم����ا في هذا المقطع 

المقتب�س عن برو�ست:
في  هو  ما،  لكتاب  قراءته  اثناء  قارئ،  " كل 
الواقع قارئ لأعماق ذاته. والكتاب ما هو �إلا 
و�سيل����ة ب�صرية يزوده الم�ؤلف بها كي يتمكن 

في م����ن �إدراك ما لم يك����ن ليميزه 
�أعماق����ه ل����ولا قراءته ه����ذا الكت����اب. �إن عثور 
الق����ارئ في اعماقه على م����ا يقوله الكتاب هو 

الدليل على �صدق الكتاب."
قد يرغب المعجبون بكتاب )ال�ستارة( بالعودة 
�إلى م�ؤلف����يّ الكاتب الت�شيكي اللذين ي�ضم كل 
منهم����ا مجموع����ة مق����الات: )ف����ن الرواي����ة( و 
)خيانة الو�صاي����ا(، وهما ي�شيران �إلى بع�ض 
�أفكاره المطروحة هنا. في هذا الع�صر، ع�صر 
الابتذال والأ�شي����اء �سريعة الزوال، كونديرا 
ه����و المداف����ع الدائ����م ع����ن ا�ستمراري����ة وبقاء 
الف����ن وعن فكرة فلوبير ب�����أن يكون لكل كلمة 
ت�أثيره����ا و�أهميتها. الروائي الحقيقي، يعلن 
كوندي����را، يجب ان يهدف �إلى بن����اء" قلعة لا 

يمكن هدمها، م�شيدة مما لا يمكن ن�سيانه". 
الذي هو بطبيعته  الواقعي،  " بعك�س عالمنا 
عاب����ر و�سري����ع ال����زوال وجدي����ر بالن�سي����ان، 
تق����ف الاعم����ال الفني����ة كعالم مختل����ف، كعالم 
مث����الي، حقيقي و�صل����ب، حيث ل����كل تف�صيل 
�أهميت����ه ومعن����اه، حي����ث كل �شيء في����ه...كل 
كلم����ة، كل عبارة...ت�ستح����ق �ألا تن�س����ى، وقد 

وجدت كي لا تن�سى.

ميلان كونديرا والقيم الممدنة للرواية 
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روث : ه���ل تظ���ن �أن دم���ار الع���الم �أ�صب���ح 
و�شيكا؟

كوندي���را : ه���ذا يعتمد على م���ا تعنيه بكلمة 
و�شيك؟

روث : غدا، �أو بعد غد، مثلا؟
كوندي���را : الإح�سا�س ب����أن العالم على و�شك 

الدمار هو �إح�سا�س قديم . 
روث : �إذن، لي����س هن���اك ما ينبغي �أن نخاف 

ب�ش�أنه؟
كونديرا : على العك�س . �إذا كان الخوف قائما 
في الذه���ن الب�شري طيل���ة كل هذه الع�صور، 

فلا بد �أن �شيئا ما يكمن وراء ذلك. 
روث : في �أي ح���دث قائ���م، يب���دو لي �أن هذا 
الهاج�س - هاج�س دمار العالم - هو الخلفية 
الت���ي ت�ستند �إليها معظ���م الكتابات الأخيرة، 

حتى تلك التي تبدو ذات طبيعة �ساخرة . 
كوندي���را : لو �أن �شخ�ص���ا قال لي و�أنا �صبي 
�س�ت�ري بلادك تختف���ي من على  " يوم���اً ما 
الخريط���ة " كنت ��سأنظر لم���ا يقوله باعتباره 
هراءً، و�شيئا لا يمكنني ت�صوره . كل فرد منا 

يعلم �أنه �سيموت لكنه يعتبر �أن بلاده تمتلك 
نوعا ما من الخلود . لكن بعد الغزو الرو�سي 
في 1968، كان كل ت�شيكي �أمام فكرة مفادُها 
�أن بلده و�أمته يمكن لها �أن تُزال من �أوروبا، 
تماما كما حدث في العقود الخم�سة ال�سابقة 
ملي���ون  و�أربع�ي�ن  خم�س���ة  اختف���ي  عندم���ا 
�أوك���راني من العالم دون �أن يُظهر هذا العالم 
�أي اهتمام بالأمر . �أو الليتوانيين . هل تعلم 
�أن���ه في الق���رن ال�سابع ع�شر كان���ت ليتوانيا 
�أمة �أوروبي���ة �ضخمة؟ الي���وم يُبقي الرو�س 
الليتوانيين تح���ت التحفظ مثل قبيلة ن�صف 
منقر�ض���ة؛ وه���م مغلق���ون داخ���ل حدوده���م 
ولا ي�سم���ح بزيارتهم لمن���ع ت�سرب المعلومات 
ع���ن وجوده���م للخ���ارج . لا �أعلم م���ا يخبئه 
الم�ستقبل لأمّتي ولكن يبدو تماما �أن الرو�س 
�سيفعل���ون كل �شيء ليذوب وجود هذه الأمة 
داخ���ل ح�ضارته���ا . ولا �أح���د يعلم مق���دار ما 
يمكن �أن يحقق���وه من نجاح . لكن الاحتمال 
قائم . والاكت�شاف المباغ���ت �أن هذه الحقيقة 
�أو الاحتمالية قائم���ة كفيل بتغيير �إح�سا�سك 

بالحي���اة كلية . حت���ى �أوروبا نف�سه���ا، �أراها 
هذه الأيام ه�شة و�أقرب للفناء . 

روث : �أثن���اء ربيع ب���راغ في 1968، ن�شرتَ 
" غرامي���ات  " وق�ص����ص  " المزح���ة  رواي���ة 
ال���ف  وقته���ا 150  منه���ا  " وبي���ع  �ضاحك���ة 
ن�سخة . وبعد الغ���زو الرو�سي تم ف�صلك من 
�أكاديمي���ة ال�سينم���ا و�إزال���ة جمي���ع كتبك من 
رف���وف المكتب���ات العامة . بعد �سبع���ة �أعوام 
�ألقيت ثياب���ك �أنت وزوجتك مع عدة كتب في 
حقيبة ال�سيارة وهربتما �إلي فرن�سا، لت�صبح 
واحدا من �أكثر الكتّ���اب انت�شارا في العالم . 

كيف تجد الأمر كمهاجر؟
تجرب���ة  للكات���ب،  بالن�سب���ة   : كوندي���را 
الحي���اة في ع���دة بل���دان هي منح���ة كبرى . 
ل���ن ت�ستطي���ع �أن تفه���م الع���الم �إلا من خلال 
ر�ؤيت���ه من جوانب متع���ددة . كتابي الأخير 
يدور حول  " والذي  والن�سيان  " ال�ضح���ك 
تجرب���ة وجودي في في فرن�س���ا، يك�شف في 
م�ساحة جغرافية خا�صة، تلك الأحداث التي 
ت���دور في ب���راغ بعي���ون �أوروبي���ة، والت���ي 

تدور في فرن�سا بعيون براغ . �إنها مواجهة 
العالم�ي�ن . م���ن ناحي���ة، بل���دي الأ�صلي : في 
م�س�ي�رة ن�صف ق���رن مجرد كانت ق���د جرّبت 
الديمقراطي���ة، الفا�شي���ة، الث���ورة، مخاوف 
ال�ستاليني���ة، ف�ض�ل�اً ع���ن تف���كك ال�ستالينية، 
الاحتلال الألماني و الرو�سي، نفي الجماهير 
وموت الغ���رب على �أر�ضه . �إنه الغرق تحت 
�أطن���ان التاريخ والنظر للع���الم بت�شكك بالغ 
. م���ن ناحي���ة �أخ���رى، فرن�سا : ظل���ت لقرون 
مركز العالم، والت���ي تعاني الآن من نق�صان 
الأحداث التاريخية الكبري، لذا فهي تراقب 
المواق���ف الفكرية الراديكالي���ة ب�شغف . �إنها 
التوق���ع الغنائي والعُ�صاب���ي لفعل عظيم ما 
من تلق���اء نف�سه، والذي لا ي�أت���ي، ولن ي�أتي 

�أبدا . 
روث : كت���اب " ال�ضحك والن�سي���ان " لا يتم 
تعريفه كرواية، ثم تعلن �أنت داخل الن�ص : 
ه���ذا الكتاب رواية في قالب المنوعات . �إذن، 

هل هو رواية �أم لا؟
كوندي���را : فيم���ا يخ����ص الحك���م الجم���الي 

ميلان كونديرا يتحدث: 

الشمولي ال��ع��ال��م  ف��ي  ل��ل��رواي��ة  م��ك��ان  لا 

نتعرف هنا على الأوجه المختلفة لفيليب روث يظهر 
روث، الفائز ً بجائزة البوكر الدولية، في وجهين له: 
وجه الروائي القلق ووجه ال�صحفي . يفرد روبرت 
مكروم مقالًا كاملًا في الأوبزرفر عن رواياته، ي�صفه 
فيه بالمتعجرف المزعج، والفكاهي في الوقت نف�سه، 
كما يجري روث نف�سه حواراً مع الكاتب الت�شيكي 
ميلان كونديرا، نتعرف في الحوار على روث بو�صفه 
قارئاً متعمقاً لكونديرا ومحملًا بالأ�سئلة تجاه 
كتابته، ويتحدث كونديرا عن ال�سخرية والجن�س في 
رواياته . 
نُ�شر هذا الحوار في كتاب : " كلام المقاهي/الكاتب 
يحاور زملاءه " لفيليب روث . الكتاب المن�شور عام 
2001 ونتعرف فيه على وجه �آخر لفيليب روث، وهو 
وجه المحاور ال�صحفي، كما نطالع ر�ؤية كونديرا 
لأ�شياء كثيرة ت�شغل عالمنا، مثل ال�شمولية ونبوءات 
دمار العالم، وال�شرور الكامنة في الحلم بالفردو�س، �أما 
لدى تحليله لظاهرة الثورة، ف�إن كونديرا، كعادته، 
يبدو الثوري الوحيد في العالم الذي يكره الثورات! 
نن�شر هنا مقتطفات من الحوار : 

ترجمة : طلال في�صل
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الخا����س ب���ي، فه���و بالفع���ل رواي���ة، لكن���ي 
ل اأج���د م���بررا اأن اأفر����س ه���ذا الحك���م على 
الآخري���ن . هن���اك حري���ة وا�شع���ة كامنة في 
القال���ب الروائي ومن الخطاأ اأن نعتبر �شكاً 

نمطياً ما هو التعريف الأمثل للرواية . 
روث : لك���ن هناك �شيئ���اً م���ا بالتاأكيد يجعل 

الرواية رواية ويحد من هذه الحرية؟
كوندي���را : الرواي���ة قطعة طويل���ة من النر 
التركيب���ي مبني���ة على اأح���داث و�شخ�شيات 
مُخترعة . هذه هي الحدود الوحيدة . اأق�شد 
بكلمة " تركيبي " رغبة الروائي في معالجة 
مو�شوعه من كافة الجوانب وباأكر �شورة 
محتملة اكتمال . المق���ال ال�شاخر با�شتخدام 
المفارقة، ال�شرد الروائي، تطاير الخيالت - 
الطاقة التركيبية للرواية قادرة على تجميع 
كل �شيء في وحدة متما�شكة مثل الأ�شوات 
المختلف���ة في المو�شيق���ي البوليفوني���ة . ول 
تنب���ع وحدة الكتاب بال�ش���رورة من الحبكة 
لكن اأي�شا م���ن المو�شوع والتيمة المطروحة 
. في كتابي الأخر هناك تيمتان اأ�شا�شيتان، 

ال�شحك والن�شيان . 
روث : طالم���ا كان ال�شح���ك قريباً منك . تثر 
كتبك ال�شحك من خال ال�شخرية اأو المفارقة 
. عندما ت�شع���ر �شخ�شياتك بالحزن فاإن هذا 
ينب���ع م���ن ارتطامه���ا بع���الم فق���د اإح�شا�ش���ه 

بال�شخرية . 
كوندي���را : تعلم���ت ال�شخري���ة اثن���اء ف���ترة 
الإره���اب ال�شتالين���ي . كن���ت في الع�شري���ن 
عل���ى  اأتع���رف  اأن  يمكنن���ي  كان  وقته���ا، 
ال�شخ����س ال���ذي لي����س �شتاليني���ا، والذي ل 
ينبغ���ي اأن اأخ���اف من���ه، من خ���ال الطريقة 
التي يبت�شم بها . كان الإح�شا�س بال�شخرية 
عام���ة تعري���ف جدي���رة بالثقة . م���ن وقتها 
واأنا خائ���ف من العالم الذي يفق���د اإح�شا�شه 

بال�شخرية . 
روث : في كتابك، يحلق ال�شاعر بول اإيلوار 
فوق الفردو����س واأ�شواره، وهو يغني . هل 
ه���ذا الج���زء م���ن التاري���خ الذي ت���ورده في 

كتابك حقيقي؟  
اإيل����وار  ي����ترك  الح����رب،  بع����د   : كوندي����را 
اأك����بر  م����ن  واح����دا  وي�شب����ح  ال�شوريالي����ة 
الموؤيدي����ن لم����ا اأ�شمي����ه " ق�شي����دة ال�شمولي����ة 
الأف�شل،  الغد  ال�شام،  بالإخ����وة،  تغني   ."
تغن����ي بالرفقاء �شد العزل����ة، وبالبهجة �شد 
الكاآب����ة، وبال����براءة �شد ال�شخري����ة . عندما 
حك����م ق����ادة الفردو�����س بالإعدام �شنق����اً على 
ال�شوري����الي  ال�شاع����ر  ب����راغ،  في  �شديق����ه 
م�شاع����ر  اإيل����وار  كب����ت  كالن����درا،  زاف�����س 
�شداقتهم����ا ال�شخ�شية م����ن اأجل المثل العليا 
واأعل����ن موافقت����ه عل����ى تنفيذ حك����م الإعدام 
في �شديق����ه . كان رج����ال الم�شان����ق يقتل����ون 
ال�شاع����ر  ولي�����س   . يغن����ي  ال�شاع����ر  بينم����ا 
فح�ش����ب . كانت ف����ترة الإره����اب ال�شتاليني 
ف����ترة اأوه����ام غنائية . وهذا م����ا نن�شاه الآن 
تماما، بينما هو جوهر الأمر . يحب النا�س 
اأن ي����رددوا، الث����ورة رائع����ة؛ اإن الإره����اب 
ال����ذي ي�ش����در عنها ه����و �شروره����ا فح�شب . 
لك����ن هذا لي�����س �شحيح����اً . ال�ش����ر كامن في 
الجمي����ل، الجحيم يحتوي����ه حلم الفردو�س، 
واإذا كنا نريد اأن نفهم كينونة الجحيم ل بد 
اأن ندرك كينون����ة الفردو�س الذي نبع منه . 

اأن تدين مع�شك����رات العتقال هو اأمر �شديد 
ال�شهول����ة، لكن اأن ترف�س �شعرية ال�شتبداد 
التي توؤدي لمع�شكرات العتقال في الطريق 
نح����و الفردو�����س، فه����ذا اأمر اأ�شع����ب من اأي 
�ش����يء اآخ����ر . الآن، يرف�����س الجمي����ع ب�شكل 
وا�ش����ح فك����رة مع�شك����رات العتق����ال، بينما 
�شعري����ة  تق����وم  لأن  م�شتعدي����ن  يزال����ون  ل 
ال�شتب����داد بتنويمهم مغناطي�شي����ا �شائرين 
نحو مع�شكرات اعتقال جديدة ولحن جديد 
للغنائية التي عزفها اإيلوار وهو يحلق فوق 
براغ مثل ماك يحمل قيثارة، بينما الدخان 
يت�شاعد من ج�شد كالندرا من المحرقة نحو 

ال�شماء . 
روث : اأغل����ب رواياتك، تحديدا كل الأجزاء 
الفردي����ة في كتبك الأخرة، تج����د حل عقدة 
الرواي����ة في م�شاهد الم�شاجع����ة . حتى ذلك 
الج����زء الذي يدور تحت ال�شم البرئ " الأم 
" هو عبارة عن م�شهد جن�س ثاثي طويل 
ل����ه برول����وج وخاتم����ة . م����ا ال����ذي يعنيه لك 

الجن�س الآن كروائي؟
كوندي����را : هذه الأيام، حيث لم يعد الجن�س 
تابو كم����ا كان في الما�شي . الو�شف المجرد 
لاعتراف����ات الجن�شي����ة اأ�شب����ح مم����ا . كما 
يبدو د . ه� . لورن�س اأو حتى هري جيم�س 
عتيق����ين بغنائيتهم����ا الفاح�ش����ة . ول ت����زال 
بع�����س مقاطع ج����ورج بات����اي الإيروتيكية 
توؤث����ر فّي ب�ش����كل دائ����م، ربما لأنه����ا فل�شفية 
اأكر منها غنائية . ماحظتك �شحيحة فيما 
يخ�����س اأن كل �شيء عن����دي ينتهي بم�شاهد 
اإيروتيكي����ة ك����بري . ل����دي هذا ال�شع����ور اأن 
م�شاه����د الح����ب تول����د �ش����وءاً ح����اداً يك�شف 
ب�ش����كل فجائ����ي ع����ن كينون����ة ال�شخ�شي����ات 
الم�شه����د   . الحي����اة  م����ن  موقفه����ا  ويلخ�����س 
الإيروتيك����ي ب����وؤرة تتجمع فيه����ا كل ثيمات 

الق�شة وتتحدد فيها اأعمق اأ�شرارها . 
روث : الجزء الأخر، ال�شابع، ل يتعامل مع 
�ش����يء فعلياً خاف الجن�����س . لماذا اختتمت 
الكت����اب بهذا الجزء بدل م����ن اأي �شيء اآخر، 
الجزء ال�شاد�س مثا مع موت البطلة الأكر 

درامية؟
كونديرا : تموت تامينا، وهي تتحدث فيما 
ي�شبه ال�شتعارة، بين �شحكات المائكة . في 
ختام الكتاب، وعلى الناحية الأخرى، تبدو 
ال�شحكات من النوع المناق�س، نوع ال�شحك 
الذي ن�شمعه عندما يكون كل �شيء با معني 
. هناك بالتاأكي����د خط متخيل للتق�شيم حيث 
تب����دو الأ�شي����اء من ورائ����ه �شخيفة و عديمة 
الدلل����ة . ي�شاأل المرء نف�ش����ه : األ يبدو عبثيا 
اأن اأ�شتيق����ظ في ال�شب����اح؟ اأن اأذهب للعمل؟ 
اأن اأكاف����ح م����ن اأج����ل اأي �ش����يء؟ اأن اأنتم����ي 
لوط����ن لمجرد اأنني ولدت في����ه . يعي�س المرء 
عل����ى مقربة من ه����ذا الح����د المتخيل ويمكن 
اأن يج����د نف�شه ب�شهول����ة في ال�شفة الأخرى 
. ه����ذا الحد ال����ذي يوجد ط����وال الوقت، في 
كل م�شاح����ات الحي����اة الإن�شانية وحتي في 
الجن�����س، الجانب الأعم����ق، والأكر حيوية 
فينا جميعاً . ولأنه، تحديداً، الجزء الأعمق 
م����ن الحياة، فال�ش����وؤال الموج����ه للجن�س هو 
ال�ش����وؤال الأعمق على الإطاق . لهذا ال�شبب 
لم يكن م����ن الممكن اأن ينته����ي كتابي بنهاية 

غر هذه النهاية . 

عل���ى  "نيت�ش���ه"  اكت�شفه���ا  الت���ي  المبك���رة  المو�ش���ة   ......
اأرتفاع6000قدم فوق البحر واأعلى من كل الأمور الإن�شانية 
الغام�شة التي اأربك بها "نيت�شه" الكثر من الفا�شفة،بعد ان 
اأربكن���ا معه كقراء في خ�شم الج���دل والتوالد الفل�شفي الذي 
الن�س)الأر����س(  الى  ي�شدن���ا 
ذات  "نيت�شوي���ة"  بجاذبي���ة 
واقعي���ة اأك���ر وحقيقي���ة اأكر 
بحمول���ة  وتلوين���ا  ت�شحقن���ا 
الن�س الكونديري الثقيل الذي 
ل���ن ياأتي م���ن ف���راغ ول يوؤول 
الى فراغ ح�ش���ب ياو�س، بقدر 
ما هو تحليل وتف�شر وتاأويل 
ثق���افي ايديولوج���ي يعلن عن 
�شطوة مبكرة لوج���ود روائي 
فيل�شوف، اأو فيل�شوف روائي 
واجه���ة  في  قراءت���ه  ي�شع���ب 
واح���دة، او م���ن مدخ���ل ن�شي 
واح���د، وذل���ك لكائني���ه الن�س 
الم���ترع بم�شطلحات  الفل�شفي 
الدق���ة  غاي���ة  في  ومفاهي���م 
وال�شبابي���ة الت���ي تنق�شم الى 
اأزواج م���ن اأ�ش���داد )الن���ور� الظلمة، ال�شمي���ك الرقيق، الحار 
الب���طء،  ال�شرع���ة  الثق���ل،  الاكائ���ن، الخف���ة  البارد،الكائ���ن 
الهوي���ة، الجه���ل.، الوف���اء الخيانة،ال���روح الج�شد،الوجود 
الاوجود،.....األ���خ( يطلق من خالها اأ�شئلة فكرية )خارقة( 
قد تكون ه���ي الأخري م�شو�شة بفو�شي نتح�ش�شها من خال 
جل���د الن�س الذي ل يخترق ب�شهولة لوجود م�شادات حيوية 
يفرزها ج�شد الن����س المتخم بت�شاوؤلت وجودية )فل�شفية( ل 
نج���د له���ا اأجوبة مطلق���ه نطمئن من خالها عل���ى وجودنا، ل 
�شيم���ا وان" الأ�شئل���ة التي تبقي دون ج���واب هي التي ت�شر 
الى ح���دود الإمكاني���ات الإن�شاني���ة، وهي الت���ي تر�شم حدود 
وجودن���ا" ����س120 الرا�ش���خ تح���ت �شي���اط الأ�شئل���ة الت���ي 
اأخ���ذت تحف���ر لي����س في ج�شد الن����س فقط، واإنم���ا في ج�شد 
الق���ارئ النموذجي)ال�شتدللي(ال���ذي ي�شه���م بطبيعة الحال 
في اإع���ادة دللت و�شفرات الن�س الغائم���ة بت�شاوؤلت كونية 
معق���دة اأيقظ���ت قلق���ي وخوفي الم�شتم���ر من الوق���وع في فخ 
)كونديرا( و�شطوته الازم���ة لي كقارئ... ت�شاوؤلت تمنعنا 
في الحقيق���ة من ق���ول الحقيقة، واإ�ش���دار حكم معين )جواب 
واح���د( لهذه الأ�شئلة الت���ي ل يوجد لها اأي قرار �شحيح على 

اعتبار اننا نعي�س الحياة دفعة واحدة )مرة اأولي(ومن دون 
تح�ش���ر حالن���ا حال ال�شخ�شي���ات التي تظهر عل���ى الخ�شبة 
دون تمري���ن �شابق. ولكن ما يثرنا في ج�شد هذا الن�س "ان 
كل �ش���ي في هذا الع���الم مغتفر �شلفاً، وكل �ش���يء م�شموح به 
بوقاح���ة" ابتداءً من �ش���ورة الحرب التي لم تغ���ر �شيئاً في 
وج���ه التاأري���خ، و�ش���ورة هتل���ر والم�شالح���ة معه،.وانته���اءً 
ب�شخ�شي���ات كونديرا.الوهمية......التي لم تخلق من ج�شد 
امراأة، واإنما ولدت من جملة موحية او موقف حرج)توما�س 
خل���ق من جملة تري���زا خلقت م���ن ب�شع قرق���رات(..... نعم 
هكذا هي الحياة في خفة الكائن، او في خفة الوجود الذي ل 
يحتم���ل ح�شب ميزانية الن����س الخفيفة والثقيلة التي جاءت 
ب���� )279( �شفح���ة بع�شه���ا دون وزن)خفيف(بخف���ة الوب���ر، 
والبع����س الأخ���ر اأكر ثق���اً بفك���رة" العود الأب���دي" الحمل 
الأك���ر ثقاً(�س6، وبكلمات غر مفهوم���ة، ولكن ما يوؤرقني 
دائم���اً واأن���ا اقراأ ه���ذا الن�س لأكر م���ن مرة ه���و افترا�شاته 
الفل�شفية الت���ي اوجد لها)كونديرا( اأر�شية خ�شبة في ذاكرة 
الق���ارئ ال���ذي راح يبحث عن ذات���ه اثر الطريق���ة والأ�شلوب 
الحداث���وي الأك���ر حيل���ة ومراوغ���ة واإث���ارة ق���د يعط���ل بها 
)..........( منظوم���ة الفه���م والإدراك ل���دي القارئ الذي من 
المحتم���ل ان يح�شل على ك�شوفات وهمية غر متوقعة تربكه 
في البداي���ة لوجود افترا�ش���ات ثقيلة تبعدن���ا بع�س ال�شيء 
من ان نت���ذوق ونتح�ش�س خفة الوجود ال���ذي ل يحتمل.اإذن 
ه���ل لي هن���ا اإزاء ه���ذه اللعب���ة الفترا�شية)الت�ش���اوؤلت( اأن 
ارق����س رق�شة "زورب���ا" واأطر في الهواء بخف���ة الطر كما 
يقول "فالري" )علي المرء ان يكون بخفة الطر ل الري�شة(، 
واأعي����س حي���اة خفيفة جميل���ة ب�شيطة؟ اأم اأم�ش���ي ثقياً على 
وج���ه الأر�س، واأموت بحي���اة ثقيلة ف�شيع���ة بطيئة. هذا ما 
جنيته من قراءت���ي لهذه الرائعة الت���ي اأمت�شتني بت�شاوؤلت 
هي في الحقيق���ة تاأكيد مرير على ثقل وجودنا الذي ل �شبيل 
اإلى مقاومت���ه، ولك���وني خرجت م���ن ج�شد ام���راأة ولي�س من 
جملة موحية او من ا�شتعارة على خاف �شخ�شيات كونديرا 
الت���ي يقول فيها:"اأ�شخا�شي ل تولد من اأج�شاد اأمهاتهم، كما 
تولد الكائن���ات الحية، ولكنهم يولدون من حالة اأو من جملة 
او م���ن ا�شتعارة تح���وي في داخله���ا برعم احتم���ال اإن�شاني 
�شمي���م" كيف لي ان اأتحرر م���ن لعنة كوندي���را و�شخ�شياته 

)اإمكانياته ال�شخ�شية( الفترا�شية التي لم تتحقق.؟
اإذن ما الحياة، وما الم���وت اإزاء)وجودنا( ثقلنا وخفتنا التي 
ل تط���اق؟ وكيف لنا اأن نحول الموت اإلى رق�شة، ونحب حتى 

الجنون.

تساؤلات في خفة الكائن تساؤلات في خفة الكائن 

كيف يمكن لنا ان نت�سور ان كل 

�سيء �سيتكرر ذات يوم كما ع�سناه 

في ال�سابق، واأن هذا التكرار بالذات 

�سيتكرر بلا نهاية؟ هذا ما يقلقنا به 

الروائي الت�سيكي الاأ�سل )كونديرا( 

في بداية خفته التي لا تحتمل اأو لا 

تطاق بفكرة "العود الاأبدي"التي يمكن 

تلخي�سها بكلمات قليلة "بما ان طريقة 

الحياة الدائمة تعني ان الذرات تغير 

مواقعها ب�سورة م�ستمرة، فعلى الكون 

ان يمر في دورات لا يمكن ح�سرها، 

بكل الت�سكيلات الممكنة،ثم يعود مرة 

اأثر مرة الى الحال التي كان فيها من 

قبل. يعني ذلك ان الو�سع الذي هو 

فيه الاآن �سيتكرر مرات اأخرى،"

ــــــــد ايمـــــــا ــــــــال خ
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زيد ال�شهيد
القــــلق

يعي�ش الروائي بو�صفه خالقاً لعالٍم ذا كينونة 
تح���وي داخ���ل محي���ط دائرتها حرك���ة موارة 
للأ�شخا����ص والأ�شياء قلقاً مزمن���اً توارثه من 
�أجي���ال متعاقبة عا�شت تحت وط����أة التهج�س 
والتحلي���ل  بالت�أم���ل  وواجه���ت   ، والتط�ّر�يّ
ظواه���ر لا تعد، هي من ع���داد المجاهيل. وهو 
بمثابرته وف�ضوله كروائي تجاوز الكثير بعد 
الاكت�شاف والو�صول الى النتائج. لكن هذا لا 
يعن���ي �إدراكه للمرام وحي���ازة الم�آل. فتهافتات 
موجودات الب�سيطة تجعل �آلة ا�ستمرارية فعل 
القلق في حمّي ا�شتغالها، ما يدفعه الى حقيقة 
�أن ديموم���ة ه���ذا القل���ق مت�أتي���ة م���ن ديمومة 
تنا�سل الموجودات التي لا قبل لإن�سان الىوم 
ولا الغد القريب على الو�صول الى ا�ستيعابها 
جميع���اً.. ه���ذا القل���ق يع�ب�ر عن���ه كوندي���را - 
نف����س  في  وراوي  روائ���ي  خط���اب  كمنت���ج 
الوق���ت - ي�سعي لمحاورة المتلقي عبر �شريحة 
م���ن �شرائ���ح الموج���ودات بط���رح مو�ضوعات 
فل�سفية يجعلها مداخ���ل ا�ستهلالىة لأكثر من 
عم���ل �سردي، لديه، بغية تهيئة ذهن المتلقي لما 
�سي�أتي لاحقاً من عر����ض لل�شخ�صيات )القلقة 
وتوالىه���ا،  والأح���داث  و�أفعاله���ا،  حتم���اً( 
وتفاقمها �أي�ضاً فيدفع بهذه ال�شخ�صيات داخل 

الخطاب - والمتلقي خارجه - الى التحرّك من 
اجل �إثب���ات م�صداقيةِ الط���رح وتلقّيه، وربما 
القب���ول ب���ه واعتناق���ه... ففي ))خف���ة الكائن 
التي لا تحتمل(( يقدم )فكرة الرجوع الأبدي( 
معتق���داً �أنه���ا فك���رةٌ غام�ض���ةٌ طرحه���ا نيت�ش���ه 
ف�أوق���ع غ�ي�رَه م���ن الفلا�سف���ةِ في ح���رجٍ. تل���ك 
الفك���رةُ تري �أنه ))�سي�أتي ي���ومٌ يتكرر فيه كلُ 
�شيء، كما لو كنّا قد ع�شناه((�ص7 )5(. وهي 
فك���رة لي�ست بجديدةٍ عل���ى الإن�سان، �إذ وردت 
في �س���ورة البقرة من الق���ر�آن الكريم ))وكنتم 
يتكم ثم يحييكم ثم الىه  �أمواتاً ف�أحياكم ثم ُمي
ترجع���ون(( قب���ل نيت�شه بق���رون اعتماداً على 
توا�ص���لٍ وتك���رار. ه���ذا التوا�ص���ل والتك���رار 
الى م���ا لا نهاي���ة يخل���ق في ر�أي كونديرا فعلًا 
مت���والىاً ي�ستنتج���ه ثقيلًا، فيتَّخ���ذ ر�أياً )بعداً 
فل�سفي���اً( يدع���و في���ه الى التخل����ص م���ن ه���ذا 
الثق���ل ال���ذي بمثابةِ ع���بءٍ لي�ستحي���ل �إن�ساناً 
�آخر تم�ل��أ الحريةُ ن�صفَه فيم���ا الن�صف الآخر 
���د بالأنظم���ةِ والأع���راف  ���ف للواق���ع المقُيَّ يوظَّ
))�أن غي���اب الع���بء غياباً �أبدي���ا يجعل الكائنَ 
�أخف من الهواء، يجعل���ه يطير، يجعله يبتعد 
ع���ن الأر����ض، ع���ن الكائ���ن الأر�ض���ي، يجعله 
واقعي���اً بن�صفه فقط(( )6( وه���ذا يحيلنا الى 
جلجام�ش ذي الن�صفين: الأر�ضي وال�سماوي 

�أو الإن�س���اني والإلهي. ل���ك�أن كونديرا يعيدنا 
الى ع���والم الأ�سطورةِ ومفاهيمها التي وردت 
وتفاعلت في ذهن الإن�سان البدائي وا�ستمرت 
 )...( الإن�س���اني  ))العق���ل  حي���ث  متنا�سخ���ة 
وقب���ل �أن ي�صب���ح مدركاً للمنط���ق، ر�أي العالم 
م�سرحاً للن���زاع المثير بين الن���زوات المتباينة 
المت�صارع���ة(( )7( والتكرار المتوال���د للأ�شياءِ 
وغيره، م���ن النزعات الت���ي في دواخلنا، ولم 
ت�ستط���ع المعرف���ةُ العقلي���ة تفكيكَ���ه و�صه���ره، 
يعود في جوهره الى الأ�سطورة التي واجهت 
الماثل و�صورته وتعاملت معه )8(. وكونديراً 
ي�ستعي���د ذل���ك الماث���ل ليتعامل مع���ه بمواجهة 
ع�صرية، تماماً مثلم���ا نفعل نحن كقرّاء ونُقّاد 
ببني���ة عقلي���ة ا�ستن���اداً عل���ى قوان�ي�ن ع�صرِنا 
المعُا�ش لا قوانين ا�ستح���داث الأ�سطورة. ذلك 
�أن ))البنية العقلية للم�ؤلف والناقد تخ�ضعان 
ب�ش���كل �أو ب�آخ���ر لقوان�ي�ن )الع�ص���ر( ونم���ط 

الثقافة ال�سائدة فيه(( )9(

التعاطــف
���لُ التعاط���فُ كمفه���وم ناب���ع م���ن ال���ذات  يمثِّ
الإن�ساني���ة حال���ةً تُبني عل���ى �أ�سا����س غريزي 
ل لديه���ا ت�صرّفاً  يولَ���د م���ع المخلوق���ات ويُ�ش���كِّ

مطلق���اً لا يمكن تج���اوزه، لكنه ل���دي الإن�سان 
يت�ص�َّر�يَّ حالةً جدلي���ة تتم من خ�ل�ال التحاور 
والانتق���ال، وي�ستطي���ع الإن�س���ان التعبير عنه 
في  تدخ���ل  الإن�ساني���ة  فالم�شاع���ر  بو�ض���وح. 
علاق���ةٍ م�ضط���ردةٍ م���ع حرك���ةِ الواق���ع منتجةً 
قدْراً ن�سبي���اً من التعاطف، يتف���اوت والحدث 
المُ�سبّ���ب له���ذا التعاطف الذي هو م���ن الأ�شياء 
التي �آمن بها كونديرا مع نيت�شه وح�سبه ثقلًا 
ينتقلُ من �شخ�ص لآخر، ومن زمنٍ لزمن، و�إنَّ 
تراجعه �أو زواله يمنح الإن�سانَ خفَّة، فيها من 
اللذاذة ما يُدخِل���ه الى عالم اللاانتماء فيمنحه 
الحري���ةَ الذاتية. فتيريزا التي عا�شت معه في 
ها  �شقته �سبعة �أع���وام وكانت له كالظل في حبِّ
الأنثوي ومتابعة علاقاته العاطفية مع الن�ساء 
ومنها )�سابينا(، ولومه �إن اعتقدت بع�ضاً من 
�سلوكيات���ه �سلبي���ة طالما هي مع���ه تغدق علىه 
الح���ب والعاطف���ة، تيري���زا ه���ذه تفت���ح �أمامه 
�صفح���ةَ فل�سف���ةِ الثق���ل ال���ذي يع���اني وط�أت���ه 
ويرغ���بُ في تفكيكِ���ه ليكون ح���رّاً تخل�ص من 
ماهيته ك�أحد القيود التي وجد الإن�سان نف�سه 
مُكبلًا بها في حياته ؛ تقيده في�شعر كما لو كان 
�سجين���اً في قلع���ةٍ حجرية لا فِ���كاك من عتمتها 
لِّ�ص���اً. ))لقد عا�ش مقيداً  وثقلها �إلا بالموت ُخم
الى " تيري���زا " خلال �سبعة �أعوام، وكانت قد 

الكلمات  ميلان كونديرا ساحر 

لا مجانبة للحقيقة، ولا تجاوز على الوقائع القول �أنَّ 
الرواية العالمية �شهدت في الن�صف الثاني من القرن 

الع�شرين تغييراً وا�ضحاً، وطابعاً يمكن �أن يو�سَم 
بالحداثة ))�سواء من حيث ال�شكل والمعمار الفني، �أو من 

حيث الو�سائل التعبيرية الم�ستخدمة في ال�سرد(( )1( 
خروجاً من الإطار التقليدي الذي ظلت تتحرك بهيكليته 

وم�ضمونها داخله، ومجردة ))ال�شخو�ص من طابع 
البطولة، والفرادة(( )2( رامية بهمالى ميدان التعامل 
لين بم�شاعر لا تتجاوز �سقف م�شاعر  مع الآخرين محمَّ

النا�س الذين نراهم في ال�شوارع والأ�سواق والميادين، 
متحركين تحت �سقف الهموم وال�ضغوطات ال�سايكلوجية 

وال�سو�سيولوجية والاقت�صادية حتي لتكاد �أحلامهم، 
وتطلعاتهم �أن تكون م�شتركة مثلما تخلت في غالبيتها عن 

الت�سل�سل التقليدي في تراتبية الأحداث فلم يعد �صبر 
القراء يو�شك على النفاذ وهم يتابعون مجري الأحداث 

وحركات البطل �أو الأبطال لمعرفة ما �ست�ؤولالىه 
الخاتمة ))فيختل�سون النظر في الف�صل الأخير(()3( 

بفعل الاندماج ب�شخ�صيات الرواية ))اندماجاً ين��شأ عن 
ارتباط عاطفي وثيق(()4( ذلك �أن الرواية الحديثة 

توخت الو�صولالى الذات القارئة وفق ر�ؤية الروائي 
وم�سعاه الحداثي توافقاً مع زمن القراءة لتحقيق متعة 

خا�صة وتتبع قرائي غير م�ألوف.. وهذا ما �سن�ضع 
�أ�صابع اكت�شافنا علىه في رواية ميلان كونديرا ))خفة 

الكائن التي لا تحتمل(( التي �ستتعامل مع موا�ضيع عدة، 
ن�ستطيع التعامل مع بع�ضها في هذا البحث المتوا�ضع.

1- القلق
2- التعاطف

3- الحرية و�سلب الان�سنة: الت�ضاد 
4- ا�ستخدام الكوميديا ال�سوداء

5- اللجوءالى الطبيعة
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تتبَّع���ت بنظرِها كلَّ خطوةٍ م���ن خطواته. كان 
الأم���رُ كما ل���و �أنها قد علقت �أغ�ل�الا في عقبيه. 
والآن �أ�صبح���ت خطوت���ه فج�أةً �أ�ش���د ر�شاقة. 
م. ويلقي بنف�س���ه في ف�ضاء "  وكان يكاد ي���دوِّ
بارميني���د " ال�سحري: كان يتلذذ بخفة الكائن 
اللطيفة.(( )10( لكن هل نيل الخفة يعفيه من 
التفك�ي�ر في زوال الم�ؤثر بحي���ث ت�ستمر لذاذة 
الفقد لديه الى ما لا نهاية �أم هي م�شوار زمني 
�سيع���ود بع���ده م���ن زوال الع���بء الى هيمن���ة 
الثق���ل؟.. الج���واب يج�س���ده برومثيو�س في 
حملهِ ال�صخ���رة وال�صعود بها نح���و القمة ثم 
تبدد طاقته في التحمل عن���د ال�سفح، وعودته 
منه���اراً الى ال���وادي ليعيد حمله���ا من جديد ؛ 
ذل���ك �أنَّ غريزةَ العاطفة ومنتجها التعاطف مع 
الآخر لا يمكن تجاوزها �أو محوها من خارطة 
ن  مك���وِّ في  ولوجوده���ا  الب�شري���ة.  الحي���اة 
الإن�س���ان وعالم���ه الذهن���ي ر�صي���دٌ كب�ي�ر يراه 
كوندي���را لعن���ةً بثقل���ه عندما يبغ���ي تو�صيفه 
خ�صو�ص���اً عندم���ا يت�سلل فع���ل التعاطف الى 
الآخر وينف���ذ ليحل محل تعاطف���ه فيت�ضاعف 
الثق���ل ويغدو حزن���اً و�أ�س���ي. ))ما م���ن �شيء 
�أثق���ل م���ن التعاط���ف، حت���ى �ألمن���ا ال�شخ�ص���ي 
لي�س بثقل الألم الذي ن�شارك فيه �شخ�صاً �آخر 
�إح�سا�س���ه به، �أو ن�أ�سي له على �إح�سا�سه به �أو 
نحل محل���ه في الإح�سا�س ب���ه، م�ضاعفاً بفعل 

الت�صور وممدوداً في مئات الأ�صداء(( )11(

الحرية و�سلب الان�سنة.. 

الت�ضاد 
الت���ي  الر�أ�سم���الىة  الأنظم���ة  عك����س  عل���ى 
اتخذت من حرية ال���ر�أي ك�أحد م�سالك تطبيق 
ال�شمولي���ة  الأنظم���ة  �سلك���ت  الديمقراطي���ة 
المن�ضوية تحت خيمة الاتحاد ال�سوفيتي ومن 
تمثل بها �سلوكَ �إف���راغ الأوك�سجين من هواء 
الت�ص���رف الإن�ساني، فراح���ت ت�ضيِّق الخناق 
عل���ى مواطنِه���ا وتُدخِل���ه حلب���ة الرك���وع �إزاء 
قةً نهجاً ثقافي���ا ينتزع حريته  هيمنته���ا ؛ مُطبِّ
ونزوع���ه الى التحدث والتعب�ي�ر عما يخالجه 
ويطلبه بلا خ�شي���ة ولا التفات حوله محاذراً. 
�أنظم���ة لوح���ت بقب�ض���ة تهديدي���ة متوع���دة، 
وجعلت من نف�سها وفق نظريتِها ور�ؤاها قطباً 
�سلبي���اً يناق����ضُ قط���بَ الأنظمة الت���ي اتخذت 
الديمقراطية نظاماً فتحت فيه الأبوابَ لتفجير 
الطاقات وحققت �سموَ الإن�سان، و�أعطت رِفعةً 
تبراً لا يتوق���ف لإجراء  للأف���كار، وفتح���ت ُخم
التجارب التي تنح���و بالإن�سان �صوب مرافئ 
خل���قِِ �سعادت���ه وديمومته���ا و�إنت���اج و�سائ���ل 
هنائ���ه وا�ستمراريتها... فرج���ل البولي�س في 
الأنظم���ة الديمقراطية �أُوجِ���د لخدمة الإن�سان 
بينما كُر�س في الأنظم���ة ال�شمولية �أداةَ قمعٍ، 
ورمزَ قهر، ولافتة كابو�سية. دنوها منك يعني 
هلع���اً ورعب���اً �سيطوق���ك ويرمي���ك في �أق�صي 

حالات المذلة.
ولق���د اتخذ كوندي���راً من حكاي���ة �أوديب مثالًا 
ل�ضرورة مراجعة كلِّ مَ���ن ت�سلَّق �سلَّم ال�سلطة 
وظ���نَّ �أنَّ ال�ب�راءة الت���ي يتحل���ي به���ا وح�سن 

الظ���ن ال���ذي ي�س���اوره ويم�شي مع���ه في درب 
الحي���اة ال�سيا�سي���ة كافي���ان �أن يجعلان���ه غير 
م�س����ؤول عن �أخطائه���ا )ال�سلط���ة( وارتمائها 
في م�ستنق���ع القرار الجائر.. ان���ه يدين حملة 
الأفكار ال�شيوعية من الت�شيك الذين اكت�شفوا 
بع���د احتلال ال�سوفيت ل�ب�راغ عا�صمتهم �أنهم 
الرو����س  �أ�صاب���ع  كه���ا  رِّ ُحت �شط���رنج  �أدوات 
خدم���ةِ  في  النواي���ا  ح�س���ن  بع���ذر  فتع���ذروا 
الوط���ن وحُل���مِ رُقيّ���هِ والأخذ ب���ه الى م�صافي 
لَ هذا القول  ح�ضارة بهية باهرة.)12( وقد �أوِّ
في منظوم���ة ال���دول الأمني���ة على �أن���ه دعوة 
لل�شيوعي�ي�ن لفقء عيونهم مثلم���ا فقء �أوديب 
عيني���ه كعقاب له على الزواج من �أّمّه و�إن كان 
بريئ���اً في فعلت���ه ولا ي�ستحق العق���اب... هذا 
الت���داول جاء ع���ن طريق ح���وار طويل جري 
ب�ي�ن رج���ل وزارة الداخلية م���ع توما�س الذي 
ن�شر مقالًا يتناول فيه حكاية �أوديب وتم على 
�أثرها ف�صل���ه من عمله كج���راح وجعله ما�سح 
زج���اج، ث���م ا�ضط���راره الى البح���ث ع���ن عمل 
وج���ده لاحقاً في �ضاحية من �ضواحي براغ.. 
ح���وار ج���اء مق�ص���وداً ي���وم زار ه���ذا الرج���ل 
المر�س���ل ق�ص���داً م���ن وزارة الداخلي���ة لمقابل���ة 

توما�س في ال�ضاحية.)13( 

ا�ستخدام الكوميديا ال�سوداء 
يوظ���ف كوندي���را الكوميدي���ا ال�س���وداء عل���ى 
�أح�سن وجه، وهي محاولة تعرية �سلوك �شاذ 
ب�أ�سل���وب �سطحُ���هُ الظاهرُ يبعث عل���ى التفكّه 
وال�ضح���ك فيما الغورُ فيه يف�ض���حُ �ألماً ويُعرّي 
م�أ�ساة. لق���د و�ضع كوندي���را توما�س الجراح 
ال���ذي له �صيت وا�س���ع في عمله المهني )بعدما 
�أحي���ل وظيف���ة تنظيف �أل���واح زج���اج ال�شقق 
والبيوت وواجهات المحلات قبل �أن يلج�أ الى 
�ضاحية من �ضواحي براغ ويعمل هناك( على 
تما����س يومي بفعل ه���ذه المهنة م���ع البائعات 
في المخازن الكب�ي�رة حيث كن يعرفن وظيفته 
ال�سابقة فكُنَّ ))ي��سألنه ن�صيحة ب�ش�أن زكامهنّ 
و�أوج���اع �أ�لاصبهنّ وت�أخ���ر مواعيد طمثهنّ(( 
)14(.. كوميدي���ا �س���وداء تف�ش���ي �أ�سيً مهول 
يداهم المواط���نَ الم�أ�سور بنظ���ام قمعي دموي 

قاه���ر يعام���ل المثقف�ي�ن و�أ�صح���اب ال�شهادات 
والمهن المتميزة معامل���ة تن�أي عن الإن�سانية ؛ 
بل تهبط الى درك الوح�شية والبغ�ض المقيت. 
�أو  الط���رف  يغ�ض�ض���ن  لا  العام�ل�ات  فهات���ه 
ير�سمن اللامب���الاة في م�شاهدتهن للا�ضطهاد 
�ض ويتعرّ�ض له توما�س �إنما ))كنَّ  ال���ذي تعرَّ
ي�شعرن )...( بالخجل لر�ؤيته ير�ش الواجهات 
بالم���اء ويربط فر�شاة في ط���رف ع�صاه ويبد�أ 

بالغ�سيل(()15( 
للكوميدي���ا  طرح���ه  في  كوندي���را  وتع���الى 
و�إح�سا����س  متع���ة  الى  بتحويله���ا  ال�س���وداء 
بحري���ة يتلقّاه���ا توما����س ب�شعور م���ن ينداح 
عنه الثقل الى الخفة.. ثقل المتابعة والملاحقة 
الى خف���ة ال�س�ي�ر في ال�ش���وارع ثمِ�ل�اً �أُزيحت 
عنه ال�ضغ���وط. فبحكم كونِ���ه جرّاحاً معروفاً 
�صارَ مر�ضاهُ ال�سابقين ))ي�ستقبلونه بزجاجةٍ 
م���ن ال�شمباني���ا �أو الكوني���اك وي�سجّلون على 
���ه غ�س���لَ لهم ث�ل�اثَ ع�ش���رة نافذة((  ورقتِ���ه �أنَّ
���ح ب�ي�ن ك�أ�س���ي  )16(. بعده���ا يخ���رج ))يترنَّ
خمر عبر �شوارع ب���راغ بذهنيةِ �إن�سانٍ يتنقلُ 
م���ن احتف���الٍ الى احتفال. وكان���ت تلك عطلته 
الكبري(( )17( بيد �أنَّ كونديرا يبدي ت�شا�ؤماً 
م���ن بق���اء القب�ض���ة ال�شيوعي���ة قوي���ةً قاهرة، 
والنظ���ام ال�سوفيت���ي يتق���دم بجبروته، جري 
ذل���ك م���ن جعل اب���ن توما����س )الجي���ل الآخر( 
يلق���ي الم�ص�ي�ر نف�س���ه ال���ذي لق���اه �أب���وه. فقد 
ُطرد م���ن الجامع���ة ليكون ))�سائ���ق جرار في 
�إح���دى القرى((����ص359 فيغ���دو م�يرصاهما 
مر�سوم�ي�ن )جنب���اً الى جنب بالاتج���اه نف�سه 
وك�أنهم���ا خط���ان متوازيان(( ����ص359 �أو �أنَّ 
م�آلهم���ا ك�أجي���ال متعاقبة م����آلٌ مت�شابه يق�ضي 
رازحاً تحت ثقل الع�سف وال�سحق والعقاب.. 
و�س���وف لا تنت���ه ه���ذه الدوامة الماحق���ة التي 
ت�ستم���ر عق���وداً من حي���اة الأب وترمي���ه كهلًا 
�إلا بالم���وت ال���ذي واجهه وتيري���زا عندما كان 

ي�س���وق �شاحنت���ه عائدين من �سه���رة ليلية في 
قرية مجاورة.

اللجوء الى الطبيعة
في خ�ض���مِ تفاق���مِ الخ�شية والملاحق���ةِ القاهرة 
الت���ي وجد كل من توما����س وتيريزا نف�سيهما 
يتحركان في بحرهما من �سلطة كانت تح�صي 
�إذلالهم���ا  في  وتوغ���ل  �أنفا�سهم���ا  علىهم���ا 
وحرمانهم���ا م���ن �أي عم���ل يح���اولان التوجه 
الىه وع���دم تركهم���ا يرحلان خ���ارج الوطن، 
متحين���ة �أية فر�ص���ة للإيقاع بهم���ا - جراء �أي 
فع���ل لا تر�ضاه منهما - نفَّذا فكرةَ التوجّه الى 
الري���ف كو�سيلة لا بد منها ك�سب���اً لراحة البال 
وتخل�صاً من الع�ي�ن الرا�صدة الحاقدة.. وفي 
الريف كان توما�س عم���لَ �سائقَ �شاحنة بينما 
ان�شغل���ت تيريزا بعدد م���ن الأبقار في حظيرة 
خلفي���ة لبيته���ا. ولم يك���ن م���ن عَ���زاء لهما غير 
الكلبة)كارينينا( الت���ي ا�صطحباها معهما من 
براغ ووجدا فيها خيَر م�ؤن�س. لا تحمل طباعَ 
الب�ش���ر البغي�ض���ة ولي����س لوجودِه���ا �أي ثق���ل 
قاه���ر.. لقد خ�ص����صَّ كونديرا الق�س���مَ ال�سابع 
الأخير من الروايةِ ومنح���ه عنوان )ابت�سامة 
تيري���زا( لي�سح���ب الق���ارئ الى ع���الِم الم���ودّةِ 
الفائقةِ التي ربطت توما����س وتيريزا بالكلبةِ 
ها م�صابةً بال�سرطان وموتها  فعا�شا �أيام مر�ضِ
في ما بعد ودفنها تف�صيلياً لينتزعهما من عالم 
الب�شري ال���ذي يجمع البغ�ض في نف�سه لأخيه 
الإن�س���ان م���ع �شع���ور �أنهما فق���داً �شيئ���اً مُهمّاً 
يحم���لُ الأمانَ في �صميم���ه، ولا يبث غيَر الودِّ 

والوفاء لمنَ هُم حوله.

�صانع الروايات
تتح���رك الرواي���ة كر�سال���ة �أر�سل���ت م���ن ب���اث 

)مر�س���ل( الى متلق���ي )م�ستلم( و�س���ط �أجواء 
ي�ستخ���دم  ))�أن  الى  المتلق���ي  تدع���و  قرائي���ة 
ذاكرت���ه بفع���الىة �أثناء ق���راءة الرواي���ة )...( 
و�أن ي�ستعي���د في ذاكرت���ه ما م�ض���ي وذكر من 
ح���وادث، وما �أثير من حوافز، وما و�صف من 
�شخو�ص، وما تنق���ل فيه ال�سارد وال�شخو�ص 
من �أمكن���ة(( )20( ليخ���رج بح�صيلة �أو هدف 
�أراد الروائ���ي �إي�صال ر�سالت���ه من خلالها الى 
الق���اريء ع�ب�ر الك�شف عن كل ما ه���و مبهم �أو 
م�ضم���ر �أو بعيد عن معرفة المتلقي بالحيثيات 
والتفا�صي���ل. ه���ذه الر�ؤية كان���ت غير محببة 
في الق���رن ال�ساب���ع ع�ش���ر ووجهت بم���ن يتهم 
�صاحبها/ الروائي ب�إف�ساد الأذواق والذوات، 
م  فـ))�صان���ع الرواي���ات ك�شاعر الم�س���رح مُ�سمِّ
عموم���ي، لا لأج�س���اد الم�ؤمنين ب���ل لأرواحهم. 
وم���ن الواجب �أن يع���د نف�سه مذنب���اً بارتكابه 
ع���دداً لا يح�صي من جرائم القت���ل الروحية(( 
)21( ه���ذا م���ا ورد في )ر�سال���ة ع���ن الهرطقة 
الخيالىة( التي كتبها نيكول في العام 1666 
حين كان يُنظر للم�س���رح على �أنه عامل �إف�ساد 
للأخ�ل�اق. وكونديرا في هذا الرحيل ال�سردي 
يُعَد بنظ���رِ المنظومة الرو�سية مُ�سممٌ عمومي، 
فق���د ر�س���مَ م���ا �أرادَ �إي�صالَ���ه بفر�ش���اةٍ مزج���ت 
الأل���وانَ و�سكبت جذوتَها �س���رداً �صورياً على 
قما�ش���ةِ الق����صِّ ليطل���ع المتلقي ال���ذي بالت�أكيد 
ا�ستخ���دمَ الذاكرةَ في الت�سجي���لِ والمخيلةَ في 
الت�صوي���رِ فع���رفَ تفا�صي���لَ لم يكُن ق���د عرِفَ 
منه���ا الكثير وتعام���لَ مع �شخ�صي���اتٍ �سُحقت 
�ش���ت وا�ضطُهِدت، وطُعِنت  برحي المعاناةِ فهُمِّ
بخنج���رِ تمزي���قِ ال���ذات وقت���لِ الحري���ة قت�ل�اً 
�شنيعاً فتولَّت الروايةُ مُهمّة �أنْ تكون من�شوراً 
ال�سلط���ة  ظل���ت  �سلبي���ة  لممار�س���اتٍ  فا�ضح���اً 
الرو�سي���ة تمار�سها عل���ى كل الذين يتحركون 
في منظومتِها عل���ى مديً زمني تعدّي ال�سبعةَ 

عقود. 
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نجم والي

بع���د �أرب���ع �سن���وات م���ن انتقال���ه �إلى منف���اه 
الفرن�س���ي، في باري�س، ذاعت �شهرة كونديرا 
عالمي���اً، لي����س فق���ط ب�سب���ب ظه���ور روايت���ه 
الذائع���ة ال�صي���ت "خفة الكائ���ن" التي نُ�شرت 
ع���ام 1975 في باري����س وتُرجم���ت �إلى لغات 
عالمي���ة عدي���دة، ب���ل �أي�ض���اً لف���ت �إلى �شخ�صه 
الانتب���اه عندم���ا ق���ررت الحكوم���ة ال�شيوعية 
�آنذاك �سحب الجن�سي���ة الت�شيكية عنه. اليوم 
يث�ي�ر كوندي���را الانتب���اه باتج���اه �آخ���ر، فمن 
توقع ع���ودة �صاحب "خفة الكائن"، و"فال�س 
الوداع" �إلى بلاده القديمة بعد �إنهيار النظام 
ال�شيوعي، �سيُفاج�أ برف�ض �أكثر كتاب �أوروبا 
ال�شرقي���ة �شهرة عالمي���ة بالع���ودة �إلى م�سقط 
ر�أ�سه، مهما كانت �أ�ش���كال العودة تلك، وك�أنه 
فق���د الثق���ة تمام���اُ بب�ل�اده وبمواطني���ه. فمن 
المعروف عن كونديرا في ال�سنوات الأخيرة، 
�أن���ه يتجنب كل �شيء له علاقة بالت�شيك، يُقال 
�أن���ه ي�ض���ع باروك���ة عل���ى ر�أ�سه عن���د زياراته 
"الإ�ضطراري���ة" �إلى هناك، ف�لًاض عن رف�ضه 
الت�صريح لل�صحافة الت�شيكية �أو الموافقة على 
�إج���راء مقابلة له لها، حت���ى روايته الم�شهورة 
على  و�شاهدها  قر�أه���ا  التي  الكائن"،  "خف���ة 
�شا�ش���ات ال�سينما جمهور عري�ض في محتلف 
بق���اع الع���الم، لم ي�سم���ح كوندي���را بطباعتها 
في ت�شيكو�سلوفاكي���ا �إلا في خري���ف 2006، 
�أي بع���د 22 عاماً من الطبع���ة الأولى للرواية 
التي ظهرت باللغ���ة الفرن�سية، وبعد 21 عاماً 
عل���ى ظهوره���ا باللغة الت�شيكي���ة في دار ن�شر 
ت�شيكي���ة في المنفى، في كن���دا، و�صل به الأمر 
�أن يهج���ر اللغ���ة الت���ي كان���ت هي �آخ���ر وطن 
"قديم" يقيم فيه، �إذ منذ قرابة ع�شر �سنوات، 

عي���د مي�ل�اده ال�سبعين ب���د�أ كوندي���را الكتابة 
مبا�شرة باللغة الفرن�سية(. حتى الأعمال هذه 
التي كتبه���ا بالفرن�سية يرف����ض الموافقة على 

ترجمتها للت�شيكية؟
وكم���ا يب���دو �أن علاق���ة القطيع���ة، �أو "فال����س 
الوداع" الذي رق�صه الكاتب والمر�شح القديم 
والدائ���م على قائمة النوب���ل، لم يثن مواطنيه 
م���ن ف�ضولهم بالتعرف عل���ى الإبن "المتمرد". 
وم���ن زار ب���راغ في الفترة الأخ�ي�رة، �سيلفت 
نظ���ره �أن كوندي���را حا�ض���ر هن���اك وبق���وة، 
م���ا  حي���ث  الكت���ب،  بي���ع  مح�ل�ات  في  �أولًا، 
ت���زال روايت���ه "خف���ة الكائن" تت�ص���در قائمة 
المبيع���ات من���ذ �صدوره���ا في �أيل���ول 2006، 
وثاني���اً، في ال�صحاف���ة الت�شكي���ة وخ�صو�صاً 
المتتب���ع  م���ا �سيعرف���ه  الأدبي���ة منه���ا، وذل���ك 
مم���ا تنقل���ه ال�صحاف���ة الثقافي���ة الألمانية، عن 
النقا�ش الدائر ب�ي�ن المثقفين هناك، خ�صو�صاً 
و�أن الذك���رى الأربع�ي�ن لربيع ب���راغ و�سحق 
الدباب���ات الرو�سية ل���ه مرت ذك���راه قبل �أيام 
قليل���ة. فف���ي المنا�سبة هذه ظه���رت العديد من 
المقالات وال�صور الخا�صة بكونديرا. بع�ضها 
توثيق لمواق���ف ولحظات في حي���اة كونديرا 
ال�شاب، �أولها مجلة "ري�سبيكت" التي �إ�ستلت 
من �ص���ور �أر�شي���ف ال�شرطة ال�سري���ة �صورة 
لل�ش���اب النحي���ف الج�س���م كوندي���را، تظهره 
يق���ف في زاوية زقاق، يتلف���ت يميناً وي�ساراً، 
بينما ت�سلمه �إمر�أة جواز �سفر، ولي�س �آخرها 
المجل���ة المجل���ة الأدبي���ة "ليتراري���ا نوفيني"، 
الت���ي تُذك���ر في كل عدد منها ع���ن طريق ن�شر 
�سل�سلة من المق���الات، بالنقا�ش الم�شهور الذي 
دار ب�ي�ن مي�ل�ان كوندي���را وب���اكلاف هافي���ل. 

المثقف���ان الت�شيكي���ان الأك�ث�ر �شه���رة عالمي���ة، 
اختلف���ا بال���ر�أي تمام���اً منذ �سبتم�ب�ر 1968. 
الاخت�ل�اف الذي ق���اد �إلى قطيعة ب�ي�ن الاثنين 
عل���ى مدى الأربع�ي�ن عاماً الأخ�ي�رة، له علاقة 
بتقييم ربيع براغ والاجتياح الرو�سي لبراغ 
في 21 �أوغ�سط����س 1968، والذي كما يبدو، 
لم يك���ن بالن�سبة لكوندي���را "نهاية الأحلام"، 
عل���ى الاق���ل لأن الزعيم الإ�لاصح���ي الت�شيكي 
�ألك�سن���در دوب�شي���ك في حين���ه ظ���ل بال�سلطة 
ول���و لف�ت�رة ق�ص�ي�رة. كوندي���را �أطل���ق عل���ى 
مواجه���ة الت�شيك للدباب���ات "تجربة لا يمكن 
ن�سيانها �إلى الأبد". ال�شعب "المفكر والمتعلم" 
في الن�ص���ف الث���اني هذا م���ن �أوروب���ا "ر�أى 
عظمته"، وهو "مقتنع تماماً بالواجب الملقى 
على ال�شعوب ال�صغ�ي�رة"، كما كتب كونديرا 
في 19 دي�سم�ب�ر 1968، لأن ربي���ع براغ بين 
بالن�سب���ة �إلي���ه "�أي���ة �إمكاني���ات ديموقراطية 
جبارة رق���دت منك�سرة في م�ش���روع المجتمع 
الإ�شتراك���ي". موقف كونديرا "المتفائل" هذا 
جعل ب���اكلاف هافيل يرد علي���ه ب�شكل عنيف، 
لأنه يجد في كلمات���ه "وهمية تتو�سل النقد"، 
تتح���رك في مج���ال "تقاليد ال�ص���ور الخادعة 
للنف����س بتعظي���م انبع���اث الوطني���ة. الت�أكيد 
عل���ى الما�ضي الجيد ي�شغ���ل النا�س عن النظر 
للحا�ضر". حتى �سبتمبر 1969 كان كونديرا 
يظ���ن، ب�أن م���ن ال�صحيح الق���ول �أن الدبابات 
الرو�سية �ص���دت "ال�سيا�س���ة الجديدة" لكنها 
لم تنج���ح بالإنت�ص���ار عليه���ا نهائي���اً، تحلي���ل 
دح�ض���ه الواقع طبع���اً. التطبي���ع الذي ح�صل 
تحت قيادة الزعي���م ال�شيوعي ورئي�س البلاد 
الجديد "غو�ستاف هو�ساك" دفن كل �أمل عند 
النا�س على م���دى 20 عاماً. �صحيح �أن �إعادة 
ن�ش���ر النقا����ش ال���ذي دار ب�ي�ن المثقف�ي�ن، حفز 
بع�ض ال�شخ�صي���ات الم�شهورة على �أن الإدلاء 
بدلوه���ا، خ�صو�صاً م���ن �أع�ض���اء "منبر 77" 
الم�شهور، بع�ضهم ت�سلم منا�صب �سيا�سية بعد 
انهيار النظ���ام ال�شيوعي، مثل "جيري بيها" 
ال���ذي كان وزي���ر خارجي���ة ت�شيكو�سلوفاكيا 
ال�ساب���ق، �إلا �أنه )�أي النقا����ش( لم يملك الثقل 
ال���ذي ملكه قب���ل اربعين عام���اً. لا �أحد يخفي، 
�أن �سلط���ة الكلمة فقدت نف�سها عما كانت عليه 
في الما�ضي في العديد من بلدان العالم، اليوم 
�سلط���ة ال�صور الإ�ستهلاكي���ة والخبر ال�سريع 
في �صح���ف البوليفار هم الأق���وى، �إلا �ضعف 
�صدى النقا�ش يمكن ملاحظته حتى عند �أحد 
طرفيه الرئي�سين، كونديرا. ف�إذا كان فا�لاسف 
هافيل، )بالرغم من عدم م�شاركته في النقا�ش 
اكتف���ى  بالمنا�سب���ة(،  خا�ص���ة  مقال���ة  بكتاب���ة 
بالتعليق عل���ى المو�ضوع، وه���و يقول: "عام 
1968 دُمغ بدمغ���ة الأيديولوجية ال�شيوعية 
 1989 ع���ام  في  النا����س  بينم���ا  الإ�لاصحي���ة 
�إ�شتراكي���ة بوج���ه  �أي  الآن  بع���د  يري���دوا  لم 
�إن�س���اني"، ليكون المو�ض���وع منتهياً بالن�سبة 
�إليه، ف�إن ميلان كوندي���را لم ينطق بكلمة عن 

المو�ضوع.
لك���ن رغ���م تف�ضي���ل كوندي���را لل�صم���ت، ولمن 
يري���د معرف���ة درج���ة القطيع���ة الت���ي حدث���ت 
ب�ي�ن كونديرا وب�ل�اده القديمة، علي���ه �أن يقر�أ 
التعلي���ق الذي طلب���ه �أن يُكتب عل���ى الن�سخة 
الت�شيكية لرواية "خفة الكائن"، التي �صدرت 
في �أيل���ول 2006، ق�صة الحب تلك التي تدور 
عل���ى هام�ش اجتي���اح الدباب���ات الرو�سية في 
21 �آب 1968 لبراغ والت���ي ت�صور نتائحها، 
والتي قدم���ت للقارئ في النهاي���ة �صورة عن 
المجتم���ع الت�شيكي في تحولات���ه. العمل، كما 
يق���ول كوندي���را، ه���و "رواي���ة، ولي����س غير 

رواية!".
)عن جريدة الحياة اللندنية(

ميلان كونديرا في متاهة "ربيــع بـــراغ"
يظل الروائي ميلان كونديرا 
�شخ�صية غام�ضة بالن�سبة لبلاده 
الأ�صلية الت�شيك. �أنه مثل �صورة 
مجهولة، �شبح، من غير الممكن 
تو�ضيح علاقته ببلاده. الأمر 
الوحيد المتفق عليه، هو �أنه وُلد عام 
1929 في مدينة "برون" الت�شيكية 
وعا�ش في ت�شيكو�سلوفاكيا حتى عام 
1975. في ربيع براغ الذي مرت ذكراه 
الاربعين قبل فترة ق�صيرة، كان هو 
واحداً من مجموعة المثقفين الذين 
عن طريق كتاباتهم وخطاباتهم 
وتدخلهم في الم�شهد ال�سيا�سي اليومي 
منحوا الروح لحركة التمرد التي 
بد�أت �آنذاك �ضد النظام ال�شيوعي 
الديكتاتوري و�ضد الإ�ستعمار 
الرو�سي لت�شيكو�سلوفاكيا، كان �إ�سمه 
ملهماً لحركة الطلاب في براغ �إلى 
جانب لودفيك باكوليك وبافيل 
كوهوت وباكلاف هافيل )الذي 
�أ�صبح رئي�ساً لت�شيكو�سلوفاكيا بعد 
�سقوط النظام ال�شيوعي فيها(. لكن 
ذلك كان �أي�ضاً الزمن الذي ي�ستطيع 
فيه كاتب ما الت�أثير على الحالة 
العامة عن طريق كلماته، كما فعلت 
كلمات الفيل�سوف الوجودي جان بول 
�سارتر للحركة الطلابية في باري�س.
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م���ن ه���ذا المنطل���ق يك���ون ال�شع���ر ذا امتي���از 
وال�شخ����ص ال���ذي يق���ر�أ �سونيت���ه لبودل�ي�ر لا 
ي�ستطي���ع �أن يهم���ل كلم���ة واحدة. ف����إن �أحبها 
ف�سيقر�أه���ا عدة م���رات، وربما ب�ص���وت عال. 
و�إن �شغ���ف بها ف�سوف يحفظها عن ظهر قلب. 

�إن ال�شعر الغنائي هو قلعة الذاكرة.
�أم���ا الرواية فهي قلع���ة �سيئ���ة التح�صين. �إذا 
م���ا ا�ستغرقت �ساعة في ق���راءة 20 �صفحة من 
رواية تتكون من 400 �صفحة ف�سيتطلب مني 
ذل���ك 20 �ساع���ة. ومن الن���ادر �أن ي�شغ���ر لدينا 
�أ�سب���وع. ومن المحتمل ج���داً �إنه بين جل�ستين 
من الق���راءة، �ستظه���ر فوا�صل من ع���دة �أيام، 
خلاله���ا �سين�ص���ب الن�سيان موقع���ه حالًا. لكن 
لي�س فقط من خلال الفا�صل �سي�شتغل الن�سيان 
فه���و ي�ساه���م في الق���راءة ب�ص���ورة م�ستمرة، 
ال�صفح���ة،  اقل���بُ  �أب���داً؛  لحظ���ة  م���رور  دون 
و�أن�سى ما قر�أته تواً؛ واحتفظ فقط بنوع من 
المجمل الذي لا غنى عنه لفهم ما ي�أتي، لكن كل 
التفا�صيل، الملاحظ���ات ال�صغيرة، والعبارات 
المث�ي�رة للاعجاب قد تلا�شت م�سبقا وانمحت. 
في يوم م���ا، بعد �سنوات، ��سأب���د�أ �أتحدث عن 
ه���ذه الرواية �إلى �صديق، و�سنجد �أن ذاكرتنا 
ق���د احتفظ���ت فق���ط بب�ض���ع م���زق م���ن الن�ص 

و�أعادت �إن�شاء كتب مختلفة لكل منا.
ومع ذلك فالروائي يكتب روايته وك�أنه يكتب 
�سونيت���ة. انظ���ر ل���ه! وه���و منده����ش لر�ؤي���ة 

التكوي���ن يت�ش���كل �أمام���ه: ف�أق���ل تف�صي���ل هو 
مه���م له، فه���و يجعل���ه داخل موتي���ف و�سوف 
يعي���ده في دزينة من التك���رارات والتفريعات 
والتلميحات مث���ل مو�سيقى الفيوغ. لهذا ف�إنه 
مت�أك���د �أن الن�ص���ف الث���اني من ه���ذه الرواية 
الأول.  م���ن  و�أق���وى  �أجم���ل  �أي�ض���اً  �سيك���ون 
وكلم���ا تق���دم المرء داخ���ل قاعات الق�ص���ر كلما 
ت�ضاعف تردد العبارات التي نطق بها م�سبقاً، 
والثيم���ات الت���ي عر�ض���ت م���ن قب���ل، وبعد �أن 
تجمع في نغمات مت�آلفة ف�إن �أ�صداءها �ستتردد 

من الجهات كلها.
ماذا على الروائي �أن يفعله �إزاء هذا الن�سيان 
المدم���ر؟ ينقر ب�أ�صابع���ه عليه ويبن���ي روايته 
قلع���ة غ�ي�ر قابل���ة للتدم�ي�ر م���ن الأ�شي���اء غير 
القابل���ة للن�سي���ان، حت���ى ل���و ع���رف �أن قارءه 
�سيجول خلالها فقط متحيراَ وب�سرعة، تبعث 

على الن�سيان ولن ي�سكن فيها.

التكوين
كارنين���ا" م���ن خط�ي�ن  "�آن���ا  رواي���ة  تتك���ون 
�سرديين: خ���ط �آنا )دراما الخيانة والانتحار( 
وخ���ط ليفين )حي���اة زوج�ي�ن �سعيدين(. وفي 
نهاية الج���زء ال�سابع، تقتل �آن���ا نف�سها. وهنا 
ي�أت���ي الج���زء الأخ�ي�ر الثامن المكر����س ب�شكل 
ح�ص���ري �إلى خ���ط ليف�ي�ن. وه���ذا خ���رق حاد 
للع���رف الروائ���ي، لأن موت البطل���ة بالن�سبة 

للقارئ هو النهاي���ة الوحيدة الممكنة للرواية. 
ح�س���ن، في ذلك الج���زء الثامن لم تع���د البطلة 
موجودة عل���ى م�سرح الأح���داث؛ كل ما تبقى 
م���ن ق�صته���ا ه���و ال�ص���دى الزاح���ف، ال���وطء 
محبب���ة  وه���ي  الباهت���ة،  للذاك���رة  الخفي���ف 
و�صادق���ة. فرون�سكي وح���ده يائ�س، ويذهب 
�إلى �سيبيري���ا ليطل���ب الموت في الح���رب �ضد 
الأت���راك، وفخامة فعله ي�صب���ح ن�سبياً: الجزء 
الثام���ن تقع �أحداثه كلي���اً في مزرعة ليفين، �إذ 
�أن���ه في �سي���اق الحديث ي�سخر م���ن ه�ستيريا 
منا�ص���ري ال�س�ل�اف وه���م ي�س�ي�رون للتطوع 

للمحاربة من �أجل ال�صرب. �إ�ضافة �إلى �أن تلك 
الح���رب تتعلق بليف�ي�ن �أقل كثيراً مم���ا تتعلق 
بت�أملاته عن الإن�سان والإله؛ وهي تخرج �إلى 
ال�سط���ح مت�شظي���ة �أثناء فعاليات���ه في الحقل، 
ممتزج���ة بن�ث�ر الحي���اة اليومية الت���ي تنتهي 

كن�سيان نهائي لدراما الحب.
في و�ضع���ه لق�ص���ة "�آنا" في الف�ض���اء الوا�سع 
للعالم حي���ث تذوب �أخيراً داخل ات�ساع الزمن 
المحك���وم بالن�سيان، خ�ضع تول�ستوي للنزوع 
الأ�سا�س���ي لف���ن الرواي���ة لأن ال�س���رد كم���ا هو 
موجود منذ فجر التاريخ �أ�صبح الرواية حين 
لم يع���د الم�ؤلف قانعاً ب���ـ "الق�صة" فقط بل فتح 
النواف���ذ للعالم ال���ذي يمتد في كل م���ا حولنا. 
وهكذا ارتبط���ت بـ " الق�ص���ة " ق�ص�ص �أخرى 
وم�شاه���د واو�ص���اف وم�شاه���دات وت�أملات، 
ج���داً  المعق���دة  الم���ادة  يواج���ه  الم�ؤل���ف  وكان 
والمتغاي���رة ج���داً نف�سه���ا، المل���زم، كمعماري، 
في فر����ض �شكل معين. بتل���ك الطريقة نف�سها، 
بالن�سب���ة لف���ن الرواي���ة من���ذ مولده���ا، اتخ���ذ 

التكوين �أو المعمار �أهمية �أ�سا�سية.
هذه الأهمية الا�ستثنائية للتكوين هي واحدة 
من العلامات الأ�صلية لفن الرواية وهي تميّز 
ذل���ك الفن م���ن الفن���ون الأدبي���ة الأخرى ومن 
الأعم���ال الم�سرحية )حريتها المعمارية محددة 
تمام���اً بف�ت�رة التمثي���ل وبالحاج���ة �إلى لف���ت 
انتب���اه الم�شاهد ب�صورة م�ستمرة( �إ�ضافة �إلى 
ال�شع���ر. من هذا الاعتب���ار، �ألي�س من المده�ش 
�أن بودل�ي�ر، بودل�ي�ر ال���ذي لا ي�ضاه���ى، كان 

قادراً عل���ى الا�ستفادة من البح���ر الأ�سكندري 
)بيت �سدا�س���ي التفاعيل( نف�س���ه وال�سونيتة 
نف�سه���ا كم���ا ا�ستف���اد منه���ا ح�ش���د ال�شع���راء 
ال���ذي لا يح�ص���ى قبله وبعده؟ لك���ن هكذا هو 
ف���ن ال�شاعر: �أ�صالت���ه تعلن ع���ن نف�سها بقوة 
الخي���ال، لا بمعم���اره الكل���ي؛ وعل���ى ال�ض���د، 
ف�إن جم���ال الرواية لا ينف�صل ع���ن معمارها؛ 
لي����س مج���رد  التكوي���ن  �أقول"الجم���ال" لأن 
مه���ارة تقنية، فهو يحمل بين طياته الأ�سلوب 
الأ�صيل للم�ؤلف )كل روايات دو�ستويف�سكي 
قائم���ة على المب���د�أ ذاته م���ن التكوي���ن(، وهو 
العلام���ة الفارق���ة ل���كل رواي���ة )و�ضم���ن هذا 
المب���د�أ ال�شائ���ع، ف����إن كل رواي���ة م���ن روايات 
دو�ستويف�سك���ي له���ا معماره���ا الفري���د الف���ذ( 
وقد تكون �أهمية التكوي���ن �أي�ضاً لافتة للنظر 
الع�شري���ن:  للق���رن  العظيم���ة  الرواي���ات  في 
يولي�سي����س في تنظيمه���ا المتع���دد الأ�ساليب؛ 
رواي���ة " فيرداي���درك"، الت���ي تق�سّ���م ق�صته���ا 
"الت�شردية " )البيكار�سكية( �إلى ثلاثة �أجزاء 
ع���ن طريق فا�صل�ي�ن اللذين لي����س لهما علاقة 
بح���دث الرواي���ة والجزء الثالث م���ن رواية " 
ال�سائ���رون نيام���اً" لهيرم���ان بل���وخ يت�ضمن 
خم�س���ة "�أن���واع" مختلف���ة متكامل���ة )رواية، 
ق�ص���ة ق�ص�ي�رة، ريبورت���اج، �شع���ر، مقال���ة(؛ 
رواية "النخيل ال�ب�ري" لوليم فوكنر تتكون 
م���ن ق�صت�ي�ن م�ستقلت�ي�ن تمام���اً لا تتقاطع���ان 

�أبداً.. وهلم جرا.
حين ينتهي في يوم م���ا، تاريخ الرواية، ف�أي 
م�يرص �سينتظر الروايات العظيمة الباقية بعد 
ذلك؟ البع�ض منها غير قابلة للروي، لهذا فهي 
غير قابل���ة للإعداد )مثل رواي���ة "بانتغرول" 
الممي���ت"،  "ج���اك  �شان���دي"  "تر�س�ت�رام  و 
"يولي�سي�س"(، فهي �إما �أن تبقى �أو تختفي. 
الأخ���رى، بف�ض���ل " الق�صة" الت���ي تحتويها، 
تبدو قابلة للروي )مثل "�آنا كارنينا"، الأبله، 
الق�ضي���ة( له���ذا فه���ي قابل���ة للإع���داد لل�سينما 
والتلفزي���ون والم�سرح و�أف�ل�ام الكارتون لكن 
ذلك " الخلود" وهم. �إن تحويل رواية ما �إلى 
قطع���ة م�سرحي���ة �أو فيلم يتطل���ب �أولًا تفكيك 
التكوي���ن وتقلي�صه �إلى "ق�صت���ه"؛ والتخلي 
عن �شكل���ه. لكن ماذا يتبقى من عمل فني حين 
يج���رّد من �شكل���ه؟ �إن المرء يق�ص���د تمديد عمر 
الرواي���ة العظيمة ع���ن طريق الإع���داد وبناء 
�ضري���ح فقط، بلوح���ة رخامية �صغ�ي�رة تذكّر 

با�سم �شخ�ص غير موجود هناك. 

الرواية يوتوبيا لعالم 
لا نسيان فيه 

ميلان كونديرا........... ترجمة: نجاح الجبيلي

�إن الن���شاط الدائ��م للمن�س��ي يعطي لكل فعل لنا ���صفة ���شبحية، غير 
حقيقي��ة، غام���ضة. م��اذا كان��ت وجب��ة الغ��ذاء قبل ي��وم �أم���س؟ ماذا 
�أخبرني ���صديقي �أم�س؟ و�أي���ضاً: فيم كنت �أفكر قب��ل ثلاث ثوان؟ كل 
ذلك جرى ن�س��يانه )ويا لها من مرات �ألف �سيئة( ولا ي�ستحق الأف�ضل.
وعلى ال���ضد من العالم الحقيقي، الذي هو بطبيعته، متلا�ش وي�ستحق 
الن�س��يان، تقف الأعمال الفنية كعالم مختلف، عالم مثالي �صلب �إذ كل 
تف���صيل له �أهميته ومعناه حيث �إن كل �شيء فيه- كل عالم، كل عبارة 

- ي�ستحق �أن يكون غير قابل للن�سيان وم�ؤ�س�ساً ليكون كذلك. 
وم��ع ذلك ف�إن فه��م الفن لا يحرر قوة الن�س��يان �أي���ضاً. على الرغم مما 

يجب �أن يقال �أن كل فن له علاقة مختلفة مع الن�سيان.
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�سامي داوود

 وكان كوندي���را قد ن�شر عل���ى الموقع الخا�ص 
بالمفك���ر الفرن�سي ه�ن�ري لوفيفر ر�سالة خرج 
بها من �صمته، لي�ؤك���د موقفه من تلك الوثيقة 
الت���ي قال فيه���ا ب�أنه مجرد اف�ت�راء �سيا�سي و 
ك���ذب. فالت�شيك بع���د �أن �سحبت جن�سيتها من 
كوندي���را، عاقبته بطريقة �أخ���رى، بالترويج 
لثقافة كراهية �ضد كونديرا الذي ترك الكتابة 
باللغ���ة الت�شيكي���ة و �ش���رع بالكتاب���ة باللغ���ة 
الفرن�سية منذ كتاب���ه “ فن الرواية “ 1986. 
لق���د عر�ضت القناة الفرن�سية هذا الريبورتاج 
لحدوث تطورات في �أمر هذه الق�ضية. فالمعهد 
الت�شيك���ي لدرا�س���ات الأنظم���ة التوليتاري���ة، 
الذي تجم���ع فيه وثائ���ق الحقب���ة ال�شيوعية، 
و ال���ذي قدم تلك الوثيقة لمجلة “ ر�سبيكت “، 
�أتهمت �إدارته بالت�سي�س في عملها، و تم �إقالة 
مديره���ا بناء عل���ى تلك التهم���ة. و قد �أعترف 
المدير الجدي���د للمعهد بوجود ت�سي�س لبع�ض 
الوثائ���ق، الأم���ر ال���ذي �أ�س���اء �إلى م�صداقي���ة 
عر����ض الوثائ���ق ال�ص���ادرة م���ن المعه���د، مما 
تطل���ب تدخل بع�ض الن���واب البرلمانين الذين 
طالب���وا بو�ض���ع قان���ون ينظ���م عم���ل المعهد. 
فالت�شي���ك هي الدولة الوحيدة في العالم التي 
قدم���ت عبر ه���ذا  المعه���د �أكثر م���ن 28 مليون 
وثيقة ع���ن تلك المرحلة، لكل من طلبها. و هذا 
�أم���ر غ�ي�ر موج���ود في �ألمانيا التي ارت����أت �أن 
يت���م تنظيم عمل الوثائق كي لا يتم ا�ستغلالها 
لأغرا����ض �سيا�سية في الواقع الحالي. �أثارت 
ه���ذه الوثيق���ة �ضج���ة كب�ي�رة بحك���م المكان���ة 
الرفيعة التي يتمتع به���ا �أدب كونديرا عالميا، 
لذلك انبرا �إثنا ع�شرة روائيا عالميا للدفاع عن 

كوندي���را، يتقدمهم ماركي���ز و �سلمان ر�شدي 
و ج. كوت���زي  و فونتي����س و �آخرين غيرهم. 
لم يعم���ل ه����ؤلاء الكت���اب عل���ى ت�سوي���غ جرم 
مرتك���ب، ب���ل �أعلن���وا ت�ضامنهم م���ع كل كاتب 
يتعر�ض لهذه الظاه���رة التهريجية الجديدة، 
القائم���ة على الت�شه�ي�ر ب�سمعة كاتب ما بدون 
معطي���ات واقعي���ة موث���وق في م�صداقيته���ا، 
حي���ث بات���ت الإ�شاع���ة �أو �شب���ه الإ�شاع���ة كما 
في حال���ة الوثيقة المزعومة لكونديرا، ا�سا�سا 
لتقي���م �أخلاق���ي �شعبي و �إعلام���ي. و المقارنة 
التي ج���رت بين كوندي���را و غونتر غرا�س لم 
تك���ن �صائبة، فغرا�س اع�ت�رف و �أعلن بنف�سه 
عن تنظيم���ه في الوحدات النازي���ة الخا�صة، 
اما كونديرا فهو من���ذ �سنتين ي�ؤكد �أمر واحد 
لا غ�ي�ر، و هو لا م�صداقية هذه الوثيقة، التي 
جاءت �صيغتها على النح���و التالي: “ اليوم، 

في حوال ال�ساع���ة الرابعة، ح�ضر �إلى الق�سم 
طالب يدعى ميلان كونديرا، مولود في ني�سان 
1929. و يقيم في المدينة الجامعية في براغ، 
و قدم بلاغا..”. لك���ن الوثيقة لي�ست مكتوبة 
من قب���ل كونديرا. بل مج���رد �صفحة يذكر �أن 
�أحدهم يدعى فلان، جاء ليقدم بلاغا فلان. فهل 
هي �صادق���ة.؟. كان عمر كونديرا حينذاك 21 
عاما وفقا لتاريخ تقديم البلاغ  1950. و كان 
�شيوعي���ا متحم�سا ك�أي �ش���اب مراهق، �شاهد 
ب�ل�اده تدمر عل���ى �أي���د النازية الت���ي خرجت 
على �إث���ر دخول ال�شيوعي���ة ال�ستالينية. لكنه 
م���ا �إن �شاه���د الدمار النازي ذات���ه يتكرر على 
�أي���د ال�شيوعي���ة بطريق���ة �أب�شع، حت���ى انقلب 
عليه���ا و كان في طليع���ة الكت���اب الم�شارك�ي�ن 
في ربي���ع ب���راغ. فكتب غرامي���ات م�ضحكة،و 
المزح���ة، و ال�ضح���ك و الن�سي���ان، �ساخرا من 
الأخ�ل�اق ال�شعوبية ال�شيوعية و فا�ضحا عبر 
ال�سخري���ة المحاكم���ات ال�ستاليني���ة في براغ. 
ف�أعمال���ه الثلاثة الأولى تمحورت حول الهزل 
م���ن المنط���ق و العق���ل، �أم���ام همجي���ة المنطق 
الحزبي ال�شمولي لدكتاتورية البروليتارية. 
لن نج���ادل في �ص���دق �أو كذب ه���ذه الوثيقة، 
فه���و �أم���ر بحاجة لتمحي����ص علم���ي و �سياق 
بحثي مختلف، قد يح�سم �أو يترك الأمر معلقا 
وفق���ا لما يح�ص���ل عليه م���ن قرائ���ن و براهين 
مادي���ة. لكنن���ا ن�ؤكد عل���ى �أن المب���د�أ الأخلاقي 
لفعل الو�شاية لا يتق���ادم بطبيعته، فهو رذيلة 
�أزلي���ة غ�ي�ر قابل���ة للت�سويغ. لك���ن في المقابل 
علين���ا ان نتعق���ل في ق���راءة المعطي���ات الت���ي 
ت�صدمنا، كونها تثير انفعالات تعيق امتثالنا 
للمنط���ق. و ه���ذه الوثيقة خ�ب�ر �صدامي لكل 
من يع���رف كونديرا. لذلك لا يجوز �إن نختزل 
عبر العاطفة، الكائن �إلى خطئه، بل �أن نعطي 
الخط����أ معن���اه المح���دد لتجنب تك���راره. غير 
�أن الهجم���ة الإعلامية الت���ي حدثت، غلفت كل 

حي���اة كوندي���را بهف���وة مزعوم���ة، و فر�ضت 
علي���ه هوية اختزالية ل�صفة غ�ي�ر مثبتة حتى 
اللحظ���ة. �إن الذات �س�ي�رورة و لي�ست  ماهية 
جام���دة �سابق���ة عل���ى الوج���ود، لذل���ك يك���ون 
ال�شخ�ص ما ي�يرصه بفعل جهده الأنتولوجي، 
و كل كينونة خ���ارج الفعل، هي مح�ض وهم. 
فاخت���زال الإن�سان الذي �سرق مرة واحدة في 
حيات���ه، �إلى �صفة الل�ص الأزلي، هي م�صادرة 
لإن�سانيت���ه، و في حقه ب����أن يت�أن�سن و ي�صعد 
فرديت���ه الاجتماعي���ة، و الإدع���اء ب����أن خط����أ 
واح���د مزعوم، ي�شكل الجانب ال�سري لتاريخ 
كوندي���را ال�شخ�ص���ي، وفق���ا ل���كلام ال�صحفي 
الذي ك�شف و ت�سلق هذه الوثيقة، هو تجريد 
�أعمى لحق كونديرا ال�شاب في �أن يخطئ و �أن 
يكفر عن ذلك الخط�أ. ربما تكون تلك الو�شاية 
�صحيح���ة، لك���ن  كونديرا كف���رَّ عنه���ا ب�أعمال 
�إبداعي���ة هتكتك المنظوم���ة الأخلاقية المنتجة 
للإن�س���ان الوا�ش���ي، و �س���دت الطري���ق �أم���ام 
الكثيري���ن من الذين فكروا و لو لمرة بارتكاب 
و�شاية �ضد �أحدهم. لكنني �أفتر�ض �صحة تلك 
الوثيق���ة، التي لا تتقاطع م���ع حقيقة كونديرا 
المعادي لتل���ك الوثائق. مع ذلك، من هتك �أكثر 
م���ن كونديرا فظائع ال�شيوعي���ة ال�ستالينية؟. 
�إن كان كونديرا مخطئا، فهو �أكثر من كفرَّ عن 
خطئ���ه، بكتابته لن�صو�ص كث�ي�رة �ضد تكرار 
ن نف�س���ه و الآخرين من  ذل���ك الخط�أ. لقد ح�صَّ
الم�ض���ي في ذات الم�س���ار الذي ي�سل���ب افن�سان 
كرامته. لذل���ك لم يترك ن�صا �إلا و ا�ستثمر فيه 
نزعت���ه الأخلاقي���ة الم�ض���ادة لأخ�ل�اق القمع و 
التنكيل بالنا�س عبر المراقبة و الو�شاية، بدءا 
بال�ضح���ك و الن�سي���ان و كائن لا تحتمل خفته 
و�صولا �إلى فال����س الوداع و الهوية و غيرها 
م���ن الأعم���ال. و كم���ا �أ�سلفن���ا كان في طليعة 
ربيع ب���راغ، مما �أفقده كر�سي���ه الوظيفي في 
الجامع���ة، و منع���ت �أعماله، وفق���دت زوجته 

وظيفتها،  �سحبت منه جن�سية بلده الت�شيكي 
الذي تعرف العالم على خرابه التاريخي عبر 
روايات كوندي���را، المنفي عنه، و المتحول في 
ذاكرته كمكان للإ�ستجواب و للمراقبة. و هذا 
م���ا ح���دث تمام���ا. ف����إلى الآن  لم و لن يعترف 
كوندي���را ب�أمر هذه الوثيقة، التي لن ن�سوغها 
ابدا، لكننا ل���ن ن�صدقها بعماء لمجرد ظهورها 
في �صيغ���ة �ضبابي���ة، من قب���ل �صحفي نجهل 
دوافع���ه، حي���ث ح�ص���ل ه���ذا ال�صحف���ي بهذه 
الوثيق���ة عل���ى كل ال�شه���رة  ـ فق���ط ال�شه���رة و 
لي����س المكانة ـ التي نحته���ا كونديرا في الأدب 
العالمي على م���دار �سنين طويلة بموهبة فذة، 
لكن���ه ) ال�صحفي( تعلق به���ذا ال�صرح و ظهر 

على حين غرة متدليا ب�ضحكة عالية فوقه.
يكتب كوندي���را في كائن لا تحتمل خفته على 
ل�س���ان توما�س بطل الرواي���ة، ما ي�أتي: " لعل 
الب�ل�اد ق���د فقدت ب�سببك���م حريته���ا لقرون، و 
م���ع ذل���ك ت�صرخ���ون �أنك���م ت�شع���رون ببراءة 
تنظ���روا  �أن  با�ستطاعتك���م  كي���ف  �أنف�سك���م. 
حواليك���م، كيف، �أل�ستم هلع���ي.؟. قد لا يكون 
لك���م عيون ت���رى، ل���و كان لكم عي���ون لوجب 
لك���م ان تفق�ؤوها و ترحلوا ع���ن طيبة."  هذا 
الإح�سا����س الأوديب���ي بهول الفع���ل المرتكب، 
ه���و جوه���ر التكف�ي�ر ال���ذي يطالب���ه كونديرا 
م���ا  لأن  ب���ه،  يقوم���وا  �أن  ب�ل�اده  للمحتل�ي�ن 
ارتكب���وه لم يكن محتم�ل�ا. في ال�صورة التي 
ن�شهده���ا الآن، و الت���ي تتكـــــــ���رر كث�ي�را هذه 
الأي���ام. هن���اك �شخ����ص علي���ه ان يخجل على 
�أق���ل تقدي���ر م���ن فعلتـــــه، فق���د يجعله الخجل 
يتروّى قب���ل �أن يطلق حكمه على �شخ�ص ما. 
في ه���ذه ال�صورة، نجد كوندي���را كما �ألفناه، 
نظرت���ه ثابتة، بب���طءٍ ممتدح، ي�ضح���ك مــــرة 
�أخ���رى عل���ى العجلــــــ���ة التي تجع���ل البع�ض 
يقفــــــــــــــ���زون �إلى ال�صورة ب�سرعة ويزولون 

بال�سرعة ذاتها.

إخ������ت������زال م����ي��ل�ان ك����ون����دي����را

الحدي��ث الخبيث ينام في 
الأذن الحمقاء....

 هاملت

عر�ضت القناة الفرن�سية/ 
القليلة  الأيام  في   /TV5monde
المن�صرمة، ريبورتاجا مدته  15 
دقيقة عن الوثيقة التي تناولها 
الإعلام العالمي قبل �سنتين، 
حول تورط الروائي الت�شيكي 
ميلان كونديرا في الو�شاية 
ب�أحد �أ�صدقائه “  ميرو�سلاف 
دفورا�سيك “، الذي اعتقل بناء 
على تلك الوثيقة المزعومة لمدة 
13 عاما.
حيث تم نقله للعمل الإجباري في 
منجم لليورانيوم. ات�صلت القناة 
الفرن�سية هاتفيا مع كونديرا ـ 
81 �سنة ـ  الذي كان يرف�ض قبل و 
بعد هذه ال�ضجة �إجراء مقابلات 
�صحافية، مجيبا على �س�ؤال 
تورطه في تلك الوثيقة: “ ب�أن 
ذلك مح�ض �أكاذيب “
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 ترجمة: نادية فار�س 

عن النيويورك تايمز

في ك�ش���ف ق���د يل���وث �سمع���ة اح���د اب���رز 
كت���اب �أوروبا ال�شرقي���ة و�أكثرهم �شهرة، 
ن�ش���ر معه���د للأبح���اث في جيكي���ا تقريراً  
ي�ش�ي�ر الى ان ميلان كوندي���را في �شبابه 
ق���د و�شى ب�أح���د الأ�شخا����ص متهم���اً �أياه 
بالتج�س����س، وبناء عل���ى المعلومات التي 
جاءت في تقرير معهد الأبحاث لدرا�سات 
النظ���م الا�ستبدادية، ف���ان ميلان كونديرا 
وقب���ل ان ي�صبح كاتباً �شه�ي�راً قدم اعمالًا 
روائي���ة معروف���ة ومنه���ا، خف���ة الوجود 
غ�ي�ر المحتملة فان كوندي���را، وكان انذاك 
في الـ 21 م���ن عمره، عام 1950، قد اعلم 
ال�شرط���ة المحلي���ة ع���ن �ضي���ف في الق�سم 
الداخل���ي للط�ل�اب حي���ث يعي����ش، متهماً 
اي���اه بالتج�س����س، وقد �سارع���ت ال�شرطة 
�إث���ر ذلك الى اعتق���ال الرج���ل وهو يدعى 

ميرو�س�ل�اف دفورا�سي���ك، ال���ذي كان ق���د 
ه���رب الى المانيا ع���ام 1948 وقيل انه قد 
جند م���ن قبل الولايات المتحدة الأمريكية 
جا�سو�س���اً �ض���د الحكوم���ة الجيكية، وقد 
حك���م على الرجل بال�سجن 22 عاماً، فالتاً 
ب�أعجوب���ة من حكم الاعدام وهي العقوبة 
المتوقعة اعتيادياً ع���ن التج�س�س، ام�ضى 
منها فعلًا 14 �سنة مع الا�شغال ال�شاقة في 

منجم لليورانيوم.
وق���د نفى كوندي���را هذا الاته���ام في بيان 
الفرن�سي���ة  الن�ش���ر  دار  قب���ل  م���ن  ن�ش���ر 

غاليمار. 
وفي مقابل���ة ن���ادرة للكات���ب المنع���زل عن 
الع���الم م���ع وكالة الانب���اء الجيكي���ة اتهم 
كوندي���را �أي�ضاً و�سائل الاعلام التي تريد 
اغتي���ال كاتب، ويحتل هذا الخبر المتعلق 
�أوروب���ا  في  كب�ي�راً  اهتمام���اً  بالكات���ب 
ال�شرقي���ة الت���ي تري���د ت�صفي���ة ح�ساباتها 
م���ع الما�ض���ي ال�شيوع���ي، وه���ي مرحل���ة 
زمني���ة، كان الجي���ك يكره���ون التنقي���ب 

فيه���ا بع���د ثورته���م المخملية �ض���د النظام 
ال�سوفييتي. 

وه���ذا التقرير ال���ذي ا�شرنا اليه يعيد الى 
الأذه���ان ق�ضي���ة الكات���ب الالم���اني الفائز 
بنوب���ل، غونترغرا����س، ال���ذي ك�شف في 
وفي  �صب���اه  في  كان  ان���ه   ،2006 ع���ام 
خ�ل�ال الحرب العالمي���ة الثانية في منظمة 

لل�شبيبة النازية. 
الى  المن�سوب���ة  الاخ���رى  الام���ور  وم���ن 
كوندي���را في التقري���ر المذك���ور، ان���ه كان 
ع�ضواً ن�شيطاً في الحزب ال�شيوعي حتى 
الغزو ال�سوفيتي عام 1968 عندما ف�صل 
م���ن عمل���ه التدري�س���ي وطرد م���ن الحزب 
عام 1970 وهاجر الى فرن�سا عام 1973 
ليعي�ش كونديرا يكن له المواطنون الجيك 
احترام���اً ولي����س محب���ة وكتب���ه الاخيرة 

بالفرن�سية لم تترجم بعد. 
وم���ع نفي كوندي���را فان التقري���ر ال�سري 
ان  اذار،   14 بتاري���خ  يق���ول:  لل�شرط���ة 
الطال���ب مي�ل�ان كوندي���را، م���ن مواليد 1 

ني�س���ان ع���ام 1929 في برن���و، المقيم في 
قاع���ة الط�ل�اب رقم 6 في الق�س���م الداخلي 
في  المحلي���ة  ال�شرط���ة  دائ���رة  الى  ذه���ب 
ال�ساعة الرابعة من بعد الظهر وقدم بياناً 
عن احد الطلاب في الق�سم الداخلي وهو 

اي�ضا ميليتكا. 
ويم�ضي البيان قائلًا: ان كونديرا علم ان 
الآن�س���ة ميليتكا قد اخ�ب�رت احد زملائها 
من الطلاب انها التقت ال�سيد دفورا�سيك، 
الذي قال لها بانه يكره الع�سكرية الجيكية 
ان�ص���راف  وبع���د  �ألماني���ا،  الى  وه���رب 
كوندي���را، انتظ���رت ال�شرط���ة دفورا�سيك 
وتم اعتقاله بعد اكت�شاف هويته المزورة 
واعلنت زوج���ة دفورا�سي���ك التي تعي�ش 
مع���ه حالي���اً في ال�سوي���د، انها ق���د علمت 
ب�أم���ر التقرير وان زوجه���ا المري�ض حالياً 
ق���د ق���ر�أه دون اهتم���ام، فم���ا ال���ذي يغير 
مما ح���دث، �سواء كان الوا�ش���ي كونديرا 
ال�شهير ام �أي �شخ�ص �آخر وانها لن تقبل 

اعتذاراً من كونديرا ان حاول ذلك.

الماضي حين  يطارد الأديب 

جيم�س جارل�س 

ترجمة: مروة و�ضاء

و�صف ميلان كونديرا ب�أنه اعظم كاتب ت�شيكي بعد 
كاف���كا، وقد اجمع نق���اده على اعجاب ع���الٍ بقدرته 
على كتابة النثر الجميل. الذي �سجل م�يرسة حياة 
كوندي���را ال�شخ�صية �ضمن تاريخ وتطور الرواية 
كنوع من انواع الف���ن. الا ان هنالك ��سؤالًا واحداً 
فق���ط: اين هن الكاتبات م���ن الن�ساء خلال عر�ضه 

لتاريخ الرواية؟ 
كان غري���غ راين ال�صحفي في جري���دة الغارديان 
مولع���ا برواية كونديرا "ال�ست���ار". فقد قال انها 
"عب���ارة عن جدال م�ستمر متداخل ب�شكل رائع 
وجمي���ل. هدفه���ا الا�سا�س���ي ه���و اظه���ار الفكرة 
ن�ث�ر الحي���اة،  ترين���ا  الرواي���ة  ب���ان  ال�صادق���ة 
بن�سخته���ا غير المحررة، وبخلوها من الاحداث 
المث�ي�رة والاح�سا����س بمعن���ى الهزيمة الحتمي 
وغير المثير في الحي���اة. فقد �صورها كونديرا 
بال�ست���ارة التي ت�سحب لك���ي نتمكن من ر�ؤية 

الحقيقة". 

اتف���ق النق���اد عل���ى ان ق���درة كوندي���را عل���ى 
الكتاب���ة هي الت���ي ا�ستحوذت عل���ى القارئ. 
�صحيف���ة  م���ن  ديرب�شاي���ر  جونث���ان  يعتق���د 
الفاينان�شي���ال تايم���ز ان "ا�سل���وب كونديرا 
اغوائي ومن النوع الذي يت�سلل الى القلب، 
ب�شكل خا����ص: في طريقة محاولته لدخول 
تاريخ الادب التي كانت بعيدة عن التحدث 

عن نف�سه او اعماله".
لا يمكننا لومك لو اعتقدت ان ال�ستار هي عمل ادبي 
ذو لغة اكاديمية جاف���ة لايمكن للمرء الا�ستمتاع به. 
ولكن كيف���ن جاك�سون من �صحيف���ة ال�ساندي تايمز 
يخبرن���ا بعك����س ذل���ك " لح�س���ن الح���ظ ان ا�سل���وب 
كونديرا لي�س با�سلوب اكاديمي معقد ابدا، و طريقته 
الممي���زة والخا�صة في التعبير با�صرار عن ما يريده 
ه���ي التي �ساع���دت ان تكون الرواية �سهل���ة القراءة 
وفي نف����س الوق���ت عالي���ة اللغة الادبي���ة. ففي وقت 
مبك���ر ج���دا م���ن 

الرواي���ة يمكن���ك ان تلاحظ انها لاتتح���دث عن ق�صة 
افلاطونية ومثالية �صرفة لكن تتحدث بلغة الروائي 
الاك�ث�ر �شعبية با�سلوبه الذي �ساعده على ان ي�صبح 

كاتب رواية "خفة الكائن التي لا تحتمل"".
يع�ت�رف كارل���ن رومان���و الكات���ب في موق���ع البوب 
ماترز الالكتروني، بان نوايا كونديرا �سامية ب�شكل 

خا�ص، وولعه بمادته وا�ضح جدا":
ق���د تجعل الا�سماء را�سك ي���دور اذا لم تكن مطلعا او 
م�ستوعبا ب�شكل جيد الاحداث بت�سل�سل، لكن اولئك 
الذواقين لل�صور الادبية الكبيرة �سوف ي�ستمتعون 
بم���ادة كوندي���را الغنية بالاح���داث ذات 
المغزى، واولئك الذين ي�شبهون الرواية 
بالحي���اة �س���وف يج���دون �أنف�سه���م اقل 

اعجابا بها". 
وي�ضي���ف" بالن�سب���ة الى كونديرا تعتبر 
ال�ست���ار رواية غزيرة باللغة التي تميزت 
بالو�ضوح وال�سخري���ة والتحليل، كما لو 
انها تمتل���ك وحيه���ا وتاريخه���ا واخلاقها 
الخا�ص���ة به���ا فق���ط، حي���ث نج���د التفكير 
الروائ���ي فيه���ا م�ستقلا ب�ش���كل وا�ضح عن 
كم���ا  م�سبق���ة  اح���كام  او  اف���كار  نظ���ام  اي 
وهي لاتدعي الحقيقة ب���ل تحاول ا�ستثارة 

الا�سئلة وال�شكوك والا�ستنتاجات والفهم.
ذل���ك  في  ر�أي  العلاق���ات  لم�ست�ش���ار  كان   "
ح�ي�ن ق���ال: بالمثالية التي اقترح���ت كنتيجة، 
تعت�ب�ر ال�ست���ار ه���ي ق�صة حب، حي���ث جل�س 
مي�ل�ان كوندي���را والرواية على م���ادة ورقية 
م�صنوع���ة من الا�شجار يقب���ل احدهما الاخر. 

كما ق�ص�ص الحب الجيدة فهي تجرك اليها".
كتب���ت جريدة الغرول�ست مون���ث في مقالة لها 
ان ال�ستار ممتعة ومحفزة. " فالعمل الحقيقي 
للرواي���ة غ�ي�ر مرتبط ب���اي تحدي���دات لاية لغة 
معين���ة مامك���ن الرواي���ة من الك�ش���ف عن بع�ض 
الجوان���ب المجهولة ع���ن وجودنا. فف���ي ال�ستار 
قام كوندي���را بكل مهارة باظه���ار كيف يمكن ان 

تكون اف�ضل الروايات".
الاوبزيرف���ر  ال�صحف���ي في  كون���راد  بي�ت�ر  اعج���ب 
ا�ستخده���ا  الت���ي  بال�سخري���ة  وخا�ص���ة  بال�ست���ار 
كوندي���را في كتابات���ه "يتوقف كوندي���را عند بع�ض 
الاح���داث ع���ن ال�شرح ويق���وم بدلا من ذل���ك باطلاق 
�صرخ���ة ت�صور العج���ب الفني الجم���الي والامتنان 
ب�شكل انتقادي �صارخ من قبل اولئك الذين يدر�سون 
الادب في الجامع���ات، وبذكره لرواي���ة �سيمتانا فقد 
ادخ���ل ملاحظة ثمينة ورائعة عنه���ا با�ستخدامه لغة 
بليغ���ة عن طري���ق م���رور �سام وع���ال عل���ى الرواية 
الحديث���ة وبالن�سب���ة لرواي���ة يول�سي����س فق���ط ترك 
علامة التعجب ت�شرح اعجابه واحترامه الكبير لها.
مما جعلني ا�شع���ر بنف�س ذلك ال�شعور العذب.... اه 

كونديرا. 
في ه���ذه الاثن���اء كت���ب رو�س���ل بان���ك م���ن �صحيف���ة 
النيويورك تايمز "ان ق���راءة ال�ستار ت�شبه جلو�سك 
يوم���ا بكامل���ه في مقهى تدخ���ن ال�سيج���ار وت�ستمع 
لكوندي���را وه���و ي�ستر�س���ل بالحدي���ث ع���ن التاريخ 
الكب�ي�رة  والم���دن  وال�سيا�س���ة  والمو�سيق���ى  والادب 
مقاب���ل ال�صغيرة والغ���رب مقابل ال�ش���رق والاغاني 

مقابل الروايات وهكذا تق�ضي اليوم باكمله.
كان ال�سي���د بان���ك ه���و الناق���د الوحي���د ال���ذي وج���د 
ماينتق���ده في ال�ست���ار "اذا كان ل���دي اي اعترا����ض 
عل���ى و�ص���ف كوندي���را لتاري���خ الرواية فه���و انه لم 
يكن �شاملا بما فيه الكفاية، حيث لم يمر حتى مرور 
الك���رام على اي���ة روائية ام���ر�أة كما لو ان���ه لاتوجد 
ام���ر�أة غربي���ة حاول���ت ان تكت���ب رواي���ة جدية على 

مدى الـ400 �سنة الما�ضية."
كانت تلك نقطة �صحيحة لكن عن مو�ضوع مختلف.

كان موق���ع ال اي. في. اك�ث�ر جدي���ة، فق���د اعط���ى 
تحي���ز  كان  وان  " حت���ى  عالي���ة  علام���ة  )ال�ست���ار( 
كوندي���را يظه���ر بطريق���ة جدال���ه، فال�ست���ار مليئ���ة 
بالحياة والحدية على ط���ول الخط، ب�شرحها للادب 
الاوروب���ي ال���ذي يعم���ل كتاري���خ مخت�ص���ر للثقافة 

الغربية".  

حول رواية "الستار" لميلان كونديرا 
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يتك���ون كت���اب " ال�ست���ارة" ك�سابقاته من �سل�سل���ة ف�ضفا�ضة م���ن الت�أملات ذات 
العناوين المنف�صلة الم�صنفة وفق الموا�ضيع و تنق�سم كل منها �إلى �أجزاء �أ�صغر 
بعناوي���ن مث���ل " المع���اني المزدوج���ة لتاريخ الكلم���ة" و "تنوع �أك�ب�ر في ف�ضاء 
�أ�صغ���ر". لا خلا�صة �شكلية لها، لا �سرد �أو حبكة، لا مبد�أ منتظما �صريحا يربط 

الأجزاء وال�سياقات معاً.
غير �أن ال�شكل الف�ضفا�ض منا�سب تحت �أ�شراف كونديرا. �أن الأ�سلوب الِحكَمي 
التقريري �أحياناً ي�سمح لتكامل م�شخ�صن �أنيق بين الحكاية والتحليل والثقافة 
والذاك���رة والت�أم���ل )ل���دى كونديرا �آراء قوية ع���ن كل �شيء، من غ���زل "�إي. �أم 
كي���وران" في �شبابه للفا�شية �إلى الفرق بين الغباء والحماقة(. وهذا لي�س نقداً 
�أدبي���اً ذا كلام ح���ذر �أو ح���ر ولا هو من جهة �أخرى مج���رد تعرج في عقل روائي 

يميل �إلى الفل�سفة.

يخبرنا كونديرا نف�سه عن كيفية قراءة هذا الكتاب:" �إن الروائي الذي يتحدث 
عن فن الرواية هو لي�س بروف�سوراً يلقي خطاباً من من�صته العالية. ت�صوّروه 
بالأح���رى كر�سام يرحب بكم في محترفه حيث تحيط بكم لوحاته محدقة �إليكم 
م���ن الم���كان ال���ذي ت�ستند فيها الى الج���دران. �سيتكل���م عن نف�سه لك���ن �أي�ضاً عن 
النا����س الآخري���ن، عن رواياتهم التي يحبها والتي له���ا ح�ضور �سري في عمله. 
ووف���ق معاييره وقيمه �سوف يقتفي مرة �أخرى الما�ضي الكامل لتاريخ الرواية 

وبهذا �سيمنحكم بع�ض الح�س ب�شعريته للرواية".
فلي�س من المفاجئ �إذن �أن قراءة كتاب " ال�ستارة" هو مثل ق�ضاء �أم�سية طويلة 
عابرة في جل�سة م�سائية من القهوة وال�سيجائر في مقهى ممتع والا�صغاء �إلى 
مي�ل�ان كونديرا وهو يب���دي ر�أيهً ع���ن التاريخ والأدب والمو�سيق���ى وال�سيا�سة 
والبل���دان الك�ب�رى مقاب���ل ال�صغرى وال�ش���رق مقاب���ل الغرب والغنائ���ي مقابل 
الروائ���ي و باري����س مقابل ب���راغ. يتكون لدى الم���رء انطباع ب����أن كونديرا،في 
الأق���ل عل���ى �صفحة الكتاب، متكل���م خرافي ولي����س م�ستمعاً جي���داً ً. لكنه عمره 
الآن 78 عام���اً وعا����ش �أثناء الاحت�ل�ال الع�سكري وتحرير بل���ده مرتين وتحمّل 
المنف���ى لأكثر م���ن ثلاثة عقود وكتب في الأق���ل ثلاثاً من �أ�ش���دّ الروايات �إعجاباً 
في ع�صرن���ا " المزح���ة " و " كت���اب ال�ضحك والن�سيان" و " خف���ة الكائن التي لا 
تحتم���ل" �إ�ضافة �إلى العديد من الروايات. �إن �آراء كونديرا وت�أملاته وذكرياته 

ورغباته ت�ستحق الإ�صغاء �إليها.
�إ�ضاف���ة �إلى �أنه واح���د من �أو�سع روائيي العالم معرفة من���ذ �أن تحرى الروائي 
ه�ن�ري جيم�س �صنعة الرواية بتلك الب�يرصة والن�صو�ص الم�ست�شهدة وعدد من 
المراجع والتلميحات. مثلًا حين يحلل و�صف تول�ستوي لانتحار �آنا كارنينا يقول 
بجمل���ة اعترا�ضية:" يرغب �ستندال في �أن يقطع ال�صوت عند منت�صف الم�شهد. 
فنحن نتوقف عن �سماع الحوار ونبد�أ بتعقب تفكير ال�شخ�صية الداخلي" وذلك 
يف�ض���ي به �إلى الحديث ع���ن �أفكار "�آن���ا" الأخيرة." هنا ي�ستب���ق تول�ستوي ما 
�سيفعله جوي�س بانتظام بعد خم�سين �سنة في رواية "يولي�سي�س" ما �سيدعوه 
" المونول���وج الداخل���ي" �أو " تيار الوع���ي"، وهذا �سيف�ضي به بالنتيجة �إلى 
ملاحظ���ة �أنه " بهذا المونولوج الداخلي لا يتحرى تول�ستوي يوماً عادياً تافهاً، 
مثلم���ا �سيفعل جوي�س لاحقاً،، بل بدلًا من ذلك لحظات حا�سمة في حياة بطلته. 
وذل���ك �أكثر �صعوبة لأنه كلما و�ضع المرء الموقف غير العادي الأكثر درامية مال 
�إلى تقليل ميزاته المح�سو�سة، فتحرّي تول�ستوي لنثر الانتحار هو انجاز كبير 

لهذا ال�سبب" وهو " اكت�شاف" لي�س له نظير في تاريخ الرواية ولن يكون". 
في ر�أي كوندي���را الذي ين���م عن المركزية الأوروبية �إلى ح���د ما، تكون الرواية 
ق���ادرة ب�شكل فريد عل���ى التعبير عن " الحداثة الم�ض���ادة للحداثة" الهازلة جداً، 
وه���ي نمط م���ن التفكير المتح���رر من الوهم ال���ذي و�ضع �أ�س�سه���ا "ثيربانت�س" 
م���ع رابلي���ه وفيلدن���غ و�ست�ي�رن ودي���درو، وه���م �لاسل���ة " ترت���اب بالتراجيديا 
لعبادته���ا الفخامة و�أ�صوله���ا الم�سرحية وجهلها لنثر الحياة". له���ذا وجد �آثاراً 
مهم���ة لمورث���ة ثيربانت�س في فيلدنغ �أك�ث�ر مما في بل���زاك وفي تول�ستوي �أكثر 
مم���ا في دو�ستويف�سكي وعثر عليها ب�صورة رئي�س���ة في �أعمال �أربعة من كتاب 

و�س���ط �أوربا في الق���رن الع�شرين والذين يدعوهم " الثري���ا" – كافكا، موزيل، 
ب���روخ، غومبرو�ش- وحالي���اً في م�ؤلفات غرا�س وفيونت����س وغار�سيا ماركيز 
وغويت�سلو وجاموا�س���و و ر�شدي،وك�أن بين الروائيين المعا�صرين كانت هناك 

عودة مدرو�سة للأ�صل.
يق���ول:" الرواي���ة وحدها ا�ستطاعت ك�ش���ف القوة ال�ضخم���ة الغام�ضة للأ�شياء 
التافه���ة" عل���ى ال�ض���د م���ن " الت�أوي���ل القبل���ي" للحقيق���ة. �إن الرواي���ة في ر�أي 
كوندي���را لي�ست �صنفاً)جن�ساً(، �أنها و�سيلة لاقتح���ام الأكاذيب الكثيرة المتعلقة 
بالطبيع���ة الب�شري���ة وم�صائرن���ا الفردي���ة والجماعي���ة، الأكاذي���ب الت���ي تخدم 
�أغرا�ض البيروقراطية والنهم والبحث الم�ضني عن ال�سلطة. �إن الت�أويل القبلي 
للحقيق���ة هو ال�ستارة الم�شار لها في عنوان الكت���اب." �ستارة �سحرية من�سوجة 
م���ن الأ�ساطير الملفقة �سابق���اً المقنعة والمعاد ت�أويله���ا، وبوا�سطة تمزيق �ستارة 
الت�أوي���ل القبلي و�ض���ع ثيربانت�س انطلاقة الفن الجدي���د. �إن فعله المدمر يتردد 
�ص���داه ويت�سع ل���كل رواية ت�ستحق الا�سم. �إنها العلام���ة الفارقة لفن الرواية".
ي�ستعم���ل كوندي���را الخط���وط المائل���ة. في الواقع �أن���ه مولع بالخط���وط المائلة 

ويعطي كلماته ت�أكيداً قد تفتقده من نواح �أخرى".
يتحدث با�ستح�سان لكن فقط بين هلالين عن فوكنر وهمنغواي ولم يذكر توين 
على الاطلاق الذي يجب �أن ي�أخذ مكانه في "ثريته" �أو ميلفيل الذي كتب ق�صة" 
المحتال" �أو �أي من الكتاب الأمريكيين الذين يعملون �ضمن التقليد العظيم مما 
يدع���وه " الف�ضاء الثري للتحليل والا�ستب�ص���ار وال�سخرية".وب�إمكان المرء �أن 
ي���درج قائمة طويلة من الكتاب الأمريكيين الذي���ن ي�ستحقون �أن يمكثوا هناك. 
هوث���ورن، جيم�س، �سنكلير لوي�س، ناثانيال وي�ست، والمعا�صرون الأقرب مثل 
دونال���د بارثلم، جوزي���ف هيللر، روبرت كوف���ر الذين كانوا مت�أثري���ن بالت�أكيد 
بنج���وم كونديرا من و�سط اورب���ا كافكا ومو�سيل وبروخ، لكنه���م اختاروا �أن 
يت�شدق���وا بالانكليزية الامريكية وه���م يمزجون الترخيم واله���زء بـ " التحليل 
والا�ستب�ص���ار وال�سخري���ة". ولو كان ل���ديّ خلاف مع و�ص���ف كونديرا لتاريخ 
الرواي���ة فه���و �إنه لم يك���ن �شاملًا بما في���ه الكفاية،�إذ لم يذكر روائي���ة واحدة �أو 
حت���ى �أن ي�ضعه���ا بين قو�سين وك�أنه لي�ست هن���اك روائية غربية واحدة حاولت 
كتاب���ة رواية جادة خلال 400 �سنة. وفي تقييمه للروائيين غير الأوربيين مثل 
فوينت�س وغار�سيا ماركيز وجاموا�سو، فهو ي�ستعمرهم وك�أنهم ح�ضارياً كانوا 
ينظرون با�شتياق �إلى �أمهم الأوربية و�أر�ض الآباء بدلًا من �أوطانهم. لكن عذره 
�إنه لا يكتب نقداً �أدبياً. بل تاريخا �سريا لروايات ميلان كونديرا ويعلمنا كيفية 

قراءتها.

_________
كتاب " ال�ستارة "
مقالة في �سبعة �أجزاء
ميلان كونديرا ترجمتها عن الإنكليزية ليندا �آ�شر
168 �ص دار ن�شر: هاربر كولنز     

ال������ق������راءة م�����ع ك���ون���دي���را 
ربما يعدّ ميلان كونديرا )الذي يكتب هذه الأيام 
بالفرن�سية( �أف�ضل روائي ت�شيكي بعد كافكا )الذي هو 
�ألماني �أكثـر منه ت�شيكيا( و"ال�ستارة" هو الكتاب الثالث في 
�سل�سلة من ثلاثة كتب وهي ت�أملات في الرواية ترجمتها 
بدقة و�سلا�سة " ليندا �آ�شر". و�إذا كان هناك �شيء 
قليل من التداخل والتكرار في كتب " ال�ستارة" و " فن 
الرواية" – 1988 و "خيانة الو�صايا" – 1995 فيعزى ذلك 
ب�شكل كبير �إلى المقترب المتما�سك لكونديرا عن قراءة 
الرواية وكتابتها والإ�صرار على خيارات و�أهواء �أدبية 
محددة – قيمه الأدبية – �أكثـر مما يعزى �إلى العجز عن 
الا�ستمرار. و يعزى ال�سبب �أي�ضاً �إلى �إيمانه ب�أن كتابة 
الروايات وقراءتها – من ثيربانت�س �إلى ر�شدي، هي 
طريقة للتفكير �ضرورية لفهم �أخلاقي متين للطبيعة 
الإن�سانية وحقيقتها.    

ر�سل بانك�س 

ترجمة: نجاح الجبيلي
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رئي�س مجل�س الاإدارة

رئي�س التحرير 

مدير التحرير
-----------------

علي  ح�سين

نائب رئي�س التحرير
-----------------

عدنان ح�سين

الاخراج الفني
-----------------

ديـــار خـالـد

الت�سحيح اللغوي
-----------------

محمد حنون

وكيغ رين من �شحيفة )الغارديان( نموذجي 
 ."The Curtain في اإعجابه ب� " ال�شتارة
فه���و يق���ول اإنه���ا " مناظ���رة م�ش���تمرة لمعة 
واأطروحته���ا  جمي���ل.  نح���و  عل���ى  ومعق���دة 
الرئي�شة هي الفكرة الحقيقية كلياً القائلة باأن 
رة  الرواية تُظهر لنا نر الحياة، الروؤية المحرَّ
الك���برى،  اأحداثه���ا  بغي���اب   ،unedited
الإح�ش���ا�س بهزيمة الحياة غر الدراماتيكية 
المحتم���ة. ومفه���وم كوندي���را ع���ن ه���ذا ه���و 
ال�شتارة التي ت�شحبها الرواية بحيث يمكننا 

اأن نرى ماذا هناك.

ويواف���ق النقاد عل���ى اأن ق���درة كونديرا على 
الكتاب���ة ه���ي الت���ي تجت���ذب الق���ارئ اإليه���ا. 
)الفاينن�ش���ال  في  ديربي�شاي���ر  فجوناث���ان 
تايم����س( ي���رى اأن اأ�شل���وب كوندي���را " مغرٍ، 
وبارع، و�شخ�شي، ف���وق كل �شيء: فجولته 
في التاري���خ الأدبي طريقة للتحدث عن نف�شه 

وفنه. " 
���رتَ باأن "ال�ش���تارة  و�ش���تكون مع���ذوراً اإن فكَّ
" كان���ت عل���ى درجة م���ن الم�ش���توى الثقافي 
اأرف���ع م���ن اأن تتَّ�ش���م بالمتاع، لكنك �ش���تكون 
مخطئاً، وفقاً لكيفين جاك�ش���ون في �ش���حيفة 
)ال�شَ���ندَي تايم����س(: " فلح�ش���ن الح���ظ، ق���د 
تك���ون مقالة كوندي���را اأي �ش���يء اإل اأن تكون 
اأكاديمي���ة، واأن خ�شو�ش���يتها العني���دة ه���ي 
الت���ي ت�شاعد في جعلها قابلة للق���راءة اإ�شافةً 
اإلى الإغ�ش���اب. و�شرعان م���ا ي�شبح وا�شحاً 
اأن كوندي���را ل يكت���ب ع���ن مث���ال اإفاط���وني 
كام���ل م���ن الأدب الق�ش�ش���ي الن���ري، واإنما 
ع���ن الروائي���ين الذي���ن يُعج���ب به���م اأكر من 
غره���م، وهم الذين �شاع���دوه لي�شبح موؤلف 
 The Unbearable Lightness of

 " ي�شبه.  وما   Being
كوندي���را  بمقا�ش���د  رومان���و  كارل���ين  وتق���ر 
الوا�ش���ح  لفتتان���ه  تبته���ج  لكنه���ا  النبيل���ة، 

بمو�ش���وع حديث���ه: " اإن الأ�شم���اء يمك���ن اأن 
تجع���ل راأ�ش���ك ي�ش���اب بال���دوار اإذا لم تنج���ز 
 ،" World Lit ًمتطلب���ات " العالم م�ش���اء
ولكن اأولئ���ك الذين لديهم مي���ل لم�شاهد الأدب 
الك���برى �شيتمتع���ون بلوح���ات كونديرا ذات 
الحكم���ة الغام���رة والتقارير التنقيطي���ة. اأما 
اأولئ���ك الذين ي���رون الرواي���ة، منقو�شة، كما 
ه���ي حال الحي���اة نف�شه���ا، فيمك���ن اأن يجدوا 

اأنف�شهم اأقل افتتاناً. 
وبينما يرى البع����س " ال�شتارة " ق�شة حب، 
يجده���ا اأخ���رون عم���اً م�شلياً ومث���راً، وكما 
 ،Cruellest Month جاء عل���ى موق���ع
" اإن عم���ل الرواي���ة الحقيق���ي لي����س محدداً 
بموا�شف���ات اأية لغة: ما يجع���ل الرواية تهتم 
ه���و قدرته���ا على الك�ش���ف عن جان���ب ما غر 
مع���روف �شابقاً م���ن جوان���ب وجودنا. وفي 
"ال�شتارة "، ي�شف كونديرا كيف تفعل اأف�شل 

الروايات ذلك تماماً". 
ويق���ع بيتر كونراد، م���ن الأوبزيرف���ر، متيماً 
في حب " ال�شت���ارة " وي�شتمتع بوجه خا�س 
بخف���ة كتاب���ة كوندي���را. "اأحيان���اً يتخلى عن 
الإي�ش���اح وب���دلً م���ن ه���ذا ي�ش���رخ بب�شاطة، 
معبراً عن امتنان وعجب جمالي ي�شتهجنهما 
اأولئ���ك الذين يمار�شون الأدب في الجامعات. 
وه���و يُدخل، ذاك���راً اللحن الرباع���ي الوتري 

ل�شميتانا، كلمة " ممتاز! " العترا�شية. 
وفي غ�شون ذلك، نجد ر�شل بانك، الذي يكتب 
في )نيوي���ورك تايم����س(، �شنين���اً في ثنائه: 
متقطعة  اأم�شية  كق�شاء  ال�شت���ارة  قراءة  "اإن 
طويلة على القهوة وال�شجائر في مقهىً ممتع 
م�شغي���اً اإلى ميان كوندي���را يلقي خطبة في 
التاريخ، الأدب، المو�شقى، ال�شيا�شة، البلدان 
الكب���رة مقاب���ل ال�شغ���رة، ال�ش���رق مقاب���ل 
الغ���رب، الغنائ���ي مقاب���ل الروائ���ي، باري����س 
مقابل ب���راغ وهكذا لي���اً" وكان بان���ك الناقد 
الوحيد الذي يجد عيباً في "ال�شتارة": اإذا ما 

كان ل���دي اختاف مع و�شف كونديرا لتاريخ 
الرواي���ة فهو اأن الكاتب لم يكن �شاماً بما فيه 
الكفاية. فهو ل يناق����س روائية اأنثى واحدة، 
حت���ى ب�شورة عاب���رة. وكاأن لي����س هناك من 
ام���راأة غربي���ة حاول���ت عل���ى الإط���اق كتابة 

رواية جادة خال 400 �شنة!

 Times Online /عن

ستارة" ميلان كونديرا 
ــف ميلان كونديرا Milan Kundera، كما يقول جبم�س ت�ســارل�س في مقاله هذا، بكونه الموؤلف  وُ�س
اد في مختلف اأنحاء العالم في الثـناء  د كتابه الاأخير النقَّ الت�سيكي الاأكبر منذ فرانز كافكا، وفد وحَّ
الغامر على قدرته على كتابة نثـر جميل. فالكتاب ير�سم خارطة لرحلة كونديرا ال�سخ�سية عبر 

التاري وتطور الرواية ك�سكل من اأ�سكال الفن. 
وهناك فق �سوؤال واحد: اأين جميع الموؤلفات من الن�ساء هنا؟ 

ترجمة: عادل العامل




