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المعمارية العراقية زها حديد تنفذ �أحدث ت�صاميمها في �ألمانيا

في ر�س����وم �سع����دي اللبان  تتحول العزل����ة �إلى �شظايا لا 
تنت�سب �إلا  لهواج�سها، وفي حدود ما يقترحه �صانعها. 
�أو، بالأح����رى ما تقترحه �أزمنته. عزل����ة هذا الفنان هي 
بع�ض من عزلاتنا الذاتية العراقية �ضمن متاهة الوجود 
المحك����وم بهاج�����س عدم����ه. ه����و لا يمل����ك �س����وى ج�سده 
وحدود ف�ضاءاته الملغومة ندوبا معدنية. لكنه وعلى ما 
يبدو ا�ست�ساغ مراقبة مداراته التي فقدت بريقها مبكرا، 
ولم يب����ق غير اثر من هنا وم����ن هناك، لا يدل �إلا على �أن 

الزمن جرح لا يندمل، ونحن بع�ض من مخلفاته.
موافق����ة  عل����ى  ح�صل����ت   )1966( ع����ام  �صي����ف  في     
اح����د المراك����ز الثقافي����ة )1( في بغ����داد لإقام����ة معر�ضي 
ال�شخ�ص����ي لاأول. ول�سعة قاعتي العر�����ض بهذا المركز، 
طلب����وا مني �أن ي�شاركن����ي العر�ض فنان �آخ����ر. بعد هذا 
الاتف����اق مبا�ش����رة التقيت الفن����ان �سعدي اللب����ان �صدفة 
في �إح����دى زيارات����ه لبغ����داد. وكان عر�ضن����ا الم�ش��ت�رك. 
كنا نح����ن الاثنين نجرب طرائقن����ا �أو اكت�شافاتنا الفنية 
لاأولى. كان �سعدي وقته����ا مولعا بتجريب المواد �ضمن 
ف�ضائ����ات لوحة الر�س����م المكتظة بالتفا�صي����ل. مثلما كان 
الدر�����س التقن����ي الذي تعلم����ه من �أ�ست����اذه اليوغ�سلافي 
)لازكي( لا يزال حا�ضرا مع حيوية الطرح ال�شبابي. ثم 
فرقتنا طرق الحياة المت�شعب����ة، وف�ضاءاتها الجغرافية. 
مدينت����ه  احت�ضنت����ه  و)المحافظ����ات(.  المركز)بغ����داد( 
)الحلة(. و�أنا �أخذتن����ي متاهات بغداد و�شعابها الفنية. 
ث����م تفاجـ�����أت في غربتي وبعد زمن بعي����د  ب�سعدي ذاك. 

لكن ب�آثار عزلته. وب�أعمال)ر�سومات( هذه العزلة.
    �إ�شكالي����ة �أعم����ال �سع����دي، لا تختل����ف ع����ن �إ�شكالي����ة 

الت�شكي����ل العراقي بمراكزه المتعددة. بغداد ولاإطراف. 
م����ع ذلك فلا ت����زال بع�ض من ملامح زم����ن انجازه الفني 
ال�شخ�ص����ي البعيد وا�ضحة في ر�سوم����ه لاأخيرة. لكنها 
ملامح باهت����ة ان�سحبت ل�صالح منطقة تعبيرية جديدة، 
تتجاذب طرفي نقي�ض. حدة وليونة. حدة ملامح �إن�سية 
وف�ضائية. ورقة ملونة لا تزال تحمل اثرا من ذك الزمن 
الجمي����ل ال����ذي اندر�����س. لكن لم يع����د الج�س����د م�شغولا 
كم����ا كان، كتل����ة �صلب����ة مترا�صة. بل ه����و لاآن ي�شف عن 
دواخل����ه الم�أزومة. كم����ا خلت هذه الر�س����وم من عنا�صر 
البيئ����ة ال�سمح����ة لاأولى الت����ي كانت �شاغل����ه لاأول. لقد 
تبدلت �أزمنته البيئي����ة الانب�ساطية لاأولى )كما لاأزمنة 
البيئية للرواد(، بف�ضاءات �أزمنة م�أزومة، هي جزء من 
حا�ضر لا تزال كوارثه ماثل����ة، مثلما هي ت�أبى المغادرة. 
�أج�س����اده الجديدة تعلن عن نف�سها �آلات حربية �سحقتها 
هزائمه����ا ولا م����ن �أمل. �آلات ميتافيزيقي����ة، هي جزء من 

لعبة قدرية.
       م����ن و�س����ط متاه����ة تفكي����ك عزلت����ه و�إع����ادة �صياغ����ة 
�أزمنتها. انبثقت ب�صمة هذه لاأعمال القدرية ب�شخو�صها 
النيت�شوي����ة. لم تخ����ف علانية تفكيك مفا�ص����ل �أج�سادها 
المتوحدة الخاوية. المر�سومة �أو المن�صهرة تحت �ضغط 
تفكك مفا�صل مفرداته����ا وف�ضاءاتها الكابو�سية، وحيث 
هن����اك �ضغ����ط م�سلط م����ن لاأعل����ى لا يدع للمن����اورة من 
مجال للخلا�ص ولا حتى ميثولوجيا. لم يعد )الخلا�ص 
�صع����دا(، كم����ا تف�ص����ح ع����ن ذل����ك ف�ضاءات����ه �أو �سماواته 
الم�شغول����ة بهاج�����س الا�ستح����واذ الذي لا يخف����ي نياته، 
�س����واء كانت ف�ضائات من مع����ادن  �صماء �أو من مدارات 
متوهجة. وعلى الرغم من انه حمّل بع�ضا من ر�سوماته 
ر�سائل ا�شارية، �شكلية �أو  لونية. ا�ستغاثة معلقة بخيط 

رجاء لا  يوفر خلا�صا.
   �سع����دي في �أعمال����ه المت�أخ����رة يح����اول اخت����زال زمن����ه 
ال�ضائع. بت�ضمينه �أمنياته التي �سرقتها لحظات �أزمنته 
الهارب����ة. لي�س م����ن �أجل �إق�ص����اء هاج�����س الن�سيان. بل 
م����ن اج����ل ا�ستعادة نكب����ات تل����ك لاأزمن����ة، لا �سعاداتها. 
ه����و وك�أي عراقي لم يفطم بعد م����ن كينونته ال�سيا�سية، 
ولا اعتق����ده يفعلها. بم����ا �أن ال�سيا�سة ح�س����ب ما اعتقد، 
وك�سلوكي����ات قهر، ا�ستحوذت عل����ى م�ساحة وا�سعة من 
ن�شاطنا الذهني، ب�سبب من خروقاتها المحلية والعالمية 
التي �أحدثت �أ�ضرارا كبيرة بمنظومتنا ال�سلوكية. لكن 
وكما يبدو من م�شهدية هذه الر�سوم. ف�إن نية ا�ستح�ضار 
الزم����ن الموبوء لم ت�ستطع لاإفلات من �شروطها الزمنية 

لاآنية.
    ك�أي����ة �أعمال فنية ت�ضمر ق����درا من جمالياتها التي هي 
جزء م����ن �أغرا�ضها. تبق����ى جماليات �أعمال����ه لي�ست كما 

هي عن����د مجايليه من حقبة فناني جيل����ه )ال�ستيني( �أو 
الحق����ب اللاحق����ة. حيث لا �إغ����راءات لتف�صيل من وحدة 
حروفي����ة �أو زخرفي����ة )جمالي����ة( �سواء كان����ت هند�سية 
�أو ع�ضوي����ة، من �أية مرجعي����ة )�إ�سلامية �أو فولكلورية( 
كم����ا هو حال ر�سوم �أكثرهم. لق����د حافظت على مفردات 
جذرها البيئ����ي، لكن باختزالية عالي����ة، فقد اختفت تلك 
الت�ضاري�س الحادة التي كانت تكتظ بها �أعماله ال�سابقة. 
لت����دع للخ��ب�رة مج����الا لانتق����اء مفرداتها بح����ذر، ولي�س 
باندف����اع. ه����ذا الح����ذر �أو الت�أني ه����و الذي وف����ر ف�ضاء 
منا�سب����ا من اج����ل �أن تتقا�سم وح�شت����ه �أج�ساده المتفردة 
ب�سلوكياتها الحادة: الم�ستف����زة. الم�سحوقة، والعدائية. 
�أج�ساد تنتظر هبات ال�سماء �شظايا ميكانيكية. وعلى ما 
يبدو ف�إنه وفي هذه لاأعمال يحاول �أن يحقق ر�ؤاه التي 
اكتنزتها ذاكرته من �أيام كوارث حروبنا )البيئية(. بعد 
�أن �أعلنت هذه الحروب المتكررة نيتها ل�سحق لاإن�سان. 
لكنه����ا مع ذلك، �أ�ضمرت عن عمد �أن تخفي الوجه القبيح 
لاآخ����ر، وهو تل����وث ودمار البيئة ال����ذري. وما ف�ضحهم 
�س����وى علني����ة ال�ضحاي����ا، وكما تظه����ره بع�����ض ال�شيء 

ق�سوة �أج�ساد هذه الر�سوم التي �أنهكتها فواجعها. 
   لا اعتق����د �أن �سع����دي ين����وي �أن تكون �أعمال����ه متحفية 
)كما في غالبية ر�س����وم ما بعد الحداثة( بقدر من كونها 
�شهادات رائي فجعته ر�ؤاه ويود �أن يحافظ على علانية 
خفاي����ا �شفراتها، لا طم�سها. فلي�س غريبا عليه �أن يختار 
مادة لاألمنيوم في نهاي����ة ال�سبعينات - هياكل و�أج�سادا 
و�شظاي����ا - تتوزع م�ساح����ات �أعماله. انه المعدن الذي لا 
لون له )�ضمن مو�شور قو�س القزح( انه الحياد ال�صلب. 
لكن����ه النافذ. نبوءة لزمن ال�شظايا التي عمرت �أج�سادنا 
لاحق����ا من مجمل الح����روب العبثية. �س����واء ما كان منها 

بالوكالة �أو  كم�أزق �صنعناه ب�أنف�سنا. 
     الف�ض����اء الفني )الت�شكيل����ي( ال�ابرسني )الانترنيتي( 
المفت����وح يع����ج بال�صور الفني����ة التي تن����اور مرجعياتها 
لاإدها�����ش  بني����ة  والتقني����ة.  والجمالي����ة،  التعبيري����ة 
�أو غيره����ا، وغالب����ا ما تن����اور ني����ة لاإم�س����اك بم�سالكها 
الابداعب����ة. هي  عائمة �أو عامة، مثلم����ا هي خا�صة. ولا 
يبق����ى م����ن كل م�شاهدتنا لكثرته����ا وتنوعه����ا. �إلا �إ�شارة 
�صادمة م����ن هنا �أو �إثارة  ت�أملي����ة في الحدود الممنوحة 
التي يتيحها لنا عالمها ال�ص����وري الوا�سع، خارج حدود 
�ضوابط التقني����ات ومهاراتها، �أو حيلها. ر�سوم �سعدي 
اعتقده����ا لو وجدت مجاله����ا �ضمن م�ساح����ة هذا المحفل 
ال�صوري الوا�س����ع. �سوف يكون وقعها الاب�صاري، كما 
ه����و في غالبيتها. فثمة خفة تقني����ة لونية، هي م�شتركة 
ب��ي�ن م����ا ي�ش����ف عن����ه �سط����ح القما�ش����ة و�سط����ح الورقة. 
بمعن����ى م����ا، �أنه����ا تجمع م����ا ب��ي�ن الا�شتغ����ال الكرافيكي 
و التلوين����ي. وبمقارب����ات م����ن �أعمال �شب����اب الفنانين. 
ف�سع����دي، لم يف�ض����ل هنا ا�ستثم����ار كامل حي����ل التقنية. 
م����ن اجل التقنية. ولو فعلها ل�شغلنا عن ا�ستقبال �أفكاره 
ل بث �أف����كاره مبا�شرة.  ب�إطاره����ا ال����دال هذا. بل هو ف�ضّ
هنا يكمن الاختلاف ما بين فن الفكرة، وجماليات الحفر 
التقني وا�ستعرا�ضات����ه. فالكثير من �أعمال مجايليه من 
الفنان��ي�ن �ضيعتها تقنياتها الت����ي ا�ستحوذت على الفعل 
الفني، على ح�س����اب انح�سار و�ضوح  م�ساحة لاإف�صاح 
ع����ن دلالات العم����ل �أو ما يطرحه من �ص����ور �أفكار مقننة 
بذائق����ة الع�ص����ر واهتمامات����ه الثقافي����ة ـ الجمالية. لكن 
�إن ا�ستح����وذت الفك����رة، ف�إنه����ا �س����وف تخت����ار تقنياتها 
الخا�صة، لي�ست كهدف لوحدها، بل كا�شتغال تف�صيلي، 
لا يتع����دى ت�أكيد محور ت�أكيد )الفك����رة( �ضمن العنا�صر 
الفنية لاأخرى الم�ساندة. لقد ا�شتغل  �سعدي على �أ�شكال 
�أج�س����اده بمقاربات م����ن الم�شهدية الفتنازي����ة المعا�صرة، 
ك�أج�س����اد روبوتي����ة تعر�ضت لانته����اكات �صانعيها. بعد 
�أن ا�ستحوذ الندم عل����ى فعلتهم. وهو يريد لها �أن تكون 

�أج�ساد م�صائر لي�س �إلا.
  �أخ��ي�ار، لق����د �أرجعن����ي �سع����دي لأزمنة افتقدته����ا . لكنه 
وه����و ال����ذي لا ي����زال يحمل بع�ض����ا من ندوبه����ا. لا يزال 
ي�ستوطن����ه ذاك الحلم الجميل. �أن يبق����ى فنانا، كما هي 

معجزة فناني الداخل العراقي.

�أزمنة العزلة.. في �أعمال الفنان �سعدي اللبان
علي النجار

�أ�شهر معمارية  تعد حاليا  التي  )زها(  ا�ستطاعت 
ومعماري  هند�سي  مكتب  اكبر  وتدير  العالم  في 
توظف  �أن  )ل��ن��دن(  ال�بري��ط��ان��ي��ة  العا�صمة  في 
بابرعة  فائقة العنا�صر الطبيعية بحيث تحولت 
الذائقة  �أم��ام  ومح�سو�سة  ملمو�سة  مفردات  �إلى 
والهواء  )الم����اء  عنا�صر  وظ��ف��ت  �إذ  ال��ب�����ص��ري��ة، 
ال�صرح  ل��ه��ذا  ال��زائ��ري��ن  تمنح  حتى  ولاأر�����ض( 
)العلوم  وف��ه��م  لا�ستيعاب  الفر�صة  الم��ع��م��اري��ة 

الطبيعية ( ب�شكل �أف�ضل و�أعمق ومتقدم.
�أكثر  معمارا  قولها  حد  على  ال�صرح  ه��ذا  ويعد 
الف�صول  �إلى  ي��ن��م��ى  غ��ام�����ض  ب��ه��ي��ك��ل  ت��ع��ق��ي��دا 

والاكت�شاف عند لاإن�سان الزائر لهذا ال�صرح.
للدار�سين  فر�صة  العلمي  المتحف  ه��ذا  ويم��ن��ح 
والباحثين في علوم الطبيعة �أن يتعلموا المبادئ 
لاأ�سا�سية للظواهر الطبيعية كالطق�س والزلازل 
والابركين  ال�صوتيات  وعلوم  والطاقة  وال�ضوء 
والفي�ضانات وال�سيول وارتفاع درجات الحرارة 
تهدد  �أحيانا  التي  لاأخرى  الظواهر  من  وغيرها 
لاإن�����س��ان ووج����وده.. وت��ولي الج��ه��ات لاألمانية 
لهذا  وخا�صا  كبيرا  اهتماما  والمعنية  العلمية 

ال�صرح العلمي الجديد.

كفلة ال�صرح المعماري
�أما تفا�صيل بناية هذا المتحف الذي بلغت كفلة 
يورو،  مليون   )79( بحدود  وت�شييده  ت�صميمه 
�أمتار  �ستة  بارتفاع  كبير  قر�ص  يتكون من  فهو 
الف�ضاء  في  ي�سبح  وك���أن��ه  �أف��ق��ي  ب�شكل  و�ضع 
التخطيط  اطار  وفي  ال�شكل،  مثلث  موقف  على 
من  جعل  جميل  بمنظر  الف�ضاء  حل  العمراني 
وهو  ���س��اح��را  خياليا  ع��الم��ا  ومحيطه  ال�����ص��رح 
مخاريط  على  ت�شيد  فخمة،  مثلثية  بكتلة  �أ�شبه 
لاأل���وان  ل��دم��ج  فر�صة  ال��ع�ني  تمنح  خر�سانية 
الجانب  ع�بر  ال�ضوء  م��ن  مزيجا  وتخلق  معا، 
ال�سفلي من هذا ال�صرح المعماري وت�شيد قواعد 
ت�شمل  التي  المحال  من  على مجموعة  المخاريط 
الزائرين  تمنح  والمكتبات؛  والمطاعم  لاأك�شاك 

التجوال  بعد  والا���س�رتخ��اء  الت�أمل  من  ف�سحة 
 700( م�ساحه  على  يميد  الذي  ال�صرح  هذا  في 
اعتمدت  الرئي�س  المدخل  متر مربع(، ف�ضلا عن 
البناية  في  المائلة  الانحناءات  )زه��ا(  المعمارية 
في  الكلا�سيكية  الم�ستقيمة  الج���دران  م��ن  ب��دلا 

لاإن�شاءات .
�أما الهياكل المخروطية فهي ت�شكل منظرا طبيعيا 
تفاعليا،  معرو�ضا   )250( لــــ  يت�سع  داخ��ل��ي��ا 
تح��ت��وي ع��ل��ى ق��اع��ة مح��ا���ص��رات ومخ��ت�برات 
متقدمة ومرا�صد فلكية متطورة تفنيا بالفح�ص 
 DAND( الدقيق للخلايا والجينات الب�شرية

دي ان دي(.
وق����د ق���ام���ت ب��ل��دي��ة الم���دن���ي���ة )ف���ول���ف���رب�ي�رج- 
Wolfsburg مركز المقاطعة لاألمانية بتمويل 
هذا الم�شروع كليا الذي اخذ مكانة بين البنايات 
لاأخرى وي�شكل ج�سرا �أنيقا يربط بمتحف �آخر 
)فولك�س  ال�شهيرة  لاألمانية  لل�سيارات  خ�ص�ص 
واكن( الم�شيد على موقع مجاور لبناية المتحف.

العراقية  للمعمارية  الجديد  الت�صميم  وتتميز 
المبدعة )زها حديد( ب�أنه ت�صميم يحمل العديد من 
العنا�صر لاإن�شائية التي وظفت لأغرا�ض مختلفة 
مثل )دكان خ�ص�ص لبيع التحفيات  والمطبوعات 
ال�سياحية �إ�ضافة �إلى معظم وكافتيريا(. وتتميز 
تتحدى  التي  )بالثورية(  لاأخ��رى  ت�صميماتها 
رغبة  ولها  للمعمارية  التقليدية  النظريات  فيها 
الهند�سية  ولاأ���ش��ك��ال  الم�ساحات  ا�ستغلال  في 

لتعك�س تعقيد الحياة المدنية.
وح�صلت زها على جائزة )بريتز بكر( المرموقة 
في مجال الت�صميم المعماري عام )2004( وهذه 
التي تعود  تاريخ الجائزة  لاأولى في  المرة  هي 

�إلى )25( عاما التي تفوز بها امر�أة.
وت��و���ص��ف ه��ذه الج��ائ��زة ب���أن��ه��ا ت��ع��ادل جائزة 
نوبـــل في الهند�سة المعمارية وقد قدمت الجائزة 
لها في حفل �أقيم في متحف هير متياج في مدنية 
بطر�سبورغ  الرو�سية وتبلغ قيمتها )100( �ألف 

دولار �أميركي. 

د. �إياد البكري

 الثقافي

ا�ش��ت�رك النحّات والفنان الت�شكيلي علي جبّار بثلاثة �أعمال فنية 
في المعر�����ض الجماع����ي ال����ذي نظّمت����ه الملحقية الثقافي����ة بلندن، 
ز في ه����ذه الدرا�سة عل����ى اللوحت��ي�ن الفنيتين فقط،  لكنن����ا �سنركِّ
ون����دع المنحوتة �أو العم����ل التركيبي ال�صغ��ي�ر جانباً كي ين�صب 
اهتمامن����ا عل����ى الر�س����م فق����ط، �آمل��ي�ن �أن نتوق����ف عن����د تجربت����ه 
النحتية الكب��ي�رة في وقت �آخر خ�صو�صاً و�أنه ح�صد العديد من 
الجوائ����ز العالمية في هذا الم�ضمار. تحمل اللوحة لاأولى عنوان 
)موق����ف با�ص(، وهو عنوان �إ�شكالي مثير للانتباه، غير �أن هذا 
الموق����ف ال����ذي يقدّمه لنا ه����و عبارة عن ف�ض����اء هند�سي م�صنوع 
من الزجاج طوله ثلاثة �أمت����ار، ويبدو )الفيكر( في داخله وك�أنه 
منحوت����ة موغلة في القِدم، لكنها وُ�ضع����ت في مكان غريب عليها 
تمام����اً، وربما هي مقارب����ة لا واعية بين غربة الفن����ان علي جبّار 
ال����ذي طل����ب حق اللجوء �إلى هذا البل����د الغريب عنه في كل �شيء 
تقريب����اً، وه����ي غربة ت�شبه تماماً غربة ه����ذه المنحوتة في موقف 

البا�ص الذي ي�شبه كابينة زجاجية. 
�إذاً، م����اذا ينتظر هذا لاإن�س����ان الغريب والمغترب في �آنٍ معاً؟ هل 
م وجهه؟ يقول مناخ  ينتظ����ر البا�ص حقاً؟ و�إلى �أين يري����د �أن ييمِّ
اللوح����ة �أن ه����ذا ال�شخ�ص الغريب ربما يتنظ����ر حدوث �شيئ ما، 
مثل القدّر الذي ي�أتينا من دون �سابق �إنذار، وربما يريد �أن يعود 
م����رة �أخرى �إلى مكان����ه ال�صحيح. لو ت�أمّل المتلق����ي هذا )الفيكر( 
ف�س����وف يراه كائناً مركبّاً من ع����دة �أ�شياء فقد يكون منحوتة، �أو 
تكوين����اً مُنتزعاً من كتلة �صمّاء، وقد يك����ون ر�أ�سها ر�أ�س حيوان 
�أو �إن�س����ان �أو طوط����م. ه����ل ت�ستطي����ع اللوحة �أن تق����ول كل هذه 
لاأ�شياء دفعة واحدة، �أم �أنها حفنة �أفكار م�شوّ�شة تدور في ذهن 
ه����ذا الفنان القلق والم�أزوم في �آنٍ مع����اً؟ �إن ما يريده الفنان علي 
جبّ����ار في هذا العمل ه����و القول ب�أنه ك�إن�س����ان ومبدع منتج للفن 
والثقافة لاب����د �أن يكون خليطاً من �أ�شي����اء وم�صادر ومرجعيات 
عدي����دة تمتد �إلى ملايين ال�سنين. كم����ا �أن لاإن�سان الذي يتعاطى 
معه مل����يء بالم�شاعر الغام�ض����ة التي لا يُع����رف م�صدرها، وكيف 
تغلغل����ت �إلى �أعماق����ه به����ذا ال�ش����كل ال����ذي لا يُف�سّ����ر في كثير من 
لاأحي����ان. �إن لاإرث ال����ذي تحمله الجين����ات الب�شرية منذ ملايين 
ال�سن��ي�ن هي الت����ي �أف�ضت �إلى هذه العُق����د الب�شرية التي لا يمكن 
�إدراكه����ا بي�س����ر. �إن هذا ال�ش����كل الغام�ض والملتب�����س الذي يبدو 

مح�ش����وراً في )كابين����ة( زجاجي����ة �ضيّقة ما ه����و �إلّا مجموعة من 
المتناق�ضات التي ت�ستدع����ي الت�سا�ؤل والتف�سير في الوقت ذاته. 
ولو �سلّمنا جدلًا ب�أن هذا لاإن�سان المعقّد الذي يتناوله علي جبّار 
في �أعمال����ه الفني����ة قد يحب الحياة والم����وت، مثلما يحب الحرية 
ولاأ�صفاد، وينطوي على الحر والقرّ في �آنٍ واحد، هذا لاإن�سان 
الغري����ب الذي لا ي����درك �أ�سراره جيداً هو نف�س����ه الذي يجول في 
�أ�صق����اع العالم حام��ل�اً غربته الروحية والبدني����ة علّه يفهم جزءاً 
ي�س��ي�اًر من �س����رّ الوجود ال����ذي �أرهقه وجعله هائم����اً على وجهه 
منتظ����راً منذ ملاي��ي�ن ال�سنين انتظار المنحوت����ة الموغلة في القدم 
والمحُا�صرة )كابينة( زجاجية قد ت�شبه موقف البا�ص في المنفى 
رنا هذه اللوحة بـ )�صرخة( �أدوارد  الثلجي الدنماركي. ربما تذكِّ
مون����ك، وت�ستدعي ذات اللون البرتقالي ال����ذي تحتفي به خلفية 
اللوح����ة التي تب����دو منف�صل����ة ومعزولة، وربم����ا متراجعة بفعل 
تقدّم الكائن الب�شري الذي قلنا عنه ب�أنه منحوتة �أو ر�أ�س ب�شري 
�أو حي����واني، لكنه محا�ص����ر ومنزوٍ ويتطلع نح����و �أفق المجهول 

بعينين جامدتين.
لا تختلف اللوحة الثانية التي �أ�سماها علي جبّار )في الخطوات 
لاأولى( عن �سابقتها )موقف البا�ص( و�أوجه الت�شابه كثيرة لعل 
�أبزرها المن����اخ اللوني لاأزرق الذي يهيمن عل����ى خلفية )الفيكر( 
وم����ا تحتويه من دوائ����ر على الجان����ب لاأي�سر لعين����ي المُ�شاهد. 
�أم����ا )فيك����ر( هذه اللوحة فق����د �أخذ �شكلًا غريباً ه����و لاآخر يجمع 
ب��ي�ن لاإن�س����ان والحيوان والكائن الغريب ال����ذي لم ي�سبق لنا �أن 
ر�أيناه اللهم �إلّا في �أف��ل�ام الرعب والفنتازيا، لكن ال�شيء اللافت 
للنظ����ر �أن يعود بنا �إلى تجرب����ة علي جبار الفني����ة ال�سابقة التي 
كان يغط����ي به����ا ر�ؤو�����س )فيكرات����ه( ليترك لن����ا ف�سح����ة للتخيّل 
والت�أم����ل والا�ستنت����اج، فيما ي�ستغن����ي �أحياناً ع����ن ج�سد الكائن 
الب�ش����ري برمت����ه لت�أخ����ذ ملاب�سة �ش����كل الرجل والم����ر�أة، �أو هيئة 
ال�صبي والفت����اة، لكن المتلقي �سوف يكون الم�ساهم الرئي�سي في 
ا�ست����دراج المحذوف، و�إكم����ال ال�صورة الناق�ص����ة. لقد ا�ستوحى 
عل����ي جبّ����ار م�ضمون ه����ذه اللوح����ة و�شكلها م����ن ق�صي����دة لبلند 
الحيدري يقول في مقطع منها لم يت�أكد منه جيداً )في الخطوات 
لاأولى لل�سف����ر تم����زق ظلي ومي�ض الخناجر( لق����د ا�ستقرت هذه 
ال�ص����ورة في ذه����ن علي جب����ار وهو ي�ستم����ع �إلى �شقيق����ه لاأكبر 
وه����و ي����ردد دائماً ه����ذه الق�صيدة. لم يك����ن علي قد ج����رّب ال�سفر 
بع����د، وحينما كان ي�سافر �ضم����ن حدود بلده كانت تنتابه م�شاعر 
هائل����ة لا تُف�سّر ه����ي لاأخرى، ولكنه����ا ت�شبه )ومي�����ض الخناجر 
ق ظله(! فهو لا يعرف ماذا �سيحدث له بعد مدة ق�صيرة  التي تمزِّ
من �شروعه بال�سفر، ولكن����ه كان موقن تماماً ب�أنه �سوف يتعرّف 
على بيئة جديدة، ومن����اخ مختلف، و�أنا�س ي�شبهونه في الملامح 
الخارجية، لكنهم يختلفون عنه في الم�شاعر والر�ؤى والتخيلات 
الت����ي تربكه وتف�ضي به �إلى دائرة الح��ي�رة لاأبدية. يبدو الفنان 
علي جبّار مثل فنانين �آخرين غادروا �أوطانهم الحارة والتج�أوا 
�إلى بل����دان باردة في كل �شيء بالن�سبة لهم فلا غرابة �أن يخ�ضع، 
هو وغيره من الفنان��ي�ن، �إلى ثنائية ال�شحن والتفريغ اللونيين، 
�إذ تظه����ر في لوحته �ألوان باردة ي�ستمدها م����ن الف�ضاء الجديد، 
لك����ن هذا لا يمنع في ب����زوغ بع�ض لاألوان الناري����ة الحارة التي 
تقل����ب ال�سياقات اللوني����ة لهذا العمل الفني ال����ذي وُلد في المنفى 

البعيد.
لا يتج�سّ����د المو�ض����وع عل����ى لوح����ة عل����ي جب����ار فج�����أة لأكثر من 
�سب����ب �أولها �أن عمله الفني لا يعتم����د على التجريب على ال�سطح 
الت�صوي����ري، كم����ا �أن المو�ضوع يك����ون غالباً مح�س����وم �سلفاً، �أي 
�أن����ه يتجمع في ذاكرته خلال مدة طويل����ة تكون كافية لإن�ضاجه، 
والغري����ب �أنه ي�ص����ف نف�سه الملتاع����ة في �أثناء مرحل����ة لاإن�ضاج 
بمج����رد موظّف ينقل ال�صورة من المخيل����ة �إلى �سطح الكانفا�س. 
كما �أن����ه يتدخل في اللحظة ال�شعرية الت����ي خلقت هذا المو�ضوع 
لي�ضي����ف جزءاً �أو ي�سقِط بع�����ض لاأجزاء التي يراها تثقل العمل 
ه جانباً م����ن جوانبه الب�صري����ة، لاأمر الذي  الفن����ي، وربم����ا ت�شوِّ
يلغ����ي عن����ده مفه����وم الم�صادفة لأنه ق����د ح�سم لاأ�شي����اء الرئي�سية 
ل ق����وام العمل الفني الذي يقدّم����ه كتكوين متما�سك لا  الت����ي ت�شكِّ

ت�ستهدفه الغوايات اللونية والم�صادفات الطارئة.

المتلقّي هو الذي ي�ستدرج المحذوف 
ويكمل ال�صورة الناق�صة

لندن/ عدنان ح�سين �أحمد

في لوحات الفنان علي جبّار 

�أنجرت المعمارية العراقية )زها حديد( 
المقيمة في لندن احدث ت�صاميمها الذي نفذ 
في متحف العلوم العالية في مقاطعة )فولفر 

بيرج( �شمال �ألمانيا الاتحادية، وقد �أتيحت 
الفر�صة لي خلال وجودي في �ألمانيا بح�ضور 

حفل افتتاح المتحف م�ؤخرا.


