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قتيبة الجنابي: ك�سفت عن غربة الفنان 
ووح�سته

المخرج ال�س����ينمائي قتيب����ة الجنابي تح����دّث عن حيثيات فيل����م عن الفنان 
محم����ود �س����ري وع����ن كيفي����ة خل����ق الفك����رة، في ه����ذا الجه����د المق�س����ود 
واللامق�س����ود في ت�س����وير الفيل����م، وق����ال: كانت الفك����رة اإنت����اج واإخراج 
فيلم وثائقي، وقد ع�س����نا مع الفنان مدة اأ�س����بوعين في ب����راغ، كانت هناك 
ح����وارات، وكن����ا قريب����ين من بيت����ه، ولا اعرف كي����ف كنت اعم����ل عك�س ما 
طلب����ه من����ي الفنان الت�س����كيلي ف�س����يل لعيب����ي، وقد عمل����ت ما اأري����ده اأنا، 
وال����كلام ع����ن نظرية الكم التي يعمل بموجبها الفنان �س����ري في م�س����غله 
الت�س����كيلي ومبتغاه الاإبداعي، وهي نظري����ة اأو عملية مزج الاألوان، وهي 
اأن تذهب اإلى م�س����در اللون، مثلا لو ير�س����م التفاح����ة، يذهب اإلى )ذبيبات 
التفاحة( وير�سم اللون الاأحمر اأو لون الموزة ال�سفراء، وهذه بلا و�سائل 
اإي�س����احية والكترونية، وبعد ت�س����وير مئة �س����اعة، ا�س����تطعت اأن اح�سل 
على 17 دقيقة، للك�س����ف عن غربة هذا الفنان ووح�س����ته، و�سدقوني ربما 
هو لا يعرف طرق و�س����وارع )براغ( ولا يعي الاأ�سياء التي من حوله، ولو 
تلاحظون في الم�س����اهد الاأولى من الفيلم يبدو �س����به �س����ائع بلا ق�س����دية، 
وم����ن هنا بداأت فكرة الفيلم بالن�س����بة لي كما يبدو له علاق����ة بالمكان، بيته 
كالمعب����د، ه����و فقط اإلى عالمه الخا�س، رجل لا يمتل����ك تلفزيونا ولا انترنت 
فقط علاقته بالراديو والمو�سيقى الكلا�سيكية واإذاعة BBC العربية، هو 
في بح����ث دائم في متحف بيته، اأتمنى اأن يكون هذا البيت متحفا واأعماله 

ت�سل اإلى العراق حتى تتحول اإلى متحف.

�سادق ال�سائغ: واقعية لها نكهة وطعم خا�ص
قد يختلف النا�س والنقاد على الاأخ�س في تقييم اأعمال محمود �سري وخا�سة 
تجربته الاأخيرة في مجال واقعية الكم، لكن الجميع يتفق ب�س���كل تام على اأن 
محمود �س���ري ي�س���كل احد الاأعم���دة التراثية الاأ�سا�س���ية في التراث الوطني 
العراقي والعربي. هو موؤ�س����س ورائد ويرتبط ا�سمه وثيق ال�سلة با�سم اآخر 

هو جواد �س���ليم. واإبداع محمود �سري في الفن الت�سكيلي العراقي له تاريخ 
طويل وممتد وي�س���مل حقلين اأ�سا�س���يين: حقل النظرية وحقل التطبيق اأي�سا 

اأي الحقل الت�سكيلي نف�سه.
محم���ود م���ن اأوائ���ل الفنان���ين الع���رب الذي���ن كتبوا بعم���ق في حق���ل النظرية 
واأ�س�سوا في العراق والبلدان العربية ، الوعي الت�سكيلي الموؤثر الذي ا�ستطاع 
فيما بعد اأن يوؤثر لي�س على جيله فقط واإنما اأن يكون بمثابة ر�س���الة مهمة لها 
اأبعاد تتجاوز المرحلة التي يعي�س فيها الر�س���ام ويتجاوز القيمة المتحفية اإلى 
قيمة التفاعل والا�س���تمرارية في حياة ال�س���عب العراقي والفنانين الت�سكيليين 
والوع���ي ب�س���كل ع���ام � الوع���ي الت�س���كيلي العراقي. كم���ا اأن ر�س���وماته كانت 
و�س���تبقى نقطة ينتبه لها اغلب العاملين في ه���ذا الحقل.نحن نرى اأن محمود 
�س���ري في لوحات���ه القديمة في المرحل���ة الاأولى من حيات���ه ولعلها تمتد لي�س 
بوجه الدقة من الخم�س���ينيات تت�س���م بواقعية تخ�س محمود �س���ري نف�س���ه 
وتتحرك �س���من واقعية عامة اإلا اأنها واقعية لها نكهة وطعم خا�س���ان بمحمود 

�سري نف�سه.
نح���ن نرى بحوثه التطبيقية اأدت اإلى بلورة متوازية مع البلورة التي اأحدثها 
جواد �سليم في مو�سوعات عديدة منها تركيبة ال�سخ�سية العراقية ، الميراث، 
الخوا�س، ال�س���مات التاريخية للعراقي من ح�س���وره الما�سي اإلى امتداده في 
عم���ق التاريخ، نجد اأن ال�سخ�س���ية العراقية عند محمود �س���ري في واقعيته 
القديمة متكافئة مع ال�سخ�س���ية التي ر�س���مها جواد �س���ليم اإلا اأنها تختلف في 
كونه���ا ينعك�س عليها التوتر، بينما ال�سخ�س���ية عند جواد �س���ليم م�س���ترخية، 
�سخ�س���ية من�سرحة على الاأغلب، �سخ�س���ية مرتاحة، لكن ال�سخ�سية العراقية 
التي ير�س���مها محمود �س���ري ه���ي �سخ�س���ية مليئ���ة بالتوتر، وه���ذا التوتر 
بالحقيق���ة يمكن اأن ت�س���ميه توترا اجتماعيا لاأن ال�سخ�س���ية تخو�س �س���راعا 
عالي الم�ستوى، تخو�س �سراعاً مع نف�سها ومع المجتمع الذي تعي�س فيه. فهي 
بذلك تحمل ر�سالة وتبدل مجهوداً وطاقة، وهذا المجهود وهذه الطاقة تت�سكل 
على م�س���توى م�س���اعر متعددة ومتباينة ون�س���عر اأنها �سخ�س���يات ا�ستثنائية، 
�سخ�س���يات �سامية، تغلبها ال�سفافية وطابع ال�سعر، وهي من الناحية ال�سكلية 
تقريبا لها ا�ستقرار فني اأ�سيل ممكن ملاحظته في جميع الاأعمال التي تعر�س 
لها محمود �سري �سواء بالن�سبة اإلى �سخ�سيات الرجال اأو الن�ساء اأو الاأطفال 
وم���ن مختلف الاأعمال اأثناء ن�س���اط الاإن�س���ان واأثناء اإ�س���لاحه الاجتماعي اأو 

ال�سيا�سي الذي قد يجد له في بع�س الاأحيان طابعاً �سيا�سياً حاداً ومبا�سراً. 
المرحلة الثانية من حياة محمود �سري هي في راأيي اخطر بكثير هي مرحلة 
واقعي���ة الك���م. وهنا ين�س���اأ الج���دل وتن�س���ا مغامرة جديدة لي�س���ت م�س���مونة 
لمحم���ود �س���ري، لكن محمود �س���ري يراهن عليه���ا بكل ما يمتل���ك من يقين، 
لاأن المراهنات تعقد على الم�س���ادفات لكن محمود �سري يراهن هنا بكل وعيه 
ويقينه، ويدخل هذه المغامرة ب�س���رف النظر عن المح�سول الفني الذي تراكم 

اأثناء عمله الفني.

غائب طعمة فرمان: مبدعاً في جميع اعماله

تعرفت على محمود �س���ري كفنان قبل اأن اأتعرف عليه كان�س���ان وكنت من 
�س���من الذين �ساهدوا معر�س الرواد الذي احدث �سجة فنية كبيرة وقتها، 
كان ذلك عام 1950، وقد �سادف في الوقت نف�سه اأني كنت ابحث عن ر�سام 
مبدع لي�س���مم غلافا لكتابي الاأول "ح�س���يد الراحة" فزرت محمود �سري 
في مكان عملة م�س���رف الرافدين، وفعلا لبى رغبتي ور�س���م �سورة رائعة 

وهى في الحقيقة طبق الاأ�سل اأو م�ستوحاة ب�سدق من ق�س�س الكتاب.
بع���د ذلك تطورت وتوثق���ت بيننا العلاقة وا�س���تركنا في اجتماعات عديدة 
ناق�س���نا فيه���ا مختل���ف الموا�س���يع الفني���ة والاجتماعي���ة وم���ا اإلى ذلك من 
الموا�س���يع ذات الاهتمام الم�س���ترك. الحقيقة اإن اللقاء مع محمود �س���ري 
ممتع جدا ومتعدد الجوانب وفي عام 1951 كان لنا لقاء عمل اآخر م�سترك 
حيث اخرج غلاف كتابي الثاني "مولود اآخر". وهكذا كان محمود �سري 
مبدعا في جميع اأعماله ولا اأريد اأن اأن�س���ى ذكر عمله في روايتي "خم�س���ة 
اأ�سوات" حيث وفق في اإبراز خم�سة وجوه للمثقفين وربما يكون محمود 

�سري واحدا منهم.

 قب���ل �س���نتين ت�س���نت لي فر�س���ة التحدث 
هاتفي���ا م���ع الفنان محمود �س���ري الذي 
غادر العراق اإلى مو�س���كو �س���نة     1961 
لدرا�س���ة الف���ن وبعده���ا انتق���ل اإلى براغ 
فانتخ���ب �س���كرتيرا للجن���ة الدف���اع ع���ن 
حري���ة ال�س���عب العراقي بع���د ان انهارت 
وكان   ،1963 �س���نة  الاأولى  الجمهوري���ة 
ل���ه  فوتوغرافي���ة  �س���ورة  ع���ن  حديثن���ا 
ي�س���افح فيه���ا ملك العراق في�س���ل الثاني 
كنا قد ن�س���رناها في مجلة ت�سكيل كغلاف 
رابع ، اإلا انه اأنكر هذه ال�س���ورة نافيا اأن 
يك���ون قد التقى بملك الع���راق الذي يمثل 
اك���ر رم���ز للعمال���ة الانكليزي���ة بح�س���ب 
و�س���ف محمود �س���ري وادع���ى ان هذه 
ال�سورة م�سنعة باأحد برامج الحا�سوب 
وهذا ي�سيء اإليه وهو لن ي�سمح بالاإ�ساءة 

اأبدا .
بالريب���ة  �س���عور  انتابن���ي  وب�س���راحة 
المعلوم���ة في  ه���ذه  والخج���ل وحب�س���ت 
�س���ري لاأنه���ا ق���د تث���ير م�س���اكل لا طائ���ل 
منها ولكنن���ي اأثق بالرج���ل الذي زودني 
بهذه ال�س���ورة وهو الفن���ان الخطاط طه 
الب�س���تاني وات�س���لت ب���ه ف���ورا ا�س���تعلم 
ان���ه  فق���ال  ال�س���ورة  ه���ذه  من���ه حقيق���ة 
ح�س���ل عليها من بنت اأخته وهي دكتورة 
و�سيدلانية ، و�س���اءت ال�سدف اأن التقي 
في  المقي���م  التكمج���ي  حم���دي  بالاأ�س���تاذ 
عمان واأعطيته ن�س���خة من مجلة ت�س���كيل 
فف���رح كث���يرا وعلق على �س���ورة محمود 
�س���ري مع الملك باأنها اأروع �سورة وقال 
نعم انه التقى بملك العراق في�سل الثاني 
�س���نة 1956 وحكى لي عن مواقف كثيرة 
لمحمود �سري بينها ، ان محمود �سري 
ن�س���ر مقالا في اح���د اأعداد مجل���ة الثقافة 
الجديدة في �س���نة 1957 عن جواد �سليم 
اأقامت���ه  ال���ذي  المعر����س  وم�س���اركته في 
ال�س���فارة الريطانية ببغ���داد متحدثا عن 
جواد بكلام خ�س���ن ولاذع لاأنه �س���ارك في 
معر�س اأقامته ال�س���فارة الريطانية التي 
تعت���ر ب���وؤرة للعمالة والجا�سو�س���ية في 
حين ب���ين مواقف ج���واد �س���ليم الوطنية 

ولي����س بال�س���رورة ان ينخ���رط في تي���ه 
ع���الم لا ينت�س���ب اإليه ، وبح�س���ب محمود 
التكمج���ي ، ف���اإن ج���واد �س���ليم ح���ين قراأ 
المقال بكى كثيرا وت�س���اءل باأن الا�ستغال 
على الفن والم�س���اركة في المعار�س  �سيء 

والمواقف ال�سيا�سية �سيء اآخر .
لق���د عرف ع���ن محمود �س���ري ان���ه كان 
من ابرز المثقف���ين في العراق وله خو�س 
في مج���الات علوم الاجتماع والاقت�س���اد 
 1952 �س���نة  ومن���ذ  والف���ن  وال�سيا�س���ة 
ان�س���م اإلى جماع���ة بغداد للف���ن الحديث 
الت���ي تزعمه���ا جواد �س���ليم ولع���ب دورا 
رياديا في التاأ�سي�س الفني روؤية وتنظيرا 
واإبداعا فنيا متقدما فكان يعنى بالر�س���م 
التعبيري الم�س���وغ بالرموز المتما�س���ة مع 
المواقف الجريئة المتوافقة مع خ�سائ�س 
المجتمع العراقي فج�سد اأعمالا عن اأهمية 
الت�سامن الاجتماعي بين فئات المجتمع ، 
العامل والفلاح الطبيب والمهند�س المراأة 

والرجل اإلام والطفل و�سوى ذلك وجاءت 
اأعمال���ه الفنية محملة بالم�س���توى المتقدم 
في الاأداءي���ن الل���وني والخطي ، ومغزى 
الت�س���حية بالنف�س في �سبيل ق�سية عامة  
واأنجز �سل�سلة من اللوحات تحت عنوان 
نع�س ال�س���هيد مجد فيها مفهوم ال�س���هادة 
كم���ا اأن الفنان اأنجز مجموعة فنية رائدة 
ع���ن اأحداث البلاد بعد �س���قوط جمهورية 
بطريق���ة  ونفذه���ا  قا�س���م  الك���ريم  عب���د 
الليثوغراف اأي الطباعة الحجرية وكانت 
عب���ارة ع���ن تخطيط���ات بقلم الر�س���ا�س 
راع���ى فيها قيم الف���ن التخطيطي وابتكر 
له���ا اأ�س���كالا ت�س���تند اإلى قواعد ال�س���بط 
في الت�س���ميم وتحفى بقيم المو�س���وعات 
المث���يرة وم���ن خ���لال ه���ذه ال�سل�س���لة من 
الر�س���ومات الورقي���ة فان���ه �س���نع �س���يئا 
مهم���ا لتاري���خ ال�سيا�س���ة للع���راق وكذلك 
لتاري���خ الر�س���م العراقي المعا�س���ر وعند 
تتبع م�س���ارات الاأ�سداء المترددة عن هذه 

الر�س���ومات فاأننا نجد اأن الفنانين حميد 
عبد الح�سين واإبراهيم ر�سيد وهناء مال 
الل���ه نهلوا م���ن عطاءات محمود �س���ري 
لا�س���يما في ر�سوماته التخطيطية المنفذة 
الليثوغ���راف محقق���ين غاي���ات  بطريق���ة 
اإبداعية جديدة دخلت بجدارة في تاريخ 

الر�سم العراقي المعا�سر.
اإن ت�س���فح �س���فر محمود �س���ري يف�سي 
اإلى عالم الوفاء والاإخلا�س لق�سايا البلاد 
ويوؤكد المواقف النبيلة للفنان في الحقب 
الزمنية المختلفة فقد ت�س���امن مع ال�سعب 
الجزائ���ري واأنجز �سل�س���لة م���ن الاأعمال 
الفنية الممجدة لثورة ال�س���عب الجزائري 
الا�س���تعمار  �س���د  العني���د  كفاح���ه  في 
الفرن�س���ي فكانت لوحته )ثورة الجزائر( 
تمثل خلا�س���ة رائدة وا�س���تقاقا مهما من 
الحداث���ات العالمي���ة ومم���ا يق���ال عن هذه 
اللوحة اأن بيكا�س���و �س���اهدها معرو�س���ة 

في باري�س فاأعجب بها.

وفي مطل���ع العق���د ال�س���ابع اأنه���ك الفنان 
و�س���بل  جدي���د  فن���ي  منه���ج  لتاأ�س���ي�س 
انج���از جدي���دة األا وه���ي )واقعي���ة الكم( 
الت���ي اأثارت زوبع���ة في حينه���ا ولم تزل 
اأ�س���داوؤها تتردد لح���د الاآن فالمنهج الذي 
اأ�س�س���ه محم���ود �س���ري مجترح���ا م���ن 
المعطيات العلمية الجديدة وم�ساركة ذلك 
في انج���از الاأعم���ال الفني���ة وكان���ت بينه 
وبين قتيبة ال�س���يخ نوري مرا�س���لات عن 
اآف���اق ه���ذه التجربة التي �س���دت الانتباه 
اإلى ك���ون الاإن�س���ان يت�س���كل من مجموعة 
كبيرة من العنا�س���ر والم���واد الداخلة في 
بناه التكوينية وعلى ذلك فاإن المنعطفات 
الح�س���ية والعقلي���ة للاإن�س���ان تتاأثر حتما 
بمنا�س���يب الم���واد المتك���ون منه���ا وعل���ى 
هذا الاأ�س���ا�س فاإن تح�سيل الحا�سل لهذا 
المنطل���ق النظري اأدى اإلى اإنتاج �سل�س���لة 
رائعة من الاأعمال الفنية المجردة هند�سيا 
وه���ي عبارة عن اأ�س���رطة لوني���ة تتجاور 
لت�س���كل تكوين���ا  فيم���ا بينه���ا  وتلت�س���ق 
منظم���ا ومعرا ع���ن الحالات الاإن�س���انية 
المختلفة ولقد اأ�سارت الناقدة بديعة اأمين 
في كتابها المو�سوم )المعنى والروؤية( في 
مقالة لها بعنوان " واقعية الكم في متاهة 
اللامرئيات"  ان ه���ذه الواقعية الجديدة 
لها �سحرها الاأخاذ من خلال فخامة الفكر 
المخب���وء بين ثناياه���ا وفي هذا ال�س���ياق 
فاإن للفنان وليد �س���يت وجهة نظر اأخرى 
ن�س���رها في احد اأعداد مجلة ت�س���كيل قال 
في���ه " اإن واقعية الكم لا تنت�س���ب للفن بل 
تنت�س���ب للمخترات العلمية وذلك في رد 
على ال�س���اعر �س���ادق ال�س���ائغ ال���ذي اأكد 
باإ�سرار انت�ساب واقعية الكم اإلى المناهج 
الفني���ة الحديثة لي�س في الع���راق وحده 

بل وفي العالم اأي�سا .
اإن حياة محمود �سري حافلة بالبحوث 
والتنظير م�س���وغة بالعطاءات الاإبداعية 
وجه���ات  تباين���ت  وان  وحت���ى  ال���رة 
النظ���ر في اأف���كاره ومنطلقات���ه النظرية 
وفي تجارب���ه الفني���ة فاإن���ه يبق���ى علامة 
فارق���ة في تاريخ الفن العراقي المعا�س���ر 
انه الفن���ان الدوؤوب الباح���ث بعقل مفكر 
و�س���عور ان�س���اني مره���ف لق���د بحث في 
المغ���زى الجوه���ري للان�س���ان ونوازع���ه 

كن���ا نذهب اإلى دار فائق ح�س���ن، و قد ا�ست�س���حب كل منا معه �س���يئاً م���ن الماأكولات و 
الكحول. 

كانت نقا�ساتنا تت�سعب، فن�ستر�سل و ن�ستطرد، و تطول الاأحاديث و تتكرر الفكاهات، 
لكن الو�سع كله فيه كثير من الجدية و الاإخلا�س. كان محمود �سري قد اأقام معر�ساً 
لر�س���ومه، فعر�س لوحات ذات موا�سيع �سيا�س���ية منها ال�سجين. كان النقا�س يتناول 

مو�سوع الفن. و هل يجوز اإقحام موا�سيع �سيا�سية في الر�سم اأو الفن اأ�سلًا؟
كان جواد يرتاد هذه الاجتماعات قليلًا غير اأن موقفه وا�سح يتلخ�س باأن الفن يجب 
اأن يكون بعيداً عن ال�سيا�سة، و ان الفن يجب اأن يتطور نحو تكتيك معا�سر، على اأن 
لا �سير اأن يكون له طابع عراقي ب�سرط اأن يبتعد عن الر�سالة الاجتماعية و اإلا اأ�سبح 

�سيا�سياً و فقد وظيفته الفنية و �سار عبارة عن ممار�سة �سيا�سية.
و كانت حجة محمود �س���ري و قتيبة ال�س���يخ نوري ب�س���اأن هذا المو�س���وع تتلخ�س 
باأن كل عمل اأو ممار�س���ة يكون الفنان يدري اأو لا يدري اأن له دوراً �سيا�س���ياً و �س���واء 
�س���اء الفنان اأم اأبى. و عليه يجب اأن يتوفر لديه الوعي ليقوم بم�س���اهمة تنا�سبه. اأما 
اأن���ا فكنت اأقول اأن للف���ن وظيفة اجتماعية لا يمكن تجنبها، و لذا على الفنان اأن يكون 
مدركاً ليتخذ الموقف المنا�سب �سريطة اآلا ينزلق و ينجرف و يتنا�سى الناحية التقنية، 
في�سبح عمله �سيا�سياً. و قد وجدت موقفي اأقرب اإلى نظرة محمود �سري، لذا تطور 
بيننا وئام فكري، فاأ�س���بحنا �س���ديقين. محمود �س���ري �س���اب طويل، ر�س���يق القامة 
و�س���يم الوجه، خافت ال�س���وت و قليل الكلام، و اإذا تكلم اأو اأن�س���ت ابت�س���م. وديع و 
لكنه اإذا حمى وطي�س الحديث، اأو اإذا جرى الم�س���ا�س باأي �س���كل من الا�سكال بالحركة 
التقدمية، فاإن محمود الوديع هذا يتحول عند الاقت�ساء اإلى �سخ�س اآخر. و هو حتى 
في ه���ذه الحال���ة لا يثور ثورة طائ�س���ة بل لا تخلو عبارته من الق�س���وة و الحدة و من 

الحدية الدفينة في اأعماقه.
كان توجي���ه الفن نحو الم�س���اهمة في الحركة التقدمية بحيث ي�س���بح ج���زءاً منها هو 
بالن�س���بة لمحمود هدف لا نقا�س فيه. كان هذا موقف محمود على ال�س���عيد ال�سيا�سي. 
اأما على ال�سعيد الفني فلم يكن محمود بنظر جواد و فائق اأكر من هاو و مبتدئ، اإن 
تكنيكه في الر�سم و الاألوان و التكوين �سعيف و من اأعمال النا�سئين. و لكنه كان اأول 

من هز بحق الفن العراقي هزة الاإيقاظ من �سباته في الرومانتيكية الريفية.
كان محمود موظفاً في م�س���رف، و اتخذ من الفن هواية له يق�س���ي به اأوقات فراغه. 
�س���رعان م���ا تطور الاأمر لدي���ه، فبداأت هواية الر�س���م تحل محل الفعالي���ات الاأخرى و 
اأخ���ذت ت�س���غل عليه تفك���يره و وقته حتى اأ�س���بح عمله في البنك، ب���ل حياته العامة و 
الخا�س���ة، �س���يئاً ثانوي���اً، و لي�س �س���وى متم���م لما كان يزاوله في عالم الر�س���م. �س���ار 
محمود يوا�س���ل الر�س���م دون انقطاع في الاأم�س���يات، و ي�س���تمر اإلى وقت متاأخر من 
الليل حتى تنهك قواه، و هو �سخ�س لا يتعب �سريعاً. فتقدم تكنيكه و تطور، بداأ عمل 
محمود و موقفه من الفن يوؤثر في الفنانين الاآخرين من حيث يعلمون اأو لا يعلمون، 
و اأخ���ذ يقوده���م نحو قناة جديدة من ف���ن يعك�س حياة اجتماعي���ة ذات واقعية معينة 
بل ذات �س���بغة خا�س���ة هي �س���بغة الثورة العمالية الفلاحية كما يت�س���ورها محمود 
نف�س���ه. و اأخذ الفنانون الاآخرون، بادراك منهم لهذا الاتجاه اأم بدونه. يعملون �سمن 
ف���ن واقعي ذي �س���بغة معينة. و قد تجل���ى هذا بعد ذلك في اأعمال فائق في موا�س���يع 
مثل بيوت ال�س���عر و الاأعراب في م�س���اربهم و الاأعرابي مع دلة القهوة و الاأعرابيات 
ال�ساذجات. و تجلى كذلك في اأعمال جواد في موا�سيعه البغدادية مثل "البغداديات" 
و "ليلة الحنة" و "القيلولة" و في عمل زيد �س���الح في الح�س���ان العربي.اأما في عمل 
محمود �س���ري فنجد العامل بع�سلات منتفخة تكاد تتفجر حيوية، و الفلاح النحيل 

الطويل و هو يتوج�س بانتظار م�سير اآخر في عهد جديد.
هكذا تطور الفن في العراق في منت�س���ف الخم�سينات، و كان التطور ح�سيلة عوامل 
كثيرة منها تطلعات جواد في الفن القديم و لو ب�س���فة الم�س���اهد المحلي للاأحداث دون 
م�س���اهمة فعلية فيها. و لكن الاأكيد هو اأن لمحمود �س���ري ق�س���طاً كبيراً في دفع الفن 
نح���و اتخاذ �س���مة و طابع و مفه���وم يعك�س واقع���اً اجتماعياً- �سيا�س���ياً هو في طور 
التاأهب للتغيير. و لم يقت�سر الاأمر على تاأثير محمود بالفن، بل اأثر كثير من الفنانين 
العراقيين في محمود ب�سورة متبادلة، حتى انقلب فنه من ذلك النوع الهاوي، الواهن 

تكنيكياً، اإلى فن متمر�س له طابعه المتميز و خو�سيته الفذة.
ماذا كان الو�س���ع قبل محمود �س���ري؟ كان الفن يدور حول موا�س���يع ريفية، فاإذا ما 

خرج عن هذا النطاق فاإنه يعالج �سور الاأ�سخا�س "البورتريت" فيما عدا جواد
مقتطف��ة من كتاب )الاأخي�س��ر و الق�س��ر البلوري( ال��ذي كتبه رفعة 
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