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ع������الم ال���ت�������ص���م���ي���م ب��ي��ن ال����ف����ن والم���ن���ف���ع���ة

على امتداد عمري الفني الذي تجاوز الأربعين 
ب�أ�ساليب  ر���س��وم��ا  �أر���س��م  ك��ن��ت خ�لال��ه��ا  ع��ام��ا, 
الأخ�ي�رة  ال�����س��ن��وات  وفي  مختلفة.  وم��ف��اه��ي��م 
كل  لكني وفي  التركيبية.  الأعمال  بع�ض  نفذت 
هذه الأعمال, وفي كل لحظات اتخاذ القرارات 
التنفيذية, من �شطب بع�ض الأجزاء, �أو �إ�ضافة 
العمل.  ف�ضاء  �أو  �سطح  م�ساحة  على  �أخ���رى 
�أب��ح��ث عن  لم ت��ك��ن م��ن �أول���وي���ات ع��م��ل��ي  �أن 
الا�ستقرار  ن�سميه  ما  �أو  التوازن  حدوث  كيفية 
لت�أخذ  تفا�صيله,  �أو  العمل  لعنا�صر  المطلوب 
مكانها في الف�ضاء المقرر بدون �أن يخل بتوازن 
بالت�أكيد  الم��ح��ي��ط��ة.  �أو   ال��داخ��ل��ي��ة  ف�����ض��اءات��ه 
يكتظ  �أن  مثلا  ك�أن  ذلك.  لفعل  �شتى  هناك طرق 
من  ال��ف��راغ  ط��اردا  المختلفة,  بتفا�صيله  العمل 
لكني  الأراب�سك.  العمل. وكما في  مجمل �سطح 
ف�ضلت المغامرة غالبا, لأدع ن�سبة ما من الفراغ 
وبالقدر  تحيطها,  �أو  �أعمالي,  تفا�صيل  تتخلل 
في  الخ��ا���ص  ت�صوري  معالجة  يمكنني   ال��ذي 
لي  توفر  معالجاتي  كانت  ما  وغالبا  �أع��م��الي. 
�إذ  الأعمال.  هذه  �إن�شاءات  في  الت�صرف  حرية 
يتحكم  لي(  �شعوري)بالن�سبة  لا  ميكانزم  ث��م 
في �صياغة تنفيذ �أعمالي. لكنه مع ذلك لم يخل 
�أن  رغم  ف�ضاءاتها.  ومناورة  مفرداتها  بتوازن 
هذا الأمر ي�شكل �أحد �شروط العمل الت�صميمي, 
لكن  ال�سينمائية.  واللقطة  الفوتوغرافي,  ومنه 
�أعمال الت�صميم تحتكم  �أن  الفرق هنا يكمن في 
كما هو الحال  ولي�س  تنفيذها,  الإرادة في  �إلى 
في الغالبية من الأعمال الفنية التي هي من ثمار 

الموهبة الذاتية ورهافة �إدراك ح�س الفنان.
الت�صميمي  العمل  عنا�صر  بع�ض  تت�شابه        
تعالج  ذك������رت  ك���م���ا  ف���ه���ي  ك����ث��ي�را.  وال���ف���ن���ي 
الف�ضاء)كن�سبة ذهبية( تكفل توازن وثقل العمل 
وراحة الإب�صار. مثلما تراعي الف�ضاء المحيطي 
وم�ساراته  للخط  بالن�سبة  ك��ذل��ك  الح��ا���ض��ن. 
مفردا  كان  �سواء  الإيحائية.  و�أهميته  واللون 
الإب�صار  متعة  لتحقيق  ثانويا,  �أو  �أ�سا�سيا  �أو 
وال�ب�رودة(  النف�سي)الدفء  العامل  وم��راع��اة 
التركيز  مع  الذاتية.  �أو  الطبيعية  والإيحاءات 
الاعتناء  كذلك  معينة.  انتباه  جذب  منطقة  على 
الفنتازية  و�إيحاءاته  العمل  ن�سيج  يخ�ص  بما 
الحر  ال�شكل   والطبيعة.  ال�صناعية  والم��ادي��ة. 
وبملم�سه  الع�ضوي  �أو  الهند�سي  والت�شكيل 
تتمثل  التي  العمل  قيمة  ثم  المختلفة.  و�أنماطه 
في قدرة تعاطيها والذات الإن�سانية وف�ضاءاتها 
لتحقيق  و�صولا  والذاتية,  الفيزيائية  المختلفة 
تحقيقها  على  �أ�شتغل  التي  الغاية  �أو  المنفعة 

العمل الت�صميمي .  
     ثمة قوا�سم م�شتركة �أو مختلفة ما بين عالم 
مجمل  على  تن�سحب  الت�صميم,   وع���الم  ال��ف��ن 
عمليات ا�شتغالاتهما , ربما اندماجا �أو تقاربا, 
�أو افتراقا. لكن كليهما ت�شكل �ضمن ف�ضاء النتاج 
وفرديا  ذاتيا  الفن  كان  و�إن  الإن�ساني.  الثقافي 
بامتياز على امتداد تاريخه الطويل ف�إن الت�صميم 
وكعملية متكاملة خ�ضع ل�شروط مجتمعية عامة, 

بموا�صفات  عمل  جماعية)فريق  و�إج�����راءات 
و�إن  معلومة(.  وت�سويقية  �إنتاجية  و�شروط 
احتفظت المتاحف الانثروبولوجية بلقى �أثرية 
�أو  اليومي  للا�ستعمال  �أدوات  عن  عبارة  هي 
�أو  البرونز  �أو  الحجر  من  �صنعت  الطقو�سي, 
ف�أعتقدها  فنية.  �أهمية  م��ن  تخلو  ولا  ال��ذه��ب 
كذلك, لكونها نتاجا فرديا جمعت ما بين الوظيفة 
فني  �أو  وج���داني  كهاج�س  الم��ف��رط  وال��ت��زي�ني 
فنية.  �آث��ار  �أنها  على  �أجمعنا  ف�إن  ا�ستحواذي. 
الت�صميمية  الأعمال  اعتبار  ال�سهولة  من  فلي�س 
تجارية,  �إعلانات  كانت  �سواء  كذلك,  الحديثة 
من  وغ�يره��ا  الأث����اث  �أو  الأزي����اء  ت�صاميم  �أو 
نتنب�أ  �أن  ن�ستطيع  لا  لكننا  والمجالات.  الأدوات 
بالم�ستقبل البعيد, والذي من خلاله �سوف ينظر 
الم�صنوعات  هذه  من  مخلفاته  باعتبار  لع�صرنا 
ت�صاميمنا  لقى  �إلى  ينظر  لا  �أن  �آث��ارا.  وغيرها 
يق�صى  �أن  بعد  فن,  �أعمال  �أنها  على  المتنوعة, 
ا�ستهلاكية  ك����أدوات  �إدراك��ه��ا  عامل  يندر�س  �أو 
لما  مجتمعية,  ات�صال  و�سائل  �أو  ترفيهية  �أو 
دور  من  الفنية  والموهبة  الت�صورات  لتدخلات 
بالن�سبة  الأم���ر  ه��و  وكما  �إنتاجها.  عملية  في 

لمتاحف)الأنتيك( ل�سلالات الملوك والأباطرة.
       العمارة كونها فنا تطبيقيا ذا �سمات عملية 
وذوقية م�شتبكة ب�شكل �أكبر والعديد من الفنون. 
الباوهاو�س  فناني  اكت�شافات  �أهمية  وتكمن 
الت�صميمية الحداثية �أنهم ال�سباقون في عملية 
ت�سريع تحديث المنتج ال�صناعي النفعي بما فيه 

خبراتهم   مزاوجة  خلال  من  الحديثة,  العمارة 
والتكعيبية  ال��ت��ج��ري��دي��ة  ال��ف��ن��ي��ة  ال��ب�����ص��ري��ة 
الفنية  الخ��ب�رة  ت��ت��داخ��ل  ه��ن��ا  وال��ف��ن��ت��ازي��ة. 
ا�ستفادت  العمارة   والمنفعة.  وال��ذوق  العملية 
خبرات  من  ا�ستفادت  الخبرات)مثلما  هذه  من 
هو  هذا  لي�س  لكن  ال�سابقة(.  للع�صور  الفنانين 
عليه.  ت�صوراتها  بنت  ال��ذي  الوحيد  العامل 
الطروحات  من  �أي�ضا  ا�ستفادتها  خلال  من  بل 
والمعا�صرة)كما  الحداثوية  الفل�سفية  النظرية 
العمارة  وم��ا  ه���ذا.  وقتنا  في  المعا�صر(  ال��ف��ن 
الفل�سفي  الزمن  ح��راك  من  ج��زء  �إلا  التفكيكية 
التفكيكي المعا�صر. فلو نظرنا على �سبيل المثال 
حديد(  المعمارية)زهاء  من��شآت  ت�صاميم  �إلى 
تختلف  لا  فنية  �أ���ش��ك��الا)ف��ورم��ات(  لاكت�شفنا 
المواد)المتريال(  منحوتات  �أ�شكال  ع��ن  كثيرا 
تمارينها)ماكيتات(  خا�ص  وب�شكل  المعا�صرة. 
�شكل  هو  كما  �أو  المنفذة.  �أعمالها  من  والعديد 
نيويورك  في  ه�ير���س��ت(  ع��م��ارة)م��ب��ن��ى  مبنى 
�أوبرا  بناية  �أو  فو�ستر(,  للمعماري)نورمتن 
ي�صعب  النفعي  الهدف  وبتجازونا  هنا  �سدني. 
الفن و فورمات  �أعمال  التفريق مظهريا ما بين 
�أعمال  لوجود  ،خا�صة  المعمارية  الم�شاريع  هذه 
فنية مج�سمة عامة)في �ساحات �أو فراغات المدن 
الكبرى( مقاربة لفورمات هذه الإن�شاءات. مثلما 
هناك �شواهد, باتت تاريخية, من بع�ض نماذج 

فن النحت الحركي  الحديث ب�شكل خا�ص.
الت�صميم ب�شكل  النفعي متوفر في  الهاج�س      

للعملية  الأولى  الأه�����داف  م��ن  ف��ه��و  م��ب��ا���ش��ر, 
الت�صميمية . �أما بالن�سبة للفن, فهو غير وارد. 
الفنان.  عي�ش  لإدام����ة  حا�صل  تح�صيل  لكنه 
�إذا  قبلها,  لا  الفني,  الإب��داع  عملية  �إنهائه  بعد 
ما توفر له ذل��ك. ه��ذا هو ح��ال واق��ع الفن على 
وهناك  ذات��ي,  عامل  هنا  �إذاً,  الع�صور.  امتداد 
فالمنفعة  خا�صا.  ولي�س  عام,  م�ؤ�س�ساتي  عامل 
الت�صميمية.  الأع��م��ال  في  ال�سابقة  هي  المادية 
ق�صدا.  ولي�ست  عر�ضية  فهي  للفن  بالن�سبة  �أما 
توجد  الت�صميمية  الأع��م��ال  معظم  في  �أن  كما 
هو  كائن)كما  �أو  نظام  لبناء  اتفاقية  �أو  خطة 
الحال في المخططات المعمارية والر�سم البياني 
ومخططات  التجارية،  والعمليات  والهند�سة، 
و�صناعة  الحياكة  و�أنم��اط  الكهربائية  الدوائر 
ويتم  وغيرها(.  والإدارة،  والهند�سة،  الفخار، 
الأط��راف, �صاحب  العديد من  بت�شاور  تنفيذها 
�صاحب  و���ش��روط��ه,  الم�ستثمر  الم��م��ول  العمل 
الفكرة ومكتب الم�صمم والمنفذين مع توفر خط 

�إنتاج. ثم
و�سائل الدعاية المتداخلة, و�أخيرا العميل. ربما 
بع�ض من الإنتاج الفني المعا�صر يحتاج لنف�س 
بع�ضها.  �أو  ه��ذه,  والترويج  الإنتاج  �شروط 
لكن تبقى الأهداف الت�سويقية والمنفعة العامة 
المبا�شرة �أو المجانية �أو المدفوعة الثمن مختلفة 

في ما بينهما.
�أن  بد   الت�صميمي لا  العمل  �إنتاج       مراحل 
لها  التي  العقلانية  التقنية  خ�لال  م��ن  تكون 

�شروط  عن  تختلف  التي  الخا�صة  �شروطها 
الفنية  فالأبعاد  الفني.  العمل  �إن��ت��اج  مراحل 
ال�سيا�سية  وحتى  والاجتماعية  والاقت�صادية 
تتطلب  حيث  الت�صميم,  عملية  في  مطلوبة 
والتكيف  والنمذجة  البحث  م��ن  كبيرا  ق��درا 
المحاولة  �إعادة  الأمر  لو تطلب  التفاعلي حتى 
لإيجاد الحلول الت�صميمية لأكثر من مرة حتى 
متابعة   ،كذلك  النموذجية  و�شروطها  تتوافق 
وفل�سفة  لتتما�شى  الإن���ت���اج   ب��ع��د  م��ا  ن��ت��ائ��ج 
الم�ستمر  التطوير  ومحاولة  التجريبي,  العمل 
الا�ستثمار.  �أرباح  لزيادة  �أو  الإنتاج  لديمومة 
التقنية العقلانية هنا بتفا�صيلها الموجبة, غير 
�أن مراحل  الفني. بما  العمل  �إنتاج  واردة في 
العمل.  �إنتاج  �أ�سا�سيات  من  هي  التقنية  هذه 
التركيز  وه��و  منها  الغر�ض  لتحقيق  و�صولا 
للقطعة  الم�ستخدم  واحتياجات  رغبات  على 

الم�صممة.
ومت�شعبة  مختلفة  عمل  مج��الات  للت�صميم      
منها)الت�سوق  ال��ف��ن,  مج���الات  ع��ن  تختلف 
التعليم,  ال��ه��واي��ات,  ال�رتف��ي��ه,  وال��ت�����س��وي��ق, 
�سلوكياته  في  خا�ضع  انه  كما  التكنولوجيا(. 
البراكماتية.  فل�سفتة  ل�����ش��روط  الإج��رائ��ي��ة 
ه��ن��اك خ��ي��ال وت�صور وحتى  ك��ان  ل��و  وح��ت��ى 
في  الم��ع��ا���ص��ر(  وال��زم��ن  مفاهيمي)يتما�شى 
ابتكار نماذج معينة تتوافق و�شروط و�أهداف 
الت�صميم   �أدوات  �إن  بم��ع��ن��ى   �أي  التنفيذ. 
الفنية)الذاتية, الخيالية(  المنطقة  ت�سطو على 
�أن  عرفنا  ما  �إذا  المهنية.  لم�صلحتها  وتوظفها 
هناك  تداخلا لبع�ض الأدوات التنفيذية ما بين 
الت�صميم  مجال  في  وخا�صة  والت�صميم  الفن 
ومنه  الإعلان,  الديكور,  الأزياء,  الجرافيكي, 
الفوتوغرافي, الر�سوم ال�شعبية)البوب ارن(. 
بين  م��ا  في  المتبادلة  الإي��ح��اءات  �إلى  �إ���ض��اف��ة 
و�أعمال  التطبيقية  والفنون  والفن  العمارة 
الترفيه الألكترونية, في ع�صر �إ�شاعة التقنية 

الرقمية.
اختلافات  في  تكمن  الفروق  �أن  نرى  هنا  من 
�سياقات �إنتاج و�أهداف كل من الفنون الجميلة 
والفنون التجارية وكيفية تداولها, والتي تبلغ 
�أحيانا, في وقتنا الحالي, حدا لا ن�ستطيع  في 
بع�ض الأحيان من التفريق فيه فيما بين بع�ض 
�أعمالهما. وحتى في مجال �سلوكيات ت�سويق 
�أحيانا  الفني  العمل  يتعر�ض  �إذ  الأع���م���ال. 
لم�ضاربة ال�سوق الفني. حاله حال ال�سلع  ذات 

المهارة الت�صميمية والجمالية النادرة.
    غالبا ما يردد بع�ض الفنانين ب�أن عملهم يقوم 
على افترا�ض وجود م�شكلة ي�سعون �إلى حلها 
الفني عند حد معين لا يتعداه.  العمل  ليكتمل 
افترا�ض الم�شكلة, هي �أ�سا�سا بع�ض من مراحل 
تكوّن الفكرة. وبالنتيجة �سوف ي�صبح العمل 
بجدلية,  المعالجة  الفنان  لفكرة  حا�ضنا  الفني 
�أو بمعنى ما فكرة العمل الفني الخا�صة  التي 
ن�ضجت باكت�شاف حلولها الذهنية والإجرائية 
يقترح  الآخر  الم�صمم هو  التحديد.  على وجه 
يحولها  لكنه  ح��ل��ولا.  ل��ه��ا  وي��ب��ت��ك��ر  �أف���ك���ارا, 
�أغرا�ض  تلبي  ب�صرية  ات�صالاتية  �أفكار  �إلى 
�إلى  العام  فهو ينطلق من  الآخرين.  وحاجات 

من  بالرغم  الفنان.  من  العك�س  على  ال��ذات��ي. 
كون الاثنين وظفا الفكر, �أو الفكرة �أداة لتنفيذ 
�أعمالهما. لكن  يبقى ما ي�سعى �إليه الفنان هو 
تحقيق منطقة �إب�صاره الخا�صة والمختلفة عن 
ذلك.  �إلى  ي�سعى  الآخ��ر  هو  الم�صمم  الآخرين. 
من  ب��ل  الكلي.  الاخ��ت�لاف  ب��اب  م��ن  لي�س  لكن 
خلال المتوفر الم�شغول عليه بتنويعات مت�صلة 
وم�ستجدة, حتى ولو ا�ستعمل نف�س المفردات 
من ر�سوم  و�صور ومج�سمات وتقنيات خا�صة 

�أو معملية. 
لفت  في  دوره  يلعب  �آخ��ر  عاملا  �أن  �أعتقد      
مهنة  ب�ي�ن  م���ا  في  ال���ف���روق���ات  �إلى  الان��ت��ب��اه 
العامل  هو  الفني,  والعمل  الت�صميمي  العمل 
فمجرد  الفني.  العمل  عن  الموروث  الاعتباري 
الفنية. �سوف يكون  العمل يحمل �صفته  كون 
لر�أي  متابعة  مع  م��ت���أن,  وت���أم��ل  التفات  محل 
النقد �أحيانا �إن لم يكن غالبا في الو�سط الذي 
المتحف,  �أو  العر�ض  �صالة  و�أهمية  له,  يروج 
ذلك  كل  التوا�صلية.  و�أهميته  العر�ض  وحيز 
الا�ستفهام  وعلامات  الأ�سئلة  �إثارة  بم�صاحبة 
في حالة غمو�ض المعنى الافترا�ضي �أو العامل 
الأعمال  ه��ي  وك��ث�يرة  ال����دلالي.  �أو  الج��م��الي 
رائجة  الفنية  �سوقها  ك��ان��ت    ال��ت��ي  الفنية 
�أو  قيمتها.  في  ت�شكك  لاحقة  لهزات  تعر�ضت 
ان  ب��د  لا  ه���ذه  مقارنتنا  مج���ال  في  ال��ع��ك�����س. 
ن�أخذ هذا العامل محل اعتبار. لما له من �أهمية 
في  نتجاهلها  لا  �أن  علينا  مفتر�ضة  تفا�ضلية 
المعا�صر  زمننا  في  وخا�صة  المقارنة  محاولة 
التقنيات  الو�سائل والمدارك والمتعدد  المختلط 

التي تتنافذ في ما بين و�سائطها المختلفة. 
   بالت�أكيد يتطلب من الم�صمم �أن يمتلك حرفية 
عالية ليحقق نتائج �أف�ضل لأنماطه الت�صميمية. 
لكن هذه الحرفية �أعتقدها تمر الآن عبر مر�شح 
اختزالي يوفر الإ�شارة الذكية وب�أقل الو�سائل 
ومعالجتها  ت�صورها  و�أدوات  ال��ف��ك��رة  �إلى 
الم�صممين  و�أف�ضل  التج�سيدية.  �أو  ال�صورية 
حققوا نتائجهم بهذه الآلية, وكما في الأعمال 
الفنية  المعا�صرة المتميزة, ولي�س على الم�صمم 
الفني  ال��ث��ق��افي  ع�����ص��ره  الان��ت��ب��اه لح���راك  �إلا 
لا  فهو  وموا�صلة تطوير ميراثه و مبتكراته. 
خلال  من  يطور  ما  بقدر  الفنان(  يكت�شف)كما 
العاطفية ولذلك فهو  الإبداعية وحتى  مقدرته 
�أكثر تحفظا في هذا المجال من الفنان, ب�سبب 
�آلياتها  �إلى  تحتكم  التي  مهنته  متطلبات  من 
الخا�صة  نوازعها  ولي�ست  العامة,  ونتائجها 
�أعمالا  يخلقون  الم�صممين  �أن  وبم��ا  الذاتية. 
تخلق  �أحيانا,  مذهلة  وحتى  متميزة  ب�صرية 
قناعة عند بع�ضهم بكونهم فنانين لا م�صممين, 
كما  الآخ��ري��ن  تقدير  تنال  �أعمالهم  دام��ت  م��ا 
الفنانين  بع�ض  يعتبر  مثلما  الفنية.  الأعمال 
الرقمي  زمننا  في  خا�صة  م�صممين,  �أنف�سهم 

هذا. 
وا�ضحا  خطا  هناك  ب���أن  نقر  �أن  لاب��د  �أخ�ي�راً 
يف�صل الت�صميم عن الفن ب�شكل عام. لكن لي�س 
الأعمال  م��ن  بالعديد  نعترف  لا  �أن  ب�إمكاننا 
الأغرا�ض  المختلفة  الم��ع��ا���ص��رة  الت�صميمية 

بكونها تحفا فنية, وكما اللقى الأثرية.

مدونــات واقعية الكم
لقد خف دوي ال�ضجة التي �أحدثها 
الر�سام محمود �برصي حينما ن�شر 
 ،1972 عام  الكم  واقعية  عن  بيانه 
ربم��ا ك��ان ذل��ك الخ��ف��وت بالاهتمام 
ن����اتج����ا م����ن ت���غ�ي�ر اتج�������اه ال��ف��ن 
وتنظيراته نحو مناطق  بعيدة عن 
في  تثار  كانت  التي  الم�شكلات  تلك 
يعد  فلم  الما�ضي،  القرن  �سبعينات 
بت�أ�سي�س  يحلم  )م�صلحا(  الفنان 
للايديولوجيا   يعد  ولم  يوتوبيا، 
ذل����ك ال�ب�ري���ق ال�����ذي ك����ان ل��ه��ا في 
مج��ال ال��ف��ن في ذل��ك ال��وق��ت عندنا 
محمود  ان  �إلا  خا�صة،  العراق  في 
�برصي لم يزل يعي�ش تلك الأجواء، 
ب���ذات الإ����ص���رار وال��ع��ن��ف��وان حتى 
الثمانين  �أكمل  الوقت الحا�ضر وقد 
وما  يزال مغتربا في براغ )ولد في 
بغداد عام 1927(، فجاءت الدعوة 
الفن  نقاد  �إلى عدد من  التي وجهت 
واقعية  لمناق�شة  العراقي  الت�شكيلي 
الكم في بغداد م�ؤخرا، بمثابة �إعادة 
الوثائق  �أه���م  م��ن  ل��واح��دة  ق����راءة 
الربع  في  ال��ع��راق��ي��ة  الت�شكيلية 

الأخير من القرن الع�شرين.
الر�سام  محمود �برصي  فقد ا�صدر 
جديد.... فن  الكم..  واقعية  )بيان 
وقد   ،1972 ع���ام  ج��دي��د(   لع�صر 
�أف�������ص���ح ال���ب���ي���ان ون�������ص ال��كِ��ت��اب 
والم�ل�اح���ق الم��ل��ح��ق��ة ب���ه ل��ي�����س عن 
افترا�ض واحد كما هو �شائع ولكن 

عن افترا�ضات عديدة �أهمها:
الفن  تطور  �إن  الاولى:  الفر�ضية 
واح����دة  "عملية  ل��ي�����س  ال���ع���الم���ي 
مت�صلة.. خطية منفردة" وانه قد مر 
عبر تاريخه بدورات متتابعة جاءت 
لتفاعل  الأ�سا�سية  "للأنماط  نتاجا 
والأ�شكال  الطبيعة  م��ع  الإن�����س��ان 

الفنية" فقد مرت الب�شرية بتحولين 
الطبيعة،  مع  علاقتها  في  �أ�سا�سيين 
وهي  ثالث  بتحول  تمر  الآن  وهي 
�إلى  العليا  اللبائن  تح��ول  �أو،لا   :
الحجرية،  الأدوات  و�صنع  �إن�سان 
تاريخه  ويرجع  ال�صيد،  ع�صر  او 
�إلى ما قبل مليون �إلى �أربعة ملايين  
ميدان  في  ذروت���ه���ا  وب��ل��غ��ت  ���س��ن��ة 
الإن���ت���اج ال��ف��ن��ي ب��ف��ن ال��ك��ه��وف في 
�أولية  ك��دورة  الباليوليثي،  الع�صر 
متميزة في تاريخ الإن�سان، كان لها 
"معداتها المادية والمعنوية" الخا�صة 
بها، وو�صلت نهايتها بانتهاء ع�صر 
)الواقعي(  والفن  البلاي�ستو�سين 
فنية  دورة  ثانيا،  الكهوف،  لر�سوم 
المنتج  الإن�سان  ن�شوء  هي  �أخ��رى 
ذروتها  بلغت  ال��زراع��ة  باكت�شاف 
التا�سع  في طبيعية وواقعية القرن 
ع�شر: الفن الانطباعي والذي �شكل 
�أعماله  خ�لال  م��ن  نهايتها  �سيزان 
الغاليلية  ال�صفات  "حققت  ال��ت��ي 
)ال�شكل،  وال��ث��ان��وي��ة  ال��رئ��ي�����س��ي��ة 
الم��وق��ع في ال��ف�����ض��اء، ال��ل��ون، الخ( 
للمو�ضوع  مفهوما  ي�ؤكد  مركبا  كلا 
كج�سيمة مادية هند�سية ذات وجود 

م�����س��ت��ق��ل ع���ن ال���وع���ي الإن�������س���اني، 
وح�����رر الم���و����ض���وع ال��ط��ب��ي��ع��ي – 
التقليدي  )ج��وه��ره(  – من  �أخ�يرا 
الإن�سان  يمنحه  ال��ذي  )ال�لام��ادي( 
الأ�شكال  الآل���ه���ة،  الأرواح،  ل���ه: 
الخ.  الطبيعية،  ال��ق��وى  الم��ث��ال��ي��ة، 
الزراعية،  الثنائية  انهارت  وبذلك 
فنية  لتقاليد  )نهاية  �سيزان  فكان 
غير  الزراعية.  التقاليد   – بكاملها 
جديدة  لتقاليد  )ب��داي��ة(  �أي�ضا  ان��ه 
– تقاليد علمية لا تعترف  في الفن 
�إلا بمادية الطبيعة فقط" ،  وثالثا، 
التي  الخ���ال���ق  الإن�������س���ان  ن�����ش��وء 
ال���ذرة  وت��غ��ي�ير  بتحطيم  اب���ت���د�أت 
الم�ستوى  وه����و  ال�����س��اي��ك��ل�رتون، 
واقعية  و�أن  ن�����ووي.   – ال��ت��ك��ن��و 
ال��ك��م ه��ي ف��ن الإن�����س��ان في الع�صر 
الأخ،ير ويمكن القول �إن التطور قد 
جرى "من )الفن( كتركيب هند�سي 
تجريدي، �إلى )الفن( ك�شكل طبيعي 
متميز(  مادي  )مو�ضوع  مح�سو�س 
هو تطور من الجماعية النيوليثية 

�إلى الفردية الر�أ�سمالية.
من  ال��ع�����ش��ري��ن  ال���ق���رن  تح����ول  �إن 
الفن  في  ال�ت�رك���ي���ب  �إلى  ال�����ش��ك��ل 

 – ل��ت��ح��ول ج��دي��د �آخ���ر  ه��و تعبير 
اقت�صادي – اجتماعي، من الفردية 
واحد  جيل  الجماعية.فخلال  �إلى 
وتجزئة  تفليق  من  الإن�سان  تمكن 
فانه  الفن  �أم��ا  معا.  وال��ع��الم  ال��ذرة 

جزّ�أ ال�شكل �إلى تركيب". 
الإن�سان  "ان  ال��ث��ان��ي��ة:  الفر�ضية 
مفاهيم  او  �صورا  ذهنه  في  ي�شيد 
ومن  للعمل(  )كمخططات  �شكلية 
المخططات  ه��ذه  بتحقيق  يقوم  ثم 
يعطي  ان�����ه  �أي  ال���ط���ب���ي���ع���ة،  في 
وجودا  الذهنية  مفاهيمه   - �صوره 
محمود  ينتهي  وبذلك  مو�ضوعيا"، 
الم���ح���اك���اة  ن���ظ���ري���ة  �إلى  ����ص�ب�ري 
القديمة، فيكون "العمل الب�شري في 
النهاية نمطا من التقليد )المحاكاة( 
تلعب  طبيعية  تراكيب  او  لأ�شكال 
فيه ال�صورة الذهنية دور الو�سيط 
وبذلك  التعرف"،  لعملية  ك��ن��ت��اج 
الفنية  العملية  الكم  واقعية  تختزل 
"�أولا  ب��وج��ود  ميكانيكية،  ب��ر�ؤي��ة 
)ك�صورة(  ذات����ي  ذه��ن��ي،  ت��ك��وي��ن 
مو�ضوعي  م��ادي  تركيب  او  ل�شكل 
ب��ه من  ي��رت��ب��ط  ع��م��ا  ال��ن��ظ��ر  بغ�ض 
�أوهام، وثانيا �إعادة بناء – تج�سيد 
الذهني،  للتكوين  مو�ضوعي  مادي 
"الإن�سان  الذاتي" والا�ستنتاج بان 

يعمل بالتقليد".
الفر�ضية الثالثة: المفهوم الذي عبر 
عنه ) انجلز( بقوله ان العالم )كيان 
من عمليات( ولي�س )كيانا من �أ�شياء 
القديمة  "الطريقة  وان  ج��اه��زة(، 
يدعوها  التي  والتفكير  البحث  في 
تحري  ف�ضلت  ميتافيزيقية،  هيغل 
وطيدة"  ثابتة  بكونها...  الأ�شياء 
بينما جرت "الخطوة الحا�سمة الى 
الامام للانتقال الى التحري المنتظم 
الا�شياء  بها  تم��ر  التي  للتغييرات 
دقت  فحينئذ  نف�سها،  الطبيعة  في 
للميتافيزيق  الاخ��ي��رة  ال�����س��اع��ة 

القديم في ميدان الفل�سفة".

الفن  مرحلة  �إن  الثالثة:  الفر�ضية 
�سيزان  عند  انتهت  التي  ال��زراع��ي 
كـ)وجود  للمو�ضوع  تنظر  ك��ان��ت 
ا�شياء  م���ن  و)ك����ي����ان  ج�����س��ي��م��ي( 
الوهمي  "التناق�ض  وان  ج��اه��زة( 
خلال  والعلم  الفن  م��ن  ك�لا  ان  ه��و 
كان  ال��ق��رن  ه���ذا  م��ن  الأول  ال��ع��ق��د 
تجزئة  مت�شابهة:  م�شكلة  ي��ع��ال��ج 
�أ�صولها  �إلى  المو�ضوع  الج�سيمة 
في  "التكعيبية  فحتى  التركيبية"، 
حتى  المو�ضوع  بان  ك�شفت  النهاية 
كمو�ضوع ذهني، وحتى كـ)كهند�سة 
بديهية ( لم يعد قادرا على الاحتفاظ 
المتميزة،  الثابتة  ال�لاصبة  بتلك 
المغلق  الج�سيمي  ال��وج��ود  وذل���ك 
الفن  مو�ضوع  بهما  يتميز  اللذين 
�إلى  تنتمي  �إذن  ف��ه��ي  الزراعي" 
الم��ن��ظ��وم��ة ال��زراع��ي��ة ذات���ه���ا، وان 
�أق�صت  وان  ال��ت��ج��ري��دي��ة  الح��رك��ة 
والذهني(  )ال��ط��ب��ي��ع��ي  الم��و���ض��وع 
والمفهوم �ألج�سيمي �أدى �إلى ته�شيم 
)الكتلة  المايكرو�سكوبي  للمو�ضوع 
البديل  ان  غير  اللون(   - – ال�شكل 
المادي بل من  الواقع  لم ي�ستمد من 
الجديدة  ال��وح��دة  و���ص��ارت  الفكر، 
وعنا�صر  رم���وز  وح���دة  �إلا  لي�ست 
تجريدية  وح��ت��ى  ب��ل  بلا�ستيكية، 
موندريان، الم�شابهة لأ�شكال محمود 
جوهرها،  في  ه��ي  ذات����ه،  ���ص�بري 
م��ن وج��ه��ة ن��ظ��ر مح��م��ود �برصي، 
المثالي  للفن  جديد  تجريدي  �شكل 

الزراعي.  
عن  ال��ك��م  واق��ع��ي��ة  م��ف��ارق��ة  و�إن   
ال���ف���ن ال�������س���اب���ق ه���وتح���ول���ه���ا من 
التركيب  �إلى  )الخ��ارج��ي(  ال�شكل 
)ال���داخ���ل���ي( وم���ن الم��و���ض��وع �إلى 
العملية، وان المفاهيم القديمة للفن 
 – )الكتلة  وح��دة  عن  تعبيرا  كانت 
ال�شكل - اللون( بينما تعبر المفاهيم 
الجديدة عن وحدة )الطاقة – اللون 

– التركيب(.

علي النجار

 الثقافي - تشكيل

�إعادة قراءة الوثائق الت�أ�سي�سية للفن الت�شكيلي العراقي:

المتحققة ال��ك��ـ��م..ال��ت��ج��رب��ة  واق��ع��ي��ـ��ـ��ـ��ة 
خالد خ�ضير ال�صالحي 

الفنانة التركية يوروك :

المتفجرات  بفعل  يُقتلون  �أنا�ساً  نرى  ي��ومٍ  كلَّ 
مواقع  و  التلفزيون،  �شا�شات  على  البنادق  و 
ال�����ص��ح��ف. و هذه  الإن�رتن��ي��ت، و في  �أخ��ب��ار 
الم�شاهد هي م�آ�سي المئات و ربما �أكثر من ذلك، 
يومياً، لكنها نادراً ما تُ�صبح ق�ضيةً في الحياة 

اليومية ل�شخ�صٍ لا ت�صيبه هو.
المليئة  الم�شاهد  تلك  م�شاهدة  عند  يحدث  ما  و 
�أن  �أخبار الم�ساء هو  الدم في  �إراق��ة  بالرعب و 
ع�شائهم  ت��ن��اول  في  ي�ستمرون  النا�س  معظم 
بعد ثوانٍ فقط من ر�ؤية موت غيرهم. و حين 
للفن،  مو�ضوعاً  الا�ستنكار  �أو  الرف�ض  يُ�صبح 
لل�صدمة.  م�سبباً  و  ��ف�لاً  ُجم ي��ك��ون  �أن  يم��ك��ن 
م�سافة  على  ق��رب   ( ال��ف��ردي  معر�ضها  في  و 
ي�ستمر  ال��ذي   ،)  Aralıklı Yakınlık
التركية  الفنانة  تهدف  ني�سان،  منت�صف  حتى 
 Ümmühan ي����وروك  �أم���وه���ان  ال�����ش��اب��ة 
ت�سليط ال�ضوء على نتائج هذا  �إلى   Yörük
النا�س  معظم  �سيظل  التي  الم�شاهد،  من  النوع 

على الأرجح بعيدين عنها. 
غاليري  في  للعر�ض  المقدمة  معرو�ضاتها،  و 
من  مكونة  ا�سطنبول،  في  الفنية  للأعمال  باي 
�أ�شخا�صاً ميتين ملقاة على �أر�ض  �أ�شكال تمثّل 
غاليري الفن. و عنوان المعر�ض هو فكرة تظهر 

في كتاب جين لوك نان�سي “ واقع الديمقراطية 
“، كما قالت يوروك للزمان، م�ضيفةً “ �إنها تدل 
جوهر  دون  من  ال��ع��الم،  في  �شيء  كل  �أن  على 
م�شترك، هو في علاقة مع ذاته فقط عن طريق 
الوجود. و ي�صبح المعنى وا�ضحاً حيث تكون 
الأ�شياء �أكثر قرباً. و �أنا �أن�سب عملي �إلى هذه 
الفكرة. و �أردتُ �أن �أ�سلّط ال�ضوء على ت�أثيرات 
  “  objectified ���أة  الم�����ش��يَّ  “ الج��ث��ث  ه���ذه 
ما يحدث حين  �أ�ستك�شفُ  و  للجمهور  بالن�سبة 
ــ �أو يحاول  يخطو الم�شاهد فوق هذه الأ�شكال 

�ألّا يخطو فوقها “.
�إنجاز هذه  �ألهمني  ما  “ �إن  الفنانة  �أ�ضافت  و 
التي  العنف  م�شاهد  هو  الأ�شكال  من  ال�سل�سلة 
في  و  التلفزيون  �شا�شة  على  ت��ك��راراً  ر�أيتها 
هناك  ك��ان  و  الم��ا���ض��ي.  ال�صيف  في  ال�صحف 
�إراقة دماء، في كلٍ من تركيا و ال�شرق الأو�سط. 
و كان الم�شاهدون تحت ق�صف من الأخبار التي 
�أكثر  �أفكر  ب��د�أتُ  عندها  ال��دم.  حمامات  ت�صف 
كنت  بينما  و  الأي��ام  �أحد  الم�شاهد. و في  بهذه 
ملقون  قتلى  فيه  ك��ان  تلفزيونياً  م�شهداً  �أرى 
على �أر�ض ال�شارع، فقرّرتُ �أن �أكوّن ت�صويرات 
�إدراكات  �أك�سر  �أن  للموتى في عملي. و هدفي 
من  ب��دلًا  الم�شاهد،  هذه  ب��شأن  الح�سية  النا�س 

تقديم موقف انتقادي .

  TODAY»S ZAMAN / عن

ك النا�س للوقوف �ضد العنف هدفي �أن �أحرّّ

ترجمة / عادل العامل   


