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م���ن ب���ن اأ�س���هر اأعم���ال النم�س���اوي 
فران����س �س���وبرت 1797-1828 اإلى 
جانب �سيمفونيته الثامنة )الناق�سة( 
وكثير من الأغاني )الأغنية بالألمانية 
ومو�سيق���ى  البيان���و  واأعم���ال  لي���د( 
الحج���رة )لعدد محدود م���ن الأدوات 
المو�سيقي���ة(. و�سوب���رت اأحد عباقرة 
�س���ن  المو�سيق���ى، فبرغ���م وفات���ه في 
مبك���رة وهو في الحادي���ة والثلاثن، 
ونجاحه المحدود في حياته الق�سيرة، 
فاإن���ه غ���دا اأح���د اأه���م المو�سيقين في 
التاري���خ الأوروب���ي ب�سب���ب النظ���رة 
الجدي���دة التي تعام���ل بها م���ع المادة 
المو�سيقية. فقد األف نحو 1000 عمل 

مو�سيقي برغم حياته الق�سيرة، منها 
600 اأغني���ة. كان كلا�سيك���ي النتماء 
والأ�سل���وب، لكن اأعمال���ه كانت مثقلة 
ويمكنن���ي  الرومانتيكي���ة،  بب���ذور 
الق���ول ب���كل ثق���ة اإن���ه واحد م���ن اأهم 
المو�سيقين الذين مهدوا الطريق اأمام 
المدر�سة الرومانتيكية في المو�سيقى. 
اإذ �سب���ق الكث���ير من اأعمال���ه وخا�سة 
)الناق�س���ة(  الثامن���ة  �سيمفونيات���ه 
والتا�سع���ة ع�سرها بنحو ن�سف قرن 
اأو اأكثر. يعتبر الأب الروحي للاأغنية 
الألماني���ة التي يوؤديها مغن بم�ساحبة 
ن����س  اإلى  وت�ستن���د  ع���ادة،  البيان���و 
�سعري متمي���ز. والأغنية )ليد( تتميز 
ع���ن الأغنية العتيادي���ة، ال�سعبية اأو 
المكتوب���ة، اأو الأغني���ة التي ت�ستل من 
الأوبرات الناجح���ة وت�سبح م�ستقلة 

عنها لجمالها.
األ���ف �سوب���رت خما�سي���ة البيانو في 
وفي���ول  وكم���ان  )لبيان���و  الكب���ير  ل 
ال�سه���يرة  وكونتربا����س(  وت�سيل���و 
وه���و  ال�سلم���ون  خما�سي���ة  با�س���م 
في الثاني���ة والع�سري���ن م���ن العم���ر، 
في وق���ت �س���اد في���ه بيتهوف���ن عل���ى 
المو�سيق���ى الفييناوي���ة دون من���ازع. 
لكنه���ا لم تن�س���ر اإل �سن���ة 1829، بعد 
ع���ام م���ن وفات���ه، وعامن بع���د وفاة 
بيتهوفن. عرفت با�سم �سمك ال�سلمون 
ب�سبب حركتها الرابعة التي ا�ستخدم 
�سوب���رت فيه���ا تنويع���ات عل���ى لحن 
 )Die Forelle( اأغنيته المعنون���ة
اأي �سم���ك ال�سلم���ون. ا�سته���رت ه���ذه 
الممت���ع  طابعه���ا  ب�سب���ب  الخما�سي���ة 
الخفي���ف، وب�سبب لغته���ا الهارمونية 
الممي���زة المبتك���رة، كان���ت وقتها عملا 

تجديديا غير معتاد.

ح���ن ي�س���ير المعم���ار والأكاديم���ي خال���د 
ال�سلطاني اإلى فن العمارة ،يعني اأن هناك 
�سيئا مده�سا،ه���و ير�سد هذه الده�سة في 
الف���ن المعم���اري ،ويج�س���د القيم���ة الفنية 
في  والمدين���ي  الح�س���اري  الفن���ي  للاأث���ر 
الوقت الحا�س���ر، حن �ساألته عن مقومات 
الفن المعم���اري الإ�سلامي واآثاره في �سفر 
التاريخ الإن�ساني اأجابن���ي عن ان�سغلاته 
به���ذا الف���ن الجميل ال���ذي يح���اول بع�س 
المت�سددي���ن اإخف���اءه تح���ت �سلطة تحريم 

الن�س !!. 
= اأن���ا الآن من�سغ���ل بمو�س���وع لم ياأخ���ذ 
حقه من الدار����س ، واأنا اأتكلم من الناحية 
المعمارية ولي�س من الناحية الفنية ،اأتكلم 
ع���ن مرحلة في العم���ارة الإ�سلامي���ة ،كلنا 
نع���رف خط���اأ اأن العم���ارة الإ�سلامي���ة هي 
عم���ارة جوام���ع وتكاي���ا وح�سيني���ات اإلى 
اآخ���ره ، وه���ذا ه���و الجان���ب الدين���ي وقد 
اخذ حقه م���ن الدر�س، اأم���ا الجانب الآخر 
العم���ارة  له���ذه  الم���دني   الجان���ب   وه���و 
،للمدن الإ�سلامية الت���ي كانت في ال�سابق 
وكي���ف كان  ال�سك���ن والتطلع���ات المدني���ة 
،وان�سغالته���م اليومي���ة ، هذا الجانب في 
الحقيقة لم ياأخ���ذه حقه من ناحية الدر�س 
بم���ا يكف���ي ،وه���و يع���ادل قيم���ة المنج���ز 
،لذل���ك اأن���ا الآن معني   بدرا�س���ة ما ي�سمى 
بالق�س���ور- الأموي���ة – واآن���ت تع���رف اأن 
الأموي���ن ه���م موؤ�س�س���و الف���ن والعمارة 
الإ�سلامية ،وقد ب���داأت العمارة الإ�سلامية 
الحك���م  اأثن���اء  الجل���ي  ب�سكله���ا  تتمظه���ر 

الأموي ،وهذه م�ساألة تاريخية.

 لي����س لن���ا علاق���ة بالحكم الأم���وي �سو اء 
كان  جي���دا اأم غ���ير جي���د ،نح���ن نتكلم عن 
م�ساأل���ة تاريخي���ة ، تاأ�س�ست فيه���ا العمارة 
الإ�سلامية بهذا  التاريخ، وكونت منجزات 
جميلة جدا مثل – الجامع الأموي – وقبة 
ال�سخ���رة – والم�سج���د الأق�س���ى – وهذه 
الآثار كلها في العهد الأموي ، وعلى اإثرها 
اأ�سبح���ت هي التي تمث���ل نموذجا لجميع 
الم�ساج���د المنت�سرة في الع���الم ، من قرطبة 
اإلى الهن���د ،ولكن اأنا مهتم بالجانب المدني 
،فاأخ���ذت-  الإ�سلامي���ة  العم���ارة  لفعالي���ة 
الأموي���ون  وكان   – الأموي���ة  الق�س���ور 
مغرمن ببناء الق�س���ور في بوادي ال�سام 
والأردن وفل�سط���ن وحتى لبنان – وهذه 
ق�س���ور عك�ست الحياة المدنيّ���ة للنا�س في 
ذل���ك الزم���ن ، وه���ي للخلف���اء  في الوق���ت  
نف�سه،واأن���ا اأدر�سه���ا اأو هي عملي���ة اإعادة 
قراءته���ا ب�سكل جديد ،وف���ق معايير النقد 
المعا�س���ر ، وقد وجدت فيه���ا فعلا تاأ�سي�س 

لأجنا����س اإبداعي���ة جميلة ،اختف���ت اأثناء 
تط���ور المجتم���ع الإ�سلام���ي ، اأ�سب���ح هذا 
الحظ���ر عل���ى الر�س���م والنح���ت لأن���ه ه���و 
كاأ�سا�س للفن ،في حن  بذلك الزمن ما كان 
هذا الحظر ،يعن���ي اأنا تو�سلت اإلى قناعة 
،باأن فن النح���ت والر�سم وال�سخو�س هذ 
ه ج���زء م���ن المنت���ج الإ�سلامي ، اأن���ا راأيت 
في – ق�س���ر الحيرة الغرب���ي –  الموجود 
في ال�س���ام الم�سي���د في 720ميلادي���ة في���ه 
لوح���ة طولها 18 م���ترا وعر�سها 12 مترا 
كب���يرة ومر�سوم���ة بحج���وم ال�سخو����س 
الحقيقية ، وهم يعزفون على الآلت التي 
�ساه���دوا فيه���ا - الوت���ر – الخام�س وهذا 
اأث���ار حفيظة الموؤرخ���ن ،لأن زرياب يعود 
له الف�سل باإ�سافة الوتر الخام�س ،  وكان 
هذا في الع�س���ر العبا�سي ثم اإلى الأندل�س 
،وكان���ت تلك اللوح���ة اإلى الخليفة وهناك 
مغنية تع���زف ،واأي�س���ا في ق�سر – عمرة 
ون�ساء  �سخ�سيات  ،توج���د  الأردن  – في 

عاريات وه���ن َّ محظيات الخليفة ، وكذلك 
�سخ�س الخليفة في ال�سيد ،وهو ت�سوير 
لج���زء ما كان يجري ب�سكل عام  ، كان هذا 

في ع�سر الوليد بن عبد الملك .
• هن���اك من يق���ول اإن الإ�سلام يحرم فن 

الر�سم اأو النحت منذ ذلك الحن ؟.
= هناك �سك في هذه الطروحات ،لماذا هذا 
ال�سك ؟ لأن  عملية  تاأويل الن�س  اأ�سبحت 
لحق���ا هي الأ�سا����س ،يعني نُ�س���ي الن�س 
واأ�سبحت عملي���ة التاأويل والتف�سير هي 
ج���زء من المعرفة الأ�سا�سية ،الآن جزء من 
النا�س عندما يق���روؤون القراآن لم يفهموه 
،بق���در م���ا يفهم���ون التف�س���ير ،والتف�سير  
ل�سخ�س ما وهو يجتهد في تف�سير الن�س 
،واأ�سب���ح التف�س���ير ه���و المقد����س ولي�س 

الن�س .
*وكيف يت�سرف الإن�سان في ذلك  ؟

=هذه عملية غريب���ة لبد من الرجوع اإلى 
الن�س المقد�س ال���ذي يحدد ب�سكل وا�سح 
المعالم ، فاإن التف�س���ير والتاأويل يختلفان 
ولهما علاقة م�سترك���ة بالنا�س وبال�سلطة 
والرغب���ات وفع���لا  - الق���راآن - هو حمال 
اأوجه  ولكن في  طريقة التف�سير والتاأويل 

فقط .
*اإذن لم يكن هناك من  ن�س للتحريم  ؟

=اإن ه���ذه التفا�س���ير للن�سو�س تدح�سها 
الممار�س���ة الجميل���ة للر�س���وم واللوح���ات 
الت���ي وج���دت منذ ذل���ك العهد ، وله���ذا اأنا 
في اعتق���ادي لم تاأخ���ذ حقه���ا في الدر����س 
،لأن هن���اك اإ�سكالية كب���يرة الآن  في هذه 
المع�سلة .                                                        

وكيف يتم اختراق هذه المع�سلة ؟
الآن اأن���ا فع���لا معن���ي باإعادة  ق���راءة هذه 
العم���ارة وهذا المنج���ز ،لأن القيمة الفنية 

في هذه المن�ساآت ، لها قيمة موازية للمنتج  
المعم���اري ،وهذه اأي�سا عملي���ة جدا مهمة 
،لأن لي�س فق���ط العمارة ت�سكل ح�سورها 
،واإنما الح�سور الج���زء التزييني والفن 
في ه���ذه العم���ارة ، وه���ذا ه���و ج���زء من 

العمارة الإ�سلامية .
* وم���ا اأهمي���ة الفن المعم���اري في الع�سر 

العبا�سي ؟
= اأكي���د اأن في الع�س���ر العبا�س���ي توج���د 
– وعن���ي  – �سام���راء  في  مث���ل  عم���ارة 
مدر�س���ة �سامراء فيه���ا ر�سومات وزخرفة 
جميل���ة جدا وكذلك – ق�س���ر الخي�سر – 
توج���د فيه قي���م جمالي���ة وزخرفي���ة ربما 
غ���ير  اأنه���ا  ليعن���ي  وه���ذا  الآن  تلا�س���ت 
موجودة اأ�سا�سا لأن – ق�سر الأخي�سر – 
هو يك���رر ما موج���ود في الع�سر الأموي 
م���ن ناحي���ة التخطي���ط ، وقد �سق���ط حكم 
مي���لادي،  وق�س���ر  ع���ام 750  الأموي���ن 
الخي�سر يمثل منج���زا معماريا مهما في 
الم�سه���د العالم���ي المعم���اري وه���و يكرر ما 
بناه الرومان في بناء – الفلل – القديمة 
وح���دث انقطاع من زم���ن الرومان اإلى اأن 
ج���اء الع�سر الأم���وي ب���داأوا يبنون هذه 
- الفل���ل – المدني���ة  والب���وادي لن هناك 
ح�سري���ة وريفي���ة ،وكان���ت ت�ستخدم في 
ال�سي���د والى الآن هناك اأ�سباب كثيرة من 
جملتها ال�سي���د والراحة وجمل���ة اأ�سباب 

اأخرى .
*اأن���ت  تميط اللث���ام عن تاري���خ مهم  في 

�سفر العمارة والفن الإ�سلامي؟  
= اأنا متوا�س���ع في م�سعاي واأحاول فعلا 
اأن اأمنح���ه �سوءا اإلى ه���ذا المنتج الجميل 
والرائع والموؤثر وجيد وقد اأثرى  العمارة  

العالمية ولي�س فقط العمارة المحلية. 

ي�سته���ل الكات���ب والباح���ث الدكت���ور فار����س كمال 
نظم���ي كتاب���ه  ه���ذا بمقط���ع  م���ن ملحم���ة كلكام�س 
عل���ى ل�سان جد الب�سر الخالد ) اوتونب�ستم ( ي�سف  
الأ�س���ى الذي ي�سعر ب���ه اإزاء  ما ح���لّ بالب�سر واأمله 
ان  تع���ود الحي���اة  واآمالها اإلى �سويته���ا وم�سارها  

الن�ساني   :
اإنني مكتئب ب�سبب ماراأيت

ولي�س لدي اأمل اأن اأرنو ل�سيء 
�سوى اأن تعود الحياة لل�سباب المفقود

اأن يعود الأطفال اإلى اأمهاتهم الباكيات 
تعود الزوجات ..

واأن يعود الأ�سدقاء والبيوت والآمال 
اأريد اأن اأعيد كل ذلك لهم ...!

يك�س���ف  لن���ا اختيار الكاتب  ه���ذا المقطع  المتعاطف 
م���ع محن���ة الب�س���ر  والبلي���غ  في اختزال���ه لأحزان 
الإن�ساني���ة ع���ن   ف�س���اء ا�ستغ���ال  الكت���اب  وهدفه 
البحث���ي  الذي  تتجه اإليه  مداخلاته  وا�ستنتاجاته 
النظري���ة  والمعطيات الإح�سائي���ة  وما يتخللها من  
تحليلات وافترا�سات وت�س���اوؤلت  يعدها الدكتور 
نظمي مدخلا اأوليا للت�سدي لل�سوؤال المركزي  الذي 

�سيكون مرتكزا لمقالته ودرا�ساته ..
يخبرن���ا الموؤلف اأن العلاقة بن القت�ساد ال�سيا�سي  
ت�سبه مج���ازا العلاقة بن التربة والنبات مع الأخذ 
بالح�سب���ان الم�سارات الجدلية  الت���ي تت�سمنها تلك 
العلاق���ة  وتحلي���ل اأوج���ه متنوع���ة ل�سل���وك الف���رد 
العراق���ي يمكن اأن ت�سه���م في تف�سير اأبع���اد عديدة 
غام�س���ة من الم�سهد ال�سيا�سي الفو�سوي والدموي 
الذي وج���دت ال�سخ�سية العراقي���ة نف�سها  تتخبط 
في���ه وربم���ا ي�ساعد عل���ى التنبوؤ ببع����س الم�سارات 

القادمة ..
يت�س���دى الكتاب– م���ن وجهة نظ���ر ال�سيكولوجيا 
ال�سلوكي���ة  الظواه���ر  م���ن  لع���دد   - الجتماعي���ة 
والم�ستج���دات النف�سي���ة الت���ي ب���رزت وتفاعلت في 
�سخ�سية الف���رد العراقي خ���لال ال�سنوات الخم�س 
الت���ي اأعقب���ت   لحظ���ة التغي���ير الدراماتيكية في 9 
ني�س���ان 2003  ويط���رح الموؤل���ف الباح���ث �س���وؤال 

ا�ستهلاليا يلخ�س الهدف  الفكري لكتابه :
) وماذا عن م�سير المجتمع الذي �سهد  انهيار دولته 
هذه ؟ وماذا ع���ن ال�سخ�سية الجتماعية لفرد وجد 
نف�سه بلا موؤ�س�سات تمنحه الأمن والهوية الجمعية 
والثقة بجدوى الجتماع الب�سري ؟؟(  وتاأتي جملة 
المقالت والدرا�سات وال�ستبيانات وال�ستطلاعات 
التي ت�سمنها الكت���اب  لتقدم  اإجابات متتابعة على 
ه���ذا ال�س���وؤال  متبني���ا فر�سي���ة الم�س���ارات الجدلية 
الت���ي تنط���وي عليه���ا علاق���ة القت�س���اد ال�سيا�سي 
في  الكت���اب  ويق���ع  الجتماعي���ة   بال�سيكولوجي���ا 
ف�سل���ن احدهم���ا يتب���ع  منه���ج التحلي���ل النظ���ري 
بينم���ا  يخت�س الآخ���ر بمنهج الدرا�س���ات الميدانية 
اأجراه���ا الموؤل���ف وي�س���كل الكت���اب  الت���ي  الموثق���ة 
بف�سلي���ه  النظري والميداني محاولة هادئة لتوثيق 
العلاق���ات البنائية والوظيفية التي تحكم �سخ�سية 
الف���رد العراقي ، على خلفية م�سه���د �سيا�سي عنيف 
ودم���وي  - تم اإعداد  اأجزاء من  هذا الم�سهد  بمعزل 

عن ن�سيج  تلك ال�سخ�سية  ..
وينط���وي الف�سل الأول عل���ى ت�سكيلة متنوعة من 
الدرا�س���ات ذات التوج���ه النظ���ري  فمنه���ا  روؤي���ة 
نف�سي���ة في �س���ور تعذي���ب ال�سجن���اء العراقي���ن 
في اأب���ي غري���ب وق���راءة في  قان���ون اإدارة الدولة 

العراقية وحوار  مع الدكتور كمال مظهر احمد عن 

ال�سخ�سية الكردية بن الهوية التاريخية وال�سمات 
المرحلي���ة ومن ب���ن المق���الت ذات الأهمية الخا�سة  
مقال���ة ) العن���ف الجن�سي �س���د الم���راأة العراقية ( و 
مقالة _ �سيكولوجيا النتخاب لدى الفرد العراقي  
وثقاف���ة ال�سلاح  تنخ���ر �سخ�سية الطف���ل العراقي،  
فق���راء  ل���دى  التمويني���ة  الح�س���ة  و�سيكولوجي���ا 
الع���راق ، وعقدة الطابور في ال�سخ�سية العراقية ، 
و�سيكولوجي���ة المنطقة الخ�سراء ، و�سارع المتنبي 
في الذاك���رة الجمعي���ة العراقي���ة  ومق���الت اأخرى 
تتنوع بن  �سوؤال الهوية العراقية والثقافة العلمية 
وال�سحة النف�سية للمجتمع العراقي  و�سيكولوجيا 
الفو�س���ى المروري���ة في المدينة العراقي���ة ، واأنماط 

ال�سخ�سية العراقية ..
 وم���ن اأبرز المقالت –على اأهمي���ة المقالت الأخرى 
العراق���ي وراأ�سمالي���ة  الطف���ل   ( مقال���ة  براأي���ي    -
الح���روب  و�سيكولوجية الثورة (  وهي  دليل عمل   
مدع���م بالأرق���ام والإح�سائي���ات المحلي���ة والدولية  
ل���كل  المعني���ن  باأو�س���اع الطفول���ة العراقي���ة  ممن 
يطمح���ون  اإلى  تن�سئ���ة جي���ل �س���وي م���ن اأطف���ال 
العراق  وبناء �سخ�سية 

م�ستقبلي���ة قادرة  عل���ى اإدراك حاجاتها  وتطلعاتها 
، وي�س���ير الباح���ث في ه���ذا ال�سي���اق  اإلى اأو�س���اع 
الطفولة العالمية في ظل النزعة الأنانية للراأ�سمالية 
العولمي���ة  في احت���كار الثروات وروؤو����س الأموال 
وتكدي�سه���ا ، وتوظيفها عل���ى نحو عدمي ووح�سي 
�سمن اآلية �سمولي���ة غام�سة الحدود خفية الغايات 
، مم���ا اأدى اإلى تراج���ع  النزع���ة الثوري���ة الجمعية 
،وبجه���ود الراأ�سمالي���ة لقتح���ام الم�ساف���ة ال�سببية 
المنطقي���ة  في النف����س الب�سري���ة ب���ن عن�س���ري ) 
ال�سعور بالحرمان ( و ) �سلوك الحتجاج والثورة 
( فاأغرق���ت ه���ذه الم�سافة  بعوامل الخ���وف والياأ�س 
الت���ي اأف�س���ت اإلى �سم���ور الوع���ي الجتماعي ولن 
يك���ون جيل الأطف���ال المقهورين  الحالي في العراق 

خارج هذا الإطار .
2

ي�سنف الباحث اأنماط ال�سخ�سية العراقية الحالية 
اإلى انماط محددة  كاإجابة على ال�سوؤال التالي : 

- ه���ل الفرد العراقي م�سوؤول  عما لحق ببلاده  من 
ت�س���ظٍ  ودمار ؟؟  وتنبث���ق الإجابة من بديهية تقول 
_ اإن اأي مجتم���ع ب�س���ري يتعر����س  لأزم���ة وجود  
وم�س���ير عميق���ة ، لب���د اأن 

ي�سن���ف م���ن الناحي���ة ال�سيكولوجي���ة اإلى اأنم���اط  
متنوعة بل ومتناق�س���ة اأحيانا ، فكما يرى الباحث 
اأن مجتمعنا ب���ات يتاألف من �سخ�سيتن رئي�سيتن 
) �سخ�سي���ة هدمي���ة عدواني���ة (  و) �سخ�سية بناءة 
م�سالمة ( ولكل من هاتن ال�سخ�سيتن ، �سخ�سياتها 
الفرعي���ة المتعددة ،   فال�سخ�سية الهدمية العدوانية 
له���ا اأنماطها  الفرعي���ة  التي يمك���ن اأن  تتحدد بناء 
على العوامل ال�سو�سي���و –�سيا�سية  التي اأدت اإلى 

ن�سوئها وتطورها وهي :
1  ال�سخ�سية الهدمية الفا�س�ستية  
2 – ال�سخ�سية الهدمية الإرهابية  

3- ال�سخ�سية الهدمية الطائفية   
وتبقى ال�سخ�سية العراقي���ة البناءة الم�سالمة ، التي 
تمثل اأغلبية المجتم���ع العراقي  مقابل ال�سخ�سيات 
المتمثل���ة   التاريخي���ة   بخ�سائ�سه���ا   ، الهدمي���ة 
بالت�سام���ح ، التح�س���ر ، ق���وة التحم���ل ، البتكارية 
، التكيفي���ة ، الول���ع بالثقافة ، تمجي���د قيم الحياة ، 
والتفتي����س ع���ن الإيجابي���ات  في الآخ���ر المختل���ف 
والتدين الهادئ ، وت�سكل ه���ذه ال�سخ�سية الم�سالمة 
البن���اءة ، بنوعها وكمها  الم���ادة ال�سا�سية العظمى 

من الن�سيج الجتماعي العراقي التقليدي ..
الهوي���ة  مو�سوع���ة  الباح���ث  يتن���اول   
العراقي���ة ويت�س���اءل : تاأ�سي���ل الهوية 
اأم تطييفه���ا ؟؟ والهوي���ة �س���اأن متغ���ير 
بح�س���ب الظ���روف والمكت�سب���ات  اإنما 
تبقى الهوية الجامعة ملاذا في الأزمات 
والمنعطف���ات التاريخية ، ويرى الكاتب 
هن���ا اأن  الهوي���ة لي�س���ت مفهوم���ا مطلقا 
الكل���ي  الغي���اب  ب���ن  ي���تراوح  جام���دا  
والكينونة الكلية  ، بل هي بناء اجتماعي 
م���رن  متعدد  الغاي���ات والكينونات  قادر 
عل���ى اإنج���از  تحولت���ه وتمظهرات���ه  بما 
يتلاءم م���ع  �سيكولوجية اللحظة الراهنة  
وان متان���ة الهوي���ة الوطني���ة لتتناق����س 
بال�س���رورة مع وجود هويات فرعية  لتلك 
الجماعة بل قد تن�ساأ حالة من التكامل  بن 
البعد الوطني والديني  للهوية الجتماعية 

..
الكت���اب  م���ن  الث���اني  الف�س���ل  يخت����س    
المدعم���ة  المختلف���ة  ال���راأي  با�ستطلاع���ات  
بالإح�سائي���ات و التي  تمث���ل  عملا ميدانيا 
متع���دد  الجوان���ب فهن���اك ا�ستط���لاع ال���راء 
طلب���ة الجامعات في و�سط الع���راق وجنوبه   
وثم���ة  بلاده���م  في  ال�سيا�سي���ة  بالتط���ورات 
روؤية نظرية وا�ستطلاع ميداني يمثل تحليلا 
نف�سي���ا ل�سخ�سي���ة الع�سك���ري  الأمريك���ي في 
العراق وا�ستط���لاع اآخر عن �سورة الع�سكري 
المريك���ي في العقلي���ة العراقي���ة وا�ستط���لاع 
مق���ارن ح���ول اآراء طلب���ة الجامع���ة في بغ���داد 
وا�ستط���لاع   النتخاب���ات   ح���ول  والك���وت 
لآراء �سرائ���ح متنوع���ة ح���ول ذب���ح المخطوفن 
وا�ستطلاع  عينة من حمل���ة ال�سهادات العاطلن 
والر�س���وة  العراقي���ة  البيئ���ة  ع���ن  وا�ستط���لاع  
النمطي���ة  وال�س���ورة  الد�ستوري���ة   والثقاف���ة 
العراقي���ة  ال�سخ�سي���ة  في  العن���ف  لخ�سائ����س 
وتق����سِ مي���داني ل�سايكولوجي���ة المواجه���ة ب���ن 
ح�سارت���ن وكي���ف ينظ���ر المثق���ف العراق���ي اإلى 
الولي���ات المتح���دة الأمريكية  ويفت���ح هذا الكتاب 
اأفقا جدي���دا لدرا�سة المجتمع العراقي وال�سخ�سية 
اأفرزه���ا  الت���ي  المتغ���يرات   �س���وء  في  العراقي���ة 
 �سق���وط النظ���ام الديكتاتوري والحت���لال والعنف 

الأهلي ..     

ثائر �سالح

محمود النمر 

قراءة في كتاب )مقالات ودرا�صات في ال�صخ�صية العراقية(

المعمار د. خالد  ال�صلطاني: خما�صية البيانو ل�صوبرت
نافذة ضوء موسيقى السبت

لطفية الدليمي 

تلويحة المدى
 �ساكر لعيبي

تتنق����ل الجغرافي����ات ال�سعرية في الع����الم العرب����ي لأ�سباب غير 
�سعري����ة تقريب����اً. بع�سه����ا يتعل����ق بالو�س����ع الجيو-�سيا�س����ي، 
الآخ����ر بالثقل القت�س����ادي، والثال����ث بو�سع تاريخ����ي اأو فكرة 
�سياحي����ة ثابتة عن بلد م����ا. كلها ل تتعلق بال�سعر ول بال�سعرية. 
فالتغ����يرات الت����ي طراأت عل����ى العراق مثلًا من ح����روب وح�سار 
وقم����ع من كل نوع اأث����رت على مكانة ال�سعر العراقي وخففت من 
ح�سور �سعرائه في الوع����ي العربي. اإن جميع �سنوف المواقف 
والم�ساري����ع ال�سعرية والممار�سات ال�سخ�سي����ة الرفيعة والمعيبة 
اإنم����ا ه����ي تعبير عن انح�س����ار "�سورة ال�ساع����ر" وو�سعيته في 
الع����راق. ل وزنَ يوؤخ����ذ عربي����اً عل����ى ما يب����دو ل�سع����ر مقتلَع من 
جغرافيته مهم����ا كانت عظمته. يبرهن بع�س ال�سعر الفل�سطيني 
عل����ى ذلك بالمقلوب، ف����اإن اقتلاع الوطن الجغ����رافي بالعنف واأن 
ا�ستع����ارة الأر�����س – الأم الكبرى المنتهبة ظل����ت حا�سرة في كل 

مكان من العالم.
من جه����ة اأخرى يمكن ملاحظ����ة اأن المكانة التي �س����ار يحوزها، 
اأقلها، ال�سعر النبطي وال�سعب����ي في منطقة الخليج وال�سعودية 
اليومي����ات  ط����وال في كبري����ات  ل����ه �سفح����ات  �����س  تُكرَّ بحي����ث 
والدوري����ات، اإنم����ا تنبع م����ن ال����وزن القت�سادي لتل����ك المنطقة، 
والثق����ل بل ال�سغط ال����ذي يمار�سه محبّوه من كب����ار الم�سوؤولن 
في الدول����ة. في التروي����ج لل�سع����ر النبط����ي ثم����ة توط����ن ثقافي 
ق����ادم من اأ�س����ول لي�ست �سجالية معرفي����ة بال�سرورة، في ف�ساء 
جغرافي يتوج����ب عليه، نظريا، الدفاع الم�ستميت عن لغة ال�ساد 

الف�سحى.
في البلد الواحد نف�سه ي�سير الركون اإلى دعم ال�سلطة واأموالها 
رافع����ة ل�سه����رة ه����ذا ال�ساع����ر، وغمط ح����ق ذاك. ولع����ل الأهمية 
الممنوح����ة لبع�����س ال�سعراء، محلي����ا وعربي����اً، في �سلطنة عمان 
خ����ير مث����ال عل����ى دواف����ع خارجي����ة. في الع����راق الأيديولوجي 
يمك����ن الحديث عن �سامي مه����دي وحميد �سعيد كمث����ال للم�ساألة 
في �سي����اق اآخر. ويمكن القول اإن الجغرافي����ات الجديدة لل�سعر 
العربي المنبثقة ب�سبب �سلطة المال، ولي�س الأدب هي التي دفعت 
�سعراء وروائين لطباعة مجاميعهم )الكاملة اأحيانا( ورواياتهم 
على ح�سابهم ال�سخ�سي في اأه����م دور الن�سر العربية كالفارابي 
وال�ساق����ي والآداب. م����ن الوا�سح اأن هذه العنا�س����ر كلها لي�ست 
اأدبي����ة ول جمالي����ة. كما اأن انتق����ال مهرجان����ات "ق�سيدة النثر" 
اإلى القاه����رة موؤخ����راً ي�ستجي����ب اإلى فكرة ريادة م�س����ر الثقافية 
التاريخي����ة، واأن الأ�ستاذي����ة الفترا�سي����ة الت����ي يمار�سها بع�س 
ال�سع����راء في لبنان )وهم قلائ����ل( على اأقرانهم، بغ�س النظر عن 
الم�ست����وى الجمالي الفعل����ي لهذا وذاك، لي�سا �س����وى مثالن على 
و�سع تاريخي م�ستتب، واأحياناً افترا�سي، في الذاكرة الثقافية 
لة، وهوام�س �سارت  وال�سعرية العربي����ة. ثمة جغرافيات متحوِّ

مراكز، ل توؤخذ بالح�سبان ب�سبب هذا الو�سع. 
كل م����ا نذك����ره هن����ا ه����و اأمثل����ة مح�سو�س����ة يته����رّب البع�س من 
قوله����ا ان�سجاماً مع اأو�ساع جيو-�سيا�سي����ة جديدة، اأو "قبولً" 
ب�سطوة من طبيعة اقت�سادية اأو اإقراراً بحقيقة تاريخية بحاجة 
اإلى اإع����ادة فح�����س. وكلها ل ت�ستطيع الإفلات م����ن فكرة اأن هذه 
الجغرافيات ل يَعترف بها ال�سعرُ الحقيقيُّ لو اأننا عرفناه حقاً. 
ال�سعر يقع خارج الجغرافي����ا، وهو يقف بعيداً عن الجغرافيات 
م����ة التي تبالغ بخ�سو�سياته����ا المحلية، خا�سة في الدول  المتوهَّ

حديثة الولدة ن�سبياً.
جميع الأ�سب����اب المذكورة عميقة، لكنها طارئة في نهاية المطاف، 
ول ت�ستطي����ع، في تقديري، مراكز الق����وى ال�سعرية القائمة على 
تل����ك الأ�سب����اب اأن تُنج����ز م�سروع����اً �سعري����اً اأ�سي����لًا دون توافر 
الموهب����ة والحرق����ة الوجودية. احتف����الت ومهرجان����ات ال�سعر 
الت����ي انتقل����ت فجاأة من المربد العراق����ي اإلى جر�س الأردني دليل 
ق����وي اآخر. يح�سر كل �س����يء في هذه المهرجانات ويختفي اأو ل 
يُرحّب بالجوهري، حتى اأن بع�س����ا من اأهمّ الأ�سوات ال�سعرية 
العربي����ة لم تك����ن تُدعى اإليها. تلك الأ�س����وات الغائبة ت�ستغل في 
الجغرافية الوحيدة الجدي����رة بال�سعر: العزلة المرِحة في ف�ساء 

�سخ�سيّ خ�سب، يقع خارج الخريطة العربية.

لا جغرافيا لل�صعر

كبرى اإب��داع��ي��ة  لأجنا�س  تاأ�سي�ساً  الإ�سلامية  العمارة  في  وج��دت 


