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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

وفي يوميات����ه الت����ي كتبه����ا �س����توكر ما بين 
1871-1881، يتردد ا�سم دراكولا في عدد 
من ال�ص����فحات، وخا�ص����ة في تلك العبارات 
التي كتبها الم�ؤلف ذات والتي تقول:”اليوم 
وقعت عيناي على رج����ل في )الترام( كانت 
له �أ�س����نان ح����ادة، منظره �أوح����ى لي بفكرة 

ق�صة...”.
   وقد تم العثور على يوميات برام �س����توكر 
قبل ع�ش����رة �أع����وام تقريباً من قب����ل حفيده، 
وبمنا�س����بة مئوية ذكراه، تم ن�شرها �أخيراً. 
وق����د تولى تحرير ه����ذه اليوميات ابن خالة 
�ستوكر ويدعى داكري �س����توكر وبالتعاون 
جمعي����ة  م�ؤ�س�س����ة  ميلل����ر،  �إليزابي����ث  م����ع 
تران�سلفانيا – دراكولا. ويبدو �أن مهمتهما 
كان����ت �ص����عبة، ‘ �إذ النم����اذج المن�ش����ورة من 
خط الم�ؤلف برام �ستوكر، تدل على �صعوبة 

فهمها.
    ويبد�أ الكتاب عن يوميات �ستوكر بمقدمة 
وتحليل ل�شخ�ص����ية دراكولا ثم �سيرة حياة 

�ستوكر وملاحظات من المحررين.
وعندم����ا نتع����رف عل����ى �س����طور م����ن حي����اة 
�س����توكر، ال����ذي ام�ض����ى طفولت����ه في دبل����ن 
– �إيرلن����دا. وال�ص����فحات التي تتحدث عن 
الم�ؤل����ف، والانطباع����ة الت����ي تت�ش����كل ل����دى 
الق����ارئ تفي����د ان �شخ�ص����ية �س����توكر تث��ي�ر 

الإعجاب، فهو رقيق ويث��ي�ر الإعجاب، جاد 
التفكير، محب للفكاهة.

    وقد كتب برام �ستوكر 12 رواية، من بينها 
“دراكولا” و “جوهرة النجوم ال�سبع”،كما 

طبع مجموعة ق�ص�ص ق�صيرة.
    �إم����ا روايت����ه ال�ش����هيرة “دراك����ولا”، فق����د 
اخت����ار ل����ه في البداي����ة عن����وان، “ال����ذي لم 
يمت” �أو كما يق����ول دراكولا في الرواية:” 

لق����د ب����د�أ انتقام����ي ت����واً، �إني �أن�ش����ره ع��ب�ر 
الق����رون، والزمن في جانب����ي “ وتبدو هذه 
العبارات �ص����حيحة، فمنذ ن�شر “دراكولا”، 
�ص����درت حتى الي����وم 1000 رواي����ة و�أنتج 

200 فيلم عن م�صا�ص الدماء دراكولا.
ول����د �س����توكر في دبل����ن ع����ام 1847، وم����ن 

�أقاربه العمدة غالوي، الذي �شنق ابنه.
�إن مفتاح �شخ�صية دراكولا، كما يقال دائماً، 
هي �شخ�صية “فلاد”، الذي كان ي�ضع �أعداءه 
على الخازوق، وهو �أمير تران�سيلفانيا في 
القرن الخام�س ع�ش����ر، والذي يعرف �أي�ض����ا 
با�س����م فلاد الثال����ث في والا�ش����يا. وعلى �أي 
ح����ال، تق����ول الم�ؤرخ����ة فيون����ا فيتزيمون����ز، 
لم ي�س����تخدم �س����توكر م�ص����ادر ايرلندية في 
دراكولا، ولكن المو�ض����وع الأ�سا�سي م�أخوذ 
ع����ن التاري����خ الايرلن����دي – التاري����خ الذي 
نعرفه اليوم عن �أ�سرته. �إن مانو�س العظيم 
)ال����ذي حكم في مرحل����ة معينة معظم �أرجاء 
�إيرلن����دا( كان م����ن �أجدد المبا�ش����ر ل�س����توكر، 

وكان ت�أثيره وا�ضحاً في الرواية.
    غ����ادر �س����توكر دبل����ن للعم����ل م����ع الممث����ل 
الم�س����رحي ال�ش����هير �آن����ذاك، ه��ن�ري ايرفنغ، 
ولي�صبح مدير �أعماله، في م�سرح لي�سيوم. 
المتح����دة  الولاي����ات  ي����زور  �س����توكر  وكان 
الأميركي����ة با�س����تمرار – وقاب����ل الرئي�����س 

ويلي����م ماكينلي وتيدي روزفل����ت. كما قابل 
والت ويتمان �شاعره المف�ضل.

    كان �س����توكر في طفولت����ه ق����د عان����ى م����ن 
�أمرا�����ض عدي����دة، وام�ض����ى ف��ت�رات طويلة 
كان����ت  المرحل����ة،  تل����ك  وفي  الفرا�����ش.  في 
والدت����ه تق�ص عليه الق�ص�����ص والأ�س����اطير، 

والحكايات غير الاعتيادية.
الممثل����ة  م����ن  ت����زوج   ،1878 ع����ام  وفي      
لن����دن  في  وا�س����تقرا  الكوم����ب  فلورن�����س 
و�أنج����ب منها ول����داً. وفي تل����ك الأعوام غدا 
�صديقاً لاو�س����كار وايلد وويليم بتلر ييت�س 
ال�ش����اعر الكبير، وكذلك ال�س��ي�ر �أرثركونان 
دويل، الذي ابتكر �شخ�صية �شرلوك هولمز.

    وهناك جدل يدور حول ال�سبب الذي ادى 
الى وفاة برام �ستوكر في 20 ني�سان 1912. 
اذ ان ابن خال �ستوكر دانييل فار�سون، قام 
بطب����ع �س��ي�رة حي����اة في ع����ام 1975، يقول 
فيه����ا �أن الوفاة تعود الى عدة �أ�س����باب ومن 
بينها، اختلال في الجهاز الع�صبي – فقدان 
ال�سيطرة على الحركة الارادية: وهذا الامر 
ن����اتج ع����ن مر�ض ال�س����فل�س. وكان �س����توكر 
ق����د عان����ى م�س����بقاً �سل�س����ة م����ن ال�ض����ربات 

الدماغية.

عن الغارديان

لمبتكر  ال��م��ف��ق��ودة  ال��ي��وم��ي��ات 
شخصية دراكــــولا

اكت�سب برام �ستوكر ال�شهرة بعد ن�شره رواية عن 
ال�شخ�صية التي ابتكرها و�أطلق عليها ا�سم “دراكولا”. 
وكان قبل ذلك محرراً في ال�صفحات الخا�صة بالكتب في 
جريدة الديلي تليغراف اللندنية.
     وقد م�ضت في خلال هذا الأ�سبوع، الذكرى الـ 100 
لوفاة �ستوكر الذي �أ�صدر روايته الأولى عام 1890 
بعنوان “مرور الأفعى “، وروايته “دراكولا” التي ا�شتهر 
بها عام 1897، لتغدو �إحدى اهم  ابرزال�شخ�صيات التي 
تركت ت�أثيرا في الأدب: �صدرت روايات �أخرى لم�ؤلفين 
�آخرين، م�ستخدمين �شخ�صية دراكولا، المثيرة للخوف 
والفزع.

ترجمة ابت�سام عبد الله

المغاربة يقفون 
أمام البرلمان لقراءة 
كتبهم
الرباط/العربية. نت

دعت فعاليات مدنية بالمغرب �إلى 
الم�شاركة في �إحياء اليوم العالمي 
للكتاب، من خلال تنظيم فعالية �أمام 
البرلمان في الرباط �شعارها “الثقافة 
في مواجهة ال�سخافة”، حيث يحمل كل 
م�شارك كتابا في يديه لت�صفحه وقراءته 
مدة �ساعة.
وترمي هذه المبادرة الرمزية، وفق 
الم�شرفين عليها، �إلى التوعية بدور 
و�أهمية الكتاب في حياة النا�س، و�إلى 
الرقي بالثقافة الحقيقية في المغرب، 
مقابل �أنماط ثقافية �أخرى تحمل في 
داخلها قيم الهدم وتمييع الذوق.
يذكر �أن و�ضعية الكتاب في المغرب 
متدنية جدا، حيث ينفق كل مغربي في 
المعدل درهما واحدا فقط في ال�سنة 
ل�شراء كتاب، في حين �أن المعدل العالمي 
هو 25 درهما، كما �أن المغرب ينتج �ألفيْ 
كتاب جديد فقط في ال�سنة مقابل 60 
�ألف عنوان في فرن�سا.
ونادت التن�سيقية الوطنية لإلغاء 
المهرجان الغنائي الدولي “موازين”، 
في مقطع فيديو بثته �أخيرا على المواقع 
والمنتديات الإلكترونية، �إلى التظاهرة 
الرمزية �أمام مجل�س النواب.
وت�ضمن الفيديو مداخلات مثقفين 
و�أكاديميين ومو�سيقيين وكُتاب تحدثوا 
عن �أهمية الكتاب في حياة الفرد 
والجماعة باعتباره و�سيلة لتغيير 
العقليات، م�شيرين �إلى �أن �أموالًا 
�ضخمة ت�صرف على المهرجانات كمثل 
مهرجان موازين يمكن ا�ستثمارها 
لفائدة الكتاب والثقافة الحقيقية 
ومطالبين بمقاطعة جميع �أنواع 
والفنية”. الثقافية  “ال�سخافات 
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بنهاي���ة الح���رب الب���اردة ب���ين الولاي���ات 
تف���كك  ال�س���وفيتي  والاتح���اد  المتح���دة 
الاتحاد ال�س���وفيتي، ولم يعد على خارطة 
الع���الم دول���ة ا�س���مها الاتحاد ال�س���وفيتي 
ليحل محلها ا�س���م رو�س���يا الاتحادية،وقد 
�ساهمت �سيا�س���ة غوربات�سوف الخارجية 
بذل���ك، وبت���ولي بوت���ين رئا�س���ة الحكومة 
جهد لاإعادة رو�سيا كدولة كرى من خلال 

توجهه نحو ال�سرق الكبير. 
في ه���ذا الكتاب وعلى مدى 464 �س���فحة 
�سيا�س���ة  عل���ى  ال�س���وء  الموؤل���ف  يلق���ي 
بوتين الخارجية خلال رئا�س���ته لرو�س���يا 
الاتحادية واإنجازاتها في ال�س���رق الكبير 
م�س���تنداً على عدد م���ن الوقائع والاحداث 
التاريخية خا�سة التي حدثت في رئا�سته 

الثانية )2004 -2008(.
  فال�س���رق الكب���ير يت���وزع عل���ى م�س���احة 
وا�س���عة في المحي���ط اله���ادي وال�س���رقين 
الو�س���طى  وا�س���يا  والاأو�س���ط  الاأدن���ى 
اإلى  كب���يرة  اأهمي���ة  والجنوبية،وي�س���كل 
ه���ذه  الى  الاتحادية،وللدخ���ول  رو�س���يا 
المنطق���ة انتهج بوت���ين ووزي���ر خارجيته 
ا�س���تراتيجية  لاف���روف  �س���يرجي 
خا�س���ة،ولاألقاء ال�س���وء على ذل���ك يعكف 
الخم�س���ة  الكت���اب  ف�س���ول  في  الموؤل���ف 
ا�ستقراء ال�سيناريوهات لتطور ال�سيا�سة 
الرو�س���ية في ال�س���رق الكب���ير في �س���نتي 
الاعتب���ار  بع���ين  و2008.اآخ���ذاً   2007
الت���ي  العا�س���فة  والتغ���يرات  التط���ورات 
حدثت في المنطقة،مق�س���ما ف�سول الكتاب 

الخم�سة ح�سب البلدان والاأقاليم. 
الواح���د  الق���رن  ورث  كي���ف  فيذك���ر 
والع�س���رينفي انح���اء مختلف���ة م���ن العالم 
م�س���اكل  ونزاع���ات عديدة بدرج���ة تفوق 
الطاقة ال�سيا�س���ية والتنظيمي���ة للمجتمع 
الدولي،مما ح���دا بالدول الثمانية الكرى 
عق���د موؤتم���ر بطر�س���بورغ في منت�س���ف 
تموز/2006 لح���ل هذه الم�س���اكل،ووقف 
نزي���ف الدم���اء، وم���ن اأب���رز تلك الم�س���اكل 
التي ركز عليها الموؤتمر:الم�س���كلة ال�س���رق 
الكوري���ة  النووي���ة  والاأزم���ة  او�س���طية، 

ال�س���مالية.وفي هذا الموؤتم���ر نجح بوتين 
باإدخال الا�ستراتيجية الرو�سية والغربية 
وال�س���رقية في ال�س���ياق ال�سيا�سي العالمي 
على م�س���توى م�س���كلة الطاقة وم�س���توى 
الاأم���ن والتنمي���ة الاإقليميين،م���ن غ���ير اأن 
يخ���ل بعلاقات���ه م���ع الع���الم الغرب���ي م���ع 
تحقي���ق علاقات جيدة وا�س���تراتيجية مع 
القادة الاآ�سيويين، ويم�سي الموؤلف في ذكر 
التقارب الجغرافي والح�ساري والفوائد 
الاقت�سادية التي حققها بوتين كنتيجة من 
نتائج موؤتمر بطر�سبورغ و دخوله منطقة 
ال�س���رق الكبير.وم���ن ابرزهام���ا حققه في 
منطقة ال�سرق الاأدنى المو�سع الغني بنفطه 
وموقعه الا�س���تراتيجي وغن���ي بنزاعاته 
وتناق�ساته الدينية والعرقية.وي�سم وفق 
المدلول الا�سطلاحي الذي يذكره الموؤلف: 
)اإيران،افغان�س���تان،  الاأو�س���ط  ال�س���رق 
تركي���ا( وال�س���رق الاأدنى )ال���دول العربية 
التي تقع في اآ�س���يا( ثم المغ���رب العربي..

التناق�س���ات  ه���ذه  الموؤل���ف  ويتن���اول 
منتق���داً في الوق���ت ذاته �سيا�س���ة الاتحاد 
ال�س���وفيتيفيذكر بان�سيا�سة مو�سكو تجاه 
الع���الم العرب���ي كانت انتقائي���ة تقوم على 
المب���داأ الايديولوج���ي ال�س���ارم، وفي عام  
1992تراج���ع ال���دور الرو�س���ي في ه���ذه 
المنطقة،وقام���ت رو�س���يا الاتحادية عمليا 
بالتخل���ي الت���ام عن وجودها الاقت�س���ادي 
الاقت�س���ادية  اأهميته���ا  والع�س���كري،رغم 
لمو�س���كو،ووطدت علاقته���ا مع ا�س���رائيل 
مم���ا ح���ز في نفو����ص الع���رب. ولك���ن هذه 
العلاق���ات ب���داأت في عهد بوتين تتح�س���ن 
خا�سة بعد �س���نة 2004،فجاءت خطواته 
الراديكالية مخالفة تماماً للا�س���تراتيجية 
الاأمريكي���ة المكر�س���ة لاإخ���راج رو�س���يا من 
في  الموؤل���ف  يم�س���ي  العربي���ة.  المنطق���ة 
درا�سة وتحليل ا�ستراتيجية بوتين تجاه 
العالم العربي وتركيا وايران وافغان�ستان 
في �س���ياق تط���ور الو�س���ع الاقليم���ي لكل 
الادنى،م�س���يراً  ال�س���رق  دول  م���ن  دول���ة 
الى الا�س���تثمارات واتفاقي���ات ال�س���ركات 
النفطي���ة مث���ل �س���ركة لوكي���ل في العراق 

والى �س���فقات الا�سلحة مع الجزائر والى 
بناء القواعد الع�س���كرية في �سوريا والى 
م�سكلة الا�س���لحة النووية الايرانية وحل 

الم�ساكل العالقة مع افغان�ستان.
ولم يكتف���ي بوت���ين بدخول تلل���ك المنطقة 
وف���ق م���ا يذك���ر الموؤلف فق���د عم���ل جاهداً 
على دخ���ول منطقة جن���وب اآ�س���يا” الهند 
الى  زيارت���ه  �س���كلت  “حي���ث  وباك�س���تان 
الهند منعطفا تاريخيا في ار�ساء العلاقات 
الهندي���ة الرو�سية،ي�س���فها الموؤل���ف بانه���ا 
بداي���ة تنفي���ذ نظري���ة جدي���دة للم�س���اركة 
- نظري���ة الراغماتي���ة -. كما لع���ب دوراً 
بك���ين  ب���ين  الج�س���ور  م���د  في  اإيحابي���اً 
ونيودلهي.وفي هذا ال�س���ياق يبين الموؤلف 
العلاق���ات  لتط���ور  الا�سا�س���ية  ال�س���مات 
الرو�س���ية الباك�س���تانية فيذكر باأن بوتين 
الرو�س���ية  العلاق���ات  تطوي���ر  الى  �س���عى 
الباك�س���تانية ولكن بتدرج،ب�سبب ارتباط 
وب�س���بب  طالب���ان،  بحكوم���ة  باك�س���تان 
وبع���د  الهندي���ة،  الباك�س���تانية  العلاق���ات 
اأن يو�س���ح الموؤلف هذه الاأ�س���بابينتقلالى 
المنطقة الثالثة من مناطق ال�سرق الكبير.

ت�سمل هذه المنطقة كازاخ�ستان اأوزبك�ستان 
تركمن�ستان قرغيزيا طاجك�ستان وجنوب 
القوق���از، وت�س���كل ه���ذه المنطق���ة اهمي���ة 
كبيرة لاأمن رو�سيا ب�سبب تنوع الاأجنا�ص 
التط���رف  خط���ر  والمذاهب،وتنام���ي 
الاإ�سلامي، وتجارة المخدرات،ا�سافة الى 
الم�س���كلة الجورجية،والخل���ل الثاب���ت مع 
اوزبك�س���تان.فهذه التحديات والتهديدات 
حفزت رو�س���يا التح���رك بكافة الاتجاهات 
وال�سيا�س���ية  والع�س���كرية  الاقت�س���ادية 
والدبلوما�س���ية التي يتطرق اليها الموؤلف 
بالتف�س���يل عل���ى مدى �س���فحات الف�س���ل 

الراب���ع لينتق���ل بعده���ا اإلى منطقة �س���مال 
�سرق اآ�سيا وجنوب �سرقها.

الا�س���تراتيجية  يو�س���ح  اأن  وبع���د   
الرو�س���ية نحو ه���ذه المنطق���ة في اإطارها 
رو�س���يا  م�س���الح  ب���ان  الزمني،يوؤك���د 
الجيو�سيا�س���ية المح���ددة ت�س���تند اإلى عدد 
المو�س���وعية،والطاقية  العوام���ل  م���ن 
بالدرج���ة الاأولى. فه���ي تري���د اأن ت�س���بح 
لي����ص مجرد ج���زء �سيا�س���ي ع�س���كري من 
اآ�س���يا ومنطق���ة المحيط الهادئ الاآ�س���يوية 
ككل، ب���ل ج���زءاً اقت�س���ادياً وتكنولوجي���اً 
غير اأن ذلك يتطلب من رو�س���يا تذليل عدد 
من المعوقات يتطرق اإليها الموؤلف عر فتح 
ملفات العلاقات الرو�س���ية مع كل دولة من 

دول هذه المنطقة.
ردود  بدرا�س���ة  الكت���اب  الموؤل���ف  يختت���م 
الفعل ال�س���ريعة على التحدي���ات الجديدة 
والاأح���داث الجاري���ة وفق مراح���ل زمنية 
اأع���وام  في  رو�س���يا  ب���اأن  ليوؤك���د  ثلاث���ة 
)2012-2020( �ست�س���هد ع���ودة رو�س���يا  
دولة قوية  بم�س���توى ال���دول الكرى من 
خ���لال تعزي���ز موق���ع كيانه���ا في الداخ���ل 
وعل���ى ال�س���عي المتوا�س���ل نح���و التنفي���ذ 

ال�سامل لم�سالحها الخارجية.
 وفي النهاي���ة يمكننا القولب���ان الموؤلف قد 
قدم ب�سكل وافي ال�سيغ وال�سيناريوهات 
المحتمل���ة ل�سيا�س���ة بوت���ين تجاه ال�س���رق 
الكبير. ولك���ن تبقى ا�س���ئلة عديدة تطرح 
نف�س���ها  ماذا �س���يخبئ الم�س���تقبل؟ وماهي 
ردة فع���ل الولاي���ات المتح���دة عل���ى ع���ودة 
رو�سيا كدولة قوية؟وهل �سيواجه بوتين 
تحدي���ات جدي���دة في الع���الم العرب���ي بعد 
الربي���ع العرب���ي؟ اأم �س���يكون هن���اك اآفاق 

تعاون جديد؟

عودة روسيا إلى الشرق الكبير 

تاأليف: �س.  لوزيانين
ترجمة:د.ها�شم حمادي
النا�شر:دار المدى –الطبعة المنطقة ،012
مراجعة:فريدة الاأن�شاري

مو�شكو -
 اأعلنت �سحيفة التايمز اللندنية اأن 

كتاباً تحت الطبع بعنوان “تاأليف مايكل 
جاك�سون” يحتوي على اأ�سعار كتبها 

المغني ولم ين�سرها من قبل. وبالاإ�سافة 
اإلى اأ�سعاره �سوف يحتوي الكتاب على 

ر�سومات اأي�ساً ر�سمها بنف�سه و�سور من 
اأر�سيفه الخا�ص 

 وقال بيتير لوبي�ص، وكيل مغني البوب 
ال�سهير، اإن هذا الكتاب كان من المفتر�ص 

اأن يرى النور عندما كان مايكل على 
قيد الحياة واأنه كان متحم�سا جداً لهذه 

الفكرة. 
و�سرح لوبي�ص لل�سحيفة اأي�ساً باأن فكرة 

اإ�سدار هذا الكتاب كانت تروق لمايكل 
جاك�سون، وكان يتوقع اأنه �سيكون اأكثر 

�سهرة من اأي عمل قام به في ال�سابق. 
لم يتم الاإعلان بعد عن تاريخ اأول اإ�سدار 
لهذا الكتاب الذي �سيتم تغليفه يدوياً من 

الجلد والحرير. 
توفي مايكل جاك�سون في 25 يونيو في 
م�ست�سفى لو�ص اأنجلو�ص عن عمر ناهز 

50 عاماً

كتاب تحت الطبع 
يحتوي أشعارا 

ورسومات لمايكل 
جاكسون
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

تداف���ع هي�ل�اري مانت���ل ع���ن ه���ذه الرواي���ة 
وعلام���ة  ن���ادرة  ))فرديت���ه  عم���ل  بو�ص���فها 
فارق���ة((، وهي العم���ل الأول الذي �س���يجذب 
مجموع���ة وا�س���عة، لكنه���ا فطنة، م���ن القرّاء. 
يُق���ر�أ كتاب “ فتاة تق���ر�أ “ كما ل���و �أن م�ؤلفته 
لها خم�س كتب قبله. �إنها تغو�ص مبا�شرة في 
�سل�س���لة من التحديات ال�ص���عبة، ومعالجتها 
وبراع���ة  بق���وة  �أنُج���زت  الم���كان  و  للزم���ان 
ومعرفة. ولو �أن الفكرة الأ�سا�س���ية ب�س���يطة، 
تذكرن���ا بتماري���ن �ص���ف الكتابة الكلا�س���يكية 
الني ي�ؤديها الطلاب لإنتاج حكاية م�س���تلهمة 
م���ن لوح���ة فني���ة، ف����إن النتيج���ة ه���ي خزانة 

عر�ض معقد لمواهب وارد.
يت�أل���ف “ فت���اة تق���ر�أ “ م���ن �س���بع ’ ف�ص���ول 
متفاوتة، على  بدرج���ات  يرك���ز،  منه���ا  كل   ،‘
بورتري���ه مختل���ف لإمر�أة تق���ر�أ. �أي�ض���ا، لكل 
�ص���ورة نظرة جديدة على �شخ�صيات عا�شت 
في ق���رن مختلف، منهمكة بن�ش���اط لا علاقة له 
بال�شخ�ص���يات الأخرى. كل حلقة مت�ص���لة من 
ناحية المو�ضوع، لكن لي�س هناك حبكة تقدم، 
على نحو مرْ�ضٍ، وحدة كاملة متما�س���كة. ولا 
يمكن �أن تو�صف هذه القطع المفتوحة النهاية 
بالق�ص����ص الق�ص�ي�رة المو�ص���ولة. �إنه���ا، كما 

تدعوها مانتل، �أكثر قربا الى ))م�شاهد((.
يب���د�أ الكتاب في عام 1333، م���ع فتاة يتيمة، 
لاورا �إنيلي، التي ت�ؤمر بالوقوف �أمام الفنان 
�س���يمونه مارتين���ي م���ن �أجل نق�ش ي�ص���وّر “ 

الب�ش���ارة “، تكلف���ه به كاتدرائية �س���يينا. هذا 
هو بورتريه م�ؤثر عن ف�ساد وم�ؤامرات القرن 
الرابع ع�ش���ر، وع���ن مكائد الدولة والكني�س���ة 
وال�سيا�سيين، م�ستك�شَفة ب�شكل �أنيق. ينتهي 
الف�ص���ل م���ع مارتين���ي وزوجته الأ�ص���غر من 
كث�ي�را والعاقر، بينم���ا لاورا، الت���ي يفتَر�ض 
�إنه���ا ورع���ة، تكون حام�ل�ا. يُتَرك للق���ارئ �أن 
يخم���ن م�ص�ي�ر الطفل الر�ض���يع. وكم���ا تكتب 
وارد، على نحو فاتر، ))الكثير من التفا�صيل 

لا يتم ت�سجيلها.((
ننتقل الى عام 1668، الى لوحة بيتر يان�سنز 
ايلنغا “ �إمر�أة تقر�أ “. تخ�ض���ع نبرة الرواية 
لتغّري فوري، عار�ض���ة فقط ج���زء من الحوار 
الأخر�س، ال���ذي تكون وارد فيه متمكنة جدا، 
برغ���م ان هذا الف�ص���ل ككل هو �أقل نجاحا من 
�سابقه. اي�س�ت�ر، الخادمة ال�صمّاء يتيمة الأم، 
ي�ش���تهيها م�س���تخدِمها الفن���ان، بينم���ا تراود 
عائلت���ه ال�ش���كوك ؛ رغ���م محاولات���ه بتموي���ه 
ملامحه���ا، ف����إن البورتريه يبدو وا�ض���حا �إنه 
مبني عليها. الف�ص���ل التالي، هو دور انجليكا 
كاوفمان مع ق�صة رقيقة عن الحرمان والحب 
بين الن�س���اء، ت���دور �أحداثها في ع���ام 1775، 
يتبع���ه حكاي���ة ع���ن الت�ص���وير الفوتوغرافي 

والروحانيات في لندن الفكتورية.
ه���ذا الف�ص���ل الرابع ي�ش���كّل واحدا م���ن �أكثر 
�أق�س���ام الرواي���ة �إكتم���الا وبراع���ة، مع ق�ص���ة 
�آ�س���رة ع���ن �أختين تو�أم�ي�ن متماثل�ي�ن تتباعد 

طرقهما على نحو دراماتيكي بحيث ت�ص���بحا 
غريبت�ي�ن ع���ن بع�ض تمام���ا. غمو����ض عملية 
الت�ص���وير الفوتوغ���رافي وجل�س���ة تح�ض�ي�ر 
حت���ى  الأخ���رى،  �إحداهم���ا  تعك����س  الأرواح 
ي�ص���بح م���ن الوا�ض���ح ب���ان ثم���ة تراب���ط بين 
الأختين اكثر مما كانا يتيخيلا.ال�ص���ورة هنا 
هي �ص���ورة فوتوغرافية يكون فيها مو�ضوع 
الق���راءة ظاهرا بالكاد مع ن�س���خة من “ �إدارة 

المنزل “ لم�سز بيتون.
لاف���ت  نح���و  عل���ى  “ مطل���ع،  تق���ر�أ  “ فت���اة 
للنظ���ر، بالحرك���ة الن�س���ائية من خ�ل�ال وعيه 
بو�ضع الن�س���اء ــ ك�أمهات، عاملات، عا�شقات، 
�ض���حايا، م���ادة للرغبة ـ���ـ ومناق�ش���ات بطلاته 
للدور لن�سوي تنطوي على مفارقة تاريخية، 
حت���ى ي�ص���ل الكت���اب الى الق���رن الع�ش���رين، 
���عَت على ل�س���ان  م���ع مقاط���ع من �ش���روح و�ضِ
ال�شخ�ص���يات. �إت�س���اع نطاق البحث والمعرفة 

كان يمك���ن ان يُبل���ى ب�س���هولة �أكثر 
في الأق�سام الأولى من الرواية، لكن 
عندما ن�صل الى الق�سم الذي تناق�ش 
في  الت�ص���ويت  ح���ق  مراهق���ة  في���ه 
ع���ام 1916، تك���ون وارد �أكثر ثقة، 
وتك���ون ق�ص���تها عن محافظ �أ�س���ود 

في �شورتدت�ش المعا�صرة رائعة تماما.
برغم المقارنات الوا�ض���حة مع رواية تري�سي 
�ش���يفالييه “ فت���اة بق���رط م���ن الل�ؤل����ؤ “، ف�إن 
هذه الرواية هي قطعة �أ�صيلة، وفي تعبيرها 
الأدبي لل�صورة والق�صة ومقاربتهما للتاريخ 
ه���ي بلا �ش���ك رواي���ة معا�ص���رة. و ه���ي، كما 
هو الأمر م���ع الكثير من الرواي���ات الجارية، 
ولا  الحا�ض���ر،  الزم���ن  �ص���يغة  في  مكتوب���ة 
ت�س���تخدم، مثلم���ا �أ�ص���بح �ش���ائعا عل���ى نحو 

مطرد، الفوارز، مما ي�سبب �أحيانا الإرباك.
م�شكلة هذا الكتاب تكمن بلا ريب في طبيعته 

الايبيزودي���ة. هذه فكرة ثابتة، هي في بع�ض 
النواح���ي تمري���ن تخطيطي، م���ع الكثير من 
الإعتم���اد على فكرة عامة. والتوتر ال�س���ردي 
مفق���ود. وما تدع���وه مانتل ب���ـ ))منطقة نائية 
تلميحية... ما لا يُعَّرب عنه(( يمكن �أن ي�ضاف 
الى الم�ش���كلة، فالآثار واهية جدا، والروابط، 
رغم وجودها، لم تت�ضح ب�شكل كامل. الكتاب 
، طموح وم�ص���قول، مع هذا  ذك���ي، كثيف، نّري

كان يمكن �أن يكون �أكثر تما�سكا.

عن �صحيفة الغارديان

رواي��ة م��ن  ب��دلا  ب��ارع��ة  ب��ورت��ري��ه��ات  مجموعة 

�إ�سم الكتاب: فتاة تقر�أ
الم�ؤلف: كيتي وارد

ترجمة: عبا�س المفرجي

عر�ض/ اوراق

الوح���ي”  “ليل���ة  في  �ش���هدت  الت���ي  بروكل�ي�ن 
�س���حر الدف�ت�ر الأزرق ال���ذي يقع على �س���يدني 
�أور لت�س���عة �أيام تقلب حياته ر�أ�س���ا على عقب، 
تع���ود م�س���رحا  للحي���اة والم���وت والح���ب في 
“حماقات بروكلين” رواية بول �أو�ستر ما قبل 
الأخ�ي�رة الذي ما ع���ادت الكتابة بالن�س���بة �إليه 
م�س����ألة �إرادة حرة بل �ش���كلا من �أ�ش���كال البقاء 
كما يقول، م�ص���ابا بحمى كتاب���ة  �أفرغ نوباتها 
في روايته التي �ص���درت م�ؤخ���را تحت عنوان 
“�أ�س���فار ال�ص���ومعة”، هو الروائي وال�ش���اعر 
النيويورك���ي  والمترج���م  وال�سيناري�س���ت 

بامتياز.
في  “حماقات بروكلين” يبد�أ �أو�ستر من نهاية 
تمت���د لت�ص���بح بدايات لحي���وات متع���ددة يجد 
راوي وبطل الرواية ناثان نف�س���ه محا�صرا بها 
و�شخو�صها التي تغيب وتظهر، �إ�ضافة لم�صائر 
م�ش���رعة على كاف���ة الاحتمالات والاكت�ش���افات، 
بحي���ث تتح���رك جميعا في زمن افترا�ض���ي هو 
ما قب���ل الحادي ع�ش���ر من �س���بتمبر، لنكون �إن 
قبلنا ذلك في �ص���دد حكايا �س���كان بروكلين قبل 

ذلك التاريخ.
نتعرف م���ع  �أول عبارة من الرواي���ة ب�أن ناثان 
يبح���ث ع���ن م���كان هادىء يم���وت في���ه، والذي 
يع�ث�ر عليه في بروكل�ي�ن، كونه موظ���ف ت�أمين 
متقاعد م�صاب ب�سرطان الرئة و�أيامه �أ�صبحت 
مع���دودة، الأم���ر ال���ذي يوقع���ه عل���ى م�ش���روع 
ي�ساعده في  ت�سجية الوقت المتبقي من حياته، 
والمتمث���ل بت�أليف كتاب عنوانه “كتاب الحماقة 
الإن�س���انية” �أو ما ي�ش���به الكتاب ذلك �أنه يخطه 
على ما كل تقع عليه يده من �إي�ص���الات بطاقات 
ودفات���ر  ال�شخ�ص���ية،  والقرو����ض  الإئتم���ان، 
الح�س���ابات وم���ا �إلى هنال���ك م���ن م���ا يت�س���اقط 
وي�س���تهلك م���ن �أرواق يومية، وعلي���ه وبالمتعة 

التي لا تفارق روايات �أو�س�ت�ر يتعقب  القارىء 
عل���ى ط���ول �ص���فحات الرواي���ة تل���ك الحماقات 
وكي���ف تت�ش���ابك م���ع حماق���ات ناث���ان نف�س���ه، 
ولتكون الحماق���ة مجازا للحياة نف�س���ها كونها 
�أكثر تجلياتها �سطوعاً، دون تجاهل احتمال �أن 
ما ي�س���رده  ناثان لا يحتمل �أن يكون على �صلة 
�أبداً بكتابه، ذلك �أن النوايا المعلنة لما �سيت�ضمنه 
ينح�صر  بزلات الل�سان والأفعال الخرقاء التي 
ارتكبه���ا في حياته �أو عرفها ل���دى الآخرين، لا 
بل حت���ى على م���ر الع�ص���ور والأزم���ان، وعبر 
�س���رد ب�س���يط ودون �إدع���اء الأمر الذي ي�ص���لح 

لتو�صيف �أ�سلوب الرواية نف�سها.
�أول  ه���و  المتوف���اة  ناث���ان  �أخ���ت  اب���ن  ت���وم 
ال�شخ�ص���يات الت���ي تطفو على �س���طح الكتاب. 
ت���وم الطموح الذي كان م���ن المفتر�ض �أن يكمل 
درا�ساته العليا في الأدب المقارن، والذي يهجر 
ذلك كله ويعمل �سائق تاك�سي، محملًا تلك المهنة 
�أبعادا فل�سفية وجمالية تتراوح بين “التموج، 
الت���ي يقرره���ا  الوجه���ة  والطوف���ان، وفق���دان 
�ش���خ�ص �آخ���ر، وعل���ى �ش���يء م���ن عب���ث الآلهة 
بالم�صائر”، وليعمل بعد ذلك مع هاري �صاحب 
مكتبة كتب م�ستعملة وذو تاريخ يرويه له على 
دفعات ووفقا لخيالاته و�أمزجته، وبعد روايات 
عدي���دة نتع���رف عل���ى ما�ض���يه المتمث���ل بكونه 
�ص���احب غاليري ينته���ي به الح���ال �إلى تزوير 
لوح���ات فنان كان يجني من���ه الكثير،  ودخوله 
ال�سجن ب�سبب ذلك، �إ�ضافة �إلى مثليته، وكومة 

ق�ص�ص تت�ضافر ليلتقي ما�ضيه بحا�ضره.
هناك �أي�ض���ا ابنت �أخت ناث���ان �أوروا العجيبة، 
الت���ي تغيب فج����أة وتع���ود لبيت �أهله���ا ومعها 
ابنتها  لو�سي التي حملت بها دون �أن تعرف من 
والدها، امر�أة تغيب وتظهر على �أغلفة مجلات 
ت�ص���بح مغنية،  تقرر�أن  ثم  “البورن���و”، ومن 
ولتت���زوج بعدئ���ذٍ م���ن رج���ل منت���م �إلى جماعة 
ديني���ة غرائبية تحرم كل �ش���يء، ول���كل فرد من 

ه���ذه الجماع���ة �أن يمتنع عن ال���كلام تماما في 
ي���وم يحدده من �أيام الأ�س���بوع، وقائمة طويلة 
من الم�ص���ائر والمفارقات الت���ي نلاحقها على مر 
ال�ص���فحات �إلى �أن ن�ص���ل ذروة درامي���ة تتمثل 
بم���وت هاري بحيثي���ات �س���ينمائية ومن جراء 
عودت���ه �إلى تزوير المخطوطات ب���دل اللوحات 
هذه المرة، وزواج ت���وم من الفتاة التي يلتقيها 
في فندق �صغير في طريقه �إلى فيرمونت،المكان 
الوحي���د ال���ذي تخرج �إلي���ه الرواي���ة بعيدا عن 
بروكل�ي�ن، ومن ثم الأزمة القلبية التي ت�ص���يب 
العناي���ة  غرف���ة  ناث���ان، وت�ض���عه في  ال���راوي 
الم�شددة وا�صفا لنا الأ�شخا�ص الذين يتناوبون 
على ال�سرير المجاور ل�سريره، خارجاً بم�شروع 
�آخر تح���ت وط����أة �ش���عورعارم بفنائ���ه، وفناء 
روندي غرانت وجيفار رودريغز وعمر ح�س���ام 
علي الذين �شاهد معاناتهم ب�أم عينه وكيف كان 
الموت يغيبهم دون �أن يحمل ذكراهم �أي  �شيء، 
دون �أن يذي���ع نب�أ وفاتهم راديو �أو تلفزيون �أو 
�ص���حيفة، مقررا بعد نجاته �أن ي�ؤ�س����س �شركة 
تعنى بكتابة ال�س�ي�ر الذاتية له�ؤلاء الهام�ش�ي�ن، 
بحي���ث تتيح لأي م���ن الأنا�س العاديين ف�س���حة 
م���ن التخلي���د ع�ب�ر كتاب تج���ري طباعت���ه على 
نفق���ة الأقرباء �أو الأ�ص���دقاء في م���ا لا يزيد عن 
�أربعمائة ن�س���خة، �أو عبر ابت���كار ت�أمين خا�ص 

ا�سمه “ت�أمين ال�سيرة الذاتية”.
تنتهي الرواية في الثامنة �ص���باحاً من الحادي 
ع�ش���ر م���ن �س���بتمبر 2001، �أي قب���ل 46 دقيقة 
م���ن ارتطام �أول طائ���رة في برج مركز التجارة 
العالمي ال�ش���مالي، وكما ي���رد في المقطع الأخير 
م���ن الرواية “لكن للآن ف�إنها م���ا زالت الثامنة، 
وبينما �أتم�ش���ى تحت �سماء زرقاء خلابة، كنت 
�سعيدا يا �أ�ص���دقائي، كنت �سعيدا كما لم ي�شعر 
�إن�س���ان على قيد الحي���اة من قب���ل”، كما ليبقى 
ال�س����ؤال الذي يطرح نف�س���ه هل غابت ال�سعادة 

بعد ذلك؟

ح����م����اق����ات ب���روك���ل���ي���ن
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ويورد الكاتب في بداية موؤلفه، ثلاثة م�س���اهد كانت لها 
تاث���ير في تغيير مج���رى الحياة، وه���ي كماذكرها: كان 
ل  )ي�س���وع( يتكلَّم، اذا يهوذا اأحدُ الاثني ع�س���ر، قد وَ�سَ
، وقد  ومع���ه جمعٌ عظي���مٌ يحملون ال�س���يوفَ والع�س���ىَّ
اأر�سَ���لَهم روؤ�ساءُ الكهنةِ و�س���يوخ ال�سعب. وكان مُ�سَلمُهُ 
له فهو هو،  يه���وذا( ق���د اأعطاهم علامة قائلًا: ال���ذي اأُقب(
فاقب�س���وا عليه فتقدم في الحالِ اإلى ي�سوع وقال: �سلامٌ 
لَه. فقال ي�سوع: يا�س���احبي لماذا اأنت هنا؟  �س���يدي وقبَّ

مَ الجمعُ واألقوا القب�صَ على ي�سوع. فتقدَّ
                                                                              

)متّى/47/26(
قَةِ من بط�صِ  2- وعندما هَرَب الخليفةُ المتَّقي لله اإلى الر
توزون التركي، امير الاأمراء، بعثَ هذا اليه ي�س���تاأمنه، 
���لَ اإلى ال�س���نديانةِ على  فكرّ راجعاً اإلى بغداد. فلما و�سَ
���ل الار�ص ب���ين يديه،  نه���ر عي�س���ى، قابَلَ���ه ت���وزون وقبَّ
واظه���ر اإنه وَفَ���ى بما كان حَلفَ عليه، ولكنه �س���عِدَ اليه 
واأخذه واأمر بِ�سَمْلِ عينيه، ف�سُمِلَتَا وعندها �ساح المتَّقي 

�سيحةً عظيمة.
     )البداية والنهاية/237/11(

���طَلي  3- وم���رَّ قي�صُ يوم���اً بزوج ليلى وهو جال�صٌ يَ�سْ
عندَ نارٍ في يومٍ �ساتٍ فقال له:

مَمتَ اليك ليلى                    بِرَبك هل �سَ
بح اأو قبلتَ فاها؟                                             قبيل ال�سّ

                  وهَل رفَّت علي�كَ قرونُ ليلى 
                                         رفيفَ الاأقُحوانة في �سذاها؟

فقال: اللهمَّ اإذا حَلَّفتَني فنَعَم. 

فقب�ص قي�صٌ بيديه قب�ستين من الجمر فما فارقهما حتى 
�سقط مغ�سياً عليه و�سقط الجمرُ مع لحمِ راحتيه وع�صّ 

على �سفتيه فقطعهما.
 

ويوؤك���د الجب���وري ان م���ن ان���واع القُبَ���ل المحتاجة اإلى 
الح���دث  مج���رى  تغي���ير  في  �س���اأنٌ  له���ا  وكان  تف�س���ير 
لُ  التاريخ���ي نذكر قبل���ةً غريبةً في تاأديته���ا، طَبَعها المقَُب
على )كَفَلِ( ح�س���ان اأو ح�سب الن�صّ: على )اإليةِ( فر�ص، 
فاأنق���ذ به���ا الاآف الاأنف����ص في كرب���لاء من القت���ل ولو لم 
تح���دث لذهبَ اأولئك النا�ص �س���حيةَ طي�ص قائد متهور. 
ويقول اإن هذه القبلة بخا�س���ةٍ قدَحَت في نف�سي ف�سولًا 
للبح���ث عن ال�سّ���ر واإغ���راءً بالج���ولان في ع���الم القُبَل، 
فاندح���تُ في���ه فاذا ه���و عالم فري���دٌ وممتع لاأنه مت�س���لٌ 
ب���الاأرواح ومت�س���لٌ باجتماعيات ال�س���عوب وتقاليدها 
وعاداته���ا واعرافها ودياناتها وكانت نهاية الجولة هذا 

الكتاب.

وعن من�س���اأ نزعة التقبيل، يذكر الكتاب انه من المحتمل 
ان تك���ون نزعة التقبيل قد ن�س���ات عند الان�س���ان منذ ان 
�س���ار يقف على قدمي���ه ويقابل الاخري���ن وجها لوجه، 
راأي  وه���ذا  للعن���اق،  م�س���تعدتين  ذراع���اه  وا�س���بحت 
المو�س���وعة الريطاني���ة، وه���و راأي جميل لا م���راء فيه 
حي���ث يمكن الاقتن���اع بان تب���دل الو�س���ع البايولوجي 
للان�س���ان من الحبو الى انت�ساب القامة وتحرر اليدين 
م���ن وظيفة الارتكاز ق���د يوؤدي الى تحول في ال�س���لوك 

والطباع.
بينم���ا ي���رى باحثون اآخ���رون ان القبل���ة كانت فقط في 

المرحل���ة الاخيرة من تطور طويل بداأ بتلام�ص الوجوه 
و�س���مها مثلم���ا يفعل���ه الا�س���كيمو والم���اوري فانه���م لا 
يزالون يفركون انوفهم مع بع�سها ولا يقومون بتقبيل 
بع�س���هم بع�س���اً. في ح���ين ي���رى باحث���ون اآخ���رون ان 
التقبي���ل ب���داأ اول ما بداأ بين الام وطفله���ت وذلك عندما 

تحاول تب�س���يط الطعام وتدفئته بم�س���غه بفمها قبل ان 
تنقل���ه بطريقة قبل���ة الى فم طفلها، انه���ا ذاكرة اللاوعي 
له���ذه المزاملة الاتية من الما�س���ي البعي���د والتي وهبتنا 

القبلة الحا�سرة.

وي�س���ف الكت���اب عملي���ة التقبي���ل انه���ا لغ���ة الان�س���نة 
بوا�س���طتها  والتراب���ط،  التوحي���د  ورم���ز  والتعاط���ف 
ي�س���تطيع المرء ان يظه���ر مكنون اعماقه م���ن العواطف 
الجيا�س���ة، وبها يمكنه ان يعر للاخري���ن عن عديد من 

الدلالات التي تق�سر عنها الكلمة.
ويوغ���ل الموؤل���ف في كتابه الى عر�ص امثلة من و�س���ف 
عملية التقبيل لدى ال�سعراء، م�ست�سهدا ببع�سهم امثال 
ام���روؤ القي�ص بن حجر الكندي الم���روف بمجونه وحبه 
للن�س���اء، الى جانب غيره م���ن ال�س���عراء القدامى، فيما 
يورد ف�س���لا اخ���ر ع���ن القبلة ب���ين الاباح���ة والتحريم 
الك���ريم  الق���راآن  في الا�س���لام، وتخري���ج اباحته���ا في 
وفي حديث)ال�س���هادة بالع�س���ق( اما القبل���ة في مقالات 
الفلا�س���فة، فانه يحظى باهتمام ويورد له الموؤلف جانبا 

من كتابه.

كما يتناول الكتاب، في بع�ص ف�س���وله فل�س���فة التقبيل 
ودلالات���ه ب���ين المحب���ين، وثلاثي���ة الح���ب عن���د النب���ي 
محمد)����ص( وج���واز تقبي���ل النبي يد الف���لاح، وتقبيل 
اليد التي لام�س���ت كف النبي، وتقبيل ال�س���حابة ايادي 
بع�س���هم، وتقبيل المقد�سين من ال�س���ادة، وببزر ال�سادة 
وتقدي�ص ال�سلاطين لل�س���ادة، وحالات كثيرة من عملية 

التقبيل التي تم تناولها ب�سكل مو�سع في الكتاب.

)القبلة وتقاليد التقبيل في شرائع الحب والدين والسياسة( 
كتاب يتناول تاريخ القبلة واسرارها

يتناول كتاب القبلة وتقاليد التقبيل في �شرائع اب والدين وال�شيا�شة الذي �شدر 
حديثــاً عن دار ارا�ــس للطباعة والن�شر  للكاتب ح�شين علــي الجبوري، وي�شم ثلاثة 
ع�شر باباً بـــ 2 �شفحة من القطع الكبير. مو�شوع القبلة ون�شاأتها وانواعها، ومكامن 

الرف�س والقبول لمظاهرها في المجتمعات.
ويتنــاول الكتاب، تاريخ القبلة، وي�شتهلته الموؤلف �شاهد تج�شد اأحداثاً من التاريخ 
مغمورةً ومطويّة، وكانت القبلةُ فيها مدار اد، اذ يبداأ الموؤلف كتابه بعر�س ا�شهر 
م�شاهد التقبيل ودورها البارز في تغيير مجرى اياة، وقد جال الموؤلف في عالمه فاذا 
هو عالم فريد وتع لاأنه مت�شل بالاأرواح ومت�شل باجتماعيات ال�شعوب وتقاليدها 

وعاداتها واعرافها ودياناتها.

وفــــــــــــــــاء زنـــــكـــــنـــــه
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

في مقدم���ة الطبع���ة الثاني���ة )1843( لكت���اب 
فيورب���اخ  يلاح���ظ   ،“ الم�س���يحية  “ جوه���ر 
عن ))ع�س���رنا(( اأنه ))يف�س���ل ال�س���ورة على 
الاأ�س���ل،  عل���ى  الن�س���خة  الحقيق���ي،  ال�س���ئ 
التمثي���ل على الواقع، المظه���ر على الجوهر(( 
����� في ح���ين اأدرك هو ان���ه كان يقوم بال�س���بط 
بنف����ص الاأمر. وكانت �س���كواه المنذرة تتحول 
متف���ق  ت�س���خي�ص  الى  الع�س���رين  الق���رن  في 
عليه على نحو وا�س���ع: اأن مجتمع ما ي�س���بح 
))ع�س���ريا(( مت���ى م���ا غدا ن�س���اطه الرئي�س���ي 
اإنت���اج واإ�س���تهلاك ال�س���ور، وعندم���ا تم�س���ي 
ال�س���ور، التي لها قوى اإ�س���تثنائية في تحديد 
مطالبن���ا من الواقع، والتي هي نف�س���ها بدائل 
مرغوبة لتجربة مبا�سرة، لا غنى عنها ل�سحة 
الاإقت�س���اد، والاإ�ستقرار ال�سيا�س���ي، وال�سعي 

وراء ال�سعادة ال�سخ�سية.
كلمات فيورباخ، التي كتبها قبل ب�سع �سنوات 
م���ن اإخ���تراع الكاميرا، تبدو، عل���ى نحو اأكثر 
دقّ���ة، حد�س���ا باأث���ر الت�س���وير الفوتوغرافي. 
حي���ث اأن ال�س���ور، الت���ي تمتلك عملي���ا نفوذا 
ه���ي  الع�س���رية،  المجتمع���ات  في  لامح���دود 
؛  الفوتوغرافي���ة  ال�س���ور  الاأولى  بالدرج���ة 
ومجال ه���ذا النفوذ ين�س���اأ من �س���فات مميزة 

ة ب�سور اأُلتقطت بكاميرات. خا�سّ
مث���ل هذه ال�س���ور ق���ادرة حقا على اإغت�س���اب 
الواق���ع، لاأن ال�س���ورة الفوتوغرافية هي في 
المق���ام الاأول لي�س���ت فق���ط �س���ورة )كم���ا ه���ي 
اللوحة �س���ورة(، وتف�س���ير لل�س���ئ الواقعي ؛ 
انه���ا اأي�س���ا اأثر، �س���ئ مطبوع بالا�ستين�س���يل 
مبا�س���رة عن الواقع، مثل طب���ع القدم اأو قناع 
الموت���ى. بينم���ا اللوحة، حتى تل���ك التي تتفق 
مع المعايير الفوتوغرافية في مطابقة الاأ�سل، 
لن تكون اأبدا اأكثر من عر�ص لتف�س���ير ما، فاإن 
ال�س���ورة الفوتوغرافي���ة لم تكن اأب���دا اأقل من 
ت�سجيل لاإ�سعاع ما )موجات �سوئية منعك�سة 
����� اأث���ر م���ادي لمو�س���وعها،  بوا�س���طة م���واد( 
بطريقة لا يمكن لاأي لوحة اأن تحققها. لو كان 
على معجبي �سك�س���بير  الباردولاتور�ص  اأن 
يختاروا بين بديلين خياليين، هما اأن هولباين 
لير�س���م  اأط���ول  عم���را  عا����ص  كان  الاأ�س���غر* 
الاأولي  النم���وذج  اإخ���تراع  كان  اأو  الكات���ب، 

للكام���يرا تّم في زمن اأبكر لتوؤخذ �س���ورة له، 
كان���وا �س���يختارون ال�س���ورة الفوتوغرافية. 
لي�ص فقط لاأنها كانت �س���تعر�ص ما يبدو عليه 
�سك�سبير حقا، بل لاأنه حتى لو كانت ال�سورة 
الفوتوغرافي���ة باهتة، ومظللة بلون �س���ارب 
الى ال�سمرة، فمن المحتمل اننا �سنف�سلها على 
لوحة مجيدة اأخرى لهولباين. حيازة �س���ورة 
فوتوغرافية ل�سك�س���بير ي�س���به اإمتلاك م�سمار 

من ال�سليب الحقيقي.
اأكثر التعابير معا�س���رةً عن القلق من اأن عالم 
ال�س���ورة حلّ محل الع���الم الواقعي ي�س���تمر، 
كم���ا فع���ل فيورب���اخ، في ترديد الاإ�س���تخفاف 
الافلاطوني بال�س���ورة: حقيقية طالما �سابهت 
�س���ئ واقعي، زائفة لاأنها لي�ست اأكثر من �سبه. 
لكن هذه الواقعية المهيبة ال�س���اذجة في ع�سر 
ال�سورة الفوتوغرافية هي بطريقة ما لا تمت 
ب�سلة الى المو�سوع، لاأن مقارنتها غير الحادة 
ر  بين ال�س���ورة )“ الن�س���خة “( وال�سئ الم�سوَّ
���حه افلاطون مرارا  )“ الاأ�س���ل “( �� الذي و�سّ
بمث���ال عن لوحة ����� لي�ص من ال�س���هل اأن يلائم 
ال�س���ورة الفوتوغرافي���ة. كما لا ت�س���اعد هذه 
المقارنة في فهم �س���نع ال�س���ورة من اأ�سولها، 
عندما كان ن�س���اطا عمليا، �س���حريا، وو�س���يلة 
لاإنتح���ال قوة اأو اإكت�س���اب قوة على �س���ئ ما. 
كلما رجعن���ا في التاريخ اأك���ثر، كما لاحظ اإي 
اأت����ص غومرت����ص، كلما اأ�س���بح ه���ذا التمْييز 
ب���ين ال�س���ور والاأ�س���ياء الواقعي���ة اأق���ل ؛ في 
المجتمع���ات البدائي���ة، كان ال�س���ئ و�س���ورته 
بب�س���اطة مختلف���ين، بمعنى، اإخت���لاف مادي، 
ومظهري���ن لنف����ص الطاق���ة وال���روح. من هنا 
الاإفترا����ص باأن ال�س���ور كان���ت فعّالة جدا في 
اإ�ستر�ساء واإكت�ساب ال�س���يطرة على الاأرواح 
القوي���ة. تل���ك الق���وى، وتل���ك الاأرواح كانت ’ 

حا�سرة فيها ‘.
فيم���ا يتعل���ق بالمدافع���ين ع���ن الواقع���ي، من���ذ 
افلاطون حتى فيورباخ، تَ�س���اوي ال�سور مع 
المظه���ر فقط �� بمعنى، الاإفترا�ص باأن ال�س���ور 
ر �� هو  هي بالمطلق متباينة عن ال�س���ئ الم�س���وَّ
ج���زء من عملي���ة التدني�ص تلك التي تف�س���لنا، 
ب�س���كل نهائ���ي، ع���ن ع���الم الاأزمن���ة والاأمكنة 
المقد�س���ة الت���ي كان���ت تُ�س���نع فيه���ا ال�س���ورة 

ر. ما يحدد  للم�س���اركة في واقع ال�سئ الم�س���وَّ
اأ�س���الة الت�س���وير الفوتوغ���رافي ه���و ان���ه ����� 
بال�س���بط في نف����ص اللحظ���ة م���ن تاري���خ فن 
الر�س���م الطويل، الدنيوي على نحو مت�ساعد، 
عندما كانت الدنيوية تعي�ص اإنت�س���ارها التام 
�� يحيي، وح�سب ال�س���روط الدنيوية الكاملة، 
لل�س���ور.  البدائي���ة  بالحال���ة  �س���بيها  �س���يئا 
اإذن، �س���عورنا المتع���ذر كبح���ه ب���اأن العملي���ة 
الفوتوغرافية هي �س���ئ �س���حري، مرتكز على 
ا�س���ا�ص حقيق���ي. لا اأحد، ب���اأي طريقة، يعتر 
اللوحة ت�سترك مع مو�سوعها ماديا ؛ انها فقط 
تمثل اأو ت�سير. لكن ال�سورة الفوتوغرافية لا 
ت�س���به فقط مو�س���وعها، ب���ل انها اأي�س���ا جزء 
من���ه، واإمتدادا له ؛ وو�س���يلة فعّالة لاإحتوائه، 

واإكت�ساب ال�سيطرة عليه.
الفوتوغ���راف ه���و في اأ�س���كال ع���دّة طريق���ة 
لاإكت�ساب الاأ�سياء. في �س���كله الاأب�سط، لنا في 
ال�س���ور الفوتوغرافي���ة بديل تملّك ل�س���خ�ص 
عزي���ز اأو �س���ئ، تملّ���ك ي�س���في على ال�س���ورة 
بع�س���ا من �سمات الاأ�س���ياء الفريدة. في �سكل 
اآخر، ع���رْ ال�س���ور الفوتوغرافية، لنا اأي�س���ا 
علاق���ة م�س���تهلك مع الاأح���داث ؛ م���ع الاأحداث 
الت���ي هي ج���زء م���ن تجربتنا وتل���ك التي هي 
لي�س���ت ج���زءً منها على حد �س���واء ����� فرق هو، 
م���ن خ���لال ه���ذه الا�س���تهلاكية الاإدمانية، غير 

وا�سح. �سكل 
ثالث من الاإكت�س���اب، هو اننا، بوا�س���طة اآلات 
�س���نع ال�س���ورة واإ�ستن�ساخ ال�س���ورة، يمكن 
اأن نكت�س���ب، ب���دلا م���ن التجرب���ة، نوع���ا م���ن 
المعلوم���ات. ان اأهمية ال�س���ور الفوتوغرافية 
كو�سيط، ين�سم من خلاله الى تجربتنا الكثير 
والكثير من الاأحداث، ه���ي في النهاية نتيجة 
ثانوي���ة فقط من فاعليتها في تزويدنا بمعرفة 

منف�سلة وم�ستقلة عن التجربة.
ه���ذا الاأخير ه���و من الاأ�س���كال الاأكثر �س���مولا 
ت�س���وير  خ���لال  الفوتوغ���رافي.  للاإكت�س���اب 
�س���ئ ما، ي�س���بح ج���زءً م���ن نظ���ام معلومات، 
ملائ���م في تراتي���ب ت�س���نيف وخ���زن تتراوح 
ما ب���ين ترتيب زمني ب�س���يط للقطات متتابعة 
مل�س���وقة في البومات العائلة وبين تراكمات 
وح�س���و مو�س���و�ص مطلوب في اإ�س���تخدامات 

فوتوغرافي���ة في التنبوؤ بالطق����ص، في الفلك، 
الاأحياء الدقيقة، الجيولوجيا، عمل ال�سرطة، 
التدري���ب والت�س���خي�ص الطب���ي، الاإ�س���تطلاع 
ال�س���ور  تق���وم  الف���ن.  وتاري���خ  الع�س���كري، 
الفوتوغرافي���ة باأكثر من اإع���ادة تعريف مادة 
تجرب���ة اإعتيادية )ب�س���ر، اأ�س���ياء، اأحداث، اأي 
�سئ نراه �� واإن يكن مختلفا، مهملا في الغالب 
����� بالروؤي���ة الطبيعي���ة( وت�س���يف ك���مّ وا�س���ع 
م���ن م���واد لا نراه���ا مطلق���ا. به���ذه الطريق���ة، 
ي�س���بح الواق���ع بح���د ذات���ه مع���اد تعريف���ه ����� 
كمو�س���وع لمعر�ص، كت�س���جيل لبحث، كهدف 
لمراقب���ة. ي�س���ظي الاإ�ستك�س���اف الفوتوغرافي 
واإ�ستن�س���اخ العالم الديموم���ة ويغذي ملفات 
لامتناهي���ة بالقِطَ���عْ، وبذلك ي���زوّد باإمكانيات 
لا يمك���ن حت���ى تخيله���ا في ظ���ل نظ���ام اأق���دم 

للت�سجيل والمعلومات: الكتابة.
ذلك الت�سجيل الفوتوغرافي هو دائما، وب�سكل 
محتم���ل، و�س���يلة لل�س���يطرة اأُدرِك���ت م�س���بقا 
عندم���ا كان���ت مثل ه���ذه القوى في م�س���تهلها. 
في ع���ام 1850، كت���ب دولاك���روا في يومياته 
ع���ن نجاح بع����ص ))التج���ارب في الت�س���وير 
الفوتوغ���رافي(( التي اأُجري���ت في كامردج، 
والقم���ر،  ال�س���م�ص  الفلكي���ون  ر  �س���وَّ حي���ث 
وتمكن���وا من الح�س���ول على اإنطب���اع بحجم 
 . نجم النّ�س���ر الواقع  راأ�ص دبو�ص عن فيغا

واأ�ساف الملاحظة ))الغريبة(( التالية:
ر بالت�س���وير  بما اأن �س���ياء النجم الذي �س���و
الدَغَري اإ�س���تغرق ع�سرين �سنة قاطعا الم�سافة 
التي تف�س���ل النج���م عن الاأر�ص، فاإن الاأ�س���عة 
ثُبت���ت عل���ى الل���وح، كان���ت بالنتيج���ة  الت���ي 
تركت النجم ال�س���ماوي بوق���ت طويل قبل اأن 
يكت�سف داغير العملية التي بوا�سطتها ك�سبنا 

ال�سيطرة على هذا ال�سياء.
ت���اركا وراءه مث���ل ه���ذه الاأف���كار التافه���ة عن 
ال�سيطرة كفكرة دولاكروا، تبنى الفوتوغراف 
اأف���كارا حتى اأكثر حرْفية، يتاح فيها لل�س���ورة 
ر.  الفوتوغرافية ال�س���يطرة على ال�سئ الم�سوَّ
التكنولوجي���ا �س���غّرت م�س���بقا الم�س���افة التي 
تف�س���ل البع���د الفوتوغ���رافي عن المو�س���وع، 
الت���ي توؤثر على دقّ���ة وكِرَ ال�س���ورة ؛ وفرت 
تخيل  طرقا لت�سوير اأ�س���ياء هي على نحو لا يًُ

�س���غيرة واأ�س���ياء ه���ي عل���ى نح���و لا يُتخي���ل 
بعي���دة، مث���ل النج���وم ؛ جعل���ت م���ن اإلتق���اط 
ال�سورة م�ستقلا عن ال�سوء نف�سه )الت�سوير 
الحم���راء(،  تح���ت  بالاأ�س���عة  افي  الفوتوغ���ر 
وح���رّرت م���ادة ال�س���ورة من اإقت�س���ارها على 
بعدين )الت�س���وير الثلاثي الاأبعاد( ؛ قلّ�س���ت 
الفا�س���ل بين م�ساهدة ال�س���ورة والاإ�ستحواذ 
عليه���ا )من���ذ كام���يرا ك���وداك الاأولى، عندم���ا 
كان تحمي����ص لف���ة الفل���م ي�س���تغرق اأ�س���ابيع 
اله���واة،  الفوتوغرافي���ين  الى  رجوع���ه  قب���ل 
حتى كام���يرا بولارويد، التي تلفظ ال�س���ورة 
في ب�س���ع ث���وان( ؛ لم تجع���ل فق���ط ال�س���ور 
تتحرك )ال�س���ينما( بل انجزت اأي�سا ت�سجيلها 
واإر�س���الها المتزامنين )الفيديو( �� �سيّرت هذه 
التكنلوجي���ا الفوتوغ���راف اأداةً لا تق���ارن لفك 
مغالي���ق ال�س���لوك، والتنب���وؤ ب���ه، والتعار�ص 

معه. 
للت�س���وير الفوتوغ���رافي ق���وى لم يتمتع بها 
نظام �س���ور م���ن قبل لاأن���ه، بخ���لاف الاأنظمة 
الاأق���دم، ’ لا ‘ يعتم���د عل���ى �س���انع ال�س���ورة. 
التدخ���ل  عل���ى  الفوتوغ���رافي  حَرُ����ص  مهم���ا 
في تعي���ين وتوجي���ه عملية �س���نع ال�س���ورة، 
تبق���ى العملي���ة نف�س���ها كيمائية- ب�س���رية )اأو 
الكتروني���ة(، ت�س���غيلها اأوتوماتيك���ي، والتي 
�س���تكون فيه���ا الاآلة ب�س���كل حتم���ي معدّلة كي 
توّفر المزيد م���ن التفا�س���يل، وبالتالي، المزيد 
من الخرائط النافعة للواقع. ب�س���بب الن�سوء 
الميكانيكي لهذه ال�س���ور، ومو�سوعية القوى 
التي تمنحها، تن�س���اأ علاقة جديدة بين الاأ�سل 
والواق���ع. واإذا اأمك���ن الق���ول ع���ن الت�س���وير 
الفوتوغ���رافي باأن���ه يحي���ي العلاق���ة الاأك���ثر 
بدائي���ة ����� التماثل الجزئي لل�س���ورة وال�س���ئ 
ب���ة  ����� ف���اإن فعالي���ة ال�س���ورة تك���ون الاآن مجرَّ
بطريقة مختلفة جدا. تفتر�ص الفكرة البدائية 
لاأثر ال�سورة اأن ال�سور تمتلك خوا�ص اأ�سياء 
حقيقية، لكن رغبتنا هي اأن نعزو الى الاأ�سياء 

خوا�ص �سورة.






فص��ل من كت��اب ح��ول الفوتوغراف

ر دائما من خلال  كان الواقع يُف�ش
مة من ال�شور  وكان  التقارير المقد
الفلا�شفة منذ افلاطون ي�شعون الى 
تحريرينا من الاإعتماد على ال�شور 
باإ�شتح�شار معيار لطريقة خالية من 
�شورة لفهم الواقعي. لكن، في منت�شف 
القرن التا�شع ع�شر، عندما لاح في 
النهاية اأن المعيار يمكن تحقيقه، فاإن 
تراجع الاأديان القديمة والاأوهام 
 ال�شيا�شية، قبل تقدم الفكر الاإن�شا
والعلمي، لم ين�ش ــ كما هو متوقع ــ 
اإرتدادا وا�شعا �شوب الواقعي. بالعك�س، 
لم يعزز الع�شر الجديد للكفر من 
الولاء لل�شور. الاإيمان الذي لم يعد 
قادرا على تكري�س نف�شه للواقع 
ك ’’ في �شكل‘‘ �شور، �شار الاآن  المدر
ك ’’ كونه ‘‘ �شورا،  مكرّ�شا للواقع المدر
عنى اآخر، اأوهام.
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ال�سيا�سية  للبنية  التاريخي  التحليل   “ كتاب  يركز 
خالدة  لموؤلفته   ،“  1958-1946 العراقية  ل��لاأح��زاب 
الاأو�ساع  وم�سمون  طبيعة  تحليل  على  الج��ب��وري، 
الحربين  بين  ما  فترة  خلال  العراق،  في  الاقت�سادية 
الحزبية  الح��ي��اة  من�ساأ  اإلى  يتطرق  كما  العالميتين. 

وظهور الجمعيات ال�سيا�سية ال�سرية والعلنية.
انه، ونظراً  الباحثة خالدة الجبوري،  وتو�سح 
التي  ال�سيا�سية  يعك�ص  حزب  اأي  منهج  اأن  اإلى 
على  رك��زت  فقد  الاأ���س��ع��دة،  كافة  على  ي�سلكها 
تحليل المواد الخا�سة بالم�ساألة الاقت�سادية في 
فبالن�سبة  وا�ستراتيجيتها.  الاأح��زاب  مناهج 
محمد  اأ�س�سه  ال���ذي   “ “الا�ستقلال  لح��زب 
مهدي كبة، تبين اأن مناهجه النظرية اأكدت 
وتحديد  للاأرا�سي،  العادل  التوزيع  على 
تاأكيد  ع��ن  ف�سلًا  للملكية،  الاأع��ل��ى  الح��د 

�سرورة ت�سريع قوانين تحمي الفلاحين 
من الت�سلط الاإقطاعي.

اإليها الحزب  واأما عن ال�سيا�سة الاقت�سادية التي دعا 
الوطني الديمقراطي، فتو�سح خالدة الجبوري، انها 
الو�سط وي�سم  ي�سار  اأحزاب  من  كونه  واقعا  عك�ست 
عددا كبيرا من اأبناء الطبقة الرجوازية المثقفة، وبذا 
ففل�سفاته بهذا الخ�سو�ص تقوم على حث الم�ستثمرين 
�سناعية  بم�ساريع  اأموالهم  ا�ستثمار  على  الوطنين 
كرى، ناهيك عن ت�سجيع الدولة على مراقبة وتوجيه 

الم�سارف والاأ�سواق المالية.
وم�������ن ث�����م ت���اأ����س���ي�������ص 

الم�����س��ارف ال��وط��ن��ي��ة. وت�����س��ير الم��وؤل��ف��ة غ��ل��ى ان���ه لا 
القوانين  اإلغاء  على  التاأكيد  المذكور،  الح��زب  ين�سى 
والت�سريعات الزراعية المعرقلة لنمو الن�ساط الزراعي، 

وزيادة ح�سة الفلاح من الاإنتاج.
وتدلل خالدة الجبوري، على حقيقة انه ذهبت الاأحزاب 
الوطني”  �سيما”الاتحاد  ولا  وال�سيوعية،  الي�سارية 
على  ال��ت��اأك��ي��د  اإلى  ال�سعب”،  و” 
�سرورة اأن تلتزم الدولة بحل م�سكلة 
الاأرا�سي وتوزيع الاأرا�سي الاأميرية 
على الفلاحين واأفراد الع�سائر الرُحل، 
بالاإ�سافة اإلى حماية الم�ساريع المحلية 
من المزاحمة الاأجنبية، وكذلك �سرورة 
الحكومية  ال��ب��ن��وك  ت�سجيع 
الدولة  ���س��ي��ط��رة  ل�����س��م��ان 

على مالية البلاد.
العمال  حقوق  واأم��ا 
ال�سرائب  وفر�ص 
على  الم��ت�����س��اع��دة 
فكانت  ال���دخ���ل، 
م��������ن الاأم�������������ور 
الاق����ت���������س����ادي����ة 
الاأ����س���ا����س���ي���ة في 
م�����ن�����اه�����ج ت���ل���ك 

الاأحزاب.
وتتوقف الموؤلفة 
م������ط������ولًا ع��ن��د 
انعكا�ص الاأو�ساع 
الاج����ت����م����اع����ي����ة 
وال�������س���ي���ا����س���ي���ة 
ع���ل���ى ال���ت���وج���ه���ات 
الاقت�سادية للاأحزاب.
ف�������اإذا اأخ����ذن����ا الح����زب 
ال����ديم����ق����راط����ي ال����ك����ردي 
لوجدنا  م���ث���الًا  ال��ع��راق��ي 
لم  النظرية  مناهجه  اأن 
الفلاحين  ق�سايا  تعالج 

في  الع�سائري  الاتج��اه  ب�سبب  ال��زراع��ي  والاإ���س��لاح 
و�سيوخ  ب��المُ��لاك  الاهتمام  اإلى  تميل  والتي  قيادته، 
الع�سائر وبع�ص الاإقطاعيين، وهو ما جعل العقائديين 
في الحزب، ي�سطرون اإلى تقديم بع�ص التنازلات في 

ت�سوراتهم للم�ساألة الاقت�سادية.
وت���وؤك���د الم��وؤل��ف��ة ان���ه ي��ن��ف��رد ح���زب ال��ب��ع��ث العربي 
ال�سراع  بين  يربط  اأن  ا�ستطاع  اأن��ه  في  الا�ستراكي، 
زعيمه  تاأكيد  خ��لال  من  الطبقي،  وال�سراع  القومي 
مي�سيل عفلق اأن “ا�ستراكيته “ لي�ست اأكثر من نظام 
العربية،  الاأم��ة  حاجات  مع  ومتكيف  مرن  اقت�سادي 
للقومية  خادمة  اأداة  الى  الا�ستراكية  تتحول  بحيث 
دون  تح��ول  ع��ادل��ة،  اقت�سادية  وو�سيلة  ال��ع��رب��ي��ة، 
طبقة  ا�ستغلال  ودون  الداخلية،  والنزاعات  الاحقاد 
لاأخرى. وتتوقف الجبوري عند مواقف وردود اأفعال 

الاأحزاب العراقية، اإزاء ق�سية “ مجل�ص الاإعمار “.
الوطني  الحزب  �سيما  ولا  ال�سيا�سية،  الاأح��زاب  واأما 
ال�سعبية،  والجبهة  الا�ستقلال  وح��زب  الديمقراطي 
فا�سد،  لنظام  تابعة  موؤ�س�سة  المجل�ص  ذلك  عدت  فقد 
وهاجمته بحجة اأن العراق بحاجة للتو�سع في الاإنتاج 
الزراعي اأكثر من “ التعجيل بمرحلة الت�سنيع “، واأن 
مخططاته كانت بعيدة عن الواقع، الاأمر الذي جعله لا 
ي�ستطيع تنفيذ �سوى 50 بالمائة من مخططاته، ناهيك 
اختياره  وطريقة  ب��رامج��ه  في  الاإنج��ل��ي��ز  تدخل  ع��ن 

لل�سركات الكرى.
حقيقة  على  التاأكيد  في  الجبوري،  خالدة  تتردد  ولا 
اأن���ه ق��د دف��ع��ت ك��ل تلك الم��ق��دم��ات، ب��ث��ورة تم��وز عام 
1958 اإلى اإلغاء ذلك المجل�ص في عام 1959 م. ومن 
ثم العمل على التخطيط بطريقة مختلفة، تحاول فيها 

اأن تتلافى العيوب التي وجدتها في ذلك المجل�ص.
ومو�سوعاته  بحثه  ف�����س��ول  في  ال��ك��ت��اب،  ويم��ث��ل 
تتعمق  مو�سعة،  منهجية  درا���س��ي��ة  ج��ول��ة  وروؤاه، 
العراق،  في  ال�سيا�سية  الاأح���زاب  وبنية  تركيبة  في 
و�سيا�ستها الاقت�سادية، واأي�سا الم�ساغل الاقت�سادية، 
الاقت�سادي  وال��دور  الاأح��زاب،  تلك  بها  اهتمت  التي 
�سيا�سات  نحو  الحكومات  توجيه  في  لعبته  ال��ذي 

اقت�سادية معنية.

كرّ����ص الم���وؤرخ الفرن�س���ي ايمانويل ل���وروا لادوري، 
الكث���ير من جه���وده، لكتابة تاريخ المن���اخ. ورفع هذا 
الم�س���رب م���ن البح���ث اإلى م�س���اف عل���وم الاقت�س���اد 
والتكنولوجي���ات والعل���وم الاإن�س���انية. وه���و يختم 
�سل�س���لة كتاباته ال�س���ابقة العديدة ع���ن المناخ، بكتاب 
اأخ���ير يحمل عن���وان “تقلبات المناخ، م���ن عام 1000 
حت���ى اليوم”. ويقوم الموؤلف بدرا�س���ة تقلّبات المناخ، 
انطلاق���ا من مجموع���ة معطيات، ذات علاق���ة بالمناخ، 
مثل: “وفرة المحا�سيل” “تواريخ القطاف”، “كمية 
الاأمط���ار الهاطل���ة”، واأي�س���ا غ���ير ذل���ك م���ن ظواه���ر 

طبيعية، تدل على حالة المناخ في زمنها.
وي�س���تفيد الم���وؤرخ ايمانويل ل���وروا لادوري، في هذا 
الكتاب، من م�س���اعدة دانييل رو�س���و، المدير ال�س���ابق 
للمدر�س���ة الوطني���ة الفرن�س���ية للاأح���وال الجوي���ة.، 
خ�سو�س���ا واأن الم���وؤرخ نف�س���ه، اأ�س���يب بارتخاء في 
ع�س���لات العين، ب�س���بب تقدّم ال�س���ن، وعليه اأن يملي 

ن�سو�سه على اآخرين.
وبعد تقديم الموؤلف على مدى عدة �س���فحات، م�سادر 
بحثه وطرقه، يكرّ�ص ف�س���لا في الكتاب لدرا�سة المناخ 
في الع�س���ور الو�س���طى الاأوروبية، قبل الحديث عن 
ف���ترة الع�س���ر الجلي���دي ال�س���غير، في الق���رن الرابع 
ع�س���ر، ث���م عملي���ة ذوب���ان الجلي���د وع�س���ر الاأح���وال 
ال�س���تة  والف�س���ول  وال�س���لام.  والح���روب  الجوي���ة 
الاأخ���يرة من الكتاب مكرّ�س���ة لدرا�س���ة تقلّبات المناخ، 

منذ عام 1500 حتى اليوم.
وي�س���رح ايمانويل لوروا لادوري، اأن الب�س���ر، كانوا 
يول���ون دائم���ا اهتماما كب���يرا للمناخ، ذل���ك اأن الكثير 
من جوانب حياتهم، و�س���بل معي�ستهم مرتبط فيه اإلى 
ح���د كبير، كم���ا اأن ن�س���اطاتهم كله���ا، الاجتماعية منها 
اأو الثقافي���ة، تنتظ���م على اأ�س���ا�ص المعطي���ات المناخية 
الت���ي يوؤدي تقلّبه���ا اإلى تغيّر ج���ذري اأحيانا في نمط 

حياتهم.
ولك���ن كيف نعرف الي���وم اإذا كان الجو حارا اأو رطبا 
ب���اردا، عندم���ا قام���ت مذبحة �س���ان بارتيليم���ي التي 
راح �س���حيتها ع���دة اآلاف م���ن الروت�س���تانت على يد 
الكاثولي���ك؟ وكي���ف نع���رف اإذا كانت ه���ذه المعركة اأو 
تل���ك، م���ن الحروب الم�س���ماة: “ح���روب المئة �س���نة”، 

جرت في يوم م�سم�ص اأو اأثناء هطول الاأمطار؟
للاإجاب���ة على مثل هذه الاأ�س���ئلة، يقوم الموؤلف بعملية 
جرد لجميع الو�س���ائل المتوافرة، بغر�ص تكوين فكرة 
عن طبيعة المناخ وواقع درجات الحرارة في الما�س���ي 
البعي���د. ومن ب���ين هذه الو�س���ائل الاأ�س���جار العتيقة، 
والتي من ال�س���هولة بمكان، ح�ساب عمرها، من خلال 
مقطع في جذعها. ذلك اأن كل �سنة تتناظر مع حلقة في 

المقطع، تدل �سماكتها على طبيعة المناخ اأثناءها.
فالجذع يت�س���خّم اأكثر في المن���اخ الملائم، بينما يكون 
الت�سخم �سئيلا في المناخ غير الملائم. وتدل التجارب 
في هذا الم�سمار، على وجود اأ�سجار بالمناطق الغربية 

من اأميركا، يبلغ عمرها 1500 �سنة.
ويولي الموؤلف اهتمامه لتواريخ الح�س���اد والقطاف، 
المدوّنة بدقّة في �سجلّات البلديات، في مختلف اأنحاء 
القارة الاأوروبية. وي�س���ير الى اأن���ه، في ما بين القرن 
ال�س���ابع ع�س���ر والق���رن التا�س���ع ع�س���ر، لم يك���ن قرار 
ال�س���روع بقط���اف العنف فرديا، ب���ل كان هناك خراء 
يق���ررون حال���ة ن�س���ج العن���ف، ث���م يعط���ون الاأوامر 
لل�سروع بالقطاف جماعيا. وهناك مثل ريفي �سائع في 
اأوروبا، يقول: “�س���نة حافة هي �س���نة جيّدة للنبيذ”. 
والمث���ال الذي ي�س���ربه الموؤل���ف على تل���ك الحالة، عام 

1718، حيث تّم ال�سروع مبكّرا، بقطاف العنب.
كم���ا اأن عائ���دات �س���ريبة ال 10 بالمئ���ة، الت���ي كان���ت 
تتعاطاه���ا الكني�س���ة عن الموا�س���م، والمدوّنة في دفاتر 
ح�س���اباتها، تبدي اأي�س���ا، �س���نوات الموا�س���م الجيدة 
وال�س���نوات ال�س���يئة. وهكذا مثلا، �سهد العام 1654، 
تركيز رجال الكنائ�ص على ال�س���لوات من اأجل هطول 
الاأمطار ال�س���رورية لنمو القمح. وه���ذا يعني اأن تلك 
ال�س���نة كانت جافة. ويخل�ص الموؤلف اإلى اأن الكنائ�ص 
كانت تقوم بدور ال�س���ركات الكرى، خلال الع�س���ور 
الو�س���طى والقرون التي تلتها، حتى ع�س���ر النه�س���ة 

الاأوروبي.
ومن خلال تقلبات المناخ، يلقي الكتاب، ال�س���وء على 

تاريخ الاأوروبيين، على مدى ع�سرة قرون.
عن يو بي اي

ق���ص���ة ال���م���ن���اخ ف����ي ال�����ف ع���ام 

الكتاب: تقلبات المنا من عام 1000 حتى اليوم

تاأليف: ايمانويل لو روا لادوري

النا�شر: فايار باري�س 2011

التحليل التاريخي للأحزاب السياسية في العراق 

الحزبية  الح��ي��اة  من�ساأ  اإلى  يتطرق  كما  العالميتين. 
وظهور الجمعيات ال�سيا�سية ال�سرية والعلنية.

انه، ونظراً  الباحثة خالدة الجبوري،  وتو�سح 
وظهور الجمعيات ال�سيا�سية ال�سرية والعلنية.

انه، ونظراً  الباحثة خالدة الجبوري،  وتو�سح 
وظهور الجمعيات ال�سيا�سية ال�سرية والعلنية.

التي  ال�سيا�سية  يعك�ص  حزب  اأي  منهج  اأن  اإلى 
على  رك��زت  فقد  الاأ���س��ع��دة،  كافة  على  ي�سلكها 
تحليل المواد الخا�سة بالم�ساألة الاقت�سادية في 
فبالن�سبة  وا�ستراتيجيتها.  الاأح��زاب  مناهج 
محمد  اأ�س�سه  ال���ذي   “ “الا�ستقلال  لح��زب 
مهدي كبة، تبين اأن مناهجه النظرية اأكدت 
وتحديد  للاأرا�سي،  العادل  التوزيع  على 
تاأكيد  ع��ن  ف�سلًا  للملكية،  الاأع��ل��ى  الح��د 
وتحديد  للاأرا�سي،  العادل  التوزيع  على 
تاأكيد  ع��ن  ف�سلًا  للملكية،  الاأع��ل��ى  الح��د 
وتحديد  للاأرا�سي،  العادل  التوزيع  على 

�سرورة ت�سريع قوانين تحمي الفلاحين 
من الت�سلط الاإقطاعي.

كرى، ناهيك عن ت�سجيع الدولة على مراقبة وتوجيه 
الم�سارف والاأ�سواق المالية.

وم�������ن ث�����م ت���اأ����س���ي�������ص 

على  ال��ت��اأك��ي��د  اإلى   ، ال�سعب و
�سرورة اأن تلتزم الدولة بحل م�سكلة 
الاأرا�سي وتوزيع الاأرا�سي الاأميرية 
على الفلاحين واأفراد الع�سائر الرُحل، 
بالاإ�سافة اإلى حماية الم�ساريع المحلية 
من المزاحمة الاأجنبية، وكذلك �سرورة 
الحكومية  ال��ب��ن��وك  ت�سجيع 
الدولة  ���س��ي��ط��رة  ل�����س��م��ان 

على مالية البلاد.
العمال  حقوق  واأم��ا 
ال�سرائب  وفر�ص 
على  الم��ت�����س��اع��دة 

الاق����ت���������س����ادي����ة 

انعكا�ص الاأو�ساع 

وال�������س���ي���ا����س���ي���ة 
ع���ل���ى ال���ت���وج���ه���ات 
الاقت�سادية للاأحزاب.
ف�������اإذا اأخ����ذن����ا الح����زب 
ال����ديم����ق����راط����ي ال����ك����ردي 
لوجدنا  م���ث���الًا  ال��ع��راق��ي 
ال����ديم����ق����راط����ي ال����ك����ردي 
لوجدنا  م���ث���الًا  ال��ع��راق��ي 
ال����ديم����ق����راط����ي ال����ك����ردي 

لم  النظرية  مناهجه  اأن 
الفلاحين  ق�سايا  تعالج 
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

* كم �أنت متفائل ب��شأن م�ستقبل الكتاب؟ 
الحبر  و  ال������ورق  ك���ت���اب  ب������أن  �أع��ت��ق��د  لا   -
للتكنولوجيات  �سمحنا  طالما  �سيختفيان، 
بالتعاي�ش. فمفهوم �أن الواحد يجب �أن يحل 
لأن  الج��دي��د  حافز  بب�ساطة  الآخ��ره��و  مح��ل 
يوجد لوحده على الكوكب، لكن ذلك لم يحدث 
ال��ف��وت��وغ��رافي و  الت�صوير  م��ع  ي��ح��دث  ـ��ـ لم 
الر�سم، و لم يحدث مع ال�سينما و الم�سرح، و 
لم يحدث مع الفيديو و ال�سينما، و لم يحدث 
الآن مع التكنولوجيا الألكترونية و ال�صفحة 
بيل  كتب  ح�ني  م�����س��روراً  كنت  و  المطبوعة. 
حول  كتابه  ال�سنوات،  من  عدد  قبل  غَيت�س، 
�أعتقد  ال��ورق؛ و  ال��ورق ثم طبعه على  نهاية 

ب�أن ذلك يقول الكثير.
كتباً  ن��ف�����س��ك  �أن������ت  ت�����س��ت��ع��م��ل  لم  �إذن   *

�ألكترونية؟
- لا، لم �أ�ستعمل. و لي�س لدي �أي �شيء �ضد 
�أي نوع من الأدوات، لكنني فقط �أ�ستعمل ما 
�أجده نافعاً. �أعني، �أنني �أجد ال�سيارات نافعةً 

و لا �أ�سوق..
* �أي مكان تعدّه الثقافة للكتب اليوم؟ 

- لقد ا�ستبدلنا المكتبة و �أحللنا مكانها البنك 
في مركز مجتمعاتنا. و هذه الأو�ضاع لي�ست 
غير قابلة للتحرك؛ فحتى لو كانت مفاهيمنا 
عن القيمة الآن تجارية، فتلك يمكن تغييرها. 
ف�إنك  هدفك،  هو  مالي  ربح  تكوين  كان  ف���إذا 

�ألّف �ألبيرتو مانغيل، 
الكاتب و المترجم 
الأرجنتيني الأ�صل، 
العديد من الكتب 
الثقافية، مثل قامو�س 
الأماكن الخيالية، 
تاريخ القراءة، المكتبة 
في الليل و غيرها، 
كما �ألّف العديد من 
الروايات، �إ�ضافةً 
لكتابته النقد ال�سينمائي، 
وتحريره عدداً من المختارات 
الأدبية في مجال الق�صة. و نال 
العديد من الجوائز في مختلف 
حقول الفن و الأدب. و قد �أجرت 
معه مجلة نيو�ستيت�سمان لقاءً 
تناول بوجهٍ خا�ص علاقته بعالم 
الكتب و المكتبات. 

مس��تقبل الكتاب في حديث مع الكاتب 
الأرجنتيني ألبيرتو مانغيل

ترجمة/ عادل العامل
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اأن  ل��ل��ق��راءة  يم��ك��ن  “ ك��ي��ف  ع��ن��دئ��ذٍ  �ستقول 
تكوّن ربحاً مالياً؟ “ و الجواب هو “ اإنها لا 
“. و لهذا تُ�سبح القراءة مبعَدةً  تكوّن ربحاً 
من  ك��ان  و  مجتمعنا.  في  ثانوية  زاوي��ة  اإلى 
كانوا  لاأنهم  مبعَدون  القرّاء  يكون  اأن  المعتاد 
يعترون اأنف�سهم فوق المجتمع اإلى حد بعيد، 
الاآن  و  العاجي.  ال��رج  مجاز  تطور  هكذا  و 
هناك ما تزال فكرة اأن القاريء لا ي�سارك في 
الدولة  ال�سيا�سة،  في  و  الاجتماعية،  اللعبة 
res publica، لكن لاأ�سباب اأخرى: اإنه لا 

يفعل ذلك لاأنه لا ي�سنع مالًا.
* ي��ح��ت��وي ك��ت��اب��ك الج��دي��د، )ال���ق���اريء عند 
ملاحظات   “ بعنوان  مقالة  على  ال��ق��راءة(، 
نحو تعريف المكتبة المثالية “. فاأية مكتبة في 

العالم تكون اأقرب اإلى تلك المثالية؟
- هناك واحدة فقط بالن�سبة لي، و التي هي 
هي  تلك  و  الاخ��ت��ف��اء،  لخطر  تتعر�ص  الاآن 
 ،Aby Warburg اآبي ووربيرغ  مكتبة 
مكتبة  لندن. و هذه  في معهد وورب��يرغ في 
التي  للطريقة  دم��اغ��ك،  ل�سورة  وف��ق��اً   معدّة 
ع��ن طريق  م��رت��ب��ة  ال��ك��ت��ب  ب��ه��ا. ح��ي��ث  يفكر 
 ،association المزاملة اأو الربط الذهني
هناك  فلي�ص  اآخ���ر.  ن��ظ��ام  اأي  ط��ري��ق  ع��ن  لا 
زوايا، و بالتالي لي�ص هناك تق�سيم زائف. و 
يبدو لي هذا قريباً مما يمكن اأن تت�سوره عن 
المكتبة المثالية. و قد اأودعت الاآن اإلى جامعة 

فعلت  ما  اإذا  و  بتفكيكها.  تفكر  التي  لندن، 
هذا، فاإنها �سوف ترتكب و احدة من الجرائم 

الكرى في ع�سرنا. 
اأكثر من  لديك مكتبة وا�سعة تحتوي على   *
30،000 كتاب في بيتك في فرن�سا. اأي نظام 

ت�سنيف ت�ستخدمه؟
مكتبة  لاأن��ه��ا  و  ���س��يء،  ك��ل  اأول  ��نٌ،  ح�����سَ  -
اأ�ساء،  اأفعل بها ما  اأن  اأ�ستطيع  خا�سة، فاإني 
و  للكتب،  واح��د  رئي�ص  تق�سيم  هناك  لهذا  و 
بها. و  كُتبت  التي  اللغة  الذي هو عن طريق 
الاأولى  مزاملتي  هي  تلك  لاأن  بب�ساطة  ذل��ك 
للكتاب. و بموجب كل لغة �� الانكليزية، مثلًا 
و  الاألفباء،  نظام  في  يكونون  الموؤلفين  فاإن   ��
لكن  ال�سعر، كل �سيء معاً.  الق�سة،  المقالات، 
المجالات  هي  هذه  الا�ستثناءات:  تبداأ  عندئذٍ 
يكون  هكذا  و   ���� خا�ص  ب��وج��هٍ  تهمني  التي 
اإلى  ع�سر  الثامن  ال��ق��رن  م��ن  ال��ع��ام  التاريخ 
الع�سور  و  واح���داً،  مج��الًا  الحا�سر  الوقت 
للكتب  اأق�سام  ثم هناك  اآخر.  الو�سطى مجالًا 
التي حول الانجيل، الكتب التي حول القراآن، 
خوان،  دون  اأ�سطورة  اليهودية،  الروحانية 
اأ�سطورة اليهود الهائمين، الميثولوجيا، اأدب 
الب�ستنة،  الطبخ،  كتب  الق�س�سي،  الجريمة 

ال�سفر...
* لقد �سافرتَ ب�سكلٍ وا�سع و اأنت طفل لاأن والدك 
التجوال.  في  ا�ستمريتَ  و  دبلوما�سياً.  كان 

كانت  ف��ه��ل 
م��ك��ت��ب��ت��ك 
ع���������ل���������ى 
ال����������دوام 
ه�����������������ي 
النقط������ة 
الثابت����ة 
بالن�س�بة 

لك؟
- اأعتقد باأن الكتب كانت دائماً هكذا بالن�سبة 
لي. اأتذكر، و اأنا طفل، الحيرة المتعلقة بعدم 
اأن  المفتر�ص  من  ال��ذي  المكان  ماهية  معرفة 
اأق�سي الليلة فيه: اإنها تجربة مقلقة بالن�سبة 
حزمة  اأف��ك  اأن  هو  �ساأفعله  كنت  ما  و  لطفل. 
اأعرفه جيداً  كتابٍ  اإلى  اأعود  و  ب�سرعة  كتبي 
الر�سوم  و  نف�سه  الن�ص  اأن  اإلى  اأطمئن  و 
كان  و  هناك.  موجودة  نف�سها  التو�سيحية 
بالراحة.  هائل  اإح�سا�ص  ال��دوام  على  هناك 
اأف��ه��م في  اأك��ن  فلم  البيت.  ه��و  ذل��ك  ك��ان  فقد 
تتعلق  لاأ�سباب  بالمكان  الرابطة  اأب��داً  الواقع 
في  اأمي  ولدتني  اأن  حدث  لقد  فيه.  بالولادة 
امتنان  اأي  لعقلي،  وفقاً  مكانٍ معيّن لا يرر، 
اأن يكون  الممكن  اإذ كان من  المكان.  ذلك  نحو 

اأي مكانٍ اآخر.  

       NewStatesman /عن
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ال�ش����ادي , في مجموعت����ه  �أحم����د   فال�ش����اعر 
ال�ش����عرية الجميل����ة )�أغني����ةٌ لآخ����ر القادمين( 
ال�ص����ادرة ع����ن دار )تم����وز/ رند( في دم�ش����ق 
2011م , والمطبوعة على نفقة ق�ص����ر الثقافة 
والفن����ون في تكري����ت، ا�س����تطاع وه����و مُكللٌ 
بحزن عميق �أن ي�صنع عوالم فرح , في �سياق 
�ش����عري ت�ص����ويري �أوهمنا بتحققه����ا فغنينا 
مع����ه , ولكنه����ا كانت �أغان خا�ص����ة ل����كل مغنٍ 
على النحو الذي �ش����اءت له �أق����داره �أن يغني 
به , وهو , بهذا حقق �شرطاً مهماً وعميقاً من 
�ش����روط �ش����عرية الكلام , وهو التخييل الذي 
من دون����ه , لا يُعدّ الكلام �ش����عراً , و�إن كان ذا 
مو�س����يقى متحققة في الوزن والقافية �أو في 

غيرهما.
وق����د كان حزن����ه المكُتنف �أغوار نف�س����ه دافعه 
�إلى البحث عن فرحة ع�س����اه يُحققها في لغته 

ال�شعرية التي ر�سم بها معاناته العميقة:
للفرحة في لغتي لغة      

   �أكتبها بين �شراييني 
فه����و �أوج����د لغ����ة خا�ص����ة ل����ه , �إن انبثقت من 
اللغ����ة المتداول����ة , كتب����ت ب����دم اله����م والمح����ن 

والترح الذي بدا غير منته لديه.
          وه����ذا الت�ص����وير ال�ش����عري للفرح����ة 
المرُتج����اة حقق����ه ال�ش����ادي لمح����ق حزن����ه , �أو 
في الأق����ل , للإفلات من����ه , �أو لعله ي�س����تطيع 
اغتيال����ه )اغت����الُ بها حزنَ �س����نيني( , لذا فهو 
يُعلن �أن �شعره �سيكون �شعراً يغنّي به فرحه 
الأم����ل , كم����ا قلن����ا , مُوزّع����اً �إياه بين �س����طور 
�أعماق����ه )�ش����عراً في كلّ دواويني( , عليه كان 
ال�ش����عر , عنده , مما ن�ؤكده ,هو الحلّ �أو هو 
ال�س����بيل المفُ�ض����ية �إلى �إيج����اد ه����ذه الفرحة , 
فال�ش����عر فرحته , وبه ي�ص����رّف انفعالاته  , و 

يحقق ذاته , ويتجاوز واقعه ليعي�ش حُلمه:
ال�شعر مح�ض انفعالات يفي�ض بها           

    قلب تطاير من �أعطافه ال�شّررُ
ف��ل�ا عجب , هن����ا , �أن تراه يتغنّى ب�ش����عره و 
ي�شخّ�ص����ه و يمنح����ه بُع����داً �إن�س����انيّاً , حت����ى 
يُ�ص����وّره عل����ى �أنه ه����و , فيكاد يكون ال�ش����عر 
هو �أو هو ال�شعر , في ع�شق �صوفي لا ينتهي 
دّ مدياته  ي�أخذ من طبائعه ومن روحه  ولا ُحت
ومن رغبته في حياة �أبهى و�أجمل , فال�ش����عر 

لدى ال�شادي و�سيلة تقويم و�أداة تغيير , فلم 
يكن ترفاً , ولا رغبة منتهية ب�ص����نع ق�صيدة , 
بل هو �سلّم للإرتقاء الان�ساني , ولي�س مطيّة 
مطامع وكذب و�إفك , على �أن بع�ض����هم يوظّفه 
في هذه ال�سبيل , ولي�س الذنب ذنب ال�شعر:

ما ذنبُه ال�ش����عر �إن زاغت �ض����مائرهم         فقام 
بنحره الأفّاكُ و البَطِرُ

بل �إن الذنب على ال�ش����اعر الذي �س����اق �شعره 
في طريق مُف�ض �إلى �أهداف و�أغرا�ض بعيدة 

عن ال�صواب , بح�سب ما يراه �شاعرُنا.
          ويبق����ى الح����زن ن�ش����يده و�ش����جوه , 
فه����و ملازمُ����ه , حتى �أن����ه يُعلن �أنه �سيُ�ض����طرّ 
للتعاي�����ش معه , �أو اللهو عن����ه , باللجوء �إلى 
امر�أة يرتمي بين ذراعيها , لعله ين�سى ف�شله 

في محاولته اغتياله �أو مُداراته:
 و دعيني 

بين ذراعيك 
لأن�سى 

�أني وَجلٌ 
ف�أ�صالح حزني.

 
بيد �أنه يجد نف�س����ه , مع كل ما قاله , را�س����خاً 
ات , لتمتعه بالأ�ص����الة و�ص����دق  �أم����ام المتُغّري

الانتماء , فغير ذلك عبث وزبدٌ وهباء.
وه����و لا يفت�أ يُعلنُ قلقه ال����ذي غار في �أعماقه 
واكتنف م�شاعره , والذي دلف به �إلى �سكون 
وت�أمّ����ل , لعلّه يكت�ش����ف ذات����ه , �أو يجد منفذاً 
, بي����د، �أن����ه لا يهتدي لمنفذ يُخرجُ����ه من �أزمته 
الت����ي تجلّ����ت في ظنون����ه وهواج�س����ه , فه����ي 
تكبّلُ����ه , حت����ى يكت�ش����ف �أن لا مف����رّ �أمام����ه �إلا 
بالل����واذ ب�أعت����اب طفولته , ع�س����اه يج����دُ فيها 

نف�سه ال�ضائعة.
          ولم يكن �ش����عر هذه المجموعة ال�ش����عرية 
ال�ش����ادية ال�ش����اكية ال�ش����اجية مقت�ص����راً عل����ى 
��شؤون ال�ش����اعر الذاتية , وت�صوير انفعالاته 
و هموم����ه الخا�ص����ة , ب����ل تحدّث ع����ن هموم 
بذات����ه  امتزج����ت  وديني����ة  وطني����ة وعربي����ة 
�أي�ض����اً , فعليه����ا تربّ����ى , وفي �أفيائه����ا تعدّت 
اهتماماته لت�شمل ق�ضايا عديدة , تقف ق�ضيّة 
فل�س����طين واغت�صابها في مقدّمتها , فقد رافق 
اهتمامه بها مراحل عمره ولا �س����يما طفولته 

, )يا قد�س ع�ش����قناك �ص����غاراً( فه����و , في هذا 
الخط����اب ي�ؤك����د المنح����ى الجمع����ي في ح����ب 
القد�س وم����ا يتعلق بها من ذكري����ات التاريخ 
العرب����ي الإ�س��ل�امي الذي ع�ش����قه ال�ش����ادي و 
ان�ش����ده �أغنية من �أغانيه الأث��ي�رة , وهو هنا 
يومئ , �أي�ضا , �إلى تن�شئته الدينية وعاطفته 
ال�ص����ادقة تج����اه القد�����س التي كان����ت مُنطلقه 
في ب����ثّ همومه القومية والإ�س��ل�امية , مُعلنا 
عن رغبته في تجاوز حال ال�س����كون والعجز 
والنكو�����ص التي تعي�ش����ها الأم����ة , ليعود بعد 
ذلك �إلى تلمّ�س الطريق المفُ�ضي �إلى الخلا�ص 
المتمث����ل بالرف�ض البنّ����اء والتم�سّ����ك بالهدف 
, وع����دم الت�س����ليم �أو الا�ست�س��ل�ام للأع����داء , 

والإعداد لتحقيق و�سائل الخلا�ص.
          وللع����راق موق����ع القل����ب في ق�ص����ائد 
ال�شادي , في مجموعته هذه , فهو �أبوه , �أي 
�س����بب حياته الت����ي هي منحة الل����ه له , و هو 
يُو�ص����يه وعلى ابنه �أن ي�ستجيب , مما �أبانه 
في ق�صيدته )و�صيّة �أبي العراق( التي �أنطق 
بها ال�ش����ادي وطنه مو�ص����ياً �أبناءه , وم�ؤكّداً 

معانيها بو�سيلة التكرار, بقوله:
                  �أ بنيّ لا 
                 �أبنيّ لا 

                لا   لا  بُنيّ فلا تبع 
               فالتربُ يع�شقُه الرجال 
              بح�ضنه تغفو الحمائم.

 
وم����ن غير الع����راق يحت�ض����ن �أح��ل�ام �أبنائه , 
ولعله يحقّقُها لهم , �إن تم�سّ����كوا بتربته , فلا 
يبيعونه����ا , لم����ن يدفع �أكثر , و ال�ش����ادي يعتزّ 
بعراقيّت����ه , و يحبّ العراق حبّ فناء و توحّد 
, هو حبّ �صوفّي خال�ص نقيّ )جميع العراق 
�أن����ا( , فالع����راق ف����وق ر�ؤو�س �أبنائ����ه ,وهو 
موئ����ل �آمالهم وموطن ذكرياته����م , وحبّهم له 
ول����د م����ع ولادة �أيٍّ منهم , و ال�ش����ادي �أحدهم 

, بقوله:
رتُ  طفلا ولدتُ يفورُ حبُّك في دمي              �صِ

العيون �أنا و �صرتَ مَطالعاً
          وه����و لا ين�س����ى وج����ع الع����راق وهمّ����ه , 
حتى وهو يُناجي الر�سول الأعظم في ذكرى 
مول����ده ال�ش����ريف الت����ي تزامنت م����ع الذكرى 

الخام�س����ة للع����دوان عل����ى الع����راق واحتلاله 
البغي�ض , في ق�ص����يدته )الخم�سُ ال�شّ����داد( , 

قال فيها:
عُذراً �إليك ر�سول الله �إنّ دمي               

 بركانُهُ من �صدى الأحداث ي�شتعلُ
تجيء ذكراك و الأعلاجُ في وطني          

و جرحُ دمعي عليه تن�سجُ المقُلُ
 

وهكذا �أن�ش�����أ ال�ش����ادي عدة ق�ص����ائد تغنّى بها 
بالعراق وحبّه , وبكى همومه  و�ألمه  ورف�ض 
احتلاله , داعياً �إلى مقاومته , مما يُح�سبُ له 
�أدباً مقاوماً وطنيّاً , في وقت خر�س����ت �أل�س����ن 

الكثير من الأدعياء.
          وال�ش����ادي , بع����د �أن يع����ود �إلى هدوئ����ه 
, ويخف����ف م����ن حما�س����ته البيّن����ة , في النبرة 
الخطابي����ة للكثير م����ن ق�ص����ائده , لا يجد في 
نف�س����ه �سوى الخ�شية من انت�صار ال�شرّ , مما 
يُف�ض����ي �إلى )�أن تطغى لغ����ة الحزن على بوح 
الكلم����ات( , فه����و يعي�ش �أزمة واقع����ه المرّ في 
الأح����وال كلّها , ثائراً كان �أم �س����اكناً , فواقعه 
ال����ذي يعي�ش م�أ�س����اته هزّ م�ش����اعره , فتجلّت 
, م����ن بينه����ا , عاطفة الخوف من كلّ �ش����يء , 
وعلى كلّ �ش����يء: )�أخ�ش����ى , �أخ�ش����ى , �أخ�شى     
لا حدّ لآخر ما �أخ�ش����ى( , ومع هذا تراه مُعلّقاً 
ب�أم����ل  ي����راه عند الآخر , ولا �س����يما في عيني 

حبيبته فمن )دون الأمل 
                                                              

  الطافح في عينيك 
                                                              

  لا تحلو الق�صيدة(.
فال�ش����اعر يعي�����ش ثنائي����ة الخ����وف والأمان , 
والي�أ�����س والأم����ل , وب��ي�ن ه����ذا وذاك يط����رح 
و�س����وء  والأح����داث  الق�ض����ايا  في  منظ����وره 
الأح����وال , بنف�س ت�ص����ويري مُفعم بم�ش����اعر 
وطنيّ����ة وعربي����ة و�إ�س��ل�امية �ص����ادقة , كم����ا 
ر�أين����ا , ع��بّ�رّر عنها بقوال����ب �ش����عريّة توزّعت 
بين ق�ص����يدة ال�ش����طرين العربي����ة التقليدية , 
و ق�ص����يدة التفعيلة �أو ال�شعر الحرّ الذي كان 
مجاله في التداعي والان�سياح  وراء م�شاعره 
والا�ستر�س����ال مع �آماله , في بوح لأ�س����راره , 
وم����ا في داخله من هواج�س , بي����د �أنّه وظّف 

�ش����عره القري�����ض ذا ال�ش����طرين , في �أكثره , 
لمعالجة �أو لتناول الق�ضايا على نحو حما�سي 
ح����اد النبرة , على �أننا لا نُطلقُ الأحكام هنا , 
ففي ق�صائده الحرّة ظهرت وم�ضات حما�سية 

خطابية �أي�ضا , نحو قوله: 
         فيا بائع الوهم تمهَّل

        هل �أعددت جواب الغد؟
و غير ذلك كثير.

 
          وقد امتلك �أحمد ال�ش����ادي نف�س����اً �شعريّاً 
وخزين����ه  مقدرت����ه  ل����ه  ا�س����تجابت  وا�ض����حاً 
اللغ����وي ال����ذي �ص����بّه في �س����ياقات تعبيري����ة 
مُوحي����ة , قوامها و�س����ائل فنّية كثيرة  وظّفها 
لتج�س����يد  �أو   , العاق����ل  غ��ي�ر  ت�ش����خي�ص  في 
المع����اني , �أو لتقريبه����ا �أو المبالغة في قولها , 
في �أن�ساق �شعريّة مُ�ؤثّرة , فهو يُ�صوّر الفرحة 
)ك�أ�س����ا ن�شوى من �س����حر العطر المكنون( , و 
ي�ش����خّ�ص حزنه الطويل كائناً حيّاً يرمي �إلى 
الخلا�����ص من����ه باغتيال����ه , ببدائل مُ�س����تمدّة 
ة با�س����مة , و�أف����كار تُطف�أ مثل  م����ن وجوه نّري
النار , و كثيراً ما �ش����بّه , وا�س����تعار مُ�ص����وّراً 
وموحياً بمع����ان ودلالات مفتوحة ير�ص����دها 
قارئ متمكن من قراءة تواكب قدرة ال�ش����اعر 
وتحتمل الق�ص����د عن����ده , فال�ش����عر لديه كائن 
ح����يّ ي�ص����رخ )كقيثارة الأحلام( , و )ال�ش����عر 
حرّ( و )ما ذنبُه ال�ش����عرُ(  , وهكذا كان �ش�����أنه 
مع الأ�شياء والظواهر والم�شاعر , في جمهرة 
من العبارات الت�ص����ويرية التي منها: )زورق 
الروح( )خارطة الأحلام( )تت�صارع الكلمات( 
)وما زالت حروفي في الهوى تحبو( )را�سما 
في الر�أ�س دُرّا لامع����ات( )مر بقربي كالمرجل 
يغل����ي يق����ذف حمم����اً و�ش����واظاً م����ن كلم����ات( 
)هكذا الأ�ش����جار تحني ر�أ�س����ها خجلًا لقامتها 
النحيلة والق�ص��ي�رة( وغير ذل����ك مما اغترفه 
ال�شادي من م�ص����درين رئي�سين , هما اطلاعُه 
في  الت�ص����ويرية  الفني����ة   الأ�س����اليب  عل����ى 
ال�ش����عر العربي القديم والحديث والمعا�ص����ر 
يّلته التي �أمدّته ب�أ�س����باب �إبداع �ص����ور  , وُخم
خا�ص����ة به , انبثقت من قوّة م�ش����اعره وعمق 
حزن����ه وتفاعل����ه مع ق�ض����ايا الوط����ن والأمة , 

ومن حُلمه في فرح �آت.

قراءة في مجموعة  )أغنية لآخر القادمين( 
للشاعر أحمد الشادي

ي�ش��دو ال�شاع��ر �أحمد ال�ش��ادي حزن��ه في ق�صائ��ده , لعله يجد 
فيه��ا تعوي���ضاً عمّا فات , �أو عن فرح يرتجي��ه طال انتظاره , في 
�سياق حزن يوميّ مزمن مف�ض �إلى تحريك خيال �شعري , ي�صنع 
البدائل التي قد ير�ضى بها ال�شاعر فيكتفي ب�إن�شاد ذلك الفرح 
المرُتج��ى �شع��راً , حتى ب��دا هذا ال�شعر ه��و فرح��ه , �أو لنقل هو 
المع��ادل الفني له��ذا الفرح المن�شود, وقد نن�ش��د معه ذلك الفرح  
�إن ا�ستط��اع تخييل��ه في نفو�سن��ا العط�شى �إليه , بع��د �أن �أتعبتنا 

المحن , و �ألفنا الأحزان , و �صار الإحباط طابعنا ,

�أ.د. فائز طه عمر
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     عندما اأو�سكت بريطانية على �سحب قواتها 
من اأفغان�ستان، بداأت تبحث عن حجة ت�ستند 
عليها، فقررت اأن اأف�س���ل )�سيناريو( بالن�سبة 
لها، هو الان�س���حاب وترك باك�ستان وهي اقل 

ا�ستقرار واأكثر ف�ساداً. 
              اإن ال�سورة التي ير�سمها احمد را�سد 
لبلاده غير م�سجعة بالمرَة. اإن باك�ستان تعتر 
الي���وم الدول���ة الاأكثر �س���عفاً، وان م�س���اكلها 
التي ت�س���اعفت مع الاأيام، لن يمكن حلًها، كما 
اأنها معر�س���ة با�س���تمرار لهجمات الاإرهابيين 
والانهي���ارات  ال�سيا�س���ية  والتغي���يرات 
الاقت�سادية. اإن باك�ستان على حافة الهاوية. 
               وباك�س���تان م���ع اأنه���ا لم ت�س���جل حتى 
الي���وم الف�س���ل الت���ام في ح���ل م�س���اكلها، فاإن 
القي���ادة الع�س���كرية والمدني���ة الحا�س���رة، لن 

تكون قادرة على حل م�ساكلها. 
  ومن بين م�س���اوئ الحكم الم�ستفحلة، الف�ساد 
الاإداري والبيروقراطية المتاأ�س���لة والق�س���اء 
وجهاز ال�سرطة والنخبة الحاكمة، التي تفتقد 
اإلى الاإح�س���ا�ص بالم�س���وؤولية نح���و ال�س���عب، 
وترف�ص دفع ال�س���رائب، اإ�س���افة اإلى الف�ساد 
الاإداري ال���ذي يبلغ اأق�س���ى درجاته، اإذ يفتقر 
 35 من ال�س���كان اإلى ماء �سالح لل�سرب، ولا 
تيار كهربائي ل�16 �س���اعة في اليوم، ون�سف 
اأعداد الاأطفال في عمر الدرا�س���ة. لا يلتحقون 
بالمدار�ص، ويعني ذلك، اإن ال�سباب يواجهون 
م�س���تقبلًا لا يب�سَ���ر ب�س���يء واإنهم �سيكونون 

على ا�ستعداد للانتماء اإلى الجهاد. 
   اإن �س���لطة الق�ساء في باك�ستان،” جهاز غير 
�س���ليم وموهن، ولا يقدر على اإ�س���دار الحكم 

حتى على المجرمين الحقيقيين”. 
       وفي الوق���ت نف�س���ه لا يق���در الغ���رب عل���ى 

الا�س���تمرار بالقتال في اأفغان�س���تان، وال�سبب 
كم���ا يق���ول اح���د ال�س���فراء الاأجان���ب، وه���ل 
�س���تكون هناك قوات جاهزة لا�ستلام الجي�ص 
الق���وات  غ���ادرت  اإن  المدني���ة،  والخدم���ات 

 الاأجنبية البلاد
     اإن اأفغان�س���تان، حت���ى بنظ���ر المتفائل���ين، 
�س���تبقى، م�س���األة معلق���ة، ت�س���تلم اأك���ثر من 8 

بليون دولار �سنوياً. 
        وباك�ستان لي�ست اأف�سل من جارتها. فقد 
ا�س���تلفت من �س���ندوق النقد ال���دولي 11 مرة 
منذ ع���ام 1988، كما اأنها تبق���ى معتمدة على 
8 ، 4 بليون دولار من الم�س���اعدات الاأجنبية. 
وميزانية باك�ستان تخ�س�ص  60 منها لدفع 
الديون الاأجنبية، في حين بلغت ن�س���بة النمو 
فيه���ا في الع���ام الما�س���ي  2 ، 6، مقارنة ب�  7 

 في الهند. 
    وكت���اب )باك�س���تان عل���ى حاف���ة الهاوي���ة(، 
الاأو�س���اع في  ع���ن  يق���دم معلوم���ات وافي���ة 
اأفغان�س���تان وباك�س���تان، في خ���لال الاأع���وام 
الاأربعة الما�س���ية، وخا�س���ة عن الهجوم الذي 
�س���نته اأمري���كا لقت���ل ب���ن لادن، وق���د اأدى ذلك 
الهجوم اإلى اإ�س���عاف العلاقات الدبلوما�سية 
بين باك�س���تان والولايات المتح���دة الاأمريكية 
– ب�س���بب تردَي مفاو�س���ات ال�س���لام ما بين 

الحكومة الباك�ستانية وطالبان. 
     واحم���د را�س���د )محل���ل �سيا�س���ي معروف( 
ينتقد �سيا�س���ة الرئي����ص ب���اراك اوباما تجاه 
�سيا�س���ة  اإزاء  يفع���ل  كان  كم���ا  اأفغان�س���تان، 
ج���ورج و. وبو�ص. ويق���ول اإن اميريكا كانت 
تراهن على ف�سل حامد كرزاي في الانتخابات 
الرئا�سية التي جرت عام 2009، وبعد فوزه، 

تردَت العلاقات بين الطرفين. 
    والم�س���كلة اأن القيادة في باك�س���تان لي�س���ت 
الجي����ص  لان  اأفغان�س���تان،  في  منه���ا  اأف�س���ل 
والاأحزاب ال�سيا�س���ية في البلدي���ن لا يوؤديان 
واجبهم���ا الوحيد، وهو جعل الحياة اأف�س���ل 

بالن�سبة لل�سعب. 
     ويمت���دح الناقد غارد هام الكتاب بو�س���فه، 
“ممتازاً “، على الرغم من كون الحلول التي 

يقدمها �سعبة التحقيق. 

 عن الديلي تلغراف 

باكستان.. أقل استقرارا 
وأكثر فسادا

الكتاب: باك�شتان على حافة الانهيار 

بالانكليزية تاأليف: احمد را�شد

ترجمة: المدى

صدور الترجمة 
العربية لكتاب تاريخ 

فرنسا الثقافي
القاهرة - اأ �س اأ

اأ�سدر المركز القومي للترجمة موؤخرا 
الترجمة العربية لكتاب “تاريخ فرن�سا 

الثقافي.. من الع�سر الجميل اإلى اأيامنا 
هذه” للكاتبتين الفرن�سيتين با�سكال 

جوت�سيل واإيمانويل لواييه.
ويتناول الكتاب، الذي قام بترجمته 

م�سطفى ماهر، الثقافة الفرن�سية 
وتاريخها منذ القرن التا�سع ع�سر، الذي 

تعرفه الكاتبتان بالع�سر الجميل، و�سولا 
اإلى الوقت الحا�سر وما حفل به هذا 

التاريخ من تجديد للثقافة على يد جاك 
لا واأقرانه.

كما يتناول الكتاب، الذي يقع في 489 
�سفحة من القطع المتو�سط، الاأبعاد 

الثقافة والاأراء المتباينة حول مداها، 
بدءا من تعريف الثقافة ذاتها كن�ساط 
و�سولا اإلى الثقافة كمو�سوع يدر�سه 

علماء الاأنثربولوجيا، كما يتناول 
الكتاب اأي�سا المنهج القائم على التركيب 

والاإحاطة بكل ما ذهب العلماء المحدثون 
اإلى اأنه ينتمي اإلى الثقافة، مما اأدى اإلى 

ن�ساأة ما يعرف بالتاريخ الثقافي كفرع 
من التاريخ الاإن�ساني.
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

�سافر �س���تيف فينارو، ال�صحافي في جريدة 
ال»وا�ش���نطن بو�س���ت«، �إلى الع���راق، برفقة 
مجموع���ة م���ن عنا�ص���ر الأم���ن العامل�ي�ن في 
القطاع الخا�ص الأميركي للخدمات الأمنية. 
وع���ن تجربته في الع���راق، ق���دّم كتابا تحت 
عن���وان “قواع���د عم���ل المرتزق���ة”، وكان���ت 

طبعته الأولى عام 2010.
ويطل���ق الم�ؤلف على المهم���ات التي يقوم بها 
ه�ؤلاء المرتزقة، ت�س���مية “الحرب الموازية” 
في العراق، حي���ث كانوا يتحركون بالآلاف، 
في مختلف �أنحاء البلاد، بعيدا عن �أي عقاب 
لتنفيذ الأعمال التي بدا �أن الجي�ش الأميركي 
النظامي، لم يكن قادرا على ت�أديتها. �أو ربما 
لم يك���ن يرغ���ب في ت�أديته���ا. و�أم���ا القان���ون 
الوحي���د الذي كان يحكم ت�ص���رفهم، فلم يكن 

�سوى قانون الأقوى.
وم���ا ي�ؤك���ده الم�ؤلف ه���و �أن عدد ه����ؤلاء في 
الع���راق، بلغ ع���دة ع�ش���رات الآلاف، وكانوا 
يعملون، وربما لا يزالون، لح�ساب �شركات، 
تحمل �أ�س���ماء عدي���دة، مثل: “ب�ل�اك ووتر” 
وتريب���ل كانوب���ي”. و�أم���ا و�س���ائل تنقلهم، 
فتتمثل ب�أغلب الحالات، في �سيارات رباعية 
الدف���ع، متع���ددة الأل���وان ومجهّزة ب�أ�س���لحة 
ر�شا�ش���ة وبقنابل عنقودية، ب���ل وفي �أحيان 
كثيرة، ب�ص���واريخ محمولة يتم �إطلاقها من 

مدافع �صغيرة، تحمل على الكتف.

ويقدم �س���تيف فينارو، تو�صيفا لعدة نماذج 
من ه�ؤلاء المرتزقة، مثل جون كوني الجندي 
ت، الذي  الأميركي ال�س���ابق في �س�ل�اح المظّال
�س���بق وخدم في الع���راق. ولكنه لا يتردد في 
الق���ول عن تجربته كمرت���زق، انه �أخط�أ خط�أ 
كب�ي�را في العودة �إلى هذه الب�ل�اد، ولكنه لم 
�أدرك ذلك مت�أخرا. ومثال �آخر هو بول روبن 
الذي يعمل كمرتزق في الحفل الطبي، ولكنه 
دون �أن يمتل���ك �أي���ة �ش���هادة علمية، م���ن �أية 

جامعة يعترف بها.
الأولى  الأي���ام  في  �أن���ه  الم�ؤل���ف،  وي�ش���رح 
الع���راق،  في  الأخ�ي�رة  الأميركي���ة  للح���رب 
ابت���داء م���ن ربيع ع���ام 2003، ظه���ر �أن عدد 
القوات الأميركية الع�سكرية النظامية، لي�س 
كافيا للقيام بجميع المهمات المطلوبة في ظل 
حالة الفو�ض���ى التي �أعقبت الإطاحة ب�صدام 

ح�سين وحلّ الجي�ش العراقي.
واجه الجي�ش الأميركي في العراق، مقاومة 
كب�ي�رة ث���م ت���ردّت الأو�ض���اع الأمني���ة �أك�ث�ر 
ف�أك�ث�ر. وفي مواجهة مثل تلك الحالة، جرى 
ت�ش���كيل “جي�ش موازٍ على هام�ش الحرب”. 
ولك���ن ذل���ك الجي����ش م���ن المرتزق���ة، بقي في 
الظ���ل، بحيث انه لم يكن مرئيا. وتخ�ص����ص 
في القيام بمهمات لم يكن لدى جنود المارينز 

هام�شا عدديا، ي�سمح لهم بالقيام بها.
وما يميّز المرتزقة عن الجي�ش النظامي، هو 

�أنهم يرتدون زيا موحدا، مختلفا عن الجنود 
الأميركيين، و�س�ت�رات م�ض���ادة للر�ص���ا�ص، 
وفي �أحيان كثيرة، ي�ضعون �شارات تدل على 
ال�ش���ركة التي يعملون لح�سابها. وهم الذين 
قاموا بحماية جميع ال�سفراء الأميركيين في 
العراق، وكذلك ج�ن�رالات الجي�ش الأميركي 
الذين كانوا يعي�ش���ون في المنطقة الخ�ضراء 
ببغداد. وو�س���يلة تخاطبهم فيما بينهم كانت 
تقت�ص���ر دائما تقريبا على ا�س���تخدام �أجهزة 
الات�ص���ال وب�أ�س���ماء متف���ق عليه���ا، من دون 

الاهتمام بمعرفة �أ�سمائهم الحقيقية.
قت���ل المرتزق���ة الكثير م���ن العراقي�ي�ن، وقتل 
العراقيون عددا لا ي�س���تهان به من المرتزقة. 
وه���ذا ما ي�ؤك���ده م�ؤلف الكتاب، م�ش�ي�را �إلى 
�أولئ���ك الرج���ال الذي���ن ان�ض���ووا في �إط���ار 
ال�سيا�سة الأميركية العامة في العراق، خلال 
�س���نوات بعد حرب 2003. ويرى الم�ؤلف �أن 
�إدارة جورج وولكر بو�ش، �أرادت �أن تخفف 
كلفة الحرب، بالاعتماد على مرتزقة، خا�صة 
و�أن عدد الجنود الأميركيين، لم يتجاوز �أبدا 
في العراق، خلال الحرب الأخيرة، ثلث عدد 
القوات التي �شاركت فيها الولايات المتحدة، 

�أثناء حرب الخليج الأولى في عام 1991م.
ويبق���ى الق�س���م الأكبر م���ن الكتاب، مكرّ�س���ا 
للحديث عن الأخطار والوقائع الرهيبة التي 
عرفها ع���دد كبير م���ن المرتزقة، خ�ل�ال تنفيذ 

مهماته���م في الع���راق. وهكذا يذك���ر الم�ؤلف، 
تلك الحادثة التي كان �ش���اهدا مبا�شرا عليها، 
عندم���ا قُت���ل �أو اختف���ى 13 م���ن �أ�ص���ل 20 
مرتزق���ا، حيث كانت بع�ض الجثث مهمّ�ش���ة، 
�إلى ح���د �ص���عوبة التع���رّف على �أ�ص���حابها. 
ولي�س���ت قليل���ة الح���الات الت���ي كان���ت فيه���ا 

الجثث، تملأ الطرق امام العربات.
وي�ؤكد �س���تيف فينارو، �أن اللغز الأكبر الذي 
لم ي�س���تطع الو�ص���ول �إلى حل له، في �أحيان 
كثيرة، وبخ�ص���و�ص �أولئ���ك المرتزقة، يكمن 
في معرف���ة الأ�س���باب التي دفعته���م للمجيء 
�إلى العراق. فما الذي الدافع لجندي �س���ابق 
في وحدات المظلات الأميركية، ومن �أحداث 
النخبة تحدي���دا، لترك حي���اة الرفاهية، بكل 
م���ا فيها، ويبتعد عن �ش���م�س جامعة فلوريدا 
�إلى جحي���م الح���رب  يذه���ب  ك���ي  اللطيف���ة، 
العراقي���ة؟ وهذه المرة لا يع���ود كجندي، في 

وحدة ع�سكرية نظامية، ولكن كمرتزق.
لول���وج  “المنطق���ي”،  الرئي�س���ي  وال�س���بب 
م�س���الك، مثل تلك المغام���رة الخطيرة، وربما 
القاتل���ة، يح���دده الم�ؤلف، بك���ون �أن المرتزق 
ال�ش���هر، مقاب���ل  يتقا�ض���ى 7000 دولار في 
مع���دل دخل في �أميركا، يعادل �أقل من 2000 

دولار. 

عن: نيويورك تايمز

الكتاب: قواعد عمل المرتزقة
ت�أليف: �ستيف فينارو

النا�شر: دا كابو بر�س نيويورك 2011

الحرب الموازية.. المرتزقــة
الجيش الثاني 

المقتنيات 
الشخصية لمارلين 
مونرو كتاب جديد 
للمؤرخة لوا باند

باري�س - �أ �ش �أ
�أ�صدرت م�ؤخرا الم�ؤرخة الفرن�سية 
 “ بعنوان  جديدا  باند” كتابا  “لوا 
المقتنيات ال�شخ�صية لمارلين مونرو”، 
وذلك بمنا�سبة مرور 50 عاما على 
رحيل نجمة ال�سينما العالمية.
ي�ضم الكتاب مجموعة من ال�صور 
وق�صا�صات من ال�صحف التى تناولت 
حياة و�أفلام “مارلين مونرو” وبع�ض 
الأدوات التى كانت ت�ستخدمها 
فى حياتها وبع�ض الر�سائل التى 
كتبتها �أو ح�صلت عليها من ع�شاقها 
والمعجبين ب�أفلامها.
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»القذافي، حي���اة وموت ديكتات���ور«، عنوان 
المكتب���ات  رف���وف  �س���هدته  ال���ذي  الكت���اب 
الفرن�س���ية، قبل ع���دة اأ�س���ابيع. وهو يروي، 
كم���ا يدل عنوانه، �س���يرة حياة وق�س���ة موت 
الرئي����ص الليبي ال�س���ابق، والذي حكم بلاده 

طوال اأكثر من اأربعة عقود من الزمن.
الليب���ي  »العقي���د«  مقت���ل  الموؤلف���ة  وتو�س���ح 
ال�س���هير معمّر القذافي، بتاري���خ 20 اأكتوبر 
من العام الما�سي، 2011، في ظروف لا تزال 
مو�سع العديد من الروايات والاأقاويل حول 
الكيفية التي و�س���ع فيها نهاية لحياة الرجل 
ال���ذي حكمهم طوي���لًا قبل اأن يث���وروا عليه. 
فن���زل الليبي���ون اإلى ال�س���وارع للاإع���لان عن 

فرحتهم في مختلف المدن الليبية.
 وبهذه ال�س���ورة تقدّم هيلين لكتابها عن ذلك 
ال�س���ابط ال�س���اب الذي اأطاح بالمل���ك اإدري�ص 
اأن  ع���ام 1969، وحل���م في  ال�سنو�س���ي في 
يح���وّل ليبي���ا م���ن بلد ينتم���ي اإلى الع�س���ور 
اإعط���اء  ع���ر  حدي���ث،  بل���د  اإلى  الو�س���طى، 
ال�س���لطة لل�س���عب ومح���اولات التوحي���د مع 
البل���دان المج���اورة في منظ���ور خل���ق ق���وة 

اقت�سادية و�سيا�سية كرى.
لكن الحلم ال���ذي اأعلنه العقيد لم يتحقق، بل 
اأغرق بلاده، كما ت�س���ير الموؤلفة، في حالة من 
الفو�س���ى، وانتهج م�س���اراً في الحك���م، اأدى 
اإلى نظ���ام الا�س���تبداد والدكتاتورية. وتقدّم 

الموؤلفة لذلك الب���دوي الفقير، 
ديكتات���وراً،  اأ�س���بح  ال���ذي 
�س���ورة رجل يت�س���م ب�سفات 
متباينة، اإلى ح���د التناق�ص. 
نف�س���ه،  بالوق���ت  وكان 
مثالي���اً وانتهازي���اً واإقطاعياً 
وحداثي���اً ومتمدناً وبربرياً. 
اإن���ه باخت�س���ار، مث���ال بلي���غ 
ال�سك�س���بيرية. لل�سخ�س���ية 
اإن الموؤلفة تقدم �س���يرة حياة 
معمّر القذافي بالاعتماد على 

كمٍ كبير من الوثائق.
ومن الت�سريحات التي اأدلى 
به���ا العقي���د، عل���ى م���دى 42 
�سنة من حكمه، ومن الوقائع 
انه���ا  ب���لاده.  عرفته���ا  الت���ي 
تتحدث عن ال�سابط الثوري 
الطم���وح  الدول���ة  ورئي����ص 
والب���دوي المتك���رّ، والرجل 
الذي تقدّم في ال�سن. وتقوم 
لاآلي���ات  تو�س���يف  بعملي���ة 
غ�س���به  ولحظ���ات  �س���لوكه 
واأ�س���كال ق�س���وته ودعابات���ه 
م���ن  تق���دّم  ولكنه���ا  الغبيّ���ة. 
خلال هذا كله، تاأريخاً لليبيا، 
خلال فترة حكم القذافي، بما 
عرفته من اأخطاء ومن ف�ساد 

ومن جرائم.
ولا ت���تردد الموؤلف���ة بالمقابل، 
في الحديث عن الجهود التي 
تّم���ت م���ن اأج���ل التحدي���ث، 
حيث ب���دا، مث���لًا، اأن القطاع 
الزراع���ي اأعط���ى في لحظ���ة 

م���ا الانطب���اع بوج���ود تجرب���ة 
ناجح���ة. وكان ذل���ك في ع���ام 1976، اإذ كان 
ي�س���ود الحدي���ث ع���ن التط���وّر الاقت�س���ادي 
والاجتماع���ي ال���ذي حققته ليبيا، بوا�س���طة 
ا�س���تثمار م���وارد الطاق���ة. وب���دا اآن���ذاك اأن 
الليبي���ين، في و�س���ع اأف�س���ل م���ن مواطن���ي 
بل���دان المغ���رب العرب���ي المج���اورة، ويجري 
التاأكي���د في ه���ذا ال�س���ياق، عل���ى اأن القذافي 
كان قد ا�ستثمر كثيراً في قطاعي النقل ودعم 

المنتجات الاأ�سا�سية والقطاع الزراعي.
وتت�س���اءل الموؤلف���ة: من ه���و معمّ���ر القذافي 

حقيقة؟

وتجيب على ذلك باأ�س���لوب �س���رح وتو�سيح 
مو�سعين، اإذ تبين �سيرة حياته، حيث اإنه في 
عام 1993 ح�س���ل معمر القذافي على �سهادة 
الفل�س���فة، وكان  ق�س���م  الثانوي���ة،  الدرا�س���ة 
قراره هو الانخراط في المدر�س���ة الع�سكرية 
� الاأكاديمي���ة الع�س���كرية � في مدينة بنغازي. 
وبالت���وازي م���ع درا�س���اته الع�س���كرية، ق���ام 
بتح�سير �س���هادة جامعية في حقل التاريخ، 
الا�س���تراتيجية  ع���ن  ه���ي  واأطروحت���ه 

الع�سكرية.

وهن���اك التق���ى عدداً م���ن اأولئك الذي���ن ظلّوا 
اأ�سدقاءه المقرّبين، اإلى اأن اأق�ساهم، بو�سائل 
مختلف���ة، عن دوائر ال�س���لطة. وتذكر الموؤلفة 
اأ�س���ماء العديد منهم، مثل: عبد ال�سلام جلود 

وعبد المنعم الهوني وعمر المحي�سي.
ولم يتاأخّ���ر معمر القذافي في ت�س���كيل خلية، 
داخل الكلية الع�س���كرية، �س���مت 70 �سابطاً 
�س���اباً، تح���ت ت�س���مية ال�س���باط الوحدويين 
الاأح���رار، اأي عل���ى غرار الت�س���مية التي كان 
اأطلقه���ا جم���ال عب���د النا�س���ر على ال�س���باط 
الاأح���رار. وتل���ك المجموعة، ه���ي التي قامت 
فيما بع���د، بالانق���لاب الع�س���كري، في مطلع 
1969.وع���رف  ع���ام  م���ن  �س���بتمر،  �س���هر 
الق���ذافي كي���ف يجمع حول���ه ع���دداً مهماً من 

ال�سباط.
و�س���غل 11 منه���م، كان���وا الاأك���ثر قرب���اً م���ن 
مختل���ف  في  الح�سا�س���ة  المنا�س���ب  القائ���د، 
الثكنات الع�سكرية، اإذ جمعوا حولهم العديد 
من ال�سباط والجنود،.و كذلك اأقامت منظمة 
القذافي علاقات مع الكثير من ال�سخ�س���يات 
المدني���ة التي ج���رى اختيارها بدق���ة كبيرة، 
وعلى اأ�سا�ص معايير �سارمة.كما اأن اأع�ساء 
الحركة اأنف�س���هم، خ�سعوا لنظام �سارم، مع 

التاأكيد على الزهد واإقامة جميع ال�سلوات.
وكان م���ن الممن���وع عل���ى الاأع�س���اء، تعاطي 
الم�س���روبات اأو التدخين بح�س���ور القذافي. 
عل���ى  ينبغ���ي  كان  وكذل���ك 
م���ا  كل  تق���ديم  الم�س���وؤولين، 
يتقا�سون من اأموال للثورة. 
وفي مثل ذلك ال�سياق، و�سل 
القذافي اإلى ال�س���لطة، وكان 
عم���ره اآنذاك 27 �س���نة فقط. 
الموؤلف���ة  اأن  الملاح���ظ  وم���ن 
ل�س���يرة  كتابته���ا  في  توؤكّ���د 
حي���اة الق���ذافي، عل���ى القول 
باإ�سرار، اإنه كان متاأثراً جداً 
ب�سخ�س���ية الرئي�ص الم�سري 

الراحل جمال عبد النا�سر.
وكان���ت عملية عدم م�س���اركة 
ليبي���ا اإلى جانب م�س���ر، في 
ع���ام 1967،  يوني���و  ح���رب 
اأ�س���باب زي���ادة النقمة  اأح���د 
في الجي�ص الليبي �سد الملك 
اإدري�ص ال�سنو�سي. ولم يكن 
ذلك بعيداً عن اتخاذ القذافي 
بتنفي���ذ  الق���رار  واأن�س���اره، 

انقلابهم الع�سكري.
وعندم���ا ظهر القائ���د الليبي 
الجديد، بعد تنفيذ الانقلاب، 
طوي���لًا  �س���اباً  الع���الم  راأى 
اأبناء جنوب  ومخيفاً، ي�سبه 
اإيطاليا. وت�س���ير الموؤلفة اإلى 
كان���وا  الذي���ن  الاإنجلي���ز  اأن 
في ليبي���ا، وكاف���ة المولع���ين 
ال�س���ينمائية،  بالمقارن���ات 
�س���بهوه بالممث���ل الاأميرك���ي 
ف���كان  بي���ك.  غريغ���وري 
برنامج���ه »عامّ���اً ج���داً«، وذا 
»نكهة نا�س���رية، مع م�سروع 

اإحياء الاأمّة العربية«.
مجه���ولًا،  للمجتم���ع  م�س���روعه  كان  ولك���ن 
وربم���ا اأنه لم يكن هو يعرف ما يريده. وفي 
المح�س���لة، تق���دم هيلين برافان �س���يرة حياة 
معمّر القذافي، بعد فترة قليلة من رحيله، اإثر 
انتفا�سة ا�ستمرت اأ�سهراً طويلة، حب�ص فيها 

العالم اأنفا�سه، اأمام ما �سهدته من عنف.
ولك���ن هذا الكت���اب يتجاوز في واق���ع الاأمر، 
م�س���اهم�������ة  لي�س���كل  رج���ل،  �س���يرة  مج���رّد 
حقيقي���ة في كتاب���ة تاريخ ب���لاد ذات تركيب 
معقّ���د، وغ���ير معروف�����ة اإلا قلي���لًا من العالم 

الخارجي.

ح��ي��اة وم����وت ال��ق��ذاف��ي 
الكتاب: 

القذافي حياة وموت 
ديكتاتور

تاأليف: هيلين برافان
النا�شر: بوران باري�س 
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

 لاريب ان الدرا�س���ات الاكاديمي���ة العليا التي 
تناول���ت تاريخن���ا الحدي���ث، وما تي�س���ر منها 
للن�ش���ر والذي���وع قدم���ت للمكتب���ة التاريخية 
العراقي���ة فوائ���د كب�ي�رة. ولع���ل ال�س���بب في 
تمي���ز ه���ذه الدرا�س���ات ع���ن الكت���ب الاخ���رى 
يكمن بم�س���تلزمات انجازها وخ�ض���وعها الى 
منهج علمي �صارم، ي�ستمد قوته من الا�ساتذة 
الم�شرفين على تلك الاطاريح، واغلبهم لهم باع 
طويل في الدرا�س���ات التاريخية والاكاديمية. 
وم���ن م�س���تلزمات البحث فيه���ا الوقوف على 
الوثائ���ق المتفرق���ة في مراك���ز حف���ظ الوثائق 
وغيره���ا، كم���ا ان لق���اءات طال���ب الدرا�س���ات 
الاح���داث  قل���ب  في  كان  م���ن  بع���دد  العلي���ا 
التاريخية، ي�ضيف الى بحثه اهمية وحيوية، 
ف�ض�ل�ا عن الحيادي���ة التام���ة المفرو�ض���ة على 
الباحثين،واغلبهم من ال�شباب الواعد ممن لم 

يدرك تلك الاحداث او �صناعها.
   وم���ن تل���ك الدرا�س���ات الت���ي �ص���درت قب���ل 
ايام،كت���اب )الح���زب ال�ش���يوعي العراقي، من 
اع���دام فه���د حتى ث���ورة تم���وز 1958(، وهو 
في الا�ص���ل ر�سالة الماج�ستير المقدمة الى ق�سم 
التاري���خ في كلي���ة الاداب في جامع���ة بغ���داد، 
من قبل ال�س���يد �س���يف عدنان القي�سي. وربما 
ج���اء ه���ذا الكت���اب اكم���الا لر�س���الة الدكتوراه 
الت���ي قدم���ت قبل �س���نوات عن تاري���خ الحزب 
ال�ش���يوعي العراق���ي من���ذ تا�سي�س���ه حتى عام 

1949. اعتمد الباحث على م�ص���ادر متنوعة، 
منها ملف���ات وزارة الداخلية ودوائره الامنية 
)ال�شرطة العامة، التحقيقات الجنائية، الامن 
العام���ة( ووثائق عدد م���ن الوزارات الاخرى، 
واغل���ب ماكت���ب ع���ن ه���ذه الف�ت�رة المهم���ة من 
تاري���خ الع���راق الحديث من وثائ���ق الاحزاب 
ال�سيا�سية والاطاريح الجامعية والمطبوعات 
الحكومية وكتب المذكرات ال�شخ�صية والكتب 
المختلف���ة  الدوري���ات  الى  ا�ض���افة  العام���ة، 
ال�ص���ادرة في ف�ت�رة البحث، واللق���اءات التي 
اجراه���ا الباح���ث م���ع عدد م���ن ال�شخ�ص���يات 
ال�سيا�س���ية والحزبي���ة الم�ش���اركة باحداث تلك 
با�س���رارها وحيثياته���ا.  العارف���ة  او  الف�ت�رة 
ث���م �ألحق الكت���اب بمجموعة نادرة من �ص���ور 

ال�شخ�صيات ال�شيوعية الرائدة.
   تن���اول الف�ص���ل الاول م���ن الكت���اب بداي���ات 
وبواك�ي�ر  الع���راق  في  الا�ش�ت�راكي  الفك���ر 
التنظي���م ال�ش���يوعي حت���ى و�ص���ول ال�ش���هيد 
يو�سف �سلمان يو�سف ال�شهير بفهد الى قيادة 
وا�س���تعرا�ض  العراق���ي،  ال�ش���يوعي  الح���زب 
مواق���ف الح���زب في اثن���اء الح���رب العالمي���ة 
الثانية، و�ص���لته بالحركة ال�شيوعية العالمية، 
وعقد الكونفرن�س الاول للحزب عام 1944 ثم 
م�ؤتمره الاول في ال�س���نة التالية. كما ت�ضمن 
هذا الف�صل مواقف الحزب بعد انتهاء الحرب 
وانته���ى   ،1948 انتفا�ض���ة   في  وم�ش���اركته 

بالهزة العنيفة الت���ي واحهها الحزب باعتقال 
قياداته واعدام زعي���م الحزب وعدد من رفاقه 

في �شباط 1949.
   اما الف�صل الثاني، فقد در�س م�سيرة الحزب 
الجدي���دة، بع���د اع���دام فه���د ورفاق���ه، وتغ�ي�ر 
قياداته لعدة مرات، وما ادى ذلك الى ت�ش���رذم 
الح���زب، او تف���رد بع�ض قياداته، وا�س���تمرار 
اع�ض���ائه  واعتق���ال  ل���ه  ال�س���لطة  ملاحق���ة 
وتقديمه���م للمحاكمة، ورغم ه���ذا، لم يفت في 
ع�ض���د الح���زب ف�أ�س���تمرت ان�ش���طته الوطنية 
والمهني���ة، ودعمه للاح���زاب الوطنية الاخرى 
بمب���د�أ  وايمان���ه  الانتخابي���ة،  الج���ولات  في 
الجبه���ة الوطني���ة، لق���د كر�س الف�ص���ل الثاني 
من الكتاب م�س�ي�رة الحزب ب�ي�ن عامي 1949 
و1953 باعتقال قيادته الجديدة، ومواقفه من 
الق�ض���ايا الوطنية. كما ت�ضمن واقع ال�سجناء 
ال�شيوعيين في ال�سجون والمعتقلات ولا�سيما 
�س���جن نقرة ال�س���لمان وان�ش���قاق جماعة راية 

ال�شغيلة ودوره في انتفا�ضة 1952.
   وفي الف�ص���ل الثال���ث تناول الباحث ن�ش���اط 
الح���زب م���ن ع���ام 1953 حت���ى ع���ام 1955، 
قي���ادة  ع���ادل  �س�ل�ام  ال�ش���هيد  ت���ولى  عندم���ا 
الحزب. فتحدث عن قياداته وحادثتي �س���جن 
الكوت و�س���جن بغداد عام 1953  وم�شاركاته 
الفاعلة في الا�ض���رابات العمالية وانتفا�ضات 
الفلاحين العديدة، ومواقفه من �سائر الاحداث 

ال�سيا�سية التي وقعت في فترة هذا الف�صل.
   وفي الف�ص���ل الرابع والاخير، ف�صل الباحث 
الحدي���ث عن قي���ادة الرفيق ح�س�ي�ن الر�ض���ي 
)�س�ل�ام عادل( وتوحيد الف�ص���ائل ال�ش���يوعية 
و�صدور جريدة مركزية �سرية جديدة للحزب 
ال�ش���عب(، وت�ض���من الح���زب  با�س���م )اتح���اد 
الداخلي���ة  التط���ورات  م���ن  الح���زب  مواق���ف 
والخارجي���ة من ع���ام 1956 حت���ى قيام ثورة 
كاح���داث   1958 تم���وز  م���ن  ع�ش���ر  الراب���ع 
النج���ف  وانتفا�ض���ة   1956 ع���ام  ال�س���وي�س 
والح���ي، وموقف���ه من ال���وزارات الاخيرة في 
العهد الملكي. كما ت�ضمن علاقة الحزب بتنظيم 

ال�ضباط الاحرار والا�ستعداد للثورة.
   واخيرا، كتب الا�س���تاذ الم�شرف على الر�سالة 
الجامعي���ة التي تالف منها الكت���اب المعرو�ض 
في هذه ال�س���طور )الدكتور ا�س���امة الدوري( 

في مقدمته:  

   عل���ي الاع�ت�راف هن���ا ان الكتاب���ة ع���ن ه���ذا 
المو�ض���وع يع���د ام���را �ش���ائكا ومعق���دا، لان���ه 
لاي���روق للبع����ض حت���ى في زم���ن رفع���ت فيه 
بي���ارق الديمقراطي���ة، متنا�س�ي�ن ان للح���زب 
ال�ش���يوعي العراقي دورا مهما ولي�س هام�شيا 
في الحرك���ة الوطني���ة العراقي���ة وان الكتاب���ة 
ع���ن تلك المرحلة من تاريخ الحزب ال�ش���يوعي 
يمث���ل �ص���فحة م���ن �ص���فحات تاري���خ العراق 
المعا�ص���ر لايمك���ن اغفاله���ا او اهماله���ا، كم���ا 
تفر�ض���ها منهجية البح���ث العلم���ي، ومن هنا 
تكم���ن اهمي���ة الدرا�س���ة التثي قدمه���ا الباحث 
القدير �س���يف عدنان وا�ص���راره على موا�صلة 
الكتاب���ة عن هذا المو�ض���وع. وعل���ى الرغم من 
كل ال�س���يوف الت���ي رفع���ت بوجهه فق���د حمل 
قرطا�س���ه وقلمه باحثا عن الحقيقة وما يمليه 
علي���ه منهج البح���ث التاريخ���ي اذ كان يجوب 
مدن الع���راق المختلفة واحياء بغ���داد الملتهبة 
بالحرب الطائفية البغي�ضة باحثا عن �شيوعي 
لفه زمن الن�س���يان لي�أخذ منه تو�ضيحا اوي�سد 
فراغ���ا في بناء مو�ض���وعه. �س����ألت �س���يفا في 
بداية ا�ش���رافي العلمي على ر�س���الته، هل انت 
�ش���يوعي؟ فاج���اب بالنف���ي وكرر نفي���ه عندما 
�س�ألته ان كان يكره مباديء الحزب ال�شيوعي 
وتاريخه. وكان هدفي من �س����ؤالي التثبت من 
اني ا�شرف على ر�سالة علمية اكاديمية لاتلفها 

الاهواء والامزجة...

تاري��خ الح��زب الش��يوعي العراق��ي ف��ي
كتاب جديد

عر�ض: رفعة عبد الرزاق محمد

 ح�سين عبد الزّهرة مجيد

 قليل���ة ه���ي الكت���ب الت���ي تغ�ي�ر حياتن���ا، 
ونعي���د قراءته���ا م���رةً بعد م���رة. وحينما 
كتب ه�ن�ري ميلر قبل ثمانين عاماً روايته 
الأولى “مدارُ ال�س���رطان”، لم يكن ينوي 
�أن يخلد �ش���يئاً، �إنما �أراد �أن ي�س���طّر �شيئاً 
يحفظ به تاريخ �أمته، وحياة �شعبه، فجاء 
الكت���اب من حيث لا يدري تحف���ةً �أمريكيةً 
خال�ص���ة. �أراد �ش���يئاً يمح���و ب���ه �ص���ورة 
و�ص���ورة  الم�ص�ي�ر،  و�ص���ورة  الرج���ال، 
الزمن، و�ص���ورة الحب، و�صورة الجمال 
المتع���ارف عليه���ا، فول���د الكت���ابُ خديجاً، 
ممنوع���اً في كل الع���الم م���ا ع���دا باري�س، 
وقالوا عنه �إنه �أو�س���خ كتابٍ، كتبه �أو�سخ 
كات���ب في كل الع�ص���ور. لكن ال�ص���فحات 
�س���رعان ما ت�س���ربت �إلى العالم كله، حتى 
و�ص���لتنا نح���ن الع���رب في الثمانيني���ات، 
والح���رب الطاحن���ة بينن���ا وب�ي�ن الفر�س 
المجو�س )وقل ما �ش���ئت فيهم( م�ش���تعلة، 
وكان بودن���ا لو كتبنا مثله، كتاباً نب�ص���ق 
به عل���ى كل المقايي�س والح�ض���ارات التي 
ت�ش���عل بينن���ا وب�ي�ن جيرانن���ا الحروب. 
لكن مدار ال�س���رطان اليوم عيٌن من عيون 
الأدب العالم���ي، وهنري ميلر كاتب ي�ش���ار 
ل���ه بالبن���ان. والكت���اب كل���ه ع���ن الحي���اة 
كم���ا ر�آه���ا اب���ن بروكلين، ال���ذي تعلق في 

الثلاثينيات ب�أهداب مدينة النور باري�س، 
وكان ال�س���رياليون في ذلك الوقت �أ�شداء، 
عظم���اء، يملئون المقاهي الباري�س���ية بكل 
جدي���د وغري���ب. له���و، وتبط���لٌ، ودخانٌ، 
وملالي���م قليل���ة يرتادون بها بي���وت الليل 
الإن�س���انية، القذرة. ومن هذا كله، �ص���اغ 
ميل���ر �ص���فحات ملون���ة مليئ���ة بالمغام���رة 
الأدبية الك�ب�رى، مليئة بالمروق والأحلام 
الطوباوي���ة المنك���رة. لك���ن ه���ذا موج���ود 
�أ�ص�ل�اً في تراث الكاتب نف�سه، ا�ستقاه من 

التجربة الأمريكية الخال�ص���ة، ثم �أ�ضاف 
ل���ه من فن���ه ووجدانه. حكاي���ات بروكلين 
و�أغاني �شوارعها. ق�ص�ص نهر الم�سي�سبي 
العظي���م، وه���ل هن���اك �أعظم من ه���ذا لكل 
�أديب مبتدئ؟ �س���ار ميلر على خطى �أبيه، 
رال���ف وال���دو �إيمر�س���ون، في هجر كل ما 
يمت ب�ص���لةٍ �إلى الأدب الأوربي، والعودة 
�إلى النبع الوطني الأ�ص���يل، �إلى ال�ش���ارع 
الأمريك���ي و�أحادي���ث ال�س���فن الأمريكي���ة 
الق�ص���ية،  البح���ار  عب���اب  تمخ���ر  وه���ي 
وتم�ض���ي في الأب الم�سي�سبي، والأب الهد 
�سون. لا �شيء جميل، �أو قبيح في الثقافة 
الأمريكية.. الكل جميل وي�ستحق الإ�شارة 
والحفظ. كتب ميلر كتابه الأول في حمى 
اله�س���تيريا من كل ما ه���و �أمريكي، فجاء 
الكتاب تحفة �أمريكية �ص���ادقة، و�س���يبقى 

كذلك ع�صوراً �أخرى قادمة.
ثم كان لميلر ذخيرة من الكاتب النرويجي 
روايت���ه  ق���ر�أ  ال���ذي  هام�س���ون،  ن���وت 
 ،1890 ع���ام  ظه���رت  الت���ي  “الج���وع” 
وتحك���ي ع���ن كات���ب مفل����س وجولاته في 
�ش���وارع �أو�س���لو الباردة. وكان له �أي�ض���اً 
مالت���ي  “دفات���ر  الفري���دة  ريلك���ة  رواي���ة 
لوري���دز بريغ”، وتحكي �أي�ض���اً عن حياة 
�ص���احبها التائ���ه في باري����س. لك���ن ميلر 
لم يكت���ف بالعظ���ام. ج���اء وك�س���اها لحماً 
و�ش���حماً، �أمريكياً خال�ص���اً، وهذه �صنعة 

الأدب الرفيع. 

ه����ن����ري م����ي����ل����ر: س�����رط�����ان ال����ج����م����ال! 
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آفاق
 �شعد محمد رحيم

   اإن ا�س���طلاح ال�س���يرة الروائية المنحوت من ا�س���طلاحي الرواية 
وال�س���يرة الذاتي���ة تتك���ئ عل���ى �س���مير المتكل���م القائم ب���ين الراوي 
المتخيَل والروائي الواقعي، حيث يغدو الا�سطلاح الجديد زلقاً في 
تحديد دلالة وماهية هويته، ووظيفته. فمادة تجربة الروائي ما اأن 
اإنتاجها طبقاً ل�سروط تختلف  "ت�سبح مو�سوعاً لل�سرد حتى يُعاد 
نه���ا قبل اأن تن���درج في �س���ياق  الت�س���كيل الفني".  ع���ن �س���روط تكو
وه���ذا الن���وع اإذ يُحي���ل الاع���تراف ال���ذي ه���و جوهر نوع ال�س���يرة 
الذاتي���ة على منطقة الفن المتمثلة بالرواية ونطاقها اللامحدود فاإنه 
يمار����ص نوعاً من التمويه ليحم���ي الروائي، بوجوده الواقعي، من 
الم�س���اءلة الاجتماعي���ة والاأخلاقي���ة بمعاييرها التقليدية ال�س���ارمة 
غه وي�سرعنه الفن الاأدبي ال�سردي، وتحديداً  وذلك بو�ساطة ما ي�سو
الرواي���ة. فتنتق���ل ال�سخ�س���ية المحوري���ة الراوية ب���ين داخل الن�ص 
وخارجه؛ هذه الحركة الماكرة وال�س���يّقة ت�س���ع الق���ارئ على تخوم 
التح���دي والمتع���ة في الوقت نف�س���ه. ويوفر للناقد )غ���ير البنيوي/ 
المهتم بالخلفية الاجتماعية � التاريخية للكاتب( مجالًا وا�سعاً ومرناً 
للمناورة في تحليل ال�سخ�س���ية الروائية في �س���وء تفا�س���يل حياة 
الروائي وتاريخه. وعموماً، وبح�س���ب م���ا يذكر د.عبد الله اإبراهيم 
ف���اإن "اأف���ق انتظار الق���ارئ يحدد ن���وع التلقي، ففي نهاي���ة الاأمر، لا 
يمك���ن لاأحد اأن يخرق قناعات المتلق���ي، في اأن الرواية عمل متخيل، 
به من هواج�ص،  وال�س���يرة وثيقة لها بُعد واقعي، ذلك الاأفق بما يرت
يوجّه �س���ير القراءة اإلى هدف محدد في اأثناء قراءة كل من الرواية 

وال�سيرة".
   اأت���اح تداخ���ل الاأنواع الاأدبية فر�س���ة ولادة اأن���واع جديدة مهجّنة 
تنطوي على خ�س���ائ�ص فنية م�س���تمدة من الاأنواع الاأ�سلية، ف�سلًا 
عن خ�س���ائ�ص مخلّقة ت�سفي هالة جمالية لافتة على الن�ص المكتوب 
في اأفق عمليات التهجين هذه. وقد لجاأ الكاتب العربي اإلى ا�ستثمار 
نوع ال�س���يرة الروائية، لا بدوافع فنية واأ�س���لوبية فح�س���ب، واإنما 
كمحاولة لمراوغة التابوات، واإخفاء �س���ورة ال���ذات/ ذات الموؤلف/ 
وراء قناع الراوي المالك لم�س���احة حرية اأو�س���ع من م�ساحة الروائي 
بكث���ير. فالروائ���ي ال���ذي ه���و كائ���ن اجتماع���ي تاريخ���ي محك���وم 
ب�س���روط حياته وواقع���ه وبيئته الاجتماعية وقيمها وموا�س���عاتها 
وتقاليده���ا. واعترافه، من خلال ن�ص ال�س���يرة، بارتكاب اختراقات 
للبناء الاأخلاقي ال�س���لد للمجتمع ي�سعه في مو�سع الاتهام والاإدانة 
والنب���ذ، ل���ذا فاإن قناع الراوي في ن�صٍ يعرّف نف�س���ه على اأنه رواية 
يمنح الروائي �سيئاً من الح�سانة، والم�سد في مواجهة من ين�سبون 
من اأنف�س���هم حرا�ساً لذلك البناء. ودعوى الروائي في هذا المقام هو 
اأنه ي�س���تغل في منطق���ة التخييل، بعدّ الرواية عملًا �س���ردياً خيالياً. 
ف���اإذ تقتح���م المخيل���ة معقل التاري���خ، في خ�س���م الكتابة ال�س���ردية/ 
الروائية فاإنها تُخ�سع الن�ص المكتوب لنزوتها، وت�سبغ عليه عن�سر 
المرون���ة، وتغريه بالحرية والانزياح عن الماأل���وف.. وهذا التواطوؤ 
ب���ين ال���راوي والروائي، اأو ب���ين المخيل���ة والواق���ع التاريخي، في 
اإطار الن�ص ال�س���ردي يخف���ف من ثقل التاريخ، وينق���ذ الروائي من 
حراجة الاعتراف المبا�س���ر.. فال�س���يرة الروائية �س���وغ ماكر لحياة 
الروائ���ي. وهنا تكون مرجعي���ة الراوي هي ما خ���ره الروائي في 

الحياة الواقعية. 
    يرى  د.اإبراهيم اأن الرواية العربية ن�ساأت "في مح�سن التجارب 
الذاتية، �سواء كانت تلك التجارب وقائع واأحداثاً اأم �سيراً وتاريخاً 
�سخ�س���ياً اأم تاأم���لات ومواقف فكري���ة" فمنذ رواي���ة )زينب( لمحمد 
ح�س���نين هيكل تعاطى الروائيون العرب مع تواريخهم ال�سخ�س���ية 
بو�س���فها مرجعيات لاأحداث رواياتهم. فعل ط���ه حين ذلك في كتابه 
)اأدي���ب( واإبراهي���م المازني في كتاب���ه )اإبراهيم الكات���ب(. وتوفيق 
الحكيم في كتابه )ع�س���فور من ال�س���رق، ومحمود اأحمد ال�س���يد في 
كتاب���ه )جلال خال���د( والاأمثلة كثيرة بهذا ال�س���دد. واإذا كانت هناك 
مماثل���ة بدرج���ات متباينة بين �سخ�س���يات الروائيين و�سخ�س���يات 
ال���رواة في الاأعم���ال الت���ي �س���كلت الم���وروث الروائ���ي العربي  من 
بداي���ات القرن الع�س���رين وحتى عقوده الاأخيرة فاإن الاأمر لا ي�س���ل 
حد المطابقة التامة. والمثال الاأكثر ن�ساعة بهذا ال�سدد هو �سخ�سية 
كم���ال في ثلاثية نجيب محفو. فكمال هو �س���ورة تنعك�ص عرها 
روؤية محف���و للعالم وطبيع���ة مواقفه وانتمائ���ه الطبقي اأكثر مما 
تعك�ص التفا�س���يل الدقيقة لحياته اأو جوانب حقيقية منها. بالمقابل 
نجد روائياً عربياً اآخر هو محمد �س���كري، وعل���ى نقي�ص الاآخرين، 
�س���عى بج���راأة اإلى زج �سخ�س���يته الحقيقية في م ن�س���ه الروائي 
كم���ا في كتابي���ه؛ الخب���ز الح���افي، وال�س���طّار، وفيهما اأعاد، ب�س���كل 
�س���ادم، ومن غير مواربة؛ "ا�ستك�ساف جوانب من تكوّنه الج�سدي 

والثقافي في مراحل الطفولة وال�سبا وال�سباب"

الس��يرة الروائي��ة

برلين/ اأ.ف.ب
بع����د ثمانين عاما من �س����دوره، يعود كتاب كفاحي ليثير �س����جة في المانيا. 
النا�س����ر الريطاني بيتر ماكغي �سيقدمه باأ�سدار مقاطع من الكتاب يتوقع 
ان تثير معارك ق�س����ائية ب�س����بب حظر اإعادة ن�س����ره حتى لا يتم ا�ستخدامه 

من قبل النازيين الجدد.
ابتداء من اأم�ص �س����ار ممكناً العثور في اك�س����اك بي����ع الكتب في األمانيا على 
كتاب »كفاحي« لهتلر. وح�سب ما ذكرت مجلة »دير �سبيغل«، فاإن المقتطفات 
التي تم اختيارها من اأبرز كتاب للايديولوجية النازية وتم التعليق عليها، 
ن�س����رها في ال�س����وق الاألماني النا�س����ر الريط����اني بيتر ماكغي و�س����يتحقق 

الن�سر بالرغم من ان الكتاب المذكور ممنوع في األمانيا.
ف�سّر ماكغي موقفه قائلا بان »الوقت قد حان لكي يتعرف عامة ال�سعب على 
الن�ص الاأ�س����لي«، وكان دار ن�س����ره ق����د لفتت اإليه الاأنظار قب����ل ثلاثة اأعوام 
عندما اأ�س����درت مجددا في األمانيا اأعدادا مختارة من ال�سحيفتين النازيتين 

»دير اأنغريف« و»فولكي�سر بيوباختر«.
وفي ما يخ�ص »كفاحي« فاإن النا�سر الريطاني يخطط في الوقت الحا�سر 

لن�س����ر ح����والي ثلاثة من�س����ورات تتاألف كل منها من خم�ص ع�س����رة �س����فحة 
وعر�س����ها في اأك�س����اك للبي����ع. كل واحد منها �سي�س����در بح����والي 100 األف 
ن�س����خة. وفي ح����ال كان هن����اك اهتمام كب����ير بها، فاإن دار الن�س����ر �س����تكون 

م�ستعدة لن�سر اأق�سام اأخرى من كتاب هتلر.
وا�س����ارت »دير �سبيغل« في هذا ال�سياق الى اأن خيال القائد النازي �سيكون 

على الغلاف الاأمامي مع خط اأ�سود عر عينيه وعنوان »كتاب لا يقراأ«.
ويزع����م ماكغ����ي باأن »كت����اب كفاحي« مكتوب ب�س����كل �س����يئ، وبلغ����ة غريبة 
ويفتق����د للمنطق الداخلي، »اإلا اأن المراأ، ح�س����ب راأيه، ل����ن يعرف تفاهته اإلا 

بعد اأن يتعرف على هذا الن�ص«.
مجرد من ال�شحر

رئي�����ص المجل�ص المرك����زي لليهود في األمانيا ديتر غراوم����ان اأفاد في معر�ص 
رده عل����ى خر اإ�س����دار المقتطفات من كتاب »كفاحي« والتي �س����يتم التعليق 
عليه����ا، باأنه �سخ�س����يا ينتظرها ب�س����وق وياأمل باأن ت�س����اهم عل����ى الاأقل في 

تجريد الكتاب من �سحره.
وزارة الماري����ة البافارية الت����ي تتولى اإدارة حقوق موؤلف����ات هتلر وترف�ص 
ب�س����دة ال�س����ماح باإ�سدارها حتى لاأغرا�ص علمية، ا�س����درت في هذه الاأثناء 
بيانا لمحّت فيه الى اإمكانية اللجوء الى خطوات قانونية في هذا ال�س����ياق. 
وكان����ت الدوائ����ر البافاري����ة ق����د عملت خلال عام 2009 على ح�س����ب ن�س����خ 
ال�س����حف النازية التي اأع����اد ماكغي طبعها، لاأنها تملك اأي�س����ا حقوق اإعادة 
ن�سرها، بالرغم من اأنها كانت مرفقة اي�سا بتعليقات لعلماء تاريخ حاليين.

دار الن�سر الريطانية مقتنعة باأن هذا ال�سيناريو لا يلوح في الاأفق. »يمكن 
الاقتبا�ص من الوثائق التاريخية من دون خرق حقوق الن�س����ر. فذلك ممكن 
خ����لال اإعادة ن�س����ر الموؤلف بكامله، ونحن ل�س����نا ب�س����دد ذلك اأب����دا«، كما اأفاد 
لاحقا األك�س����ندر لوكوف الناطق الر�س����مي با�س����م ماكغي لوكالة ال�س����حافة 

الاألمانية.
وكانت بافاريا قد نجحت قبل عامين تقريبا لدى الق�س����اء الت�س����يكي اي�سا، 
حيث تمكنت من ا�ست�سدار قرار ب�سحب واإتلاف جميع ن�سخ موؤلفات هتلر 
التي ن�س����رتها �س����ركة »ك����ي ام اإي«. كما انتهى اأمام المحكم����ة في عام 2000 
النا�س����ر الت�س����يكي ميخ����ال زيتكو ال����ذي عمل على اإ�س����دار ن�س����خ من كتاب 
»كفاحي« بن�س����خته الاأ�س����لية ومن دون اأي تعليقات. وقد حكم على المذكور 
بال�س����جن لمدة ثلاثة اأعوام مع وقف التنفيذ ب�س����بب دعمه لحركة عن�سرية، 

الا اأن المحكمة العليا طعنت بعد فترة بالقرار واألغته.
كفاحي

كتب هتلر »كفاحي« في منت�سف الع�سرينات من القرن الما�سي خلال اإقامته 
في ال�س����جن، حيث كان يقبع فيه ب�س����بب قيامه بمحاولة انقلاب فا�س����لة في 
ميوني����خ. وفي تل����ك الف����ترة حدد هتل����ر في الكتاب المذكور خطط����ه المرعبة 
المناه�س����ة لل�س����امية والتي حققها بعد ت�سلمه ال�س����لطة في األمانيا خلال عام 

.1933
اقوق

ح�س����لت ولاي����ة بافاري����ا الاألماني����ة من الق����وى المنت�س����رة على حقوق ن�س����ر 
موؤلفات الزعيم النازي بعد فترة ق�سيرة من انتهاء الحرب العالمية الثانية. 
و�س����تنتهي �س����لاحية تلك الحقوق في ع����ام 2015، بعد 70 عام����ا من وفاة 

كاتبها، الذي انتحر بتاريخ 30 ابريل 1945

كف�اح����ي..  في ألمانيا!
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إصدارات دار        للثقافة والنشر

طبعت بمطابع مؤسسة  

للاعلام والثقافة والفنون

ب�شــرف النظر عن الاأدب وعلم اللاهوت، فــاإن قلة يمكنهم ال�شك 
 .باأن الميزة الرئي�شية لكوننا هي افتقاره للمعنى. والهدف الوا�ش
غــير اأننا، وبتفاوؤل محير، ما�شون في ح�شــد كل ق�شا�شة ورق من 
المعلومات التي يمكننا جمعها في لفائف وكتب واأقرا�س كومبيوتر، 
في رف بعــد رف مــن المكتبة، �شــواء كانت مادية، وهميــة، اأو غير 
ذلك، وعلى نحــو مثير لل�شفقة، بهدف اإ�شفاء �شكل من الاإح�شا�س 
والنظــام على العالم، بينما نحن نعي جيــداً، مهما اأردنا اأن ن�شدق 

العك�س، باأن م�شعانا للاأ�شف ماآله الف�شل.
ــا اأن اهتمامنــا بال�شــرد الدقيــق للتواريــخ والاأ�شمــاء اأقــل من 
ولعنا اللامحــدود بالتجميع، فقد قررت اأن اأبــداأ بالكتابة، لا كي 

اأ�شنــف تاريخا اآخر للمكتبــات، اأو اأ�شيف مجلــدا اآخر للمجموعة 
الوا�شعــة ب�شكل مرعب في علم المكتبات، بل كي اأ�شجل فق وقائع 

ده�شتي.
    كانــت المكتبات، مكتبتي الخا�شة اأو تلك العامة التي اأ�شارك فيها 
جموع القراء، تبدو  دائما اأمكنة مجنونة على نحو تع، وبقدر 
ما ت�شعفني الذاكرة كنت مفتوناً نطقها ال�شائك، الذي يفيد باأن 

العقل اإن لم يكن الفن يحكم الترتيب المتنافر للكتب. 
اأح�ــس تعة المغامــرة حين اأفقد نف�شي و�شــ الاأكدا�س المكتظة، 
موؤمنــاً ب�شــكل خرافي بــاأن الهرميــة الرا�شخــة للحــروف والاأرقام 

�شتقود ذات يوم لغاية موعودة.


