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جائزة ال�شيخ زايد للكتاب 
بت�سميات جديدة

�أعلن���ت جائزة ال�شي���خ زايد للكتاب ع���ن فتح باب 
التر�ش���ح لفروعه���ا في دورته���ا ال�سابع���ة 2012 ـ 
2013، ابت���داء م���ن الث���اني والع�شرين م���ن �شهر 
ني�س���ان الج���اري ولغاي���ة الثلاث�ي�ن م���ن �سبتمبر 

القادم.
وكان���ت الجائزة قد �أعلنت في وقت �سابق من هذا 
العام عن تحديث م�سميات بع�ض فروعها و�إ�ضافة 
فرع جديد بغية مواكبة م�ستجدات الواقع الثقافي 
وتطورات العلاقة بين المعرفة والمجتمع، و�أهمية 

�أن ي�أخذ الكتاب دوره الفاعل في المجتمع.
و�أو�ض���ح الدكت���ور عل���ي ب���ن تمي���م، �أم�ي�ن ع���ام 
لت  جائ���زة ال�شيخ زايد للكت���اب، �أن الجائزة تو�صَّ
�إلى �ض���رورة الإبق���اء عل���ى فروعه���ا الت�سع���ة من 
يخ  حي���ث الع���دد بدمج فرعين هم���ا: “جائ���زة ال�شَّ
يخ زايد  زاي���د للن�ش���ر والتوزي���ع” و”جائ���زة ال�شَّ
لأف�ض���ل تقنية في المج���ال الثقافي” في فرع جديد 
ي���خ زاي���د للن�ش���ر والتقني���ات  ه���و: “جائ���زة ال�شَّ
نح ل���دور الن�شر والتوزيع  الثقافي���ة”، والذي “يُم
الورقي���ة، ولم�شاري���ع الن�ش���ر والتوزي���ع والإنتاج 
وال�سمعي���ة،  والب�صري���ة،  الرقمي���ة،  الثق���افي؛ 
 �س���واء �أكان���ت ملكيته���ا الفكري���ة تابعة لأف���راد �أم 

م�ؤ�س�سات”.
وق���ال بن تمي���م: “�إن م�سم���ى وتو�صي���ف جائزة 
ي���خ زاي���د للفن���ون ق���د �أج���ري عليهم���ا بع�ض  ال�شَّ
التعديل لي�صب���ح الم�سمى الم�ستحدث هو: “جائزة 
يخ زايد للفنون والدرا�سات النَّقدية”، وي�شمل  ال�شَّ
“درا�س���ات النَّقد الت�شكيل���ي، والنَّقد ال�سينمائي، 
ق���د المو�سيق���ي، والنَّقد الم�سرح���ي، ودرا�سات  والنَّ
العرب���ي،  ال�ص���ورة، والعم���ارة، والخ���ط  فن���ون 
عبية  والنح���ت، والآثار التاريخية، والفن���ون ال�شَّ
ردي، والنَّقد  �أو الفلكلورية، ودرا�س���ات النَّقد ال�سَّ

عري، وتاريخ الأدب ونظرياته”. ال�شِّ

ا�ستعادة لوحة م�سروقة لديجا
  �أعل���ن الادعاء في مدينة زوري���خ ال�سوي�سرية �أن 

ال�سلط���ات ا�ستعادت �آخر لوحة م���ن �أربع لوحات 
�سرق���ت خ�ل�ال عملي���ة �سط���و م�سلح عل���ى متحف 
�سوي�سري قبل �أربعة �أعوام، وهي لوحة للم�صور 
الفرن�سي ادج���ار ديجا الذي يعتبر م���ن م�ؤ�س�سي 

المدر�سة الانطباعية.
و�أعي���دت لوح���ة ديجا من���ذ ب�ضعة �أ�شه���ر لكن نب�أ 
ا�ستعادته���ا حجب حتى لا ي�ؤث���ر �سلبا على جهود 
ا�ستع���ادة لوحة ثاني���ة من الأربعة كان���ت ما تزال 

مفقودة وقت العثور على لوحة ديجا.
ال�شرط���ة  �أعلن���ت  الج���اري  ال�شه���ر  �أوائ���ل  وفي 
ال�صربي���ة �أنها ا�ستعادت لوح���ة الم�صور الفرن�سي 
ب���ول �سي���زان وا�سمه���ا )ال�صب���ي ذو ال�صديري���ة 
الحم���راء( التي تق���در بنح���و 109 ملايين دولار، 
وكانت �أ�شه���ر لوحة �ضمن اللوح���ات الأربع التي 
�سرق���ت م���ن المتح���ف ال�سوي�س���ري. وق���در ثم���ن 
اللوح���ات الم�سروق���ة بم���ا ي�ص���ل �إلى 163 مليون 

دولار.

ال�صورة والخطاب الب�صري
 في م�ؤ�س�سة الحوار الإن�ساني

ت�ضيّ���ف م�ؤ�س�س���ة الح���وار الإن�س���اني في لن���دن 
الفن���ان القدي���ر ح�س�ي�ن ال�س���كافي في محا�ض���رة 
بعن���وان )ال�صورة والخط���اب الب�صري(، يتناول 
فيها �أهمية وجود ال�صورة، وكيف �أ�صبحت تمثل 
ال�صدارة في الخطاب الب�صري ، حتى �أن الإن�سان 
�أ�صبح يعي�ش )ع�صر ال�صورة(، �إذ اجتاحت الكثير 
من مج���الات حياته، ودخل���ت في جزئيات عي�شه، 
وامتلك���ت �سلطة لا ي�ستهان بها في ال�سيطرة عليه 
�إلى حد ما. كما �سيتطرق ال�سكافي �إلى تعدد الآراء 
والنظري���ات في ماهية هذه  ال�صورة و�آلياتها في 
الو�ص���ول �إلى وع���ي الإن�سان، وكيفي���ة عملها في 

ت�شكيل هذا الوعي.
 وال�س���كافي در�س الت�صوي���ر في لندن وهو ع�ضو 
في الجمعي���ة العراقي���ة للت�صوي���ر الفوتوغ���رافي 
�أن���ه ع�ض���و جمعي���ة الفنان�ي�ن  من���ذ 1978، كم���ا 
الت�شكيلي�ي�ن في بريطاني���ا، وق���د تعام���ل م���ع ف���ن 
الثلاث�ي�ن عل���ى  يزي���د  لم���ا  والت�صوي���ر   ال�ص���ورة 

عاماً.  

احتفت مجموع���ة دار الهنا للعمارة والفنون 
بالتع���اون م���ع م�ؤ�س�س���ة اتجاه���ات الثقافية 
بالمعم���اري د. قحط���ان المدفع���ي، بمنا�سب���ة 
�ص���دور  كاتب���ه "فكر �أبي ن�ؤا����س" على قاعة 

مدارات للفنون.
مدير قاعة م���دارات الت�شكيلي ح�سن الن�صار 
رحب بالجميع، وا�ستدعى ل�ؤي مجيد العاني 
رئي�س مجموعة دار الهنا ليدير الجل�سة، وقد 
�أ�شار بعد الاحتف���اء بالمعمار قحطان المدفعي 
ال���ذي كر�س حياته في خدم���ة الجمال والمثل 
العلي���ا، �إلى �أنه اليوم ينجز انج���ازا �إ�ضافيا 
كر�سه���ا  الت���ي  الإنج���ازات  �سل�سل���ة  �ضم���ن 

ب�صدور كتابه الجديد  في فن ال�شعر.
تعودنا من المعم���اري ب�شكل عام عدم تدوين 
�أي فك���ر يبتع���د ع���ن ت�سجي���ل �أف���كاره، وهو 
دائم���ا يكون عملي���اً لذلك تنق�صن���ا المعلومات 
الكثيرة عن فن العمارة ، وخ�صو�صا العمارة 
العراقية، لق���د تميز د.قحطان المدفعي ب�شكل 
في  المنت�ش���رة  بت�صاميم���ه  وخا�ص���ة  �آخ���ر، 
�أرجاء بغداد وفي العراق عموما، �إ�ضافة �إلى 
الم�ساهم���ات الأدبية والإ�ص���دارات ال�شعرية، 
كذل���ك م�ساهمات���ه في مجال الف���ن الت�شكيلي 

وهو غني عن التعريف.
   به���ذه الكلم���ات ق���دّم ل����ؤي مجي���د الع���اني 
المحتف���ى ب���ه وا�صف���ا �إي���اه ان���ه اح���د �أعمدة 
العراق في الفن المعماري والت�شكيل واللغة.

الأ�سم���اء  ه���ذه  �إلى  �أ�ش���ار  ثوين���ي  عل���ي  د. 
المعماري���ة وو�صفه���ا ب�شيوخ الف���ن المعماري 
الذي���ن منه���م، قحط���ان المدفع���ي ال���ذي جمع 
ب�ي�ن العم���ارة وال�شع���ر بالرغ���م م���ن تداخل 
�إيح���اءات   هن���اك   �أن  معل�ل�ا  المو�ضوع�ي�ن، 

م�شتركة تجم���ع بين العمارة وال�شعر، فاللغة 
تبنى بمجموعة كلمات ورموز تجمع وتنظم 
وتنت���ج جم�ل�ا ومع���اني ،مث���ل م���ا موج���ود 
بالعمارة.    لكن يبقى ال�شعر �أكثر ح�سا وهو 

اقرب �إلى الجانب الفني المعماري .
العم���ارة فيه���ا الجان���ب  �إن  وق���ال ثوين���ي: 

ال�صلب الملمو�س �أكثر من الح�سي .

 ف����إن العم���ارة ت�صنف م���ن فنون الم���كان )�أم 
ال�شع���ر( فه���ي من فن���ون الزم���ان ،لذلك اهتم  
الب���دوي بال�شع���ر �أك�ث�ر من الح�ض���ري، فهو 
يج�س���د العم���ارة لأنه���ا ج���زء م���ن تكوين���ات 
المدين���ة، بينم���ا البدوي يتنقل م���ن مكان �إلى 
�آخ���ر، لذلك �أ�صب���ح ال�شعر عن���ده ملازماً له ، 
فال�شع���ر كان بالت�صنيف مث���ل المو�سيقى فهو 

من فنون الزمان والعمارة من فنون المكان .   
فيم���ا �أك���د د. عقيل مه���دي على فك���ر و�إبداع 
المدفع���ي بالوع���ي والف���ن وم���ن خ�ل�ال ه���ذا 
الكت���اب المعني بفك���ر �أبي ن�ؤا����س الذي اتهم 
بالفح�ش وقد �أ�شار اح���د العلماء �إلى �أن �أبي 
ن�ؤا�س لولا الفح�ش المن�شور عنه لاتخذه منه 

م�سندا له .
  و�أ�ش���ار مه���دي  الى ق���درة  المدفع���ي ال���ذي 
تق���رّب م���ن منطق���ة ال�شع���ر بو�صفه���ا احدى 
المناط���ق القريب���ة من الفن المعم���اري ، ولديه 
ق���درة عل���ى ان يحول ه���ذه الق���درة الجامدة 
كم���ا يقال  �إلى واقع ملمو�س  ، ففي هذا متعة 
مثلما هي القدرة الموجودة في �شخ�صية �أبي 
ن�ؤا����س ال���ذي ك�س���ر القيود في تح���ول قدرة 
ال�شعر وت�ضمين���ه بالأ�شكال الجديدة ،وحث 
الآخري���ن عل���ى اغتن���ام الفر����ص في العي�ش 
لإيمان���ه المطل���ق بالزوال ، وه���ذا الكتاب هو 
حف���ر اركيولوج���ي في���ه نم���ط م���ن الهند�سة 
المعماري���ة الكب�ي�رة وق���د ذهب المدفع���ي �إلى 
مبدع كبير كان عالما بثقافة ع�صره ،مثلما هو 

الآن يعيد التنا�ص بهذه ال�شخ�صية الفذة .
 وتح���دث المدفعي ال���ذي كان يتكلم ب�صعوبة 
متقدم���ا ب�شك���ره �إلى كل الذي���ن ح�ضروا هذا 

الحفل ثم قر�أ من �شعر �أبي ن�ؤا�س :
 �إن �أيارب وج���هٍ في التراب عتيقُ – ويا ربَ 

ح�سنٍ  في التراب رقيقُ 
وي���ا رب حزنٍ في ال�ت�راب ونج���دٍ - ويا رب 

ر�أيٍ في التراب وثيق ُ 
لي����س  ن�ؤا����س  �أب���ي  �أن �شخ����ص   و�أو�ض���ح 
ذاك الماج���ن فق���ط ولكن هو ذل���ك  الفيل�سوف 

المتبحر  والمحدث في الفن ال�شعري .
بع���د ذل���ك تم توقيع الكت���اب وتوزيع���ه على 
بال�شع���ر  المخت����ص  النخب���وي  الح�ض���ور 

والعمارة .

ويوما �إثر �آخ���ر كان )النقرُ على �أبواب 
ُّر عل���يَّ  حيات���ي، حي���اة   الطفول���ة( يغ��يِِّّ
�صبيٍّ يلعب بالكلمات ، فيغيرها �أحلاما 
�أ�شج���ارُ  ،�ص���ارت  وطف���ولات  وب���راءة 
ب�ستانن���ا �أكثَر خ�ض���رة ،وم���ع ق�صائِده 
تدفقت �أنه���ارُ �أب���ي الكثيرة،غدت �أعذبَ 
�ألمَ����ُس  �ص���رت  و�أجمل،ومع���ه  و�أرقَّ  
العِذوقَ والع�صافير والغيمات ،و�أ�سيُر 
حم���دان  في  التم���ر  طوا�ش���ات  خل���ف 
وال�سراج���ي ويو�سف���ان ، �أتن�ش���ق عطرَ 
الجرادي���غ  �ص���ارت  الملون���ة،  ثيابه���ن 
ة(  مكان���ا للبهجة والفرح ، وم���ع )حمزيَّ
الت���ي يرق����ص الدين���ار عل���ى �صدره���ا، 
كن���ت �أردد )قلب���ي الدين���ار الراع�ش في 
�ص���درك يا حمزي���ة(، وفي م�آتم الن�سوة 
الفق�ي�رة �آن���ذاك ،�أي���ام المح���رّم �أق���ول : 

)�أماه دعيني �آكل خبزَ العبا�س (، وكلما 
م���ررت بدكاك�ي�ن بي���ع الأث���اث وغ���رف 
النوم الجديدة، �شممت رائحة الخ�شب 
الهندي الم�صبوغ توا، وتح�س�ست ثياب 
العر�سان البي�ض ،م���رددا : )هل يتزوج 
ه���ذه الأيام النا����س..(؟  ولا �أقول كثيرا 
�إذا قل���ت : بلغ حب���ي للكتاب هذا، �أني لا 
�أح�صي اليومَ عدد النُ�سخ التي �أهديتها 
للأ�صدق���اء ، حت���ى خل���ت مكتبت���ي منه، 
لأني كلما ابتع���ت ن�سخة منه، وجدتني 

م�ضطرا لإهدائها .
  وفي مطل���ع الت�سعين���ات، م���ن الق���رن 
الما�ض���ي ، حين �ضرب الح�ص���ارُ �أطنابه 
على بطون النا�س، و�صار الخبز فر�ضا 
وال�شعر نفلا، والكتاب ترفا فكريا ولغة 

�صعبة 

،ا�ضطرتن���ي الحي���اة �إلى العم���ل نّجارا 
،فكن���تُ �أن�شئ للمي�سوري���ن غرف النوم 
والأرائ���ك الوث�ي�رة ، وللفق���راء �أ�صل���حُ 
الأ�س���رّة ومحام���ل الأمتع���ة وال�شبابيك 
،وفي بي���ت المحامي علي احمد الجا�سم 
، وبينم���ا �أنا �أ�صلح له ما تقادم من �أثاث 
بيته،وم���ا تهال���ك م���ن رف���وف مكتبت���ه، 
وفي درج قري���ب م���ن الأر����ض، ع�ث�رتُ 
عل���ى رزم من كتابي الأث�ي�ر )النقر على 
�أب���واب الطفول���ة ( لا يمكنني و�صفُ ما 
�أنا فيه �ساعتها، فقد هالني منظرُ الكتاب 
م�صفوف���ا، �أنيق���ا، تزينه ثاني���ة لوحاتُ 
الفن���ان في�صل لعيب���ي ،وبعد فراغي من 
العم���ل ا�ستعدت م���ع المحامي ،ال�صديق 
فيم���ا )عل���ي الجا�س���م( حب���ي للكت���اب، 
ق�ص�ص���ت عليه رواية ما كنت فيه ،ومنه 
عرف���ت �أن ال�شاع���رَ �أ�ستودعه لديه  ،قبل 
مغادرت���ه المدينة مط���رودا منه���ا لبادية 
ال�سم���اوة ،�أو �أن���ه �أحتف���ظ به لحين من 
الده���ر ،ثم طال عليه الأم���د ،�أو ما �شابه 
ذلك، ولا �أعلم ما �إذا كان الكتابُ قد �أربك 
حي���اة المحام���ي ال�صديق حينئ���ذ ،لكني 
�أع���رف �أني غرف���ت من���ه ن�سخ���ا كث�ي�رة 
،وم���ا زلتُ مهديها م���ن �أحب،حتى خلت 

مكتبتي منه ثانية .
  ثم غاب الكتاب بغياب ال�شاعر الطويل 
في �شرق وغ���رب الأم�صار ،وحين قر�أنا 
) الرحي���ل ع�ب�ر بادية ال�سم���اوة ( علمنا 
�أن ال�شاع���ر كان ي�ستبدل المنفى بالمنفى، 
و�إذا كان���ت �إقام���ة عب���د الك���ريم كا�ص���د 
الطويل���ة في لن���دن ق���د �أ�ضاع���ت علين���ا 
ت�أمله �شاعرا و�إن�سانا قبل العام 2003، 

الأخيرة   زيارات���ه  ف����إن 
ال�سن���واتِ  للمدين���ة  
م���ن  تمكنن���ا  ه���ذه، 
معاينت���ه �أكثر، ولأني 
الحدي���ث  �أح�س���ن  لا 
باحث���ا  ال�شع���ر  في 
ف��سأت���ركُ  ناق���دا،  �أو 
يت�صدى  لم���ن  ال�شعر 
�أن  �أج���د  ،لكن���ي  ل���ه 
تجربة عب���د الكريم 
دخل���ت  ال�شعري���ة 
العرب���ي  ال�شع���ر 
بذاته���ا،  منف���ردة 
تنتظ���م  لم  فه���ي 
مع�ي�ن،  جي���ل  في 
ولم تت�ش���اكل م���ع 
�شعري���ة  تجرب���ة 
كان���ت  �أخ���رى، 
ن�سي���ج بع�ضه���ا، 
و�إذا وجدن���ا في 
الأجيال  تجارب 
م���ن  العراقي���ة 
�ضمن  ن�صنفهم 
ف�إننا   ما،  قائمة 
ل���ن نع�ث�ر على 
لتجربته  قرين 
�أخذنا   ، و�إذا 

كتاب���ه )النقر على �أب���واب الطفولة( ،�أو 
)الزهيري���ات(  �أو  البيكاج���ي(  )وردة 
لن���ا  ف�ستك���ون   ، المث���ال  �سبي���ل  عل���ى 
تجرب���ةٌ كتابيةٌ خا�ص���ة ، تجربة مغايرة 
 �أخرى، ه���و متحول بنف�س���ه ، بعيد عن

 الآخرين.
   و�إذا كان ال�شاع���ر ق���د ق���دم لنا تجربة 
كتب���ه  ع�ب�ر  ،خا�ص���ة،  فري���دة  �شعري���ة 
ال�شعري���ة الكثيرة ، فقد ق���دم لنا واحدا 
 ، الع�شري���ن  الق���رن  �شع���راء  �أه���م  م���ن 
حين ترج���م ق�صي���دة )�أنا باز( ل���ـ )�سان 
ج���ون بير����س(، الت���ي ن�شرته���ا مجل���ة 
الأديب المعا�صر مطل���ع ال�سبعينات ،�أي 
قب���ل ترجم���ة �أدوني����س وعل���ي اللواتي 
والترجم���ات التي تلتها ب�أك�ث�ر من عقد 
م���ن الزمن، وح�ي�ن يراج���ع المترجمون 
ن�صو�ص بير�س المنقولة للعربية اليوم 
، فه���م يُجمع���ون عل���ى �أن ترجم���ة عب���د 

الكريم هي الأف�ضل .
  وبعي���دا عن عبد الك���ريم كا�صد �شاعرا 
، لا �أدع���ي ب����أني ر�أيت���ه قب���ل خروج���ه 
م�ضطرا م���ن العراق ع���ام 77 ، لكني لم 
�أ�سم���ع من معارفه من ق���ال عنه ،ب�أنه لم 
يك���ن من�سجما مع ذاته �إن�سانا و�شاعرا، 
لم ت�ت�رك روح���ه الكب�ي�رة لأح���د فر�صة 
التق���ول عليه ،ت���رى كيف وُفّ���قَ ال�شاعرُ 
لك���ي يك���ون �شاع���را مت�آلف���ا م���ع روحه 
ح���د العظم، ه���ذا نظام �صع���ب، بح�سب 
علم���ي ، و�س���ط تع���دد وتح���ول الأزمنة 
والأمكن���ة،في الم�س���ار الإن�س���اني ، لأنَّ 
المتُغيَر يفر�ض قانونه دائما،بل تزحزح 
المياه الكثيَر من مواطن الرقة والعذوبة 
في الجدول الهادئ ،وتجف وتتقعر في 

وجوهنا مرايا كثيرة ،الوجود الحرُّ في 
الأزمن���ة يتيح للبع�ض ب�أن يكون غير ما 
كان علي���ه هناك ،المال وال�سلطة وال�سفر 
 ، ٌ وتغي�ّر�يّ تح���وّلٌ  الفاخ���رة  والملاب����س 
و�إذا كان ال�شاع���ر �أ�ش���د النا����س عر�ضة 
للا�ضط���راب ه���ذا ، لم���اذا لم يتحول عبد 
الك���ريم كا�ص���د ،ال�شاعر؟ وق���د تحولت 
الأكوان من حوله، كثيرون هاجروا معه 
لأورب���ا ، مثقفون ،�شع���راء ،�سيا�سيون، 
�أدعياءُ عل���مٍ، وغيرهم ،تغيروا ف�صاروا 
تجار ثقافة،ولم يتغيروا ف�صاروا ق�ساة 

ومناكدين،ك�أنهم ما هاجروا .
  ح�ي�ن طرق���ت مع���ه ب���اب من���زل �أح���د 
الأ�صدق���اء  في لندن قب���ل �أكثر من �ستة  
�أع���وام، كان يحمل باق���ة ورد، لم يحمل 
ال�شاع���ر فاكه���ة �أو حل���وى ،حم���ل وردا 
ابتاعه من �صبية المتجر في )جا�سرلنك( 
،حي���ث يقيم ،دخلنا البي���ت ،كانت قامته 
تحف �سماء المن���زل ،وابت�سامته تترجم 
م�شاع���ره ،وقوفه وتلعث���م البهجة على 
محي���اه م�ل��أت المن���زل ال�صغ�ي�ر حبورا 
،كان ي�ش���فُّ �سعادة و�ألق���ا ، لم �أر جبينا 
يتف�ص���د  مهاب���ة  ومحب���ة كمث���ل جبينه 
وقتئ���ذ، قلت في �سري، �أنا رجل لم �أتلق 
بع���د در�سا كافيا في ال�صدق والمودة ،لم 
اعت���د زي���ارة �صديق �صحب���ة باقة ورد، 
كان عبد الكريم ال�شاعر من�سجما ،واثقا 

من طهر وجدانه و�صدق �سريرته .
   وفي المدينة الكبيرة ال�ساحرة، �أيقنت 
�أن البع�ضَ ي�أتيه���ا ليتطهر فيخفق، لأنه 
جاءه���ا �أع���رج دميم���ا ، و�س���خ القل���ب، 
ملوث ال���روح..  �أما عب���د الكريم كا�صد 
فق���د دخ���ل لن���دن �شاعرا،با�سق���ا ،عفيفا 
،محييا .. لتزدان  به ،وفي الغرفة التي 
ال�شارع،الذي  على  تُطلُّ 
يلي الزقاق، حيث منزل 
جارلز ديكنز، كما قال لي 
، هن���اك  خزان���ة ملاب�س 
و�سري���ر �شاغ���ر، يمكن���ك 
�أن تن���ام في���ه ، ق���ال ذل���ك 
واختف���ى في المنزل ،يعلّم 
�أبنه م���ا عجز عن فهمه من 
كلام الع���رب ،تركني نائما 
قب���ل �أن توقظن���ي �أ�صوات 

المارة الم�سرعين .
   ولك���ي �أرد بع����ض م���ا في 
رقبتي من دين لل�شاعر الذي 
�أحب ،فق���د  �سجلت ب�صوتي 
)الزهيريات  كتاب���ه  ق�صائ���د 
الآن  �إلى  تب���ث  كلها،وه���ي   )
،م�س���اء كل ي���وم ،في رادي���و 
كن���ت  حي���ث  الع���رب،  �ش���ط 
�أعمل، قبل �سن�ي�ن �أربع ،لكني 
�إلى اليوم �أتلقى مكالمات تقول 
لي لم���ن الق�صائد ه���ذه؟ ف�أقول 
هي ل���ه، هو عبد الكريم كا�صد، 
ال�شاعر الكبير ،الذي علمني �أن 
تعاقب الأزمنة ، وتغير الأمكنة 

لا ي�ضيران ال�شاعر ..  

محمود النمر 

ع���ب���د ال����ك����ريم ك��ا���ص��د

المدفع��ي يفل�س��ف العلاق��ة ب�ين العم��ارة وال�شع��ر

متابعة محطات ثقافية

طالب عبد العزيز

البرج  العاجي
 فوزي كريم

 Sheep  هذا كتاب بعنوان "تاريخ ووقائع كتاب الأغاني"، �صدر عن دار
Meadow لل�شاع���ر الإيطالي �أمبريتو �سابا )1883-1957(. الغريب 
والجدي���د في الكت���اب �أن �ساب���ا كتبه �سيرة نقدي���ة عن ال�شاع���ر �سابا. كتبه 
دون �أن ي�ش�ي�ر �إلى �أنه كتبه ع���ن نف�سه. لقد تقم�ص �شخ�ص ناقد مو�ضوعي 
في درا�س���ة وت�أمل �شاعر �آخ���ر يكن له احتراماً و�إعجاب���اً كبيرين )كم يحن 
ال�شاع���ر �إلى جر�أة كه���ذه!(. وهذا المنح���ى لي�س غريباً عل���ى �سابا، ف�شعره 
ون�ث�ره وحياته تن�ضح جميعاً بمذاق الكيان ال�شعري الغريب والمتعار�ض. 
فق���د ول���د من �أم يهودي���ة و�أب م�سيح���ي تخلّى عنه قبل مول���ده. في مرحلة 
المراهقة كان يقلد �صوت ال�شاعر الكلا�سيكي " الكبير ليوباردي، ولكنه كان 
�أي�ض���اً عازف���اً على الفايولين في فرقة مو�سيقي���ة، وينتمي �إلى تجمعات من 

الفنانين الت�شكيليين، والكتاب وال�صحفيين ذوي الاتجاه الا�شتراكي . 
    كان ي�شع���ر بهذه الفرادة المتوح���دة. في �إحدى ق�صائده يكتب لأمه: ""..
نع من خ�ش���ب مختلف/ وان روح���ي تواقة لعلامة لا  �أعتق���د ب�أن مه���دي �ُص
يتوق �إليها �أحد من �أ�صدقائي". وكان لا يُخفي عداءً م�ستحكماً للمر�أة: ""لا 
�أ�ؤم���ن بالمر�أة. وبهذا الر�أي لا �أهدف �إلى الإهان���ة/ ولكن �إذا ما كان للرجل 
ع���دو يُذكر/ فه���و دائماً الم���ر�أة...". عل���ى �إن نظريات العداء للم���ر�أة كانت 
منت�ش���رة �آن���ذاك بفعل كتاب���ات الفيل�س���وف �أوتوويننغر خا�ص���ة في كتابه 
�أ�صبحت مو�ضة رائجة بين مثقفي  "الجن�س وال�شخ�صية"1903، والتي 
الطبق���ة الو�سطى �آن���ذاك. �صار �سابا في تلك المرحلة بال���غ الت�أثر بويننغر، 
نيت�ش���ة وفروي���د. ولولا ه����ؤلاء المفكرين لما تمت���ع �سابا ب�ص���ورة "ال�شاعر 

ال�صادق" التي ات�صف بها.
عا����ش حي���اة �شاعر جوال ل�سن���وات عدة، ولم يك���ن ي�شعر مطلق���اً، ك�إن�سان 
وك�شاع���ر، بالتواف���ق والا�ستق���رار في �أي م���كان يحل فيه. وا�س���م "�سابا" 
م�ستع���ار اتخذه بعد �أن تقل���ب في �أ�سماء م�ستعارة عدة.فهو �أمبيرتو بولي 
في الأ�صل، ثم �أمبيرتو �شوبان بولي، ثم �أمبيرتودامونتريال، ثم �أمبيرتو 

لوبي، و�أخيراً ا�ستقر على ا�سم �أمبيرتو �سابا.
وبالرغ���م من هذا ال�سي���اق الطليق الفالت �إلا �أن �سابا كان ي�ؤكد ب�أن لل�شاعر 
عادة قاعدتين اثنتين �ضروريتين: امتحان الذات الدائم، والاذعان للموروث 
ال�شعري.  وهذا الاذع���ان للموروث ال�شعري هو الذي ميز �سابا عن �أقرانه 
م���ن حداثيي المرحلة. ف�إذا كان ال�شاعر �أونغاريتي م�أخوذ بت�صفية لغته من 
الزوائ���د لإي�صالها �إلى الحد الأدنى مما هو جوهري، ومحاولة �شحذ ن�صه 
ال�شعري �إلى درجة الغمو�ض المت�أ�صل في ن�سق الكلمات ال�صافية، و�إذا كان 
مونتالي ينغ���م ق�صيدته دون قالب وزني، ويحط���م �سياقها الإيقاعي حيث 
ي�ش���اء معتمداً على ال�ص���ورة وعلى التورية، ف�إن �ساب���ا ا�ستغرق عميقاً في 
�أنغام وقوافي الموروث ال�شعري في مغامرة بدت جديدة، ووجهاً من �أوجه 
الحداث���ة. عن���د وفاته 1957 �ص���ار يُعتبر �أح���د الثلاثة الكبار م���ن  �شعراء 
�إيطالي���ا القرن الع�شرين �إلى جانب �أونغاريت���ي، مونتالي. ولكنه دونهم لا 
ينت�س���ب لأي تيار �أو مدر�سة، في مرحلة كان���ت ت�ضج بالتيارات والمدار�س 
ال�شعري���ة. حين ��سأله �أحد �أ�صدقائه: "لأي حزب تنتمي؟ �أجاب: "�إلى حزب 

التحليل النف�سي." بروح مداعبة.  
ول���د �سابا في مدينة "تري�ستة" ذات المين���اء الكبير في ال�شمال ال�شرقي من 
�إيطاليا. م�ؤلف لأكثر من 15 كتاباً �شعرياً و�آلاف من �صفحات النثر، على �أن 
�ساب���ا عُرف بكتابه ال�شعري الجامع والأكثر �شهرة :"كتاب الأغاني"، الذي 
ي�شبه كتاب "الكانتو�س" لإزرا باوند، �أو كتاب "�أوراق الع�شب" للأمريكي 
ويتم���ان. لأنه كان ي�ضيف �إليه، ويعيد ن�ش���ره على النا�س في طبعات عدة. 
ولق���د و�ضع كتابه ال�س�ي�ري النقدي عن نف�سه باعتب���اره "تاريخاً ووقائع" 

على هام�ش هذا الديوان.
    كان �ساب���ا �شاع���ر الب�ساط���ة ال�صعبة وال�سهل الممتن���ع. كتب مونتالي عن 
�إح���دى مجاميعه ع���ام 1926: "هنا نرى �أكثر الخ�صائ����ص التي يتمتع بها 
�شع���ر �ساب���ا المبكر �أ�صالة، فالمو�سيق���ى ال�شعرية مجردة تقريب���اً من اللدانة 
والارتياح الع���الي، ابتهاج  في الأداء الذي يبدو م�ألوفاً، ولكنه في حقيقته 
كثير الغراب���ة: كلمات تتلا�شى في ال�صفحة حالما يُطل���ق �سراحها، من �أجل 

�أن تخلق خلفية لا يمكن و�صفها".
�إلى ماعز تحدثتُ. 

كانت وحيدة في المرعى، ومحا�صرة.
مُتخمة بالع�شب، ومنقوعة بالماء، تثغو.

كان الثغاء الرتيب قرين حزني.
�أجبت مازحاً �أول الأمر، ولكن الحزن �أبدي،

لا �صوت له ولا يتغير،
�سمعته عويلًا لماعز متوحد.

في ماعز بوجه �سامي،
�سمعت كل �ألم �آخر يُعول، كل حياة �أخرى.

كان الثغاء الرتيب قرين حزني

ل����ل����ف����ن����ون م��������������������دارات  ق�������اع�������ة  في 

ح���ي��ن ي����ن����ق����ر ال���������ش����اع����ر ع����ل����ى �أب�������������واب ال���ق���ل���ب

 حين قر�أت كتاب عبد الكريم كا�صد )النقر على 
�أبواب الطفولة( كتابه الثاني، قلت في �سري: �أ�صبت 

ال�شعرَ وال�شاعرَ معاً ،هذا الكتاب ال�صغير،الذي تزينه 
ر�سوماتُ الفنان في�صل لعيبي ، ملأني �شعراً وحياة، 

ف�صرت �أحمله في كل حقيبة ،حتى كان ال�سفر يعني 
عندي حمل الكتاب �أولا ،ومن ثم الثياب والأمتعة 

والعطور والأ�شياء ،�صارت ق�صائدُه فرا�شاتٍ تتقافز 
�أمامي في كل حديث عن ال�شعر،


