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�إلى  )الذه���اب  كت���اب  لق���راءة  جذبن���ي 
ال�س���ينما( ا�س���م م�ؤلفه �س���يد فيلد، حيث 
�س���بق لي و�أن قر�أت ل���ه كتابه الممتع )فن 
الت�س���عينيات  في  ال�س���يناريو(  كتاب���ة 
بترجم���ة الراح���ل �س���امي محم���د. وهذا 
الكتاب الجديد ال�ص���ادر عن �سل�سلة الفن 
ال�س���ابع/ دم�ش���ق 2011، بترجمة �أحمد 
الجمل يحكي الرحلة ال�شخ�صية للم�ؤلف 
في ع���الم ال�س���ينما خ�ل�ال �أربع���ة عقود، 
مثلم���ا يخبرنا على غلاف الكتاب.. يقول 

في المقدمة:
   "يب���دو الأم���ر وك�أنني �أم�ض���يت معظم 
حياتي جال�ساً في �صالات �سينما مظلمة، 
البو�ش���ار،  م���ن  ي���دي كي�س���اً  �أحم���ل في 
بال�ص���ور  ق���اً  الخي���ال، محدِّ �س���ابحاً في 
الت���ي تُعر�ض، من الأ�ض���اوء المتدفقة من 

ال�شا�شة العملاقة".
   ت�ص���وّرت للوهلة الأولى �أن مو�ض���وعة 
الكتاب هي عن ارتياد �ص���الات ال�سينما، 
و�أج���اوء ت�ش���غيل الأفلام وعر�ض���ها على 
ال�شا�شة، وممار�سة طقو�س الم�شاهدة وما 
تخلِّفها من انطباعات وم�سرّات، وم�شاعر 
تتقل���ب مع تقلبات الأح���داث الجارية في 
الق�ص����ص الم�ص���وّرة، غير �أن ا�ستر�سالي 
في الق���راءة غ�ّر�يّ من ت�ص���وري ذاك، لأن 
الم�ؤلف ناهيك عمّا ذكرت كان ي�سرد �سيرة 
حياته في علاقتها بال�س���ينما و�صناعتها، 
وبهوليوود مكاناً ن��شأ فيه وعانى وعمل 
بد�أب حتى �أ�صبح واحداً من �شخ�صياته 
المعروفة كاتباً لل�س���يناريو ومدر�ساً لفنه 
وم�ؤلفاً لب�ض���عة كتب تع���د اليوم مراجع 
كلا�سيكية للدار�سين والم�ؤلفين في مجال 
كتابة ال�س���يناريوهات ال�س���ينمائية. من 
هن���ا ي�ص���طحبنا الم�ؤل���ف �إلى دهاليز تلك 
فن���ا على قاونينها  المملكة الإبداعية ليعرِّ
المكتوبة و�أعرافها وتقاليدها وحكاياتها 
الدقيق���ة  التفا�ص���يل  و�أ�س���رارها، وتل���ك 
الخا�ص���ة ب�ص���ناعة الأفلام وت�س���ويقها. 
والتط���ورات التقني���ة التي ح�ص���لت في 
م�ض���مار تلك ال�صناعة خلال ن�صف قرن. 
وق���د �ش���كّل ه���ذا كل���ه خلفي���ة بانورامية 

في  ال�شخ�ص���ي  الم�ؤل���ف  نج���م  ل�ص���عود 
هوليوود وتح���لاوت معرفت���ه و�إبداعه، 
لا�س���يما في مجال كتابة ال�سيناريو ونقد 

الأفلام.
يومي���ة  معاي�ش���ة  ع�ب�ر  فيل���د،  لاح���ق     
مبا�ش���رة، وط���اول خم�س وثلاثين �س���نة 
"كي���ف �أ�ص���بحت ال�س���ينما لي�س���ت فقط 
ج���زءاً مكملًا لثقافتنا، ج���زءاً من تراثنا، 
�إنم���ا كي���ف باتت ت�ش���كل �أ�س���لوب حياة، 
يو�سم العالم كله. فما �أن يجل�س الجمهور 
في عتمة �صالة ال�سينما، حتى ين�ضم �إلى 
كيان واحد يرتبط عبر وحدة من م�شاعر 
وجداني���ة لرابط���ة خفية وعميق���ة لروح 
الزم���ان  م���ا وراء  �إن�س���انية، توج���د في 

والمكان والمحيط".
   تع���رّف فيل���د عل���ى المخ���رج الفرن�س���ي 
 1960 الع���ام  ربي���ع  في  رين���اور  ج���ان 
ف�ش���عر منذئ���ذ ب����أن حيات���ه ق���د اتخ���ذت 
اتجاه���اً مغاي���راً.. كان رين���اور �أ�س���تاذه 
الأول، ه���و ال���ذي جعل���ه يُغ���رم بف�ض���اء 
ال�سينما، فبات يتعامل مع الأفلام بر�ؤية 
جديدة، وعميقة، حيث يمكن �أن يدر�سها 
ويحللها في �أ�شكالها، وبناها، وي�ستنبط 
منها المع���اني والر�ؤى والدلالات. وهكذا 

�صارت ال�سينما، ال�شطر 
الأهم لحياته، وو�سيلة 

ك�سب عي�شه.
رين���اور  علّم���ه     
الع���الم  كي���ف يراق���ب 
وكي���ف  والطبيع���ة، 
يتجنب الكلي�ش���يهات 
ليك���ون من�ص���فاً �إزاء 
ال�شخ�صية والموقف. 
الف���ن  كان  و�إذا 
رين���اور  بح�س���ب 
من  جدي���داً  "�ش���كلًا 
الطباع���ة  �أ�ش���كال 
م���ن  �آخ���ر  �ش���كلًا  ـ 
التح���ول  �أ�ش���كال 
للع���الم  الكل���ي 
المعرف���ة"  ع�ب�ر 
ف����إن الف���ن  هو ما 
وت�ص���نعه  تجل�س 
 ) �س���ة ر لمما با (

م���اً للم�ش���اهد فر�ص���ة لااندم���اج م���ع  مقدِّ
المب���دع. وح�ي�ن انخرط في ح�ص���ة كتابة 
ال�سيناريو في الجامعة غر�ست المخرجة 
دوروث���ي �آرزن���ر في نف�س���ه لاا�س���تعداد 
لقب���ول ارتكاب الخط����أ كما يق���ول.. وما 
الكتاب���ة،  في  لاا�س���تمرار  �س���وى  علي���ه 
و�إع���ادة المحاول���ة م���راراً وتك���راراً، �إلى 
حين الو�ص���ول �إلى �إنجاز ن�ص �سيناريو 
جي���د، ممك���ن تحويل���ه �إلى �ش���ريط لافت 

ي�ستقطب الم�شاهدين.
   علّ���ق من كتابه )فن كتابة ال�س���يناريو( 
في ذاكرت���ي عب���ارة: "اخل���ق �شخ�ص���ية 
)الذه���اب  كتاب���ه  وفي  ق�ص���ة".  ت�ص���نع 
�إلى ال�س���ينما( ي�ش���تغل على ه���ذه الفكرة 
رها. م�س���تفيداً من ك�وشفات النقاد  ويطوِّ
الكبار في حقل ال�سرديات. لا�سيما في ما 
يخ�ص مفاهيم، وجهات النظر و�أن�س���اق 
ال�س���رد والحبكة وفعل ال�شخ�صية وبنية 
الق�ص���ة، ال���خ. م���دركاً �أن الأفلام لي�س���ت 
�س���وى "ق�ص����ص تُروى بال�ص���ور. وفي 
ح�ي�ن �أن الح���دث والح���اور هم���ا جزءان 
مكم�ل�ان لل�س���يناريو، ف����إن خط الق�ص���ة 

يتك�شف ب�صرياً من خلال ال�وصر".  
   يتفح�ص فيلد مجموعة من الأفلام، فهو 
لا يكتفي بم�شاهدتها و�إنما ي�سعى 

للح�ص���ول على ن�وص�ص ال�سيناريوهات 
المعتم���دة م���ن قب���ل المخرج�ي�ن في �أثناء 
ت�وصيرها، فيقر�أها ويقارنها بما يجري 
زاً على ال�شخ�ص���يات  على ال�شا�ش���ة. مركِّ
و�أدواره���ا و�ص���راعاتها.. يجعل���ه فيل���م 
)النه���ر الأحمر له���اورد هوك�س/ بطولة 
الحاج���ة  �أن  يكت�ش���ف  واي���ن(  ج���ون 
الدرامية لل�شخ�صية هي م�صدر ال�صراع 
الق�ص���ة".  لخط  الدرامي  الإطار  "يولِّ���د 
فيع���رّف الحاجة الدرامي���ة ب�أنها ما تريد 
ال�شخ�صية الرئي�س���ة �أن تحققه وتك�سبه 
وتح�ص���ل علي���ه. وتحديد ه���ذه الحاجة 
هي مفتاح خلق ال�شخ�صية القوية في �أي 
فيلم. وهذه هي الخطوة الأولى. ويبقى 
ال�س����ؤال قائم���اً عمّ���ا يجعل �شخ�ص���ية ما 
على ال�شا�شة جذابة؟ يعود لم�شاهدة فيلم 
) كازبلانكا ( فيجد ال�س���ر في خ�ص���ائ�ص 
بوغ���ارت(  )همف���ري  ري���ك  �شخ�ص���ية 
ذل���ك "التركي���ب في الطبيعة الأ�سا�س���ية 
لل�شخ�ص���ية التي يلعبه���ا، و�إطلالته على 
ال�شا�ش���ة وال���دور الذي يُعط���ي بوغارت 
�شخ�ص���ية  هن���ا...  ميثولوجي���ة  مكان���ة 
�أخلاق���ي  مرك���ز  ذات  وجريئ���ة،  قا�س���ية 

قوي".
   �إن م���ا يبح���ث عن���ه فيلد هو �شخ�ص���ية 
البط���ل.. بط���ل متم���رد، ل���ه مُثل���ه العليا، 
وقاوع���ده الخا�ص���ة، لا ينحن���ي لأعراف 
المجتمع، ويت�ص���ف بال�شجاعة والإيثار، 
يهب نف�س���ه، من غير تردد، ل�ش���يء يظنه 
�أك�ب�ر م���ن نف�س���ه.. يق���ول: "م���ن خ�ل�ال 
ري���ك تعلم���ت �أن الفع���ل هو ال�شخ�ص���ية، 
وما يفعل���ه ال�ش���خ�ص يدل علي���ه. الفيلم 
�س���لوك". فال�شخ�ص���ية تظه���ر، لا عبر ما 
تق���ول، و�إنما عبر ما ت�ؤدي من دور فاعل 
في محيطها. وما "لم يُقل عن ال�شخ�صية 
قد يك�شف الكثير مما قيل"، ولابد من �أن 
تكون ال�شخ�صية ثلاثية الأبعاد، على حد 
تعبيره، �أي غير م�س���طحة. حيث ي�ساهم 
عك����س  في  والم���كان  الدرام���ي  ال�س���ياق 
الحالة الجاوني���ة/ الوجدانية لها. وفي 
النهاي���ة يجب �أن يجري نوع من التكاف�ؤ 
في الكتاب���ة بين الكلم���ات وبين الحدث.. 
وب�ي�ن الح���دث وال�شخ�ص���ية. ول���ذا ف�إن 
وج���ود  الأول  الناج���ح  الفيل���م  �ش���رط 

�سيناريو متقن ومتما�سك يت�ضمن "ق�صة 
جيدة، وحدثاً قوياً، و�شخ�صيات مثيرة، 

وحاوراً ذكياً".  
   مثّل���ت تجرب���ة الم�ؤل���ف في العم���ل م���ع 
م�ؤ�س�س���ات لها علاقة ب�ص���ناعة ال�س���ينما 
م�ص���دراً غاية في ال�ث�راء للمعلومات عن 
ه���ذه ال�ص���ناعة، ا�س���تثمرها في عمليتي 
التعلي���م والكتابة. وقد �أنُيط ب���ه، غالباً، 
وظيف���ة ق���راءة ال�س���يناريوهات وتقديم 
الن�ص���يحة ب�ش����أنها لم���ن يهمه���م الأم���ر.. 
يق���ول: "في فترة العامين ون�ص���ف التي 
كنت فيها رئي�ساً لق�سم الق�صة في �سينيه/ 
موياي���ل، كنت �أبحث عن م���ادة لتقديمها 
ل�ش���ركائنا الماليين. وله���ذا قر�أت �أكثر من 
�ألفي �سيناريو، و�أكثر من مائة وخم�سين 
رواية، ومن بين تلك الن�ص���و�ص الألفين 
ونيّف وجدت فقط �أربعين ن�ص���اً �صالحاً 
يمكنن���ي تقديمها". وبق���ي يبحث طاول 
الوقت عن �ش���يء لم يق���ر�أه، ولم يره من 
قب���ل.. �أي عمّا هو مبدع و�أ�ص���يل ويثير 

لاانتباه.
   ح���اول فيل���د و�ض���ع نم���وذج تعليم���ي 
���ماً ق�صة الفيلم  لل�سيناريو الناجح، مق�سِّ
�إلى ا�س���تهلال وماوجه���ة وح���ل يت�ص���ل 
بع�ض���ه ببع����ض لتمثي���ل خ���ط الق�ص���ة، 
وه���و م���ا يع�ّر�بّ عن���ه بم�ص���طلح البني���ة 
الدرامية. محدداً الوقت الذي تجري فيه 
لاانعطاف���ات المهم���ة التي تدفع بالق�ص���ة 
�إلى الأم���ام. وق���د واج���ه ه���ذا النم���وذج 
اعترا�ض���ات عدي���دة، لك���ن لا غن���ى عن���ه 
للدار�سين الجدد وهم يلجون عالم كتابة 

ال�سيناريو.
   ج���رّب �س���يد فيل���د كتاب���ة ال�س���يناريو، 
حلق���ات  في  للآخري���ن  بتعليمه���ا  وق���ام 
درا�س���ية، والت���ي كان يح�ض���رها �أحياناً 
بع�ض مح�ت�رفي ال�ص���ناعة ال�س���ينمائية 
من مخرج�ي�ن وممثلين ومنتجين وكتّاب 
�س���يناريو. وكان يحر����ص على �أن تكون 
تلك الحلقات منا�س���بة لحاورات معمقة، 
ل���ذا كان يتعلّ���م وه���و يعلِّ���م. وفي كتابه 
يق���دم  ال�س���ينما(  �إلى  )الذه���اب  ه���ذا: 
خلا�ص���ة خبرته في هذا الحقل المده�ش، 
والمنط���وي على وعود فني���ة ومعرفية لا 

يحدها حد.

كي���ف يمك���ن لن���ا �أن نك���ون �إزاء الحل���م 
المتخم���ة  ال�ش���ابة(  )ال�س���ينما  الجمي���ل 
بذكريات لا تن�س���ى ...ذكريات ان�صهرت 
باله���م والوجع والأن�ي�ن العراقي ...هذا 
الوج���ع ال���ذي م���ا زال ينخ���ر في وعين���ا 
...الوع���ي المعت���ق بالأمني���ات والأحلام 
الم�ؤجل���ة والهذيانات التي ت�ص���ل �إلى حد 
اللعنة؟ كيف يمكن لنا �أن نكون �إزاء هذه 
التجرب���ة ال�ش���ابة الت���ي خرم���ت بوعيها 
ومعرفته���ا الجميل���ة الكث�ي�ر م���ن الر�ؤى 
والأح�ل�ام والتطلعات نح���و مقد�س �آخر 
�أكثر ع�شقاً وجمالًا للحياة ...�أنها ال�سينما 
التي لا يمكن �أن نكون من دونها.. فمنها 
نكون وم���ن اجلها �أتينا حي���ث هي �أينما 
تكون نكون ب�س���حرها وجمالها وعطرها 
الذي لا ين�ض���ب  ...�أنها ال�سينما المعطرة 
الت���ي  ال�ش���باب  م���ن  مجموع���ة  ب�أح�ل�ام 
ارت����أت ان تدخ���ل عالم ال�س���ينما بمنطق 
المجن���ون الذي جن جنون���ه وراح يبحث 
ال�س���ينما  ف���ن  ...حقيق���ة  الحقيق���ة  ع���ن 
حيث ال�س���يناريو والإخراج والت�وصير 
والإ�ض���اءة والمونتاج وال�ص���وت هو كل 

ما يحلمون به في هذا العالم.
�إذن ه���ي دع���وة �إلى �أن نح���ب ونع�ش���ق 
ه����ؤلاء  وماوه���ب  بتجرب���ة  ونهت���م   ،
الحالم�ي�ن )ال�ش���باب( الذين �سي�ص�ي�رون 
حياتن���ا في قاب���ل الأي���ام �ض���حكا، ولعبا 
�أيامك...ع����ش  ،وجداً...ع����ش  ،وحب���ا 
لياليك...خلي �ش���بابك يف���رح بيك، هكذا 
تكل���م مهرج���ان �س���ينما ال�ش���باب للأفلام 
الق�ص�ي�رة الذي نظمته مديرية ال�ش���باب 
والريا�ض���ة  في الدياونية والذي ك�ش���ف 
لن���ا عن ماوه���ب وقدرات �ش���ابة لا يمكن 
�أن ت�أت���ي من ف���راغ ... ماوهب قلما نجد 
مثله���ا بدليل ما قدم من �أفلام �س���ينمائية 
اخترق���ت وعين���ا وذائقتنا لم���ا تحمله من 
قد�س���ية لل�س���ينما �أ�ص���رت على �أن تحفر 
في الذاك���رة وتبق���ى ج���دلًا �أث���ار الكث�ي�ر 

م���ن الت�س���ا�ؤلات ...تحياتي ل���كل خطوة 
�س���اهمت في بل���ورة هذا الم�ش���روع الذي 
تكل���ل بالنجاح على الرغم م���ن �إمكانياته 
)الحالم���ون(  ه���م  هك���ذا  لك���ن  الب�س���يطة 
يبد�أون من حيث تنتهي الأ�شياء.                                                                     

الحالمون
�أح�ل�ام و�أمني���ات �ش���ابة طرحت نف�س���ها 
لتكون �ض���من هذا الكرنفال ال�س���ينمائي 
الذي عدّ عدته بقراءة )م�ش���اهدة( جميع 
الأفلام من قبل لجنة مخت�ص���ة بال�سينما 
�إ�س�ت�ارتيجية  ث���م تقييمه���ا وف���ق  وم���ن 
اللجن���ة  قب���ل  م���ن  و�ض���عت  و�ض���اوبط 
المتمثلة بالدكتور فرا�س �ش���اروط وخالد 
ايما وزهير هداد لتكون المعيار الحقيقي 
في تر�ش���يح ثلاث���ة �أف�ل�ام �س���ينمائية من 
مجموع ع�شرة �أفلام كانت تحت المراقبة 
)الم�ش���اهدة( لك���ن م���ا �أقرت���ه اللجنة بعد 
م�ش���اهدتها له���ذه الأف�ل�ام مجموع���ة من 
التو�ص���يات �ألقاه���ا "ال�ش���اروط" وه���ي 
:ـ���ـ تثم���ن اللجن���ة دور مراك���ز ال�ش���باب 
ومديري���ة ال�ش���باب والريا�ض���ة لرعايتها 
ه����ؤلاء ال�ش���باب، وتع���رب عن �س���عادتها 
به���ذا الك���م الهائ���ل م���ن الأف�ل�ام، وكذلك 
�أو�ص���ت اللجن���ة بع���دم ا�س���تخدام �ألقاب 
مثل ال�ش���اب ،المنتمي، اللامنتمي...الخ، 
وع���دم م�ش���اركة الأف�ل�ام الت���ي عر�ض���ت 
في المهرجان���ات ال�س���ابقة، كم���ا �أو�ص���ت 
لتقني���ات  الأمث���ل  بالا�س���تخدام  اللجن���ة 
ال�ص���وت، ف�ض�ل�اً ع���ن �إقام���ة دورات في 
في  مخت�ص�ي�ن  قب���ل  م���ن  ال�س���ينما  ف���ن 
والت�ص���وير  والإخ���راج  ال�س���يناريو 
والإ�ض���اءة والمونتاج وال�ص���وت لغر�ض 
تنمي���ة قدرات وماوهب ال�ش���باب، بعدها 
�أعل���ن "ايما" الجاوئز التي �أ�س���فرت عن 
فوز فيلم )ماوطن في �س���طور( بالجائزة 
الأولى  للمخرج ال�ش���اب ح�سين ال�شباني 
بالجائ���زة  الأم���ان(  وفيلم)مر�س���ى   ،
الثاني���ة للمخرج �س���امر الجنابي ، وفيلم 
)ام���ر�أة من نيبور(�إخراج جعفر القرني، 
وجائزة تقديرية خا�ص���ة بفيلم )�صرخة 

حياة( للمخرج محمد �إ�سماعيل. 

ب�ل�ا  �أر����ض   ( "Las Hurdes"
اللاموع���ودة(  الأر����ض  �أو  خب���ز 
ه���و فيل���م وثائق���ي �ص���نعه المخرج 
الأ�س���باني الكب�ي�ر لوي����س بونويل 
 1932 ع���ام   )1983  -1900(
وي���دور حول �س���كان قري���ة معزولة 
وبع���د  �أ�س���بانيا  غ���رب  �ش���مال  في 
م���رور 80 �س���نة عل���ى �ص���نع الفيلم 
قام المخ���رج الوثائقي رامون غيلنغ 
بزي���ارة القرية و�أخذ ر�أي ال�س���كان 

بالفيلم... 
ب�ش���كل  وزيّفه  بالتاريخ  تاجر  "لقد 
مخ���زٍ  .. فيلمه ب�أكمله كذبة كبيرة.. 
ح�ّن�يّ  الق�س���وة  منته���ى  في  كان 
و�صفنا ب�ش���كل مزرٍ  بتلك الطريقة. 

اعتقد �أنه فيلم تافه".
تلك هي قلة من ردود الأفعال الأكثر 
اعتدلًاا من ال�سكان الحاليين لمنطقة 
".." وه���ي قري���ة نائية في �ش���مال 
الوثائق���ي  الفيل���م  تج���اه  �أ�س���بانيا 
ال���ذي �ص���نعه لوي����س بونوي���ل في 
قريته���م ع���ام 1932. ير�س���م فيل���م 
الفقر  م���ن  "�أر����ض بلا خب���ز" عالماً 
والمر����ض وتلتقط كام�ي�ار بونويل 
الم�ص���ابات  الن�س���اء  ع���ن  �ص���وراً 
بت�ض���خم الغدة الدرقية وال�ش���يوخ 
المتلفين والأطف���ال الميتين والأقزام 
الم�وشهين والمعاقين. ويظهر الفيلم 
منطق���ة دون خدم���ات رئي�س���ية مثل 

الطرق والكهرباء.
  �إن معظ���م الأوردانويين، كما يزعم 

بونوي���ل في الفيلم، لم ي���روا قطعة 
م���ن الخبز. وقد قام مخ���رج الأفلام 
الوثائقي���ة رام���ون غيلن���غ بتعق���ب 
خط���اوت �أق���دام بونوي���ل �إلى لا�س 
�أوردو�س" وكانت خطته في عر�ض 
فيل���م "�أر�ض ب�ل�ا خب���ز" في �إحدى 
�س���كان  ر�أي  و�أخ���ذ  المنطق���ة  ق���رى 
المنطق���ة ح���ول الفيلم الذي �أ�ص���بح 
رمزاً لها. وما �أن و�ص���ل المخرج �إلى 

هناك حتى تلقى تهديدات بالقتل.
  يتذك���ر غيلن���غ قائلًا:"رجع���ت �إلى 
ولم  ذراع���ي  تح���ت  بقنبل���ة  هن���اك 
�س���تنفجر  كان���ت  �إذا  فيم���ا  �أع���رف 
ب���ي  النا����س رحب���او  �أم لا. بع����ض 
وقالاو : رجاء �صف منطقتنا ب�شكل 
معظمه���م  لك���ن  و�إيجاب���ي.  جمي���ل 
ال�ش���ك و�أخبروني:  كاناو يحملون 
فع���ل  �أن ت�ص���نع مثلم���ا  لا تح���اول 

بونويل و�إلا قتلناك".
�إن ع���دم ثق���ة الأوردانوي�ي�ن خف���ت 
ح�ي�ن �أدرك���او �أن غيلن���ع لا يح���اول 
�أن يوج���ه �إليهم اللوم. يقول:" كنت 
�ش���غوفاً ببونويل لكني �أ�ستطيع �أن 
�أفهم النا�س الذين ما زالاو غا�ضبين 
عل���ى الفيل���م. وفي فيلمي ا�س���تطاع 
نا�س المنطقة نف�س���ها �أن يعبروا في 

الاوقع عما كان في �أحا�سي�سهم".
كان غيلن���غ خائفاً م���ن الكيفية التي  
كان يظه���ر بها ال�ش���باب وال�ش���يوخ 
عل���ى حد �س���اوء م���ن الأوردانويين 
غا�ضبين من فيلم "�أر�ض بلا خبز". 

وبعد مرور �س���بعين �س���نة كاناو ما 
زال���او تلفهم الح�س���رة �س���اوء ر�أوا 
الفيل���م �أم لم يروه. ولديهم ال�س���بب 
م�س���تائين.  يكون���او  ك���ي  ال���كافي 
فق���د ق���دم فيل���م بونوي���ل الوثائقي 
للجمه���ور كث�ي�اًر.  انظ���ر ع���ن كثب 
ي�ص���ور  ال���ذي  الم�ش���هور  للم�ش���هد 
تم���وت  وه���ي  المرتع�ش���ة  ال�س���خلة 
و�س�ت�رى نفثة من الدخان عند يمين 
ال���كادر. ويزع���م بونوي���ل �أن جبال 
جداً  خطرة  �أورد����س" كانت  "لا�س 
�إذ �أن���ه حت���ى الماعز لا ي�س���تطيع �أن 
يقهرها لكن حين ف�شل حياون ما في 
ال�سقوط من الجرف بنف�سه �ساعده 

باو�سطة بندقية.
وكان م�ش���هد الحمار ال���ذي يهاجمه 
النحل ويغ���رز �أبره فيه حتى الموت 
�أح���د  ويزع���م  �أي�ض���اَ.  ج���دل  مث���ار 
ال�سكان �أن �ص���انعي الفيلم م�سحاو 
ث���م  جل���د حم���ار مري����ض بالع�س���ل 
�ض���رباو خلاي���ا النحل المحم���ل بها 
عل���ى جانبي���ه. �أما بالن�س���بة للطفلة 
الميتة ف�إن ال�ش���ك ي���دور فيما �إذا هي 
نائم���ة فق���ط. ورغ���م كل تحريف���ات 
الفيلم ف�إن غيلنغ مقتنع ب�أن "�أر�ض 
ب�ل�ا خبز" ل���ه ت�أث�ي�ر �إيجاب���ي على 

حياة �سكان"لا�س �أوردا�س".
 جرى �ص���نع فيلم "�أر�ض بلا خبز" 
في  الجمه���وري  الحك���م  ف�ت�رة  في 
�أ�س���بانيا التي ت�شهد �أثناء ذلك فترة 
من التق���دم. وكان ال�سيا�س���يون من 
الي�س���اريين م�س���تاءين من���ه في عام 
1932 كم���ا هو �ش����أن الفا�ش���يين في 

ال�سناوت اللاحقة .
يق���ول جون هوبوي���ل رئي�س مكتب 
مجلة "فاريتي" في �أ�سبانيا وم�ؤلف 
بع���د  الأ�س���بانية  ال�س���ينما  كت���اب" 
فرانكو":" لقد �أ�ص���يباو بالا�س���تياء 
���وّر في الوق���ت ال���ذي  من���ه لأن���ه �صُ
حاول���او فيه �أن ي�ؤ�س�س���او المجاري 
كان  �أورد����س"  لـ"لا����س  ال�ص���حية 
الفيلم من بع�ض الناوحي �س���ريالياً 
درام���ي  مج���ازه  �أن  �إذ  وثائقي���اً 

ومدرو�س".
ينظ���ر �إلى فيل���م "�أر����ض ب�ل�ا خبز" 
كون���ه الج���زء الثال���ث م���ن الثلاثية 
ال�س���ريالية الكبيرة الت���ي بد�أها بــ" 
كل���ب �أندل�س���ي" - 1928 بالتعاون 
و"الع�ص���ر  دالي  �س���لفادور  م���ع 
الذهبي"- 1930. وخلافاً ل�ش���ريكه 
ال�س���ابق كان بونوي���ل يمتل���ك وعياً 
اجتماعياً. وفي عام 1932 انف�ص���ل 
ع���ن جماعت���ه ال�س���ريالية والتح���ق 

بالحزب ال�شيوعي الأ�سباني.
وفي �أثناء ذلك ق���ر�أ كتاباً عن "لا�س 
�أورد�س" كتبه مدير المعهد الفرن�سي 
في مدريد. وكما �أخبر كاتب �سيرته 
كان مفتون���اً ج���داً بفك���رة الأر����ض 
الخراب الجبلية التي �أهملها القرن 
الفيل���م  تموي���ل  وج���اء  الع�ش���رين. 
الوثائق���ي من �ص���ديقه الفو�ض���وي 
ب�إنتاج  وع���د  �أثين" الذي  "رام���ون 
باليان�ص���يب.  ف���از  م���ا  �إذا  الفيل���م 
كت���ب بونوي���ل:" بع���د �ش���هرين فاز 

باليان�صيب ونفذ وعده".
و�س���رعان ما نف���دت الميزاني���ة على 
من�ضدة بمطبخه في مدريد. وو�صل 
 1937 ع���ام  بريطاني���ا  �إلى  الفيل���م 
وقام بمراجعت���ه الروائي "غراهام 
غري���ن" في مجل���ة "ناي���ت �أند دي" 
المخت�ص���ة بالفن���ون وو�ص���فه كونه 

." الب�شاعة  ي�صف  �صادقاً  "فيلماً 
وبغ�ض النظر عن �آراء �سكان "لا�س 
غيلن���غ  التقاه���م  ال���ذي  �أورد����س" 
حول الفيل���م كان الفيل���م في منتهى 
ال�ص���دق. يق���ول "هوبوي���ل" :" لقد 
�ص���وره بونويل تقريباً من الم�شاهد 
ال���اوردة في الكتاب ال���ذي قر�أه عن 
"لا�س �أورد�س". كان فيلماً وثائقياً 
؟؟؟؟؟؟" ومع ذل���ك يعتقد العديد ب�أن 
تمثيل���ه للا����س �أورد����س كان دقيقاً. 

فهو �وّصر طبيعة المنطقة �أي�ضاً.
يق���ول �أح���د الذي���ن التقاه���م غيلنغ 
"�إن���ه و�سّ���ع الاوق���ع". كان غيلن���غ 
م�ص���دوماً ب�س���بب الظروف التي لا 
يزال يعي�ش���ها في الوقت الحا�ض���ر 
بع�ض �سكان المنطقة. يتذكر زيارته 
�أورد����س  لا����س  ق���رى  �إلى  الأولى 
ال�ش���اهقة قائلًا:" كانت لديّ الفكرة 
ب�أني عدت خم�سين �سنة �إلى الوراء. 
م���ا ي���زال النا�س يعي�ش���ون ب�ش���كل 
و�ضيع جداً". يظل المكان الآن باقياً 
في �أذه���ان الزائرين ب�س���بب �أنه ناءٍ 
ج���داً وق���ديم. يقول �أحد المر�ش���دين 
ال�س���ياحيين:" الزمن لم يقف �ساكناً 

تماماً لكنه بالت�أكيد بطيء الآن".
ق�ض���ى  هن���ا.  وا�ض���حة  المفارق���ة 
الأوردانيون �س���بعين �سنة ي�شكون 
م���ن "الأ�س���طورة ال�س���وداء" الت���ي 
خلقه���ا حوله���م بونويل لك���ن هيئة 
�س���ياحتهم تريد �أن تخلد الأ�سطورة 
هذه ب�أن هذه في الاوقع هي الأر�ض 
الت���ي ن�س���يها الزمن. يب���دو عناون 
فيل���م غيلن���غ الوثائقي ملائم���اً على 
نحو رائع. "�سكان لا�س �أورد�س ما 

زالاو �أ�سيري بونويل".    

�سعد محمد رحيم

خالد ايما

الديوانية تحت�ضن مهرجان 
�سينما ال�شباب للأفلام الق�صيرة

هل زيّف بونويل الواقع في فيلم "�أر�ض بلا خبز"؟

ال�����س��ي��ن��م��ا �إلى  ال����ذه����اب 

 علاء المفرجي
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�أغلب مو�سيقى الأفلام لم تتطور �إلى �أبعد من �أيام ال�سينما ال�صامتة 
، فه���ي  اُ�س���تخدمت كم�ؤث���رات �أو لح�ش���و خلفية ال�ش���ريط ، غير �أن 
بودوفكين و�آيزن�ش���تين كانا  ي�ص���رّان على �أن المو�سيقى لا يجب �أن 
ت�ؤدي دور المرافق مطلقا. كانا يريان �أن  على المو�سيقى �أن تحتفظ 
بخطها الخا�ص وتفرّدها . وكانت المو�سيقى الفيلمية  �إحدى هموم 

�آيزن�شتين النظرية .
بّني في فيلمه " �ألك�س���ندر نف�سكي " كيف ولماذا تكون �سل�سلة معيّنة 
من لقطات في نظام معّني ، وذات طول معّني متعلقة بطريقة نوعية 
�أكثر من �أي طريقة �أخرى في قطعة معيّنة من المو�سيقى ، فقد تعاون 
م���ع الم�ؤل���ف بروكوفييف على و�ض���ع نوع م���ن الت�أليف ال�س���معي- 
الب�ص���ري ، حيث يقابل كل �سطر مو�س���يقي حركة ال�وصر ، التي تّم 
و�ض���عها في �ص���ف ) تقطيع عم���ودي ( ، �أي توحيد كلا ال�ش���ريطين 
) المو�س���يقي وال�ص���وري ( ر�أ�س���يا )) بتوفي���ق كل عبارة مو�س���يقية 

مت�صلة مع كل عبارة مت�صلة متاوزية من ال�شريط ال�وصري((.
ت�ؤدي المو�س���يقى وظيفتها في الأ�ش���رطة ال�سينمائية بطرق مختلفة 
، حي���ث يك���ون ا�س���تخدامها متنوّع���اً ب�ش���كل مده����ش، فه���ي ابتداء 
بالعناوين يمكن �أن  تهيئ الم�ش���اهد للجو العام للفيلم . ويلح بع�ض 
�ص���انعي الأفلام على المو�س���يقى الو�ص���فية البحتة ، في�ستخدمونها 
كنوع من المعادل الحرفي لل�وصرة . مخرجون �آخرون يقررون ب�أن 
المو�س���يقى يجب  �ألا تكون )) جيدة جدا (( لئلا تحرف لاانتباه عن 
ال�ص���ورة . ومن هنا جاءت الملاحظة ال�ش���ائعة ب�أن �أف�ضل مو�سيقى 
ت�ص���ويرية هي تلك التي لا ي�س���معها �أحد ، غ�ي�ر �أن �أغلب المخرجين 
الكب���ار لا يتفق مع وجهات النظر هذه ، فالمو�س���يقى بالن�س���بة لهم ، 
حت���ى و�إن كان���ت لأعظم الملحنين ، يمكن �إ�س���تخدامها في ال�ش���ريط 
الفيلم���ي . ع�ل�اوة عل���ى ذلك ، يمك���ن للمو�س���يقى �أن يك���ون لها دور 
درام���ي مكم���ل في �س���يناريو الفيل���م ، عل���ى �س���بيل المث���ال ، يمكنها 
�أن تق���وم بوظيف���ة التباي���ن ال�س���اخر ، حي���ث يُعكَ�س �إتجاه الم�ش���هد 
ب�إ�س���تخدام مو�س���يقى م�ض���ادة ، كما في فيلم " الدكتاتور العظيم " 
ل�ش���ابلن ، الذي و�ض���ع مو�سيقاه بنف�س���ه ، ففي الم�شهد ال�شهير الذي 
يلعب فيه الدكتاتور بنموذج للكرة الأر�ضية ــ وهنا الإيحاء وا�ضح 
ــ تقوم النغمات المو�س���يقية الحالمة بمقابلة �س���اخرة مع �أداء �شابلن 
. يمكن للمو�س���يقى �أي�ضا �أن تعزز ت�أثير الم�ش���هد وتزيد من �شحنته 
العاطفي���ة ، كما في فيلم " الأر�ض " ليو�س���ف �ش���اهين ، حيث يتكرر 
لحن �أغنية " الأر�ض لو عط�ش���انة " ، الذي و�ض���عه علي �إ�س���ماعيل 
، طاول الفيلم ويت�ص���اعد ت�أثيره المثير للم�ش���اعر في الم�شهد الأخير 

منه .
من وظائف المو�س���يقى الفيلمية الأخرى ، تحديد معالم ال�شخ�صية ، 
الذي يمكن �أن يتم الإيحاء به من خلال الألحان المو�سيقية المكررة . 
وكما يبّني جان بيير �شيفر حول م�س�ألة ا�ستخدام اللازمة المو�سيقية 
قائلا ، )) �إذا ما حدث لدى لاا�ستماع الأول للم�صاحبة المو�سيقية �أن 
كثف���ت هذه الم�ص���احبة الإيحاء بالمناخ اللحني ، ف����إن تكرار اللازمة 
�س���يتيح ، خ�ل�ال مجرى �أح���داث الفيلم ، نوعاً م���ن الدلالة الحقيقية 
للمو�س���يقى ، بمعن���ى ، �أن محت���وى المو�س���يقى �س���يكون في �آن معا 
ذهني���ا وعاطفيا ، وقد يكون في اللحظة نف�س���ها ثم���ة تفاوت بين ما 
تظه���ره ال�ص���ورة وما ت�ؤك���ده المو�س���يقى ، وانه لتناق�ض، ت�ص���بح 
المو�س���يقى بف�ضله واحدة من ال�شخ�صيات اللامتوقعة ، غير القابلة 
للإم�س���اك((، ولنا �أمثلة عن هذا الن���وع المليء بالذكاء والفاعلية من 
�أناوع ا�ستخدام المو�سيقى ) في �أفلام مثل   " ق�صة حب " ، " فطور 
في تيف���اني " ، " �ص���ائد الغ���زلان " ( ، حي���ث تتدخل المو�س���يقى في 

بنيان الفيلم ، في�صبح لها دور درامي فاعل . 

عندما ن�سمع ال�صورة
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