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وفاء زنكنه

يتناول كتاب)ذاكرة القراءة( للكاتب ح�سب 
الل���ه يحي���ى، والذي �س���در م�ؤخ���را عن دار 
اآرا����س للطباعة والن�س���ر، �سمن مطب�عاتها 
لع���ام 2012، وال���ذي تم���ت طباعت���ه ب� 350 
�سفح���ة م���ن القط���ع الكب���ر، وقف���ات تتاأمل 
وتراج���ع وتج���ادل، لكنه���ا لا تح�س���م م�ساألة 
الق���راءة، باعتباره���ا غ���ذاء عقلي���اً لا يمك���ن 
الا�ستغناء عن���ه على الرغم من وفرة و�سائل 
الار�س���ال والتلقي، فهّم الكت���اب اقامة علاقة 
وطي���دة ب���ن الكات���ب ال���ذي ن���زف اف���كاره، 

والقارئ الذي نزف وقته واأيقظ ذاكرته.
ويط���رح الم�ؤلف في بداية كتاب���ه، ت�ساوؤلات 
عم���ا  تفتر�س���ه الق���راءة البك���ر لكت���اب م���ا، 
ودوافع الكتابة الاولى عن كتاب ما، فقراءة 
اولى وكتاب���ة اولى هي �ساغ���ل كتاب)ذاكرة 

القراءة(،
ويفيد ح�سب الله يحيى ان قراءة تهدف الى 
معرفة واكت�ساف وانتظار ح�ساد من ار�س 
ب�ر، تعد بحثا عن مجه�ل، ومحاولة ملحة 
لاختراق هذا المجه�ل بكثر مما ه� معل�م 
وا�سا�س���ي في ق���راءة الج�ه���ر المخب���اأ ب���ن 
�سط����ر كل كتاب، قراءة تنتم���ي الى التاأني 

والى المدرك والى التجلي.
وي�س���ر م�ؤل���ف الكت���اب الى ان الخ�ف من 
الكتب، يب���دو انها ظاهرة ازلية وم�ستديمة، 
م�ست�سهدا ب�سفحات التاريخ الذي تحفظ في 
ذاكرتها ح����ادث قام ابطالها بحرق واتلاف 
مكتب���ات �سخمة ت�س���م كتباً نفي�س���ة، مذكرا 
بمكتب���ة اآ�س����ر بانيب���ال الت���ي كان���ت ت�سم 
اك���ر 200 الف ل�ح احرقها الميدي�ن، مثلما 
اح���رق ي�لي��س قي�سر مكتب���ة الا�سكندرية 
�سنة 48 ق.م، كذلك قام الامبراط�ر ال�سيني 
�س���ي ه����انج باح���راق كل الكت���ب ال�سينية 
الكلا�سيكي���ة، كم���ا احرق���ت كتب ج���ان جاك 

رو�س�، وابن ر�سد، والحلاج، وغرهم.
وي�جه الكاتب �س����ؤالا مهما، مفاده: من ه� 
جدير بمهم���ة اي�سال الكت���اب المفيد والجاد 

الى القارئ؟
المهم���ة  ه���ذه  يت����لى  م���ن  وج���د  واذا 
التعلي���م  و�سائ���ل  بمراقب���ة  يتكف���ل  فم���ن 

والترفي���ه التي تق����م بمه���ام مزدوجة مثل 
ال�سينم���ا والم�س���رح والتلفزي����ن والفيدي� 

واجهزة الالتقاط الحديثة؟.
وي�س����دد الم�ؤل����ف عل����ى ان من يت�����لى مهمة 
رقابي����ة عل����ى اي مطب�����ع لاب����د ان يتحل����ى 
والم��س�عي����ة  الذاتي����ة  ال�سف����ات  باأف�س����ل 
وعل����ى درجة عالي����ة من ال�ع����ي والانفتاح، 
وعلى مق����درة عالية في تحم����ل الم�س�ؤولية، 
ه����ذا اذا اتفقن����ا عل����ى وج�����د رقي����ب ا�سلا. 
لافت����ا الى ان همّ����اً ثقافي����ا ثقي����لًا ي�اجهن����ا 
ونح����ن نتب����ن كتب����اً رديئ��������ة وم�سرحي����ات 
�سيئ����ة وافلاما مفرغ��������������ة من المحت�ى هي 

الرائحة والمتداولة بن النا�س.
وازاء ه���ذه الم�ساأل���ة، يت�س���اءل ح�س���ب الل���ه 
يحي���ى هل نت�جه بالكتاب���ة الى ما ه� رائج 
ان ن�س���ر باتج���اه الحفر عميق���ا في الار�س 
الب�ر من اجل زرع حدائق الكلمات ون�سرها 
وا�سعال فتيل �س�ئها بن النا�س؟ من�ها ان 
مهمتنا ع�سرة لاأننا نخاطب الجانب الاأعمق 
والادل في الان�س���ان... ذاكرت���ه، وم�سارن���ا 
الاأه���م ان ن���رى في الكلم���ة الفارغ���ة انف�سنا 
والنا����س الاقرب الينا حتى نتبن اننا ن�سر 
في الاتج���اه ال�سليم، وبالتالي نح�سد كل ما 
ه� �سليم في العق���ل وال�سل�ك والاح�سا�س، 

ذل���ك ان الثقافة لي�س���ت مكتب���ة متج�لة، بل 
هي �سل�ك وارادة ونباهة وم�سار في طريق 

الحق.
ويع���رج الكت���اب الى مناق�س���ة م�ساأل���ة كب���ار 
ان  الى  م�س���را  يكتب����ن،  وكي���ف  الكتّ���اب 
التجرب���ة والملاحظ���ة  الكات���ب يحت���اج الى 
والخيال، فه����ؤلاء الكبار في ذاكرتنا، الكبار 
في التجارب والابداع والا�سالة، ا�ستطاع�ا 
ان ي�سبح����ا كب���ارا في العق����ل والنف��س 
ويفر�س�ا عالمهم على عالمنا، م�ست�سهدا بعدد 
من الم�ؤلف���ن والفلا�سفة والادب���اء البارزين 
في ال�سرق والغرب.وتفكرهم وابداعاتهم. 
وم���ن ابرزه���م غابريي���ل غار�سي���ا ماركي���ز، 
الكات���ب المثر للج���دل، وارن�ست���� �سابات�، 
واوكتافي� باث، وانط�ني� غالا، ول�ران�س 

داريل، وغرهم.
ويذهب الم�ؤلف في ف�س�ل كتابه، الى عر�س 
بع����س الم�ؤلفات الب���ارزة لكتّ���اب معروفن، 
الت���ي  الكت���ب  ع���ن  �سرح���ا م�ج���زا  مقدم���ا 
عر�سها، و�س���يء من م�سامينه���ا، والا�سئلة 
الت���ي تثرها تل���ك الكت���ب، والم�سامن التي 
تتناوله���ا، مث���لا نظري���ة الثقاف���ة التي تثر 
الت�س���اوؤل: ه���ل للثقاف���ة نظري���ة، مبين���ا ان 
النظري���ة مفه����م م�ستق���ر، في ح���ن تك����ن 
الثقاف���ة مفه�م���ا �سام���لا ومتح���ركا فكي���ف 
نجم���ع ما ه���� م�ستق���ر وثاب���ت، م���ع ما ه� 

�سامل ومتغر.
وي�ستدرك يحي���ى في كتابه، مانحا اطلالات 
م�ج���زة عن م�ؤلفات اخ���رى نذكر منها على 
�سبي���ل المث���ال لا الح�س���ر: العق���ل المري����س 
لب�ل���ن مارت���ن، وال�س���رة الذاتي���ة لهرمان 
هي�س���ة، وثلاثي���ة ني�ي����رك لب����ل او�ستر، 
والفرا�س���ة له���ري �سارير، وعط���ر للكاتب 
الالماني باتريك زو�سكين���د، وار�س ال�س�اد 
لعبد الرحم���ن منيف، وثلاثية اعمال الاديب 
الجزائري الطاه���ر وطار)الح�ت والق�سر، 
وال�سمع���ة والدهلي���ز، وال�سه���داء يع�دون( 
الى جان���ب العلام���ات ال�سامخ���ة في الادب 
العالم���ي، كافكا، �سرفانت����س، دو�ست�ف�سكي، 
ج�ي�س، برو�ست. ف�سلا عن م�ؤلفات وادباء 
عرب و�سرقين كانت لهم ب�سمة وا�سحة في 

الادب والفكر.

كتاب )ذاكرة القراءة( لحسب الله يحيى.. 
والمتعــة المعرفــة  حصــاد  تعطــي  صفحــات 

طرحت �سرك���ة »وارنر برو����س« للاإنتاج 
الاأف���لام  �سيناري�ه���ات  ال�سينمائ���ي 
للن�س���ر في �سيغة كت���ب اإلكترونية، ومن 
بينه���ا اأف���لام �سه���رة، اأمث���ال ب���ن ه����ر 

وكازابلانكا.
وتت�سم���ن �سل�سل���ة ال�سيناري�هات التي 
�سيت���م ن�سرها اأي�سا اأف���لام “اأمريكي في 
باري�س” و “ن�رث باي ن�رث�ي�ست”. 

وتحت�ي الكتب الاإلكترونية على الن�س 
الذي اعتمد اأثن���اء الت�س�ير وملاحظات 
الاإنت���اج وي�مي���ات العم���ل، ف�س���لا ع���ن 

�س�ر من م�قع الت�س�ير.
ويق����ل ت�ما����س غي�ي���ك، رئي����س ق�سم 
الت�زيع الاإلكتروني في ال�سركة: “يمكن 
اأن نعطي للجمه����ر الاآن تفا�سيل، نادرًا 
ما يرونها عن الكيفي���ة التي تتجمع فيها 
ه���ذه الحكايات معً���ا، لتق���دم في النهاية 

الاأفلام ال�سينمائية.”
ويحت�ي الكتاب الاإلك���تروني �سيناري� 

اأاداء  م���ن  مقتطف���ات  ه����ر  ب���ن  فيل���م 
ت�سارلت����ن هي�ست�ن وي�ميات ت�س�ير 

الفيلم.
ويت�سمن كت���اب “اأمريكي في باري�س” 
عر����س  اإلى  الدخ����ل  بطاق���ات  �س����ر 
الفيل���م الاأول، التي كان���ت لفنان المكياج 
في �سرك���ة مي���ترو ج�لدوين ماير ج�ن 

تروي.
كم���ا ي�س���م كت���اب “كازابلان���كا” برقية 
اأر�سله���ا المنت���ج ه���ال والي����س في �س���اأن 
خلاف���ه م���ع قط���ب الاإنت���اج ال�سينمائ���ي 
جاك وارنر، الذي ه���زم والي�س في نيل 

اأو�سكار اأف�سل فيلم عام 1994.
فيل���م  �سيناري����  كت���اب  ويحت����ي 
هيت�سك����ك “ن�رث باي ن�رث وي�ست” 
تخطيطات الاأزياء الم�ستخدمة في الفيلم 
للم��سيق���ار  الم��سيقي���ة  و”الن�ت���ات” 
الم��سيق���ى  وا�س���ع  هرم���ان  برن���ارد 

الت�س�يرية للفيلم.

نشر سيناريوهات الأفلام في صيغة كتب إلكترونية

تاريخ اليهود السياسي  
 

�سدر عن دار الفارابي كتاب »تاريخ 
اليه�د ال�سيا�سي« تاأليف علي عبد 

فت�ني. 
ت�ارث اليه�د الطبيعة العدوانية 

جيلًا بعد جيل، ولم يت�رع مفكروهم 
وحكماوؤهم في الحركة ال�سهي�نية، 

منذ ن�س�ئها اأن يفل�سف�ا العدوان 
وي�س�غ�ه ل�سعبهم، م�ستندين في 
روه  فل�سفتهم اإلى »وعد اإلهي«، زوَّ

لم�سلحتهم، واإلى اإدعاء باأن الله ف�سلهم 
على �س�اهم من بني الب�سر. وقد 

انطلقت ال�سهي�نية من وج�د الم�سكلة 
اليه�دية ممثلة بالا�سطهاد الذي �سهده 
اليه�د في العديد من الدول الاأوروبية 

للمطالبة باإن�ساء وطن ق�مي لليه�د 
الم�ستتن في العالم على اأر�س فل�سطن. 

في هذا الكتاب درا�سة لتاريخ اليه�د 
ال�سيا�سي تطرق اإليه الم�ؤلف في �ستة 
ف�س�ل ت�زعت وفق ما يلي: الف�سل 

الاأول: »اليه�د في التاريخ الفل�سطيني 
القديم«، الف�سل الثاني: »فل�سطن 

والغزوات الخارجية«، الف�سل 
الثالث: »ال�سل�ك ال�سيا�سي ليه�د 
رو�سيا واأوروبا«، الف�سل الرابع: 

»المخطط الا�ستعماري - ال�سهي�ني 
نح� فل�سطن«، الف�سل الخام�س: 

»يه�د بع�س البلاد العربية«، الف�سل 
ال�ساد�س: »الم�سروع اليه�دي والدولة 

ال�سهي�نية المعا�سرة«.

الاإ�ساع���ة تقت���ل اأحيان���اً. ه���ذه ه���ي الفك���رة 
الت���ي يرددها كُ���ر، ولي�س قليل ع���دد اأولئك 
الذي���ن يق�ل����ن ان���ه اإذا اأردتم التخلّ�س من 
مناف����س اأو غريم اأو هز م�اق���ع مناف�س، اأو 
على الاأقل محاول���ة اإعاقة م�ساريع الجران 
الت���ي لا ت���روق لكم، ف���اإن ال��سيل���ة الاأف�سل 
هي، ولتحقيق الغاية المن�س�دة، اللج�ء اإلى 

�سلاح الاإ�ساعة.
ويقدم الكاتب الفرن�سي المتخ�س�س في هذا 
المج���ال، كتاب���اً ي�سرح في���ه اأ�س����س الاإ�ساعة، 
واأي�س���اً اآلي���ات عمله���ا و�سبل الت�س���دي لها 
وكيفي���ة اإطلاق الاإ�ساعة في الم���كان المنا�سب 
والزمان المنا�سب، ومن ثم فن ن�سر الاإ�ساعة 
والن�سائ���ح الاأخ���رة لم���ا ينبغ���ي تجنّبه من 
اإ�ساع���ات قد ي�ستخدمها الخ�س�م، كما تق�ل 
عناوي���ن الف�س����ل في ه���ذا الكت���اب، تح���ت 

عن�ان: “�سبك الاإ�ساعة”.
وتتم الاإ�سارة اأولًا اإلى اأن الاإ�ساعة هي، ومن 
دون �س���ك، الممار�س���ة الاأكر قدم���اً وبدائية، 
ك�س���لاح.  المعل�م���ات  ا�ستخ���دام  لطريق���ة 
والاإ�س���ارة اأي�ساً اإلى اأن تفرّد الاإ�ساعة، ياأتي 
من حيث اإنها �سلاح متاح للاأكر ق�ة، وكذلك 
للاأكر �سعفاً. وفي جميع الحالات يمكن اأن 

تك�ن اآثارها هي في غاية التخريب.
ومن خ�س��سيات الاإ�ساع���ة الكبرة اأي�ساً، 
بالقيا�س اإلى الاأ�سلحة الاأخرى، اأنها تحتفظ 

دائماً بق�تها ال�ساربة.
ويلفت الم�ؤلف اإلى اأنه لا يمكن الق�ل م�سبقاً، 
ال�سذاج���ة  وم���ن  �ستنج���ح.  م���ا  اإ�ساع���ة  ان 
ال�سيط���رة  باإمكاني���ة  الاعتق���اد  ال�سطحي���ة 
عليه���ا تمام���اً، بع���د انطلاقه���ا. ولك���ن هناك 
بكل الحالات، مم���رّات لا بد من العب�ر منها 
لن�سج اإ�ساعات ق���ادرة على تجاوز الحقيقة. 
كما ان الاإ�ساعة ت�سخر من الحقيقة، طبقاً لما 
ي��سحه الم�ؤلف. وي�سيف: “بل هي ت�سخر 

من العالم كله”.

ويمك���ن للاإ�ساع���ة اأن تك����ن مجن�نة. وهي 
ت�لد وتعي�س وتم�ت. ولكن لا اأحد ي�ستطيع 
فعل �سيء، اأمام اإ�ساعة هي ب�سدد اأن ت�سبح 
اأ�سط����رة. وعندها تك�ن خ�سائرها م�ؤكدة، 
وفي م�اجهته���ا يغ���دو م�س�ؤول���� الت�ا�سل 
اأو  عاجزي���ن  الاأزم���ات،  واإدارة  الاإعلام���ي 
محبط���ن اأو ياأكله���م الغ�س���ب. وباخت�سار 
تجع���ل الاإ�ساع���ة م���ن تتجه �سده���م، بمثابة 

اأ�سرى لديها.
ويب���ن الم�ؤل���ف اأن كتابه يه���دف اأ�سا�ساً اإلى 
�س���رح اآليات عمل الاإ�ساع���ة وتفكيكها. وهذا 
م���ع الاإ�س���ارة اإلى اأن �س���رح اآلي���ة عم���ل مادة 
متفج���رة �سيء، وو�س���ع قنبلة �س���يء اآخر. 
ولك���ن المق�س����د ه� عدم الخل���ط بن تفكيك 

لغم، والاإرهاب.
وال�س����ؤال لي����س معرف���ة اإذا كان���ت الاإ�ساعة 
�سحيحة اأو زائف���ة. ولكن معرفة ماذا يمكن 
اأن ي�س���دّق المعا�س���رون لها. وينق���ل الم�ؤلف 
ك����ن  “لي����س  ق�ل���ه:  كابف���رر  ع���ن ج. ن. 
الاأ�سي���اء �سحيح���ة، اأمر يدفعن���ا بال�سرورة 
ك���ي ن�ؤمّن به���ا، ولكن ك����ن اأنن���ا نعتقد بها 
تغدو �سحيح���ة”. ومثلًا اإذا ظه���رت اإ�ساعة 
تق����ل باإمكاني���ة ن�س�ب م���ادة ال�سكّ���ر، فاإن 
العديد من الم�ستهلكن �سيخفّ�ن ل�سراء هذه 
الم���ادة، وبالت���الي يعق���ب ذلك واق���ع ن�س�ب 

مادة ال�سكّر من الاأ�س�اق.
وتتغ���ذى الاإ�ساع���ات م���ن الم�ساع���ر البدائية 
ال�سلبية، كالتمرّد وال�سغين���ة والا�سمئزاز. 
وبالمقابل ي���رى الم�ؤلف، اأن الم�ساعر البدائية 
الاإيجابية، كالحب والفرح وال�سحك، لي�ست 
اأر�س���اً خ�سبة للاإ�ساع���ات. وبم���ا اأن الق�سم 
الاأك���بر من الاإ�ساع���ات يتاأ�س�س على الخ�ف 
والحق���د، ل���ذا يغ���دو م���ن ال�سه���ل التع���رّف 

عليها.

عن ي� بي اي

م�نتانا – رويترز

رف�س قا�س اتحادي دع�ى احتيال ي�م الاثنن 
تتهم جري���ج م�رتن�س�ن م�ؤل���ف )ثلاثة فناجن 
�س���اي( اأح���د اأكر الكت���ب مبيعا باأن���ه لفق معظم 
ق�سته ع���ن ت�سجيع تعليم الفتي���ات في باك�ستان 

واأفغان�ستان.
والدع�ى الت���ي ا�ستهدفت اأي�س���ا م�ؤلفا م�ساركا 
لم�رتن�س�ن ونا�سره ومعهد اآ�سيا ال��سطى غر 
الهادف للرب���ح الذي اأ�س�س���ه م�رتن�س�ن زعمت 
الاحتيال والخ���داع والزخرفة الجائرة ب�ساأن ما 
قال المدع�ن انها م����اد ملفقة بنية “حث الاأفراد 
على �سراء كتبه والتبرع لمعهد اآ�سيا ال��سطى”.

لك���ن �س���ام ه���ادون القا�س���ي بمحكم���ة جزئي���ة 
اأمريكي���ة رف����س الق�سي���ة لما قال انه���ا “الطبيعة 
غر الدقيقة وال�اهي���ة جزئيا والظنية للدع�ى 

والنظريات التي قدمها” المدع�ن.
رفعت الدع�ى في ماي� 2011 بعد تقرير خطر 
في برنامج )60 دقيق���ة( على تلفزي�ن �سي.بي.
ا�س طعن في م�سداقية تفا�سيل ال�سرة الذاتية 

في مذكرات م�رتن�س�ن.
و�س���كك تقرير )60 دقيقة( على وجه الخ�س��س 

في رواية خطفه بمنطقة وزير�ستان في باك�ستان 
عام 1996 وقال اإن معهده الذي تاأ�س�س من اأجل 
بناء مدار�س للفتي���ات في اأفغان�ستان وباك�ستان 

ا�ستخدم اإلى حد كبر للترويج لكتابه.
وي���روي الكتاب محاول���ة م�رتن�س����ن الفا�سلة 
لت�سل���ق جبل )كيه 2( في جن����ب اآ�سيا ومقابلته 
م���ع القروي���ن الباك�ستاني���ن الفق���راء الذي قال 
انهم األهم�ه لبن���اء مدار�س وم�ساريع اأخرى في 

المنطقة.
وبع���د تحقيق���ات ا�ستم���رت عاما كام���لا اجراها 
المدع���ي الع���ام في م�نتانا اع���ترف م�رتن�س�ن 
اأن اأق���ل من ن�سف عائدات معهده انفقت في بناء 
المدار����س لكنه ق���ال “اأنفق كثرا مم���ا تبقى على 
برامج معهد اآ�سيا ال��سطى الخرية الاخرى”.

واف���ق  ال�سه���ر  ه���ذا  م���ن  �ساب���ق  وق���ت  وفي 
م���ع  ت�س�ي���ة  اإلى  الت��س���ل  عل���ى  م�رتن�س����ن 
المدع���ي الع���ام في ال�لاي���ة بدف���ع ملي����ن دولار 
لتع�ي����س م�ؤ�س�ست���ه الخرية ومقره���ا م�نتانا 
ع���ن ا�ستخ���دام م�ؤ�س�سته غر الربحي���ة من اأجل 
التروي���ج لكتبه لكن �سي�سم���ح له بالا�ستمرار في 
تقديم التعلي���م للمجتمعات المحلي���ة الفقرة في 

باك�ستان واأفغان�ستان

مؤلف  ــى  ــل ع قــضــائــيــة  دعــــوى  رفــــض 
ثلاثة فناجين شاي

طويلا تــعــيــش  ـــة  ـــاع الإش

الكتاب: الاإ�ساعة تعي�س ط�يلً... وقد تقتل اأحياناً

�سبك الاإ�ساعة، كيفية التخل�س من المناف�سين والاأعداء

تاأليف: ل�ران غيلدرو

الكاتب جريج مورتن�سون

مطب�ع باليت اإ�سافة جديدة 
ون�عية لل�سحافة الت�سكيلية 
خ�س��ساً العراقية، اختلاف 
في طريقة العر�س والتناول 
للفن�ن الت�سكيلية عما ه� �سائد، 
الغاية ت�س�يق الفن والفنان 
بطريقة ع�سرية ومتابعة الاأخبار 
والن�ساطات الت�سكيلية والب�سرية.
�ساحب الامتياز ورئي�س التحرير 
الفنان والاإعلامي نا�سر الربيعي
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�س���در ع���ن دار �سف���اف للطباعة والن�س���ر والت�زيع رواي���ة )الع�دة 
الى البي���ت( للروائ���ي العراقي وديع �سامخ المقي���م حاليا با�ستراليا، 
والرواي���ة تع���بر في كث���ر من تفا�سيله���ا عن �سرة ذاتي���ة لكثر من 
العراقي���ن الذين األقت بهم اقدارهم في هذا البلد الذي �سار جحيما، 
حي���ث عان���ى اأهله من الاكت����اء بالحروب لع���دة عق����د، ونظام كان 
يجع���ل من اأب�س���ط متطلبات الحياة اأحلاما م�ستحيل���ة التحقيق. لقد 
�س���ار ال�ط���ن بالن�سبة له����ؤلاء وطن���ا افترا�سيا لا وج�د ل���ه اإلا في 
ذاكرته���م. ير�سد ودي���ع �سامخ وبقراب���ة 270 �سفحة، بلغ���ة �سفافة 
الحي���اة الي�مي���ة للعراقين، ويعري النفعي���ن الذين كان�ا يم�س�ن 

اأيامهم 
يق����ل القا�س والناق���د علي بدر عن رواية �سام���خ: لرواية “الع�دة 
الى البيت”  اأ�س�ل ت�ستمدها من تربة ال�سرد العراقي، منها الانفتاح 
عل���ى الاأجنا����س الاأدبي���ة   الاأخرى، الم���زج بن الحقيق���ي والخيالي، 
التركيب بن ال�اقعي وال�سحري، تفتيت الزمن ال�سردي، والارتكاز 
عل���ى �س�ت ال���راوي في خلق حبك���ة منا�سبة لمكان معل����م. كل هذه 
العنا�س���ر ت�ستثم���ر لبناء عالم ي�حي اأكر مم���ا ي�سرح، ويرمز اأكر 

مما يب�ح”
اأم���ا الناقد خالد خ�س���ر ال�سالحي، فرى اأن رواي���ة �سامخ لا يمكن 
و�سفه���ا باأنه���ا عم���ل واقع���ي رغ���م اأن هن���اك امتزاجا ب���ن التاريخ، 
والذاك���رة، ومدون���ات �سردي���ة، كله���ا ت�س���كل في النهاي���ة تي���ارا من 

ال�س���رد ال���ذي يكت�سح ويخل���ط كل محت�ياته، خليط���ا لا يمكن انكار 
ارتباط���ه بمدينت���ه الب�سرة، ف�س���اء مكاني���ا زومانيا، لكنه���ا مع ذلك 
ت�س���كل لها ن����اة �سلب���ة منط�ي���ة، وله���ا ق�انينها الخا�س���ة التي لا 
يمك���ن مقارنته���ا بال�اقع، لي����س اإلا وعما اأو مح�س ه���راء ناجم عن 
ق���راءة غر دقيق���ة.. اإن الن�س ال�سردي يتاأ�س�س عل���ى ق�انن اأحلام 
اليقظة: تناق�ساته���ا، وغرابتها، و�س�ريتها، حي���ث تت�سكل الرواية 
م���ن �سيل جارف م���ن ال�س�ر والاأح���داث وال�سخ�����س التي تت�سكل 
)تتج���اوز فتتفاعل( فينت���ج تناق�سات واأح���داث معظمها ناتج خيال 
ثري بال�س�ر وبالاإحالات والانثيالات الدافقة. هذه الرواية ر�سدت 
بع���ن �سينمائية دقيق���ة رحلة الاإن�سان العراق���ي وه� في طريقه الى 

الذات/ البيت.
 ويعل���ق الناقد جاب���ر خليفة جابر على رواية �سام���خ فيق�ل عنه اأنه 
ير�سم في ثرايا ن�سه عن�ان الرواية – الع�دة الى البيت- م�سارات 
الرواي���ة واأحداثه���ا و�سخ��سها وانثيالاتها، الت���ي تتدفق بحميمية 
واألفة فت�سد القارئ اليها، لرى الب�سرة خلال فترة غنية بالتفاعلات 
الفكري���ة والثقافي���ة والن�س���ال ال�طن���ي وماآ�سي ممانع���ة الا�ستبداد 
والديكتات�ري���ة ويل����ن ذل���ك كل���ه بل�ح���ات جميلة ت�س���ع بالب�ساطة 
والعف�ية وتلقائية ال�س���رد وال��سف، فن�ستعيد – نحن والم�ؤلف-/ 
م�ساه���د الحي���اة الاجتماعية تلك ودقائ���ق اأ�سراره���ا، ولا ي�سبع نهم 

القراءة �س�ى النهاية/ اإنها رواية وثائقية اأدبية بامتياز.

وفاء زنكنه

كيف يمك���ن ال�سع�ر حي���ال �سداقة حي�ان 
كا�س���ر مث���ل النم���ر؟ ذي القف���زة الخفيف���ة 
وه���� ي�ستم���د الق����ة م���ن الار����س، بعدها 
تك�ن الاقدام ق���د تعلقت في اله�اء، وحلق 
الج�س���د الر�سي���ق في �سم���اء لي�نت���ه، انه���ا 
لحظة تمثل قم���ة الج�س���د وذروة انطلاقه، 

مفعم���ا بالحي���اة، وب���ره المخط���ط م�ج���ة 
مرمي���ة في وه���ج ال�سم�س يج�س���ده �سع�ر 
ق�ي بالطبيعة المنفلتة، وهي تنبت من بن 
اع�ساب حلمه كتلة متحفزة، في ترقب مفكر 

وم�سدود.
تفت���ح رواية)�سداق���ة النم���ر( للاديب ل�ؤي 
الى  للدخ����ل  خفي���ا  باب���ا  عبا����س  حم���زة 
الحي���اة العراقي���ة، بتفا�سيله���ا التي تغيب 

معه���ا مدينة الب�سرة في لحظ���ة تتكرر بن 
حي���اة وم����ت، انها اللحظة الت���ي تقترحها 
ال�سداقة: �سداقة الحلم وال�هم والجن�ن، 
في انتباه���ة حي����ان كا�سر، لحكاي���ة حياة 

المدينة وهي تن�ء تحت �سمت غريب.
وتتنق���ل م�ساه���د الرواي���ة في مناط���ق من 
مدين���ة الب�س���رة، “ام ال���بروم” كافتري���ا، 
�سركة الع�سار لنقل ال���ركاب، م�قف خا�س 
لحاف���لات �سرك���ة الب�س���رة، مطع���م نين�ى 
الفيدي����  و�س���الات  ال�سعبي���ة،  ل���لاكلات 
و�سال�ن���ات الحلاقة، انزل���ق ذلك كله مثلما 
انزلق���ت اآلاف الحي����ات غ���ر المرئية لب�سر 
ون�سائه���ا،  رجاله���ا  ال���بروم(  ال�ساح���ة)ام 
طهاته���ا وفلاحيها، تتقاط���ع خط�اتهم وهم 
ينبثق����ن م���ن كل الازمان، ازم���ان ال�ساحة 

المفت�حة على الع�س�ر.

ويتم طرح ت�ساوؤل مفاده: األا ترون احلامنا 
جميع���ا المفرحة منها والمحزن���ة غريبة على 
نح� ما، خ�س��سا وهي تلعب العابا حرة، 
ارتجاع���ات وقف���زات، ملام���ح م���ن وج����ه 
او �س����ر عزيزة من�سية، انه���ا تبدو عندئذ 

مدركة تماما لتفا�سيل حياتنا.
وتك�س���ف الرواي���ة ع���ن التقلب���ات الخفي���ة 
للمدين���ة، وت�س���يء اك���ر من رب���ع قرن من 
زمانه���ا بم���ا لا ي�ستغ���رق اط�ل م���ن ال�قت 
الذي تقطع في���ه �سيارة مت��سط���ة ال�سرعة 
طريقا من كيل�م���تر واحد، فتمتد ف�سحات، 
وتمح���ى ج�س�رن وتزال م�س���ارح، وتغيب 
ابراج لتق�م ب���دلًا بدلا منها متاحف �سهداء 
او مع�سكرات او مجمعات تجارة، او دوائر 
يظل عملها طي الكتمان، وان حملت لافتات 

ري او زراعة او نقاعد و�سمان اجتماعي.
ولم يك���ن بط���ل الرواية قد اح����س �سيئا من 
تر�سب���ات الالم في الاعم���اق ج���راء ق�س���ف 
انا����س  وغي���اب  الم�س���رح  وازال���ة  المدين���ة 
العر�س في تحل���ل الاوقات ال�ست�ية قاتمة 
الال����ان، لتح���ل محله���ا ال�سحن���ات الثابتة 
وهم يُعر�س����ن ط�يلا في العتم���ة الباردة 
لمتح���ف �سه���داء الق�س���ف، اذ كان م�سدوها 
لم���راأى التقلبات���ن ينظ���ر م���ن عالم���ه المكيّف 

ويرى.
وي�ستم���ر التج����ال في ال�سيارة خلال ازقة 
المدين���ة، فت���ترك ال�سي���ارة �س���ارع الكني�سة 
وراءها وتندفع الى امام، لت�سل الى �سينما 
�سط الع���رب على اليمن ببنايتها ال�سيفية، 
م�ستعر�س���ا الزم���ن الذي ت�سه���د فيه المدينة 
اخ���رى،  تغيّ���ب �س����را وتقي���م  تقلباته���ا، 
ب�سرع���ة لن يك�ن من الي�سر معها بالن�سبة 

للرج���ل ان يحي���ط بالتفا�سي���ل الدقيق���ة لما 
ح�له.

ومن تقلبات المدينة، ان �سفتي نهر الع�سار 
م���ن  م�سلع���ة  ب�سفائ���ح  �سريع���ا  �س�رت���ا 
الحدي���د، غيبت في ترا�سفه���ا غر الم�ستقيم 
جل���د ال�سف���ة، مح�س�رة في نقط���ة التما�س 
القديمة بن الم���اء والطن، �سفن متقابلن 
من ال����اح �سلبة �سدئ���ة، واختفى الج�سر 
من بينها باندف���اع انا�سه، وغابت الى الابد 

دقتها.   �سماع  دون  �س�رين” من  “�ساعة 
وتج�س���د الرواي���ة عالم���ا م���ن م���دن وهمية 
و�ساف���رات و�سف���ن كثرة ت���روح، واخرى 
تجيء، ووج�ه غريبة ب�سحن دبغ جل�دها 
ه����اء البح���ر ومنحها م���اوؤه م�سحة طينية 
�سريع���ا م���ا ت���زول بع���د ا�ستق���رار ال�سف���ن 
عل���ى ال�سف���ة لتع����د الى تل�نه���ا الب�سري، 
حت���ى ت�س�ر �سفن �سط الع���رب ب�سافراتها 
ودخانه���ا وبحارته���ا وهم يطل����ن من على 
الا�سط���ح ويل�ح����ن، لم تكن تاأت���ي الا من 
حكايات  خالة بطل الرواية، فلا مكان للهند 
وال�سن���د غ���ر حكاي���ات اللي���الي ال�سيفي���ة 
حينما ين���ام الى جانبها عل���ى �سطح المنزل 
وي�ستم���ع اليه���ا ت�ا�س���ل ب�س����ت خفي�س 
احاديثه���ا ع���ن �س���ادة يعي�س����ن في ق�س�ر 

عالية، وعن فر�سان ي�س�ل�ن ويج�ل�ن.
)�سداق���ة النم���ر( حكاي���ة الم����ت والحياة، 
وتقلبات مدينة، واحداث مت�سارعة ومعاناة 
ح���رب وذكري���ات طف�لة، ومق���برة الاطفال 
الت���ي ربما بدات بطف���ل غريب حط في قبر 
منفرد ثم بداأ يجتمع من ح�له م�تى اطفال 
منطقة “المعقل” حيث ينام الاطفال ن�مهم 

الابدي قريبا من بي�ت اهليهم.

ج الأفــلام الرديئة ؟ لمــاذا تــروَّ
اإ�سم الكتــاب: الجيّد، ال�سيء 
والمتعــدد: ما خطــب الاأفلم 

الحديثة؟
الم�ؤلف: مارك كيرم�د

ترجمة: عبا�س المفرجي

“العودة الى البيت” رواية جديدة للعراقي وديع شامخ
محاولة للبحث عن وطن افتراضي في ثنايا السرد

لؤي حمزة عباس في )صداقة النمر( يروي ســيرة المكان 
بين الحياة والموت

بطلات فيلم 
)الجن�س 
والمدينة(

اأ�س�ل �سينمائية  مارك كرم�د ه� رجل ذو 
في  ومكانه  مظهره،  اإ�سمه،  نح�ملائم:  على 
تجربة  نتيجة  ب��س�ح  هي  الثقافية  الحياة 
فرانك  جينات  فيها  كانت  نقل  لم�ساألة  فا�سلة 
كرم�د ومارك لامار مقرونة من غر ق�سد. 
�سليم  تقدير  مع  المعرفة  وا�سع  ناقد  ه�  هنا 
ال�سينمائي  لل�سريط  للرديء ؛ محافظ محب 

اآخر  على   “ �سريح  نح�  على  ويف�سل 
؛   “ ورج���������ل ي���ب���دي ن����ف���������س 

بتباه �سعره الم�سرّح  والم�سف�ف عاليا والى 
الخلف، ومع هذا فه� يتماثل مع طيف ملغد 
لريت�سارد نيك�س�ن. كتابه هذا ه� كتاب اأزمة 
منت�سف العمر. ل� كان ناقدا �سينمائيا لربع 
ح�سب  بريطانيا  في  ثقة((  ))الاأك��ر  )و  قرن 
اإ�ستطلاع ي�غ�ف عام 2010( ما الفائدة من 
وج�ده عندما يحقق فلم “ الجن�س والمدينة 

2 “ نجاحا �ساحقا؟
اإ�������س������ل�������ب 

يردد  ما  كثرا  ال��رث��رة.  في  مفرط  كرم�د 
))ه��ل تريد  اأو  ))اإ���س��م��ع...((  ع��ب��ارات مثل: 
اإنها  حال.  كل  على  �ساأخبرك  حجتي؟  �سماع 
�سيء من هذا القبيل...((  كما انه يتحدث على 
نح� غر مترابط الى حد الملل: تن�يه بزاك 
ايفرون يحّث على اإ�ستطراد نزق عن مارل�ن 
ح�ل  ق��سن  على  ينط�ي  ال���ذي  ب��ران��دو، 
ريت�سارد  الم�لد  اأفريقي  الجن�ب  ))الم��خ��رج 
�ستانلي((، ثم نادرة من ديفيد ثي�لي�س، قبل 
اأن يع�د الى ايفرون، قبل اأن ينطلق ثانية مثل 
مافريك بعد ان يحدث �سجة داوية بعجلتي 
الذهاب  قبل  ال��ب��اخ��رة  �سطح  على  ط��ائ��رت��ه 
 “ من  الاإفتتاحي  الم�سهد  في  بك�غار  للحاق 
ت�ب غن “. كان على محرر الكتاب اأن يب�سم 
على كل هذا الهراء. حن تنتهي من الكتاب، 
لدى كرم�د معرفة غر طبيعية،  اأن  �سترى 
ح��م��ا���س��ة ره��ي��ب��ة م��ت��ف��ردة، ج��ه��از كبر 
للك�سف عن الهراء وبع�س الاأم�ر من 
لي�ست  ق�لها.  جدا  للاإهتمام  المثر 
انه  ؛  متفائلة  الاأ���س��ي��اء  تلك  ك��ل 
منظر  على  �ساملة  نظرة  يلقي 
اأر�سا  فرى  ال�سائدة  ال�سينما 
تدفع  كريهة،  م�ستركة  قاحلة 
بمقدار  بطاقة  ثمن  انت  فيها 
فلم  لمتابعة  ب��اون��ا  ع�سرين 
رديء، م�سن�ع بكلفة عالية، 
في مكان لل�جبات ال�سريعة 

ثمنها فاح�س.
����س���ك����اه الاأ����س���ا����س���ي���ة هي 
الم�ستحيل  من  كان  اذا  هذه: 
القنابل،  ل���لاأف���لام  ت��ق��ري��ب��ا 
القائمة  م��ن  نج���م��ه��ا  ال��ت��ي 
الاأولى من الم�ساهر، خ�سارة 
اإ�سارة  مع  ذلك  )وي�سرح  نق�د 
خا�سة الى اأفلام “ واترلاند “، “ كلي�باترا 
اإذن تك�ن  لماذا   ،)“ الفردو�س  “ ب�ابة  و   ،“
نفاية؟ هل ه� اأمر ع�سر اأن تُعطى �سيناري� 

محترما، ممثلن ملائمن، وهلّم جرّا؟
اإفلام الحدث تلك التي تك�ن حذرة في اإهانة 
ذكاء جمه�رها هي، كما يق�ل، اإ�ساعة كاذبة: 
الذين  للاأ�سخا�س  فقط  ه��ي  الح���دث  اأف���لام 
حقا  اردت  ل�  المجازفة.  تحمّل  على  يقدرون 
ب�سكل  لا  مُم���َّ فلما  فا�سنع  نق�دا،  تخ�سر  اأن 
م�ستقل، فلما للاآرت هاوز ] دور ال�سينما التي 

تعر�س اأفلام الفن فقط [ مت��سط الثقافة.
لجعل دع����اي و���س��ح��ة، ���س���ف لاي��ك���ن لي 
النظرة الف�قية التي لكرم�د. اأنا لم اأ�ساهد 
فلما لمايكل باي لم يعجبني ؛ رغم اني اأعترف 
اإذ كنت   ،“ “ برل هارب�ر  اأ�ساهد  باأنني لم 
حذرا من م�ساهد الفلم الاعلانية ومل�ساقاته، 
وكل النقد الذي كُتب عنه.اأنني حتى اأُعجبت 
بفلم “ تران�سف�رمر�س “. وبرغم اأن لكرم�د 
فكرة قد نق�د الى اإكت�ساف مهم، فما كان من 

يك�ن  اأن   “ تران�سف�رمر�س   “ لفلم  الممكن 
اأف�سل. يطرح كرم�د نقطة مثرة للاإنتباه، 
لا  ان��ه  رغ��م  وه��ي  فليلا،  م�سايقة  تكن  واإن 
فاإن  م�سلّي،  م�سهد  في  الاإخفاق  للمرء  يمكن 
الفكاهة هي مخاطرة. رمي اأم�ال كافية على 
الفكاهة،  من  خال  هيليك�بتر  اإنفجار  م�سهد 
ك�ميديا  لكن  ؛  للح�س�ر  الجمه�ر  �سيدفع 
ح  يُف�سِ قد  ذلك  تماما.  �ستف�سل  ربما  �سعيفة 

�سيئا عن طبيعة ال�سينما.
م�جة الري دي ال�سائعة حاليا هي، كما يزعم 
اأكر  كرم�د، �سيء مفرو�س على الجمه�ر 
مما هي مطل�بة منه، لذلك هي مدانة بالف�سل، 
كما الحال مع بُدَع الري دي ال�سابقة. غايتها 
ال��ق��ر���س��ن��ة، لا تح�سن  ن��ح���  ه���ي الاإتج�����اه 
المنتج، ومراثها ه� اأوجاع الراأ�س، �سا�سات 
مت�سخة، �سرخات رعب ولامبالاة اإ�ستهلاكية 
باإقتدار  كرم�د  ويتعر�س  النطاق.  وا�سعة 

لاأوجه الق�س�ر التقنية والفنية فيها.
من  به  باأ�س  لا  ع��ددا  اأي�سا،  ك��رم���د،  يظهر 
اأ�ساطر اأخرى. ف�سل واحد يُفتتح بتقاربات 
لاذعة بعناوين ))ال�سينما البريطانية ماتت(( 
ح�ل �سطب مجل�س الفلم البريطاني، بج�ار 
عناوين متزامنة ))ال�سينما البريطانية ت�لد 
 “ الم��ل��ك  “ خطبة  م��ن ج��دي��د(( ح���ل ح�ساد 

لج�ائز الاو�سكار.
كلاهما، كما يق�ل، كانا �سماد ح�سان. ج�ائز 
الاو�سكار هي ف�ساد م�ؤ�س�سي ل��سائل العر�س 
التجارية الامريكية، والاأفلام ’’ البريطانية ‘‘ 
التي فازت، كانت ب�سكل عام بت�جيه واإنتاج 
الاأ�سرة  اأع�����س��اء  ح���ل  ام��ري��ك��ا  م��ع  م�سترك 
الم��ال��ك��ة، ورع��اي��ة الم��ن��ت��ج الام��ري��ك��ي هارفي 
كانت  تقريبا  حالة  ك��ل  في  ه��ي  واين�ستاين 
اأمّا مجل�س الفلم البريطاني،  ق�سية حا�سمة. 
لرجال  الجن�سية  “ الحي�ات  فلم  مّ�ل  الذي 
البطاطا “، كان الاأجدر به اأن ينفق ماله على 
دعم ال�سينمات البريطانية بدلا من ’’ ال�سينما 
ال�سينما،  �سناعة  تحتاجه  ما  ‘‘ البريطانية. 
كم�طن خ�سب للم�اهب، ه� لي�س اأفلام فن 
جادة مدعمة، بل ثقافة مزدهرة لاإ�ستثمارات 
�سينمائية براأ�سمال �سغر. ثيمة كرم�د، في 
اأن م�سكلة المنتَج الفني لي�ست  كل مكان، هي 

التم�يل: انها الت�زيع.
 �� ال��ذي��ل وال��ك��ل��ب  ب��ن  ال��ع��لاق��ة  ح���ل م�ساألة 
الرديئة  الاأف���لام  تك�ن  هل  يهتز؟  منهما  من 
هي  اأو  ي��ري��ده��ا،  لا  جمه�ر  على  مفرو�سة 
مطل�بة من قبل جمه�ر يح�سل على الاأفلام 
لكن  قليلا.  يرواغ  كرم�د   �� ي�ستحقها؟  التي 
 “ لفلم  والعادل  ال�سارم  رف�سه  يُظهِر  عندما 
“ و )على وجه  “ ب��رل ه��ارب���ر   ،“ اأف��ات��ار 
فاإنه   ،“  2 والمدينة  الجن�س   “ الخ�س��س( 
على  الرحمة  ر�سا�سة  اإط��لاق  من  يخ�سى  لا 
عناء  تتج�سم  القادمة  الاأجيال  ويدع  الكلب، 

التمييز ال�سائب.
الكثر من اأكر الاأ�سياء التي تعلق في الذهن 
ط�يل  ال�سبياني  ولعه   �� الكاتب  ه��ذا  ح���ل 
و�سخافته  للما�سي  حنينه  بالفن�ن،  الاأن��اة 
�سعبة  الجملة  بهذه  ملخ�س  ه�   �� الطفيفة 
المجزية  اللحظات  اأكر  من  ))واحدة  الماأخذ: 
اإ�ستركت  عندما  كانت  المهنية،  م�سرتي  في 
فرقتي الم��سيقية، ذا دودج بروذرز، مع نيل 
لفلم  ح��ي  م��سيقي  ع��زف  ت��ق��ديم  في  ب��ران��د 
الحياة  مت�س�ل�   “ بروك�س،  لل�ي�س  من�سي 
“، على �سا�سة “ كارب�ن – لال�نية “، كجزء 
من حفل اإفتتاح مهرجان “ ني� ف�ري�ست فلم 

)).2010 عام  ايل�ل  “ في 
لا حكم واحد من هذه الاأحكام، لاأ�سباب ربما 
ينبغي  رائ��ع��ا.  يكن  لم  لا،  اأو  الم���ؤل��ف  تاأملها 
ناقد مثله  اأن نك�ن م�سرورين ب�ج�د  علينا 

بيننا.

عن �سحيفة الغارديان 
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اإن ك�ن الديالكتيك الهيغلي ه� اأحد الم�سادر 
الاأ�سا�سي����ة للمارك�سي����ة بع����د اأن ج����رى قلبها 
راأ�س����اً على عق����ب ح�س����ب تعب����ر الفيل�س�ف 
الالم����اني “انغلز” جعل ا�س����م هيغل مطروحاً 
بكثاف����ة في الفكر ال�سيا�سي للي�سار في العالم 

كله ومنه عالمنا العربي.
لذا ف����اإن �سدور كت����اب المفك����ر الفرن�سي جاك 
دونت المعن�ن “هيغل.. والفل�سفة الهيغلية” 
ع����ن دار الكن�ز الادبية في بروت وبترجمة 
الدكت�����ر ح�سن الهن����داوي؛ ه����� جهد مميز 
لاإعادة هذا الفيل�س�ف الكبر الى ال�اجهة او 
المكانة التي ي�ستحقها في تفكرنا واهتمامنا، 
ومحاول����ة جريئة لاإعادة فهم����ه بعد ان تحرر 
الفكر من كثر من القي�د ال�سيا�سية والنظرة 

ال�سم�لية الى الفل�سفة.

وفي مقدمة المترجم الهنداوي التفاتة خا�سة 
لهذا الجان����ب فه� يق�ل: “بعك�����س ما اأ�ساب 
معظ����م نظرائه من اهم����ال يت�ا�سل الاهتمام 
بهيغل في ع�سرنا ه����ذا مت�سعاً في العالم كله 
وفي م�سه����د لا يخل� من الطرافة اأحياناً. فه� 
مفك����ر، وهن����ا مفارق����ة اأولى، لا يتره����ل حتى 
عنّدم����ا تتهافت اأجزاء ج�هري����ة من فل�سفته، 
كما ح�سل مع تلك الاأج����زاء الخا�سة بفل�سفة 
الطبيعة مثلًا، ولا يتقادم رغم مرور اكر من 

قرن ون�سف على م�ته” في عام 1831.
وح�س����ب مقدم����ة المترجم فقد ول����د الم�ؤلفجاك 
دون����ت في مدينةت�����ر الفرن�سية ع����ام 1920 
تح����ت  الهيغلي����ة  الفل�سف����ة  في  وتخ�س�����س 
اإ�سراف جان هيب�ليت ث����م ا�سبح ا�ستاذاً لها 
في جامعةب�اتيه الفرن�سي����ة، وهي الجامعة 

التي تخ����رج منها الفيل�س�����ف الكبرديكارت 
�ساح����ب مب����داأ ال�س����ك ومق�لة )اأن����ا افكر اذن 
 1970 ع����ام  دون����ت  اأ�س�����س  م�ج�����د(.  اأن����ا 
مركزاً عالمي����اً للدرا�سات الهيغلية والمارك�سية 
وتراأ�����س بع����د ذل����ك الجمعي����ة الفل�سفي����ة في 
الفرن�سي����ة  الجمعي����ات  واتح����اد  فرن�س����ا 
الفل�سفي����ة في الع����الم. وت�ا�س����ل دون����ت في 
التاألي����ف الفل�سفي بعد تقاع����ده وقد ت�ج ذلك 
بكتابه)�س����رة هيغل( وقبله ع����دة كتب تدور 
كله����ا ح�ل����ه منه����ا )هيغ����ل فيل�س�����ف الجدل 
وال�سراع( و)ايديل�جيا القطيعة( بالاإ�سافة 
الى ه����ذا الكت����اب )هيغل�الهيغلي����ة( ال�سغر 
حجماً ولكن الكب����ر والثمن باعتراف عالمي 
وق����د �سدر بالفرن�سية باأربع طبعات وباأعداد 
كب����رة وترج����م الى معظ����م اللغ����ات الحي����ة. 

ويع�����د تاأري����خ الترجم����ة العربي����ة للدكت�����ر 
الهنداوي الى عام 2004.

ينق�س����م الكتاب الى ف�سلن رئي�سين؛ وي�سم 
كل ف�س����ل مجم�ع����ة م����ن المح����اور الفرعي����ة، 
يتك�����ن الف�سل الاأول وال����ذي عن�انه )العمل 
الفل�سفي وق����دره( من �ستة مح����اور هي على 

الت�الي:
هيغل  -1

هذا الم�سمى هيغل  -2
هيغل الغام�س  -3

هيغل المتكتم  -4
مغامرات الهيغلية  -5

هيغل ومارك�س  -6
يب����داأ المح�����ر الاول )هيغل الكب����ر( بمق�لة 
الفرن�س����ي م�ري�����س  للمفك����ر  ذكي����ة ودقيق����ة 

كل  اأ�س����ل  في  “هيغ����ل  ان  مرل�ت�نتيه����ي 
كبر في الفل�سفة منذ ق����رن”، ويق�ل الم�ؤلف 
ب����اأن ه����ذه العب����ارة تعن����ي ان����ه في الم�ستطاع 
وب�سه�ل����ة قلبه����ا لتعن����ي اإن كل م����ا ي�سب����� 
لل�سم����� في الفل�سفة وكذلك في غرها اأحياناً 

يعلن انت�سابه الى هيغل!.

وي�ستعر�س الم�ؤلف في ه����ذا المح�ر ج�انب 
م����ن فل�سف����ة هيغ����ل من����ذ بدايته����ا ونظرياتها 
الكث����رة رغ����م الحي����اة الق�س����رة للفيل�س�ف 
1770-1831. ومم����ا يق�ل����ه الم�ؤلف في هذا 
المح�ر )لقد �ساغ هيغ����ل فل�سفته على دفقات 
متتالي����ة في مج����رى حي����اة ق�س����رة ن�سبي����اً 
وظ����روف ع�س����رة غالب����اً؛ فعل����ى العك�س من 
فك����رة �س����ادت عن����ه ط�ي����لًا زعم����ت ان حياته 
م�س����اكل  ب����لا  م����ترف  م�ظ����ف  حي����اة  كان����ت 
ولا منغ�س����ات، يك�س����ف البح����ث الدقي����ق لن����ا 
انه����ا لم تع����دم الماآ�س����ي العميق����ة والنزاع����ات 
م����ع ال�سلط����ات، فالحال����ة المزرية الت����ي كانت 
تعي�سها المانيا انذاك والتي عرفت ب�”الب�ؤ�س 
الالماني” لم ت�سمح لهيغل اأن يحقق طم�حات 
�سباب����ه ولا�سيما الجريئة منه����ا، اإلا انه عرف 
دائم����اً كي����ف يحافظ على كبري����اء كبر وعلى 
طيبة عميقة.. واأخراً فاأن حياة كهذه وبحكم 
الظروف التي احاطته����ا لي�ست مثرة بذاتها 
فقط، انما جديرة اأي�ساً باأن ت�سرد روائياً بل 

وان تخرج �سينمائياً.
اإن ظه�ر فل�سفة جدي����دة ه� بذاته اإعلان عن 
انق�س����اء �ساع����ة الفل�سفات الاأخ����رى. وهيغل 
يل����ح بق�ة على ما يترتب ع����ن ذلك، فقد تجراأ 
م����ع م�ؤلف����ن كان�����ا اأحي����اء بع����د ويحظ�����ن 
باأعتب����ار كب����ر عل����ى التح����دث بنف�����س ق�س�ة 
القدي�����س بطر�س في حديث����ه لاأرملة اأنانيا�س 
عندما قال لها: “اأم����ام الباب.. وقع اأقدام من 

دفن�ا زوجك، و�سياأخذونك اي�ساً”.
وكان هيغل ي�ستهدف بذلك مفكرين مثل كروغ 
وراينه�لدوجاك�بي ومحنته وحتى �سديقه 
�سيلنغ. ولئ����ن لم ي�سقط ه�����ؤلاء جثثاً هامدة 
فانهم ا�سم����روا له ال�سغينة؛ اأم����ا عمان�ئيل 
كانت فق����ط افلت من ال�ستيم����ة بف�سل رحيله 

عن الحياة قبل ثلاث �سن�ات من ذلك.
وفي المح�ر الثالث )هيغل الغام�س( يتحدث 
الم�ؤلف عن الاأخطاء العلمية في ابحاث هيغل 
في العل�م بعد التط�رات العلمية التي ن�ساأت 
بعد رحيله ويق�ل في هذا المجال:”اما �سبب 
ع����دم الفه����م والا�سطراب المتمث����ل في اأخطاء 
هيغ����ل العلمية فهناك ما ي�سف����ع له، لاأنه يبرز 
على الاأق����ل الاهمية الا�ستثنائي����ة والاحترام 
الكب����ر ال����ذي اأظهرهم����ا هيغ����ل للعل����م، فه����� 
عل����ى الاأق����ل لم يهم����ل العل�����م؛ كم����ا لم ي�س����ع 
الى اق�سائها م����ن اعتبارات����ه الفل�سفية مثلما 
فعل فلا�سف����ة كثرون �سبق�����ه او عا�سروه، 
فالفل�سف����ة الهيغلية وحت����ى عندما يح�سل لها 
ان تتي����ه في التفا�سي����ل لا تف�سل اب����داً العالم 

عن الفل�سفة ولا تعار�س احدهما الاخر.
اأم����ا ع����ن غم������س هيغ����ل وه����ي م�سكل����ة ق����د 
ي�اجهها اأي قارئ له فيق�ل: هناك �سبب اآخر 
للغم��س؛ ه����� ان هيغل ان�س����اأ فل�سفة دائمة 
الحي�ية ب�س����كل ا�ستثنائي ولكنه بل�رها مع 
ذل����ك عبر م�اجهات ثابت����ة ودقيقة ولي�س مع 
عل�م ع�سره فق����ط وانما مع فل�سفات ع�سره 
مث����ل فل�سف����ة كانت��سلين����غ وجاك�بي ولي�س 
معه����م فقط وانم����ا اي�س����اً مع مفكري����ن كان�ا 

ق����د فق����دوا �سلف����اً كل نف�����ذ له����م مث����ل برادلي 
وكروغ��س�لفروهالروفراي�س..  وراينه�لد 
هذه ال�سجالات تطلبت مناظرات �سائكة جداً 
لا�سيم����ا وان ه�ؤلاء”الفلا�سف����ة” انف�سه����م لم 
يتمي����زوا باأطروحات وا�سح����ة، وهكذا يظل 
الكثر م����ن فقرات هيغ����ل مبهمة وعل����ى اأ�سد 
درج����ات الانغ����لاق اذا لم يت����م الرج�����ع الى 
مذاهب ه�ؤلاء المن�سي����ن او ه�ؤلاء المنب�ذين 
الذي����ن كت����ب ب�ساأنه����م تفني����داً او تقييم����اً او 
مديح����اً، وه����� ما يعقد مهمة ق����ارئ هيغل في 

مطلع القرن الحادي والع�سرين.
اأم����ا المح�ر الرابع )هيغ����ل المتكتم( فه� يبدو 
كاأ�ستم����رار للمح�����ر ال����ذي �سبقت����ه اذ يق�����ل 
الم�ؤلف: حتى فيما يم�����س فل�سفته الج�هرية 
التاأملية؛ لا مفر لنا من ا�ستغراب الطريقة غر 
الملائم����ة وغ����ر ال�افية الت����ي عر�سها عبرها 
ب����ن  الت�س����ارب  هيغ����ل والى الاآن ي�سدمن����ا 
ال��س�����ح والمنهجية المحيط����ة، والاخت�سار 
لعرو�س ال�س����راح ومعظمهم من كبار الاكفاء 
بلا�س����ك، وب����ن ا�سط����راب ورقاب����ة وت�ستت، 
وتقلب الن�س������س التي يف�سرونها، فهل كان 
هيغل عاجزاً عن الاأتيانباطروحات وا�سحة، 
تمن����ح القارئ فهماً تقريبي����اً وبدئياً ي�سمح له 

بتك�ين تقييم اأولي واجمالي عنها.

وي�ستمر الم�ؤلف في الحديث ح�ل الم��س�ع 
فيق�����ل: لقد �س����اد الظن منذ وق����ت ط�يل باأن 
هيغ����ل يخف����ي بع�����س الاأ�سياء.. مهم����ة كانت 
اأو غ����ر مهم����ة؛ مح�����س فل�سفي����ة او غر ذلك 
ولا يدعه����ا تظه����ر اإلا في منا�سب����ات مخت����ارة 
لها بعناية وب�سياغات مبهمة م�جهة ل�سه�د 
ا�ستثنائي����ن ووج�همث����ل ه�فماي�ستر وه� 
اأح����د نا�سري اعمال هيغلالذي لم يبالغ كثراً 
عندما اأكد انهيغلالت����زم ال�سمت الاأعندب�ساأن 

الاأ�سياء التي تخ�سه مبا�سرة.
ويق�����ل في مكان اخر من نف�س المح�ر: تنبع 
ا�س����رار هيغل ال�سغرة الت����ي لا تزال ننتظر 
تقدي����ر اهميتها الن�سبية م����ن م�ساغل متن�عة 
جداً: مذه����ب ون�ساطات عام����ة واراء وحياة 
خا�سة يتطل����ب ت��سيح ع�اقبها التزام حذر 
كبر على �سعيد تف�سر الفكر الهيغلي.فمثلًا 
عرفن����ا منذ وقت متاأخ����ر جداً ان هيغل انجب 
في �سبابه ابناً غر �سرعي، ولكنه تعامل معه 
بطريق����ة لا ي�ؤاخذ عليه����ا؛ فلي�س من المده�س 
ان يلت����زم الفيل�س�ف ال�سم����ت المطبق ب�ساأن 

هذا الم��س�ع اذا اخذنا بنظر الاعتبار طبيعة 
الراأي العام ال�سائد في تلك الفترة وم�ساريعه 
الجامعية الخا�سة وحالته العائلية وقد نفهم 
ان يق�����م اأول نا�س����ر لمرا�س����لات هيغ����ل وه� 
اإبنه كارل با�ستبعاد كافة الر�سائل التي وجد 
فيه����ا ا�سارة الى ذلك الابن غ����ر ال�سرعي، او 

الازعاجات التي نالها الفيل�س�ف ب�سببه.
وفي المح�ر الخام�س من هذا الف�سل ي�سرح 
الم�ؤل����ف ب����اأن كان هن����اك ن�����ع م����ن “مدر�سة 
هيغلي����ة” مفخخة من����ذ الب����دء بالان�سقاقات؛ 
وله����ا ل�سان حال وهي مجل����ة “ح�ليات النقد 
الفل�سفي” التي اأ�س�سه����ا تلميذ هيغل المف�سل 
و�سديقهادوارد غان����ز )1798-1839( الذي 
كان قان�ني����اً وليبرالي����اً وا�ستراكي����اً ومادي����اً 
الى ح����د م����ا، و�سديد التعلق بهيغ����ل حتى انه 
ا�سطه����د ب�سبب����ه، وكان �سخ�سي����ة متمي����زة، 
ومن �س�ء حظ هيغل ان هذا التلميذ النجيب 
لم يع�س اإلا ب�سع �سن�ات بعد م�ت ا�ستاذه.

ه����ذه المدر�س����ة الهيغلي����ة انبثق����ت �سريعاً بن 
م����ا يعرف ب��”اليمن والي�س����ار” اإلا ان الخط 
الفا�س����ل بينهما لم يكن وا�سحاً تماماً؛ وهذا 
بح����د ذات����ه نج����اح كب����ر للهيغلي����ة لاأن هيغل 
نف�س����ه قد ق����ال:لا يثبت حزب باأن����ه �ستنت�سر 
الّا عندم����ا ين�س����ق ب����دوره الى حزبن.وعلى 
هذا النح����� فالان�سقاقات التي ت�لد في حزب 
م����ا تبدو كاأنها علام����ة ب�ؤ�سه هي في الحقيقة 

دليل مجده.
وفي المح�����ر ال�ساد�����س والمه����م ج����داً يتناول 
الم�ؤل����ف م��س�����ع هيغ����ل ومارك�����س. وكم����ا 
يق�ل الم�ؤلف ف����اأن هيغل مدين لمارك�س بجزء 
كب����ر من مجده اللاح����ق لاأن مارك�س لم يفكر 
ق����ط بدين����ه؛ ف����اذا كان هيغ����ل قد ق����دم الكثر 
لمارك�س، فاأن هذا يرده الاأن ا�سعافاً م�ساعفة 
حت����ى اولئ����ك الذي����ن ي�سع�����ن الى ا�ستخدام 
هيغ����ل �سد مارك�س او الذي����ن يل�ذون بهيغل 
لتجنبه، ما كان لهم ان يعرف�ا تلك الخيارات 

ل� لم يكن هناك مارك�س.
كان  اآخ����ر:  م����كان  في  الم�ؤل����ف  وي�ستط����رد 
مارك�����س ي�ؤك����د علين����ا دائم����اً انه تلمي����ذ ذلك 
الم�ؤل����ف “الكب����ر” وهي �سيغ����ة لم يكف عن 
اطلاقه����ا على هيغل بينم����ا لم يطلقها على اأي 

من الفلا�سفة ال�سابقن عليه.
وي�ستط����رد الم�ؤل����ف قائلًا: لقد ط�����ر مارك�س 
وانغلز فل�سفة مختلف����ة جداً عن فل�سفة هيغل 
لكنهم����ا لم يعتق����دا انهما اقاماه����ا انطلاقاً من 
لا�س����يء اجمالًا بل هما يجعلانها في تعار�س 
م����ع الهيغلي����ة بالن�سب����ة لع����دد م����ن الج�انب 
ولكنهما لا يترددان بالمقابل اخذ ما يعتبرانه 
اف����كاراً ا�سا�سية فيه����ا، فالمنه����ج الديالكتيكي 
بالن�سبة لهما ينطبق على قاعدة فل�سفية مادية 
مثلما تنطبق على قاعدة فل�سفية معاك�سة اأي 
مثالي����ة. ويخت�سر مارك�س اختلاف المنهجية 
بق�ل����ه: منهج����ي في التط�����ر لي�س����ت المنهج 
الهيغلي لاأنني مادي وه� مثالي فالديالكتيك 
الهيغل����ي ه� ال�سكل الاأ�سا�س����ي لكل ديالكتيك 
لكن فقط بع����د تحريره من طابع����ه ال�س�قي، 
وهذا على وجه الدقة ما يميز منهجه. وهكذا 

فالتمايز والتعديل لا يعنيان الالغاء.
وا�سم����ه  الكت����اب  م����ن  الث����اني  الف�س����ل  اأم����ا 
)الاأرثالهيغل����ي( فه����� يحت�ي عل����ى المحاور 

التالية:

نظام ودين  -1
النظام الهيغلي  -2

الفكر التاأملي  -3
فكر ال�سرورة  -4

نظام وديالكتيك  -5
اعلاء التاأريخ  -6

ففي المح�ر الاأول ي�سر الم�ؤلف الى ان مثالية 
هيغ����ل ترتبط ب�س����كل حجم نظام����ه؛ اأي بهذا 
الكل المعماري والديالكتيكي والمنهجي الذي 
يعبر ع����ن فك����ره وال�سبب في ذل����ك كما يق�ل 
الم�ؤل����ف لاأن ه����ذه المنهجية لا تتعل����ق حقاً اإلا 
كما يرى البع�س بالاأ�س�����س التاأملية المح�سة 
التي ي�سعه����ا كتاب )علم المنط����ق( واأما لاأنها 
ت�سمل كم����ا زعم بع�����س الاتب����اع والنا�سرين 
حملة م����ن الا�ستنتاج����ات والا�ستقاقات التي 
يط�رها كتاب )م��س�عة العل�م الفل�سفية(، 
ام����ا بماذا تتميز المثالية عن المادية عند هيغل 
فبم����ا يترتب عن ماهي����ة الترتي����ب المتعاك�س 
للفكر والمادة داخ����ل النظام الفل�سفي. اذ اآنئذٍ 
تت�اف����ق المثالية الفعلي����ة مع المثالي����ة المعلنة 

لدى هيغل.
وفي المح�ر الثاني )النظ����ام الهيغلي( يق�ل 
الم�ؤل����ف )النظ����ام الهيغل����ي لي�ست لدي����ه بنية 
م�سل�ل����ة وانم����ا ي�سبه كيان����اً حي����اً، وه� في 
المح�سل����ة الاأخرة كتاب روحي يحت�ي على 
لحظات م��س�عاتية وعلى )التحقق( وهذه 
تمثل ما ن�سميه )اللاروحي( اأي ماه� طبيعة 
وا�سياء وهيئات.. الخ.وهذه ال�قائع تندرج 
م����ع ذلك كلحظات �سلبي����ة في الحياة الخالدة 

للروح.
وفي مح�����ر الفك����ر التاأمل����ي وه����� المح�����ر 
الثال����ث في الف�س����ل الث����اني يلخ�����س الم�ؤلف 
الم��س�����ع كالاآت����ي: اإن التاأمل����ي يحمل نف�سه 
على الاقتناع باأن الفكر ينتج كل �سيء بنف�سه 
كم����ا ان المقامر المحظ�����ظ يت�ه����م اأحياناً اأن 
النق�����د الت����ي يقامر به����ا تنتج نق�����داً جديدة 
ولع����ل �سع�ر الاكتف����اء الذاتي ه����ذا ه� اكر 
مايمي����ز الفك����ر التاأمل����ي. ولقد ع����بر مارك�س 
ع����ن ذل����ك بق�له ناق����داً الم�ق����ف ال����ذي تفاخر 
هيغ����ل باتخاذه”لق����د وق����ع هيغ����ل في وه����م 
ت�س�����ر ال�اقع كنتيج����ة للفكر ال����ذي يتجمع 
في ذات����ه ويتعمق في ذات����ه ويتحرك انطلاقاً 
م����ن ذاته؛ في حن ان النه����ج الحقيقي عك�س 

ذلك”)مقدمة في نقد الاقت�ساد ال�سيا�سي(.
وفي المح�ر الرابع عن فكر ال�سرورة يق�سم 
الم�ؤل����ف الم��س�ع الى نقاط ويق�ل في بداية 
المح�����ر: لقد ح�سل لهيغ����ل ان ميّز بن ثلاثة 

ج�انب في “المنطق”:
الجان����ب المج����رد او الناب����ع من   -1
يكتف����ي  ادراكاً  ب��سف����ه  الفك����ر  ان  الادراك: 
التفا�سي����ل  ومطابق����ة  الثاب����ت  بالتحدي����د 
بالن�سب����ة الى الغ����ر وان قيم����ة تجريد جامد 

كهذا هي في بقاءه وك�نه ثابتاً.
او  الديالكتيك����ي  الجان����ب   -2
العق����لاني �سلب����اً: اللحظ����ة الديالكتيكي����ة هي 
متناهي����ة  تحدي����دات  لك����ذا  الذات����ي  الالغ����اء 

وانتقالها في ا�سدادها.
الجان����ب التاأمل����ي او العق����لاني   -3
ايجابياً: التاأملي او العقلاني ايجاباً يحيطه 
ب�حدة التحديدات في ت�سادها وبالايجابي 
المت�سم����ن في انحلاله����ا وانتقاله����ا”في �س����ئ 

اآخر.”
وعن ال�سرورة يق�ل في مكان اآخر من نف�س 

المح�����ر: من يري����د اأن ي�ست�ع����ب ال�سرورة 
الت����ي ه����� نف�س����ه م�ست�ع����ب فيه����ا، علي����ه ان 
يخ�س����ع عادات����ه الفكري����ة خ�س�ع����اً ل����ه ه����� 
نف�سه، وان يك�س����ر �سلادة قلبه وان ي�ستيقظ 
من رقادهالدوغمائي كما ان عليه ان يتخطى 
م����ا ي�سمى الح�س العام وه� ما ي�سميه هيغل 

الادراك.

وفي مح�ر )نظ����ام وديالكتيك( يق�ل الم�ؤلف 
في بداي����ة المح�����ر: من البديه����ي ان هيغل لم 
يف�س����ل مبدئي����اً عل����ى الاأق����ل ب����ن الديالكتيك 
والنظ����ام التاأمل����ي واذا تعل����ق الاأم����ر باإعادة 
تنظيم فك����ره على نح� اأ�سي����ل، لا ي�سع المرء 
عندئ����ذٍ الّا التفك����ر بنظام����ه الديالكتيكي في 
وحدته وتجان�سه المزع�من كما اقترحه ه� 
نف�س����ه وبطريقة لا تقب����ل التقلي����د. كما يق�ل 
الم�ؤل����ف في مكان اآخ����ر: ان تحديدات ق�انن 
واج����راءات الديالكتي����ك لا يمك����ن محاولته����ا 
اإلا �سم����ن ال�سرط الت����الي؛ الان�سان او العالم 
او النظ����ري تحديداً ه� وع����ي الكيانية التي 
ينتم����ي له����ا والت����ي ع����رف منه����ا جزئي����ا بعد 
ان ف�سله����ا وقتي����اً ون�سبي����اً م����ن ال�س����رورة 

الاجمالية.
وفي المح�����ر الاأخر )اع����لاء التاأريخ( يق�ل 
الم�ؤل����ف: كل فك����ر هيغ����ل م�سك�����ن بم�سكل����ة 
التاأري����خ، فف����ي �سباب����ه كان قد ت�س����اءل �سلفاً 
عن معنى ال�س����رورة الان�ساني����ة وعن قيمة 
م����ا يتخ����ذه ب�ساأنها، وفي ال�سن�����ات الاخرة 
م����ن حيات����ه كان ي�ا�س����ل الاجاب����ة بع����د على 
هذا الت�س����اوؤل بتاأليف درو�سه ال�سهرة ح�ل 
)فل�سفة التاأريخ( الذي يتعلق ا�سا�ساً بالحياة 
ال�سيا�سية، لكن الذي يقدم ب�سكل اكر اجمالًا 

طريقته في روؤية التاأريخي ب�جه عام.
القي����م  الكت����اب  ه����ذا  ان  نق�����ل  الخت����ام  في 
ي�ستح����ق القراءة والتمع����ن بجدارة وان هذا 
العر�س ربما ظلم الكثر من الم�ا�سيع المهمة 
والم�سفح����ات الت����ي ت�ستحق الاط����لاع والتي 
يحف����ل بها الكتاب.وقد ج����اء الكتاب في فترة 
تحت����اج فيه����ا المكتب����ة العربي����ة الى مثل هذه 
الكت����ب الت����ي ربما �سي�سب����ح اأ�سا�س����اً لنه�سة 
فكري����ة جدي����دة بعي����د اإحي����اء النه�سة الاولى 
التي ط�قها ط�فان الفك����ر المغلق والاطلاقي 
ال����ذي انج����ز مهمات����ه الا�سا�سي����ة في تجهيل 

النا�����س واعادته����م الى الانم����اط البدائية في 
العي�س والفكر.

كلم����ة اأخرة: ح����ن �سئل ع����الم الفيزياء الفذ 
ال����برت ان�ستاين )1879-1955( عن ا�سباب 
نب�غ����ه وعبقريت����ه، اج����اب باأن����ه كان يزجي 
اأوقات فراغه في ق����راءة الكتب الفل�سفية!؟.. 
فاأن����ا لي التاأمل الفل�سفي �سف����اءً ذهنياً للف�ز 
في ا�س����رار الك�ن.وحن بادر ال�س�فييت في 
منت�س����ف الق����رن الما�س����ي في غ����زو الف�ساء: 
قامت امريكا كرد فعل معاك�س بتغير مناهج 
الريا�سي����ات في المدار�س الامريكية وادخلت 
اليها م����ادة الريا�سيات الحديثة، فا�ستطاعت 
اللحاق بالركب العلمي ال�س�فيتي وتجاوزه 

في بع�س المناحي.
خلا�سة الق�ل: نحن نع����اني من تخلف كبر 
في كث����ر م����ن العل�����م؛ والفل�سف����ة وع����اء كل 
العل�م.. فطال����ب الدرا�س����ة الاعدادية؛ وهي 
اخط����ر المراح����ل الدرا�سي����ة لا يفه����م �سيئاً في 
الفل�سف����ة لدينا ولا يع����رف من ه� الفيل�س�ف 
ول����� �ساألت����ه ع����ن الفيل�س�����ف لاجاب����ك: باأنه 
ان  �سحي����ح  كث����راً!  يع����رف  ال����ذي  الرج����ل 
الفيل�س�����ف يع����رف كث����راً؛ ولك����ن لي�����س كل 
م����ن يعرف كثراً ه����� فيل�س�ف.ل����ذا بات من 
ال�س����روري تدارك ذل����ك في عراقن����ا الجديد، 
عليه او�سي بتدري�����س بع�س محاور الكتاب 
)هيغل�الهيغلية( وب�سكل مب�سط في المدار�س 
الاعدادي����ة للتعري����ف بهذا الف����رع الجليل من 
ف����روع المعرف����ة...وان تعذر ذل����ك فعلى الاقل 
تدر�����س الكت����اب في ال�س����ف الاول في ق�س����م 
فل�سف����ة بكلي����ة الاآداب.. لاأن الكت����اب ي�ستق����ي 
اهميت����ه م����ن خ����لال تناول����ه واحداً م����ن اكبر 

الفلا�سفة على مر الع�س�ر وه� هيغل.
وللا�ستاذ المترج����م د. ح�سن هنداوي اق�ل: 
لق����د جئ����ت �سيئاً فري����داً لكن����ه جمي����ل ومفيد 
في زم����ن القح����ط والجف����اف.. زم����ن الج�ع 
اإلّا ذو ح����ظ  المجن�����ن.. وه����� ام����ر لا ياأت����ه 

عظيم. 

ضرورة تدريس كتاب “هيغل.. 
والفلسفة الهيغلية” في جامعاتنا 

بقلم الراحل مرت�سى �سام البغدادي

فريدريك هيغل! ما اأن يتبادر هذا الا�سم الى م�سمعنا، 
حتى يذهب بنا التفكير الى ذلك العملق الذي 
اعتبر من اكبر ا�ساطين الفل�سفة في القرن التا�سع 
ع�سر؛ والذي ظل منهجه مخيماً على التفكير الفل�سفي 
والاجتماعي طيلة القرنين الما�سيين بل ظل منبعاً 
ثراً لاأغلب المذاهب ال�سيا�سية والاجتماعية ا�سافة 
للفل�سفة في الحقبة ال�سابقة لزمننا هذا. وللأ�سف 
ظلت الاأدبيات العربية فقيرة جداً لما يت�سل بهذا 
الفيل�س�ف؛ ذلك ان �سخامة تراثه الفل�سفي وانط�ائه 
على الكثير مما ي�سعب فهمه �سببا التردد في الاأقتراب 
منه، خا�سة وان كتبه لم تترجم الى العربية مبا�سرة 
با�ستثناء كتابه “فل�سفة التاريخ” الذي ترجم في 
�سبعينات القرن الما�سي )او على الاأقل، هذا ما و�سلنا 
فقط في بغداد حتى فترة قريبة(. ولعل انح�سار 
الم�جة المارك�سية وكذلك ال�ج�دية كان �سبباً في 
فقدان الاهتمام به من قبل المثقفين العاديين، وظلت 
دائرة الاهتمام به مح�س�رة بالفئات التي تتعاطى 
المنهج المارك�سي والفئات الاأخرى المتاأثرة بالفل�سفة 
ال�ج�دية؛ وهكذا بقي التعرف على هيغل ح�سراً بهذه 
الاأو�ساط الاكاديمية ولاأغرا�س البحث والتدري�س 
لي�س اإلّا.
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 را�سل براند
ك�ميدي ومغ���ن وم�ؤلف وله العديد من البرامج الاإذاعية 
والتلفزي�ني���ة، وقد نال �سهرة كب���رة لدوره في م�سل�سل 

.Big Brother ال�اقع
في اإه���داء كتاب مذكراته يق����ل: »كتابي هذا مذكرات عن 
الجن�س والمخ���درات وكل ما يخطر في البال.. اأهديه اإلى 
اأم���ي.. اأهديه اإلي���ك يا اأعظم ام���راأة في حياتي لكن، بحق 

ال�سماء، لا تقراأيه«. 
وكان را�س���ل عا����س طف�لة بائ�س���ة مع اأم���ه المطلقة، وه� 
يتح���دث في كتاب���ه عن تجارب���ه وحكاياته م���ع المخدرات 

وبائعات اله�ى وال�سرطة.

�سارون اأوزب�رن
»اأه���دي كتاب���ي ه���ذا اإلى زوج���ي الحبي���ب اأوزي.. �سكراً 
لك�ن���ك �سري���ك حيات���ي.. �سكراً لك�ن���ك اأف�س���ل �سديق.. 
�سك���راً لاأنك غ���رّت حيات���ي اإلى الاأف�سل.. �سك���راً لك على 
اأف�س���ل �سيء في حياتي وه���م اأولادي.. حبي لك لا نهاية 

له«.
ال���ذي  �س���ارون واأوزي  اأن زواج  اإلى  الاإ�س���ارة  وتج���در 
م�س���ى علي���ه اأربع����ن عاماً �سه���د ع�ا�سف غ���ر عادية.. 
�س����ء معامل���ة و�سل���ت اإلى مخافر ال�سرط���ة.. اإدمان على 
المخ���درات والم�سروبات. اأربع�ن عاماً من المد والجزر لم 
يمن���ع الزوجة من الاإ�سادة بال���زوج.. فماذا تراه كتب في 
اإه���داء كتاب���ه الذي اأنزله اإلى الاأ�س����اق بعد كتاب زوجته 

باأربع �سن�ات؟

اأوزي اأوزب�رن
»اأن���ا اأوزي.. اأهدي كتابي ه���ذا اإلى جميع المعجبن بي.. 
فبف�سلك���م ع�ست حي���اة رائعة.. اأ�سكركم م���ن اأعماق قلبي 

وليبارككم الله«.
لا ذكر للزوجة على الاإطلاق.

لاري كينغ
»اأه���دي كتابي ه���ذا اإلى كل الن�س���اء في حياتي.. زوجتي 
�س����ان �ساوث�يك التي ح�سلت على ميدالية حبي.. واإلى 
المنتج���ة التنفيذية لبرنامج���ي و�سديقتي الاأثرة ويندي 

ووكر«.

وتج���در الاإ�س���ارة اإلى اأن ويندي ب���داأت العم���ل معه �سنة 
1993لك���ن علاق���ة العمل هذه ت�قفت بت�ق���ف لاري كينغ 
ع���ن تق���ديم برنامج���ه قب���ل اأ�سابي���ع قليل���ة.. فه���ل تبق���ى 
ال�سداقة بينهما، اأم اأنه �سيكتفي بزوجته ال�سابعة خا�سة 
اأن ه���ذا الزواج وقع قبل �سه�ر قليل���ة في مطبات الغرة 
والاتهام���ات المتبادل���ة بالخيان���ة الزوجي���ة قب���ل اأن يقرر 

الزوجان طي ال�سفحة والبدء من جديد.

�سيل�سي هاندلر
ممثل���ة ك�ميدي���ة وعار�س���ة اأزي���اء �سابق���ة وم�ؤلف���ة كتب 
ومقدم���ة برنام���ج جماه���ري ي�م���ي في اإح���دى �سبكات 
التلفزي����ن الاأمركي���ة. من بن م�ؤلفاتها كت���اب مذكراتها 
ال���ذي بيع منه ملي�ن و�سبعمئة األف ن�سخة وه� بعن�ان 
 Are You There، Vodka? It‘s Me،
Chelsea قالت في اآخر كلمات الاإهداء: »اأود اأن اأ�سكر 

�س�ي.. فاأنت ال�سند الذهبي الذي اأعتمد عليه«.
الطري���ف اأنها اأخط���اأت في كتابة ا�سم �س����ي براف� الذي 

عمل م�ساعداً لها لاأكر من خم�سة ع�سر عاماً.

هي�ارد �ستيرن
مق���دم برامج اإذاعية وتلفزي�نية �سهر، دوّن مذكراته في 
كت���اب فا�سح اأنزله اإلى الاأ�س����اق وك�سف فيه كل خفاياه. 
وفي الاإه���داء يق�ل في فقرة رئي�سية: »اأهدي هذا الكتاب 
اإلى زوجتي األي�س�ن التي تحملت معي �سع�بات الحياة 
قب���ل اأن اأ�سب���ح معروف���اً ولم تهت���م بالاأم�ر المادي���ة لاأنها 

»لزقة اأبدية«.
الطري���ف اأن اللزق���ة انف���رط عقده���ا فح���دث الط���لاق بعد 
ع�سري���ن عاماً من الزواج مما يعن���ي اأن الاإهداء لم يعد له 

اأي معنى.

مارلين مان�س�ن
م��سيقي ومغ���ن اأمركي ا�سمه الاأ�سل���ي برايان وورنر، 
لكنه معروف با�سم مارلن مان�س�ن الذي اأخذه من ا�سمي 
�سخ�سيت���ن ا�ستهرت���ا في ال�ستين���ات هم���ا الممثلة مارلن 

م�نرو والمجرم المعتقل حتى الي�م �سارلز مان�س�ن.
في ع���ام 1998 اأنزل اإلى الاأ�س�اق كتاب مذكراته بعن�ان 
The Long Hard Road Out of Hell ويق�ل 

في كلم���ات الاإه���داء: »اإلى بارب وهي� وورن���ر )والديه(، 
فلي�سامحكما الله لاأنكما جئتما بي اإلى هذه الدنيا«.

جينيفر ل�ف ه�يت
ممثلة ومنتجة تلفزي�نية وم�ؤلفة اأغان وحا�سلة على 
 The ع�س���رات الج�ائ���ز الفنية.. لها كت���اب بعن�ان
Day I Shot Cupid تق�ل في كلمة الاإهداء: 
»ا�سمي جنيفر ل�ف ه�يت واأنا مدمنة حب.. وهذا 
الكتاب اأهديه اإلى كل من يبحث عن الحب.. اأمي.. 
جدت���ي.. واإلى الاأ�سدق���اء الذي���ن علم����ني كي���ف 

اأع���رف م���اذا اأري���د في ه���ذه الحي���اة.. اإلى �سقيقي 
ال���ذي اأعتبره بطلي المف�س���ل.. اإلى �سك�ت الذي اآمن 

بقدرات���ي وم�اهبي واإلى جي.ك���ي �سريك حياتي وحبي 
الحقيقي«.

الطري���ف اأن جينيفر اأ�ساف���ت اإلى قائمة الذين ذكرتهم في 
كلمة الاإهداء زوجه���ا ال�سابق جيمي كنيدي وقالت: »لعل 
من اأ�سع���ب الاأم�ر على المرء اأن يكتب عن الحب والمحبة 

وه� و�سط ق�سية طلاق وق�سايا وخلافات«.

بيل اأوريللي
معل���ق �سيا�سي �سه���ر في الاإذاع���ة والتلفزي����ن له كتاب 
 A Bold Fresh Piece of Humanity بعن�ان
يق����ل في الاإه���داء: »اإلى جميع الم�ساهدي���ن والم�ستمعن 
والق���راء.. بف�سلكم وم�ؤازرتكم الم�ستم���رة اأ�سبحت على 

ما اأنا عليه الي�م«. 
المحافظ���ن  م���ن  وه����  اأوريلل���ي،  اأن  المع���روف  وم���ن 
المت�سددي���ن، يعت���بر من بن كب���ار الاأغني���اء في ال�لايات 
المتح���دة ب�سب���ب برامجه التي ت�س���ترك في تقديمها مئات 

ال�سبكات الاإذاعية والتلفزي�نية.

كاثي غريفين
ممثل���ة ك�ميدية �سهرة حلت في المركز ال�سابع ع�سر في 
قائمة اأكر الن�ساء اإ�سح���اكاً، وهي اأي�ساً مقدمة برامج 
تلفزي�ني���ة وم�ؤلف���ة العدي���د م���ن الكت���ب الت���ي حققت 

انت�ساراً كبراً.
 A Memoir بعن����ان  له���ا  كت���اب  في 

 According to Kathy Griffin
والده���ا  كان  ن�سيح���ة  الاإه���داء  اقتب�س���ت في 

يكررها عل���ى م�سامعها يق����ل فيها: 
»لا تهتم���ي بالق�س�����ر.. ولا تقبلي 
اأي عم����ل م����ن دون اقتن����اع حت����ى 

ول� فقدت عملك«.
م�سرته����ا  خ����لال  م����ن  ويتب����ن 
م����ن  تطل����ب  كان����ت  ح����ن  الفني����ة 
والدها اأن ي�سارك في بع�س برامجها 
التلفزي�ني����ة اأن حب الفكاهة متاأ�سل في 
الاأ�س����رة. وبعد وفاة الاأب عام 2007 اأ�سدرت 
اأرملته مذكراتها في كتاب �سيغ بطريقة ك�ميدية 

اأي�ساً.

اأرن�لد �س�ارزنيغر
ريا�س����ي و�سيا�س����ي ب����ارز، ب����داأ حيات����ه محترف����اً في كم����ال 
الاأج�س����ام وح����از بط�����لات عالمي����ة، وم����ا لبث اأن تح�����ل اإلى 
ال�سيا�س����ة وفاز بمن�سب حاك����م ولاي���ة كاليف�رنيا لفترتن 

متتاليتن انتهتا اأوائل ال�سنة الحالية.
 The Education of a ل�س�ارزنيغر كتاب بعن����ان
واإلى  اأمي..  »اإلى  الاإهداء:  يق�ل في   Bodybuilder
�سارل���ز كن وج����رج باتل���ر فحما�سهم���ا واندفاعهما غرّا 
ريا�س���ة كم���ال الاأج�س���ام اإلى الاأف�س���ل.. ولي ال�س���رف اأن 

اأعتبرهما من اأ�سدقائي القريبن«.

هيذر ميلز
الزوج���ة ال�سابق���ة لع�س���� فري���ق البيتلز ب����ل ماكارتني 
وه���ي اأي�ساً عار�سة اأزي���اء �سابقة وم�ؤلف���ة كتاب بعن�ان 
A Single Step تق�ل في كلمة الاإهداء: »هذا الكتاب 
اأهدي���ه اإلى اأحبائي الكثرين.. اأتمنى ل� اأ�ستطيع اأن اأذكر 
كل الاأ�سماء.. اإلى �سقيق���ي �سن.. اإلى �سقيقتي كلر.. اإلى 
�سديقت���ي روث.. اإلى اأف�سل �سدي���ق لي وزوجي الحبيب 
ب����ل.. واأخ����س بالذك���ر �سقيقت���ي في�نا الت���ي كر�ست كل 
وقته���ا وجهده���ا لم�ساعدتي بعد الحادث ال���ذي تعر�ست له 

وخلال الاأوقات ال�سعبة في حياتي«.
ن�س���ر ه���ذا الكتاب ع���ام 2002 بعد �سه�ر قليل���ة على حفل 
زواجه���ا الذي و�سف في حينه باأن���ه اأ�سبه بحكايات األف 
ليل���ة وليلة. لك���ن هذا الزواج ما لب���ث اأن تحطم وانتهى 
بخلاف���ات ودعاوى ومحاكم وط���لاق ح�سلت بم�جبه 

على خم�سن ملي�ن دولار.

ت�بيا�س وولف
روائ���ي وم�ؤلف العدي���د من كت���ب الاأطفال 
والق�س����س الق�س���رة يق����ل في كت���اب 
 This Boy‘s مذكراته وه� بعن����ان
ه���ذا  »اأه���دي   Life: A Memoir
الكت���اب اإلى اأول اأزواج اأم���ي ال���ذي اعتاد 

عل���ى الق����ل ان م���ا اأجهل���ه في ه���ذه الحي���اة كفي���ل بملء 
كتاب«.

وعل���ى الرغم م���ن اأن ت�بيا����س لا علاقة ل���ه بال�سينما، فاإن 
ه�لي�ود �سرعان ما تلقفت هذا الكتاب الذي حقق انت�ساراً 
كب���راً، وح�لت���ه اإلى فيلم ناجح من بط�ل���ة لي�ناردو دي 

كابري�.

ميا فارو
قال���ت ه���ذه الممثل���ة في كت���اب مذكراته���ا ال���ذي اأنزلته اإلى 
الاأ�س����اق بعن����ان What Falls Away: »اإلى اأم���ي 
واإلى اأطف���الي الذي���ن وقف����ا اإلى جانب���ي.. واإلى اأحفادي 

واأحفاد اأولادي الذين قد لا األتقيهم«.
وتق����ل انه���ا بع���د انف�سالها ع���ن المخ���رج وودي األن عام 
1997 وذلك بعد ع�سر �سن�ات من العي�س الم�سترك وجدت 
نف�سها م�سطرة الى تدوين الحقيقة فكانت هذه المذكرات.

وكان وودي األ���ن ق���د تزوج ابنتهما بالتبن���ي يي بريفن، 
وذلك في العام نف�سه الذي �سدر فيه الكتاب.

رودني دانجرفيلد
ك�ميدي م�سرح���ي و�سينمائي اأمرك���ي دوّن مذكراته في 
كت���اب بعن����انIt‘s Not Easy Bein‘ Me تح���دث 
في���ه بكث���ر م���ن التف�سي���ل ع���ن تجارب���ه في ع���الم الن�ساء 

والمخدرات و.. قلة الاحترام كما يق�ل.
وفي كلم���ة الاإه���داء لهذا الكتاب يق����ل: »اأهدي كتابي هذا 
اإلى زوجت���ي الحبيب���ة ج����ان واإلى كل الن�س���اء الل�ات���ي 

عا�سرتهن«.

ووبي غ�لدبيرغ
ممثلة حا�سلة على ع�سرات الج�ائز قالت في اإهداء كتاب 
مذكراته���ا ال���ذي اأنزلت���ه اإلى الاأ�س����اق ع���ام 1997: »اإلى 
فران���ك.. اإلى ابنتي األيك����س.. اإلى �سقيقي كلايد واإلى اأمي 

اإيما.. اأحبكم جميعاً«.
وكانت ووبي قد عا�ست ق�سة حب ا�ستمرت خم�س �سن�ات 

مع الممثل فرانك لانجيلا قبل انف�سالهما. 

�سارة فيرغ�س�ن
الزوج���ة ال�سابق���ة لاب���ن ملكة بريطاني���ا دوّن���ت مذكراتها 
في كت���اب بعن����ان: اأعد اكت�ساف نف�سك م���ع دوقة ي�رك.. 

ق�س�س ملهمة وا�ستراتيجية لتغير حياتك ووزنك.
وفي كلم���ة الاإهداء قالت: »كثراً ما ي�ساألني النا�س عما اإذا 
كن���ت راغب���ة في اإعادة كتابة حياتي ل���� اأتيح لي الخيار.. 
فك���رة مغرية.. فم���ن الم�ؤكد اأنه كانت هن���اك فترات �س�داء 
في حياتي كنت خلالها اأت�ق الى الترحيب باأي تغير لكي 
اأك�ن اأف�سل مما اأنا عليه. الي�م اأ�سعر باختلاف كبر لاأني 
تعلمت الكثر من تجارب الما�سي، ول� عدت بتفكري اإلى 

ال�راء فمن الم�ؤكد اأني �ساأجد حتى في الاأوقات ال�سعبة اأن 
م���ا من �سيء حدث اإلا كان ل�سبب ولهدف ه� اأني اأ�سبحت 

على ما اأنا عليه الاآن من ق�ة وثقة بالنف�س«.
من ال�ا�سح اأن �سارة فرغ�س�ن لم تكن تت�قع حن كتابة 
مذكراته���ا كيف اأن زواجها �سينهار و�ستجد نف�سها تتخبط 
في الف�سائ���ح، خا�س���ة بعد انك�ساف اأمره���ا مع ال�سحافي 
الذي �سجل خفية بال�س����ت وال�س�رة تلقيها مبلغاً كبراً 
مقابل تاأمن و�س�له بطريقة غر م�سروعة اإلى زوجها ابن 

الملكة.. كما اأن اإ�ساعات الاإفلا�س تلاحقها منذ �سن�ات.

ج�ن �ستي�ارت
مقدم برامج تلفزي�نية ونا�سط �سيا�سي، دوّن مذكراته في 
كتاب اأنزله اإلى الاأ�س�اق عام 1999 وكان بعن�ان بعن�ان 
 Naked Pictures of Famous People
وقال في كلمة الاإه���داء: »اإلى اأحبائي.. تري�سي.. �ستان.. 
و�سان�سك���ي«، وللعلم فالاأولى ع�سيقته التي تزوجها في ما 

بعد، اأما الثاني والثالث فهما قطه وكلبه!

اآن هيت�س
ممثل���ة ومخرجة وكاتبة �سينمائي���ة دونت مذكراتها في 
كتاب بعن�ان Call Me Crazy وقالت في الاإهداء: 
»اإلى كاثي ول�رين وهارلي الذين جاءوا بي اإلى الجانب 

الاآخر.. واإلى ك�لي الذي كان في ا�ستقبالي هناك«.
ك�لي لاف����ن ه� زوجها ال�سابق، لكنه���ا عادت بعد هذه 
الكلم���ات اللطيفة لت�سن عليه هج�ماً تجاوز كل الحدود 

ا�ستخدمت فيه كل الاأ�سلحة.

عن م�قع العربية نت

اغرب الاهداءات في كتب المشاهير 

العديد من الم�ساهير  من الذين تح�ل�ا الى 
اإلى تاأليف الكتب وتدوين المذكرات اأو تقديم 
الن�سائح.. جمعه �سيء واحد وه� الطرافة 
الغرابة بل والطريف، اأن الكثير من هذه 
الاإهداءات تتناول ج�انب �سخ�سية جداً في 
حياة ه�ؤلاء لا تلبث اأن يزول مبررها بالطلق 
ون�سر الغ�سيل القذر في المحاكم والدعاوى التي 
لا تنتهي. في حين اأن القليلين منهم اأهدوا كتبهم 
اإلى اأحد ال�الدين اأو كليهما.
من المعروف اأن الاإهداء بكلماته القليلة يعبر 

عن الجانب ال�سخ�سي له�ؤلاء الم�ؤلفين 
الذين غالباً ما يعتمدون على 
كتاب متمر�سين لاإعادة �سياغة ما 
يكتب�ن.. وفي معظم الاأحيان يترك 
ه�ؤلاء الكتاب كلمات الاإهداء كما هي 
من دون اأي تغيير اأو تعديل، اإلا في 
حالات ال�سرورة الق�س�ى. 
وفي ما يلي ج�لة بين اإهداءات عدد 
من الم�ساهير الذين دون�ا مذكراتهم 
في كتب وك�سف�ا فيها عن ج�انب 
ربما لم تكن معروفة عنهم.

اأرنولد �سوارزنيغر�سيل�سي هاندلربيل اوريلليلاري كينغرا�سل برانداآن هيت�س�سارة فيرغ�سون

هيذر ميلز رودني دانجرفيلد هيوارد �ستيرن توبيا�س وولف ووبي غولدبيرغ ميــــا فـــارو جون �ستيوارت

�سارون و اأوزي اأوزبورن

مارلين مان�سون

كاثي غريفين

جينيفر
 لوف 
هويت

اآن هيت�س
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هل يمكن اأن ي�ؤلَّف الاأدب م�سادفةً، و لي�س عن 
تخطيط؟ و اأين ير�سم المرء الخط بن الم�ؤلف 
و الن�س؟ و ما ه� ذلك الذي نفعله، حقاً، حن 
نكتب؟ و لم���اذا لا يمكن تحني���ط �سمكة ب�سكلٍ 
تب���دو فيه و كاأنه���ا تعزف عل���ى البيان�؟ هذه 
الاأ�سئل���ة، الت���ي تب���دو و كاأنها نت���اج �سريالي 
لبارث و دادا، لي�ست �س�ى قليلٍ من تلك التي 
يثرها قي�سر اأيرا César Aira في كتابه 

 .)Varamo(
و الرواية تقدم لنا على وجه الدقة ما ت�قّعناه 
م���ن الكات���ب الاأرجنتيني: وجب���ة �ساخنة من 
بة  الاأف�س���ل ابتلاعه���ا في جل�سة واح���دة، مركَّ
م���ن �سل�سلة حلق���ات متقلقلة العلاق���ة و تتّ�سم 
بالته����ر عم�م���اً، و مرب�ط���ة بلحظ���ات ذات 

كثافة ت�س�رية مده�سة. 
و قي�س���ر اأي���را مع���روف ب�س���كلٍ اأف�س���ل ربما 
باأ�سل�ب���ه ال�س���ردي الت�س���ادفي، و ه���� نتاج 
تقني���ة يدع�ها ب���� “ التحلي���ق قُدُم���اً “، الذي 
لا ي�سم���ح باأي���ة لمحات خلفية، باأي���ة مراجعة؛ 
لي�س �س����ى تراكم مذهل م���ن ال�سخ�سيات و 
الت����اءات الحبك���ة فقط ي����رد للذهن �س�رة 
الم�ؤل���ف يتعر بفك���رة، فينف�س الغب���ار عنها، 
و ي�سيفه���ا اإلى جديلة �سرده المتن�عة. و على 
نحٍ� ي�هم بالتناق����س، و ربما لل�سرورة مع 
ه���ذا، اأن ه���ذه المحاور الق�س�سي���ة الباروكية 
نرٍ  في  نم�ذجياً  عنه���ا  مع���برَّ   baroque
دقي���ق يتزحلق بن العامّ���ي و النظري، و ه� 

ت�ازن ي�سعب تحقيقه.
و ترك���ز الرواية على م�ظ���ف حك�مي بنمي 
مت�ا�س���ع الم�ست����ى يكتب باإهم���ال الق�سيدة 

المح���ددة لدى الطليع���ة الاأمركي���ة اللاتينية، 
و ه���� عمل يُعرف ب� “ اأغني���ة الطفلة العذراء 
“ )و ل���� اأن الفع���ل “ يكت���ب “، وفقاً لاإقرار 
الم�ؤلف، يغطي م���دىً وا�سعاً من الممار�سات(. 
و تق���دّم )Varamo( نف�سها كتاريخ اأدبي، 
ممت���دةً خارج الاأحداث التي ت�ؤدي اإلى اإن�ساء 
 “ causes الق�سيدة ك�سل�سلة من “ الاأ�سباب
الت���ي ت�لّد الن�س. يبداأ كل �سيء حن يحاول 
بطلن���ا، الذي تحمل الرواي���ة ا�سمه، اأن يجمع 
اأج�ره ال�سهري���ة و يُ�سلَّم فات�رتن مزورتن 
بمئة بيزو. و يروح، و ه� عارف بالاأمر لكنه 
يج���ن عن فعل اأي �س���يء، بالتج�ل م�سدوماً 
نح���� البي���ت. و على امت���داد الم�س���اء، ي�اجه 
وكلاء مراهنات �سباق، و اأ�س�اتاً منبعثة من 

الاأثر، و زوجاً م���ن الع�ان�س الاجتماعيات، 
و �سّ�اق���اً غر جديري���ن بالثقة، و نا�سرين، و 
�سيا�سين، و اأمه ال�سغرة بدنياً لكن القاهرة 
�سايك�ل�جياً، و الت���ي يتّ�سح اأنها �سينية. و 
من هذه الم�اجهات يلتقط عن غر ق�سد المادة 

الخام لتحفته الاأدبية القادمة. 
لق���د اأثمرت طريق���ة الكاتب، “ التحلي���ق قُدُماً 
“، عل���ى مرّ ال�سنن، عط���اءً وفراً، ما ينيف 
عل���ى �سبعن كتاب���اً. و بالرغم من الاختلافات 
ال�ا�سعة في الحبكات و التن�عات الاأ�سل�بية 
بن تلك الاأعمال، فاإنها تتما�سك معاً كمجم�عة 
اأعم���ال، ربما على نح���ٍ� اأف�سل مم���ا ل� كانت 
منف���ردةً. فهي ت�حّدها حفنة من الم��س�عات 
العائ���دة اإلى ال����راء، الت���ي يقدّم عليه���ا اأيرا 

وجهات نظر متن�عة �� و في الغالب متعار�سة 
ل  �� م���ن كتاب اإلى الكتاب ال���ذي يليه. و المف�سَّ
الدائ���م ب���ن ه���ذه الم��س�ع���ات العلاق���ة بن 
عملي���ة الكتاب���ة و نتاجه���ا؛ و في ه���ذه، تبنّ 
self- رواية )فارام�( حالةً ذاتية الانعكا�س

ا�ستثنائي. نحٍ�  على   reflective
و تتُن�سَ���ج الق�سي���دة الت���ي بقل���ب الرواي���ة �� 
تلقائي���اً، عرَ�سي���اً �� حن يجل����س بطلنا ليكتب 
�سيئ���اً اآخ���ر: و ه���� بح���ث ب�س���اأن ه�ايت���ه و 
ه�اه الخا�س، و عن�انه م�ؤقتاً )كيف تحنّط 
حي�ان���ات متغايرة �سغ���رة(. و انطلاقاً من 
ن�سيح���ةٍ ب���األا يك����ن �سع���ب الاإر�س���اء جداً، 
 immediacy المبا�سَ���رة   “ اأن  بم�ج���ب 
هي المفت���اح اإلى اأ�سل�ب جي���د “، فاإن فارام� 

ي�سرع بتجميع العم���ل، القطع الملائمة �س�يةً 
الكلم���ة،  معن���ى  ب���كل  تراكم���ي  نم���طٍ  “ في 
م���ن دون ف�ا�س���ل اأو نق���اط اأو تق�سيم���ات “ 
م���ن محت�ي���ات جيب���ه عن���د نهاي���ة الي����م. و 
تت�سم���ن ه���ذه المحت�ي���ات ملاحظ���اتٍ ب�ساأن 
تحنيطه القائم على التجربة و الخطاأ، �سجل 
اأرقام الرب���ح و الخ�سارة الت���ي تلعب بها اأمه 
المدمنة على المقام���رة، المفتاح الم�ستخدم لفهم 
الات�سالات ب���ن اأع�ساء حلق���ة تهريب بنادي 
غ�لف، و اإي�سالًا حّ�ل���ه اأحدهم اإلى “ ر�سالة 
م�سم�مة القلم “ تمثّل تهديداً. و اأما بالن�سبة 
���ف من البدء  للحظة المنعط���ف نف�سها، فت��سَ
بال�سبط: ] في اأحد الاأيام من عام 1923، في 
مدينة ك�ل�ن )بنما(، غادر م�ظف من الدرجة 
الثالثة، و قد اأنهى العمل... ال�زارة التي كان 
م�ستخدَم���اً فيه���ا. و في الف���ترة الفا�سل���ة بن 
تل���ك اللحظ���ة و فجر الي�م الت���الي، بعد ع�سر 
اأو اثنت���ي ع�سرة �ساعة، اأكم���ل تاأليف ق�سيدة 
ط�يلة، من القرار الاأولي لكتابتها اإلى الفترة 
النهائي���ة، التي لم يكن هن���اك بعدها مزيد من 

الاإ�سافات اأو الت�سحيحات. 
هل يبدو ذلك ماأل�فاً؟ اإن اإحدى مناورات اأيرا 
الاأدبي���ة المف�سلة هي اإقح���ام �سخ�سيات با�سم 
قي�س���ر اأي���را داخل عمله الق�س�س���ي، في دمجٍ  
مبت���ذل اإلى حدٍ م���ا، لكنه م�سلٍّ رغ���م ذلك، بن 
الق�س���ة و ال�سخ����س الاأول الم�ؤل���ف. و يمكن 
الق����ل اإن )فارام����( تر�سّ���خ و تن���ر اأعم���ال 
الكاتب الاأخرى، و اإن لم تكن باأية حال تعتمد 
عليه���ا. و قد تبدو الق�سة اأحياناً مطّ�قةً قليلًا 
بفع���ل تقنية كاتبها  المركزية: “ التحليق قُدُماً 

الذكر. “ الاآنفة 

wordswithoutborders /عن

الاأو�س���اط الثقافي���ة في األماني���ا تحتف���ل هذا 
العام بمرور قرنن على اإ�سدار المجلد الذي 
جمع فيه الاأخ�ان جريم الحكايات ال�سعبية 
مثل “الاأمرة النائمة” و”�سندريلا”، التي 

انتقلت اإلى الكثر من الثقافات الاأخرى.
 تحتف���ل األمانيا هذا الع���ام بمرور قرنن على 
اإ�س���دار المجلد الذي �سم الحكايات ال�سعبية 
الخيالية والاأ�ساط���ر ال�ساحرة التي جمعها 
الاأخ����ان ج���ريم واأع���ادا كتابتها م���ن جديد 
�سنة 1812. واإلى جانب جمعهما للاأ�ساطر 
والحكاي���ات ال�سعبية واإع���ادة كتابتها، كان 
الاأخ����ان ياك�ب وفيلهِلم غْريّم من المغرمن 
ين  باللغ���ة الاألماني���ة، وم���ن الباحث���ن الجدِّ
فيه���ا، اإذ يعت���بران م���ن م�ؤ�س�سي عل���م اللغة 

الاألمانية “الجرماني�ستك”.

 وعا����س الاأخ����ان ج���ريم في مدين���ة كا�سل 
الاألماني���ة ب���ن القرن���ن 18 و19، وبادرا في 
ع���ام 1838 باإع���داد قام��س للغ���ة الاألمانية. 
خ���لال  اإنج���ازه  م���ن  يتمكن���ا  لم  ولكنهم���ا 
 ،”F“ حياتهم���ا، فقد ت��سلا فقط اإلى حرف
غ���ر اأن القام��س تم اإنجازه بعد 122 عاماً 
م���ن ذلك، في وقت كانت فيه األمانيا م�سط�رة 
اإلى دولتن، اأي تحديداً بعد الحرب العالمية 
الثاني���ة. ولاأهمي���ة العمل قام���ت الاألمانيتن 
بت�سكيل مجم�ع���ة باحثن لاإتمام القام��س 
اأنج���ز �سن���ة 1960 في 32 مجل���داً،  ال���ذي 
وال���ذي م���ا زال يعت���بر القام�����س الاأو�س���ع 

والاأكر �سم�لًا حتى ي�منا هذا.
مث���ل  بحكاي���ات  �سُح���رت  كث���رة  اأجي���ال   
بيا����س  و”الاأم���رة  النائم���ة”  “الاأم���رة 
ال�سبع���ة” و”�سندري���لا”  والاأق���زام  الثل���ج 
و”م��سيقي� مدين���ة بريمن”، وبغرها من 
الحكاي���ات والاأ�ساط���ر الجميل���ة. واأجي���ال 
كث���رة حلم���ت م���ن خ���لال تل���ك الاأ�ساط���ر 
بالاأم���راء والاأمرات الجمي���لات، وتعاطفت 
م���ع الطفلن هان���زِل وجريتي���ل، اللذان تاها 

في الغابة.
 

ت�ظيف الحكايات ومتطلبات 
المجتمع

 يع���رف الكث���ر من الق���راء ه���ذه الحكايات 
ال�سعبية التي انطلقت من األمانيا عام 1812، 
لك���ن ه���ل م���ن ال�س���روري اأن يع���رف ه�ؤلاء 
مَ���ن الاأخ����ان “ج���ريم” الل���ذان جمع���ا تلك 
الحكاي���ات والاأ�ساط���ر واأع���ادا كتابتها من 
جدي���د؟ الحقيق���ة اأن الكث���ر م���ن الكتَّاب في 
الع���الم اقتب�س����ا تلك الحكاي���ات و�سهروها 
المحل���ي.   الث����ب  واألب�س�ه���ا  لغاته���م  في 
وكمث���ال عل���ى ذلك حكاي���ة “بيا����س الثلج” 
والاأق���زام ال�سبعة، الت���ي تح�لت في دم�سق 
م���ن “بيا����س الثل���ج” اإلى فتاة غني���ة تدعى 

“فلّة”.
 ه���ذه الفتاة تاهت في غاب���ات جبل قا�سي�ن 
هرباً من �ساب فقر كان يحبها، لكن الحكاية 
الاأ�سلية تدور ح����ل اأمرة تت�ه في غابات 
جبل “�سْبِ�سارت” في مدينة “ل�ر اأم ماين” 
في األماني���ا هرب���اً من زوجة اأبيه���ا ال�سريرة، 
وتلتق���ي بالاأق���زام ال�سبع���ة الذي���ن ي�ؤونه���ا 

ويقدم�ن لها كل الم�ساعدة.
 وهن���اك حكاي���ات كث���رة تح�ل���ت نتيج���ة 
الاقتبا����س اإلى حكاي���ات �سعبي���ة يتداوله���ا 

النا�س على اأنه���ا من حكايات مناطقهم. وقد 
ح���اول كتّابه���ا الج���دد اأن يقدم�ه���ا بطريقة 
تعك�س واق���ع مجتمعاته���م، وب�سكل يختلف 
عن اأ�سلها الاألم���اني. اإن حكاية “ذات القبعة 
الحم���راء” للاأخ�ين جريم والت���ي ي�سميها 
العرب “ليلى والذئب” خر مثال على ذلك.

 يحدثن���ا الكات���ب ال�س����ري ح�س���ن حب����س 
قائ���لًا: “ق���راأت حكايات كث���رة في �سغري 
ولك���ن لم اأك���ن اأع���رف اأن من�س���اأ بع�سها من 
األماني���ا، بلد غ�ت���ه و�سيل���ر. كن���ت اأعتقد اأن 
هذه الحكايات هي من بيئة مجتمعاتنا، لكن 

لاع على الاآداب  عندما اأتيحت لي فر�سة الاطِّ
العالمي���ة تاأك���د لي اأن ه���ذه الحكاي���ات رغ���م 
تداوله���ا وانت�سارها في اأغل���ب لغات العالم، 

فان اأ�سلها يع�د اإلى األمانيا.”
 

اأ�ساطير جمعت بين المدر�ستين 
ال�اقعية والخيالية

وكل  ج���ريم  الاأخ�ي���ن  اأ�ساط���ر  تك���ن  لم   
اأ�ساط���ر الع���الم وحكاياته ال�سعبي���ة بعيدة 
عن ال�اق���ع، رغم ما تحملها من خيال وا�سع 
يف�ق ت�س�ر الاإن�س���ان؛ فمن تجارب النا�س 
وواق���ع المجتمعات ا�ستم���دت تلك الحكايات 
مادته���ا. ومث���ال عل���ى ذلك حكاي���ة “الاأمرة 
بيا����س الثل���ج”، فف���ي مدينة ل����ر اأم ماين، 
وبح�س���ب راأي �س���كان المدين���ة يمكن���ك تتبُّع 
اأث���ر الاأمرة الجميل���ة في المدين���ة. وح�سب 
م���ا ي�س���اع في منطق���ة نهر الماين ف���اإن بع�س 
التحقيق���ات والدرا�سات ك�سف���ت اأن الاأمرة 
كانت تعي�س بالفعل في مدينة ل�ر اأم ماين.

 في حدي���ث مع الحك�اتي والكاتب اللبناني 
ي��س���ف نع����م ال���ذي يعي����س في األمانيا منذ 
اأك���ر م���ن خم�سن عام���اً ي�ؤكد لن���ا اأن خيال 
الحكاي���ات ه� دائماً م���ا كان م���ن ال�اقع اأو 
رداً علي���ه باأح�سن الاأح����ال. وي�سيف نع�م 
قائ���لًا: “كان الكتاب ين�سج�ن ال�اقع �سمن 
حكايات واأ�ساطر على اأنها من عه�د م�ست، 
لكنه���ا في الحقيق���ة تعك����س واق���ع المجتمع. 
حكاي���ات  مخ���ترع  تمام���اً  فعل���ه  م���ا  وه���ذا 
المقفع  ابن  فعل  “كراك�ز وع�اظ”. وكذلك 
في كليل���ة ودمن���ة، وذلك بن�سج���ه الحكايات 

والق�س�س على ل�سان الحي�انات”.
 

لغة ال�سرد الق�س�سي الخيالي 
عند العرب

  ا�ستخ���دم بع�س كتاب الحكاي���ات ال�سعبية 
العربية في اأ�ساطرهم، وحتى المقتب�سة منها 
من الاألمانية، لغة تجم���ع بن اللغة الف�سحى 
واللغة الدارجة. وم���ن ه�ؤلاء يعتبر الكاتب 
ال�سع����دي عبد الك���ريم الجهيم���ان �ساحب 
المجل���دات الخم�س���ة في الحكاي���ة ال�سعبي���ة 
م���ن اأبرزه���م. وفي حديثه ي�ؤك���د لنا الكاتب 
“اإن الحكاي���ات  ال�س����ري ح�س���ن حب����س: 
ال�سعبي���ة هي ج���زء مهم من ثقاف���ة المجتمع، 
واأنها تمثل الم�سدر الاأهم الذي ي�سهم ب�سكل 

كبر في اإبراز �سمات المجتمعات”.
عن دويت�سه فيله

 

الاحتفال بمرور قرنين على إصدار مجلد 
الحكايات الشعبية للأخوين جريم

ـــاً “  ـــدم ق ــق  ــي ــل ــح ــت ال  “ ــة  ــي ــن ــق ت
في رواية الكاتب الأرجنتيني أيـــــرا

ن�رنبرج/ اأ.ف.ب 

 تعت���زم ولاية بافاري���ا الاألمانية اإ�س���دار ن�سخ منقحة 
علمي���ا م���ن كت���اب “كفاحي” للزعي���م الن���ازي اأدولف 
هتل���ر، وذلك عقب انتهاء فترة حق����ق الملكية الفكرية 

للكتاب في مطلع عام 2015. 
 وته���دف ال�لاي���ة، الت���ي تتحك���م في حق����ق الملكي���ة 
الفكرية للكتاب منذ انتحار هتلر عام 1945 من وراء 
ه���ذه الخط����ة اإلى الحيل�ل���ة دون اإ�س���اءة ا�ستخدام 
الكتاب عبر الترويج التج���اري له دون احت�ائه على 

تعليقات ناقدة لمحت�اه.
ومن المقرر اأن يطرح الكتاب في الاأ�س�اق عام 2015 
بعد اأن ي�سب���ح ن�سر الكتاب من خلال طرف ثالث اأمر 

غر محظ�ر. 
واأعلن���ت وزارة المالي���ة المحلي���ة في ال�لاي���ة الي����م 
الثلاث���اء اأن الاإع���داد العلمي للن�سخ���ة المنقحة و�سل 
المحل���ي  المالي���ة  الاآن،وق���ال وزي���ر  متقدم���ة  مرحل���ة 
مارك��س زودر عقب اجتماعه مع منظمات اجتماعية 
مختلف���ة في ن�رن���برج اإن اله���دف من ه���ذا العمل ه� 

اإزالة الغم��س عن كتاب “كفاحي”. 
ويخ�سى ممثل�ن من الجالية اليه�دية بالاإ�سافة اإلى 
الناج�ن من محرق���ة النازية )ه�ل�ك��ست( وذويهم 
من اإ�ساءة ا�ستخدام الكتاب من قبل النازين الجدد. 

يذك���ر اأن هتل���ر األ���ف كت���اب “كفاح���ي” خ���لال ف���ترة 
اعتقاله في مدينة لاند�س���برج ب�لاية بافاريا جن�بي 

األمانيا عام 1924 
الاأيدي�ل�جي���ة  اأ�سا����س  الكت���اب  ه���ذا  ويعت���بر 
النازي���ة، وتم طب���ع ملاي���ن الن�سخ منه اإب���ان الحقبة 
النازية،وتمن���ع ولاي���ة بافاريا حت���ى الاآن ن�سر ن�سخ 
غ���ر منقحة من الكتاب ا�ستن���ادا اإلى حقها في الملكية 

الفكرية. 
وف�س���ل النا�سر البريطاني بي���تر ماكجي م�ؤخرا اأمام 
محكمة مي�نيخ الاألمانية في تنفيذ خططه ب�ساأن ن�سر 
مقتطف���ات منقحة م���ن كتاب “كفاح���ي” في �سحيفته 
الاأ�سب�عي���ة التاريخي���ة “ت�سايت�نج�س ت�س�يجن”، 

اإلا اأنه اأعلن م�ؤخرا عزمه الا�ستئناف على الحكم. 
وذك���ر زودر اأنه بالرغم من اأن �سيك����ن م�سم�ح لاأي 
�سخ�س ن�سر ن�سخة غ���ر منقحة من كتاب “كفاحي” 
بعد ذلك، اإلا اأن ذلك يجب األا يتم بطريقة تحري�سية. 
واأع���رب زودر عن اأمله في اأن تجع���ل الن�سخ المنقحة 
الناحي���ة  م���ن  جذاب���ة  غ���ر  الاأخ���رى  الاإ�س���دارات 
التجارية،وذك���ر زودر اأن���ه بجانب الن�سخ���ة المنقحة 
علمي���ا م���ن المق���رر اأن يت���م اإ�س���دار ن�س���خ مخ�س�سة 
للمدار����س لاإثارة ج���دل نقدي بن ال�سب���اب ح�ل هذا 
الكت���اب، وق���ال: “اإنن���ا نري���د اأن ن��س���ح في جمي���ع 
الاإ�س���دارات مدى العبث الكبر الذي يحت�يه الكتاب 

ومدى ع�اقبه الفادحة”.

البناء المنطقي للعالم
�سدر حديثاً عن المنظمة العربية 

للترجمة كتاب: »البناء المنطقي للعالم 
والم�سائل الزائفة في الفل�سفة« تاأليف 

رودولف كارناب، ترجمة ي��سف 
تيب�س.

يعتبر كتاب البناء المنطقي للعالم من 
المحاولات القليلة لاإن�ساء ن�سق منطقي 

مطابق للمعرفة الاإن�سانية، علماً باأن 
هذه الاأخرة لي�ست �س�ى ت�س�رات 

للعالم باعتباره مجم�عة من الم�ا�سيع 
اأو المفاهيم. وفي هذا ال�سدد ن�سر اإلى 

اأن كارناب لا يفرق بن »الم��س�ع« 
و»المفه�م« اأو »ال�سيء«، اإذ ي�سر دائماً 

اإلى اأنه يتحدث عن الم��س�ع بمعناه 
ال�ا�سع، اأي، كل ما تُ�ساغ في �سدده 
الق�سية اأو العبارة �س�اء تعلق الاأمر 
بالاأ�سياء اأو الخ�سائ�س اأو العلاقات 
المفه�مية اأو العلاقات الم�سداقية اأو 

الاأو�ساف اأو العمليات، بالاإ�سافة اإلى ما 
ه� واقعي وغر واقعي، وه� ما يدفعنا 
اإلى الق�ل ان الم��س�ع، في نظر كارناب 

ه� العالم ذاته.
رودولف كارناب )1891 - 1970(: 

فيل�س�ف األماني يعتبر من اأبرز ممثلي 
المدر�سة المنطقية ال��سعيّة.

ولاية ألمانية تعتزم إصدار نسخ منقحة من كتاب “كفاحي” لـ “هتلر” 
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اإن ال�ساع���ر وكاتب النر “األف���ارو م�تي�س” 
ال���ذي ولد في “ب�غ�ت���ا” ون�ساأ في بروك�سل 
بك�س���ب  والملت���زم  ني�مك�سيك����،  في  واأق���ام 
العي����س لا ب���د م���ن اأن���ه غالب���اً ما ياأ�س���ف على 
ال�ساع���ات العدي���دة الت���ي ق�ساه���ا في ال�سفر 
اإلى الم�ان���ئ الكئيب���ة يلق���ي تحي���ات غريب���ة 
ح���ن كان مدي���راً للعلاقات العام���ة في �سركة 
“ �ستنادرد اأويل” في ك�ل�مبيا ثم عمل لمدة 
ث���لاث وع�سرين �سن���ة في مك�سيك� �سيتي في 
م�سانع الاإع���لام كمدير للمبيع���ات في اأق�سام 
التلفزي����ن لعدة �سركات للاأفلام في ه�لي�د. 
وم���ع ذلك فبدون هذه المهنة المتنقلة اأنى له اأن 
يتي���ح مثل هذه الروة الغريبة من التفا�سيل 
المتعلقة بالبحر والملاحة والاأر�سفة والفي�س 
الهذياني من التفا�سيل الجغرافية والطه�ية 
التي اأ�سفت �سحراً ورنيناً ك�نياً اإلى حكاياته 
الت���ي هي بط�ل الرواي���ة الق�سرة )الن�فلا( 
ع���ن الحار�س “مق���رول”؟ وه���ذه الحكايات، 
المنتج���ة باندفاع م���ن وحي م�ؤج���ل حن كان 
م�تي����س في ال�ست���ن من عمره، ق���د اأعطت له 
مكان���ة عالمي���ة، وفي ع���ام 2002 ح�س���ل على 
جائزة “ن��س���دادت” للاأدب. وكتب مغامرات 
“مق���رول” ال�سبعة المن�س�رة ب�سكل منف�سل 
)وح���ن كان في التا�سع���ة وال�سبع���ن اأعل���ن 
ع���ن العم���ل على الق�س���م الثام���ن( وقد جمعت 
ع���ام 1993 بعن����ان “ مغام���رات مق���رول “ 
وترجمتها اإلى الاإنكليزية “ اأديث غرو�سمان” 
“ و�سدرت عن )دار ن�سر “ ني�ي�رك ريفي� 

ب�ك”(.
  اإن ه���ذا المجل���د ال�سخ���م ال�رق���ي الع���لاف، 
بمقدم���ة محكم���ة  لفران�سي�سك���� غ�لدم���ان، 
لها تاأث���ر مهدئ للكلا�سيكي���ة الم�ل�دة حديثاً 
“دون كيخ�ته” تتحرك �سخ�سيتها المركزية 
الظليل���ة ب�سكل م�س���لّ والمتما�سك���ة على نح� 
عني���د، ح�ل الك���رة الاأر�سية اإلى ح���د ما مثل 
“الفار�س ذو ال�سيماء الحزينة” وه� يجتاز 

�سه�ل اأ�سبانيا.
لن�سي���ج  مذه���لًا  تن�يع���اً  م�تي����س  ي�ظ���ف   
ال�س���رد و�ستراتيجياته وه���� يلاحق ح�ادث 

المنه���ج  وي�سم���ل  ك�نرادي���ة.  غراب���ة  ذات 
ال�س���ردي، كال���ذي لك�ن���راد، ب�س����رة رائعة 
جم���ع ق�س���ة متما�سك���ة م���ن وثائ���ق متفرق���ة 
واإ�ساع���ات بعيدة و�سردي���ات ثان�ية م�ساغة 
باإح���كام على �سرفات مداري���ة. ومع ذلك ينكر 
“م�تي����س” اأي تاأثر من ك�نراد ذاكراً بدلًا 
من���ه “برو�ست” و “ديكن���ز” ك�نهما ملهمن 
رئي�سي���ن ل���ه وي�ست�سه���د غ�لدم���ان بق�له “ 
التاأث���ر الحقيق���ي ه���� م�ؤل���ف ينق���ل بطاق���ة 
ورغبة ق�ية ليحكي ق�س���ة وهذا لا يعني اأنك 
تري���د اأن تكت���ب مث���ل “ديكنز” ب���ل بالاأحرى 
حن تق���راأ “دكن���ز” ت�سعر بطاق���ة ت�س�يرية 
ت�ستعمله���ا لنهايات���ك الخا�س���ة” اإن م�سكل���ة 
الطاق���ة، في ع�س���ر ما بعد الحداث���ة الاأ�سعف 
ه���ذا، تظ���ل تن�س���اأ في ملاحق���ة “ م�تي����س” 
لل�سخ�سية الح���رة الغام�سة الظليلة الجذابة 
ب�سكل يتع���ذر تف�سره، ووا�س���ع المعرفة على 
نح���� مرتج���ل. اإن مقرول بح���ار مت�ا�سع له 
مع���ارف طم�ح�ن عل���ى الاأر�س، وه� جّ�ال 
يمي���ل اإلى فقدان الاهتم���ام بمغامراته قبل اأن 

ي�سل اإلى النتيجة.
الق���راء الذي���ن اطلع����ا ب�س����رة خفيفة على 
اإلى  �سي�سغ����ن  اللاتيني���ة  اأمري���كا  حداث���ة 
اأ�س���داء الن���ذر الك�ني���ة لب�رخ����س وبراع���ة 
خ�لي� ك�رتاثار المت�سظية وت�ساوؤمية مخادو 
دو اأ�سي�س اله�سة و�سيء حما�سي منحرف في 
زمي���ل م�تي�س الك�ل�مب���ي و�سديقه الحميم 
غابريي���ل غار�سي���ا ماركيز – ح����س بالات�ساع 
الك���ريم كم���ا يح���دث ح���ن يجل�سن���ا م�سيّف 
ر�سم���ي لتن���اول الغ���داء م���زود بالم����ؤن لتمتد 
الجل�س���ة حتى الم�س���اء. اإن اأو�س���اف الاأطعمة 
الت���ي ت����ؤكل وال�سراب���ات الت���ي ت�س���رب بن 
ازدهار الخ���برة الطعامية الك�زم�ب�ليتانية 
ه���ي ماأل�فة ل���دى م�تي����س – حتى ل���� جاع 
الزاه���د المتق�سف مقرول. قد يتذكر الاأمريكان 
ملفي���ل – وه� ق�سية ارتباط اأكر منه تاأثر.
 “ الاأ�سباني���ة  في  “غاف���رو”  كلم���ة  تعن���ي 
الحار����س”؛ مق���رول كان وحي���داًً ك�سبي في 
�سن�اته الاأولى في البح���ر- “ عليّ اأن اأرتقي 
اإلى قم���ة ال�ساري الاأط�ل واأخبر الطاقم ماذا 
اأي�س���اً كان  “ – واإ�سماعي���ل  الاأف���ق  كان في 
رجلًا ماهراً وي�سع���ر بنف�سه “ ف�ق الاأر�سفة 
ال�سامتة بمئة قدم يخط���� على ط�ل المحيط 
ويفك���ر  عملاق���ة”  ركائ���ز  ال�س����اري  وكاأن 
ملي���اً م���ع نف�س���ه في “ م�سكلة الك����ن”. وكلا 

الكاتبن، خلال ذاتيهما الاأخرين الم�سافرين، 
ينظران بعناد اإلى ك�ن ما، على الرغم من اأنه 
خل���� من ال���رب ظاهري���اً، اإلا اأنه م���ازال يبدو 
طافحاً بالمعن���ى الميتافيزيقي الغام�س.ويفكر 
اإ�سماعي���ل قائ���لًا:” �س���يء من الدلال���ة المعينة 
تكم���ن في كل الاأ�سي���اء، واإلا ف���اإن كل الاأ�سياء 
ت�س���اوي لا ت�س���اوي اإلا قليلًا والع���الم المدور 

نف�سه لي�س �س�ى �سفر فارغ”.
  ب���داأ م�تي����س �ساع���راً وحتى ن�س���ر حكايات 
اأن  م���ن  الرغ���م  عل���ى  معروف���اً  كان  مق���رول 

ب�س����رة  ي���ذاع  كان  المك�سي���ك  في  �س�ت���ه 
وا�سعة. وعلق ب�س�ته في الن�سخة الاأ�سبانية 
للم�سل�س���ل التلفزي����ني “ المنب����ذون”. ظهر 
مق���رول ك�سخ�سية في ق�سائ���د م�تي�س حن 
ل���ه  التا�سع���ة ع�س���رة وكان  ال�ساع���ر في  كان 
ح�س����ر دائ���م في �سع���ره من���ذ ذل���ك الح���ن. 
ووف���ق لم�تي�س اأدرك حن كان ينقح الترجمة 
الفرن�سي���ة لق�سي���دة الن���ر المعن�ن���ة “ ثل���ج 
الاأدم���رال” باأنه���ا “ لم تكن ق�سيدة بل قطعة 
“ بح����س ع���ال بال�سع���ف  م���ن الرواي���ة” و 

ي�ا�سل كتابة الرواي���ة وير�سل مخط�طاتها 
من ثلاثمائة �سفح���ة ل�كيله في بر�سل�نة مع 
التن���ازل عن الحق، ي�ستحق حياء مقرول “ لا 
اأع���رف اأي �سيطان ه���ذا”. كان يك���رر التاأكيد 
باأنها كان���ت بب�ساطة “ رواية مده�سة تماماً” 
و خ���لال خم�س �سن����ات اأنتج اأك���ر من �ست 

كتب عن مقرول.
اأ�سب���ه  الاأدم���رال”  ثل���ج   “ اإن  ال�اق���ع  في 
بق�سي���دة وم���ن ب���ن جمي���ع تل���ك الرواي���ات 
و�سريالي���ة  كثاف���ة  الاأ�س���د  فه���ي  الق�س���رة 
منه���ا في اأج�ائه���ا. يب���داأ الم�ؤل���ف بال��س���ف 
التف�سيلي المهيب لكيفية التقاط طبعة جميلة 
معرو�س���ة في مخ���زن للكت���ب في بر�سل�ن���ة 
م���ن مجلد من القرن التا�س���ع ع�سر عن اغتيال 
دوق اأورلي���ان والعث����ر في جيب في الخلف 
عل���ى خرائ���ط وج���داول الاأن�ساب وع���دد من 
وال�سف���راء  ال�ردي���ة  التجاري���ة  الاأ�س���كال 
والزرقاء المغط���اة بالكتاب���ة ال�سغرة جداً “ 
اإلى ح���د م���ا اعتق���دت اأنها كتبت بي���د مرتجفة 
ومحم�م���ة بقل���م قرم���زي متع���ذر مح����ه “ 
م�سّ�دة اأحياناً بلع���اب الم�ؤلف”.تدل ال�ثيقة 
المت�سدعة مذكرات مق���رول التي حفظت حن 
رحل اإلى نهر زوران���دا بزورق بخاري ي�سر 
بالدي���زل م�سطح القع���ر. اإن القبطان في هذه 
المهن���ة الخيالي���ة وه� ين���دب �سي���دة مفق�دة 
يبق���ي نف�سه �سبه ثم���ل؛ ميكانيكي القارب ه� 
هن���دي �سامت؛ و �سيم���اء الرب���ان واإ�ساراته 
و�س�ته وميزات���ه ال�سخ�سية الاأخرى تحمل 
درج���ة مثالي���ة م���ن ع���دم ال�ج����د بحي���ث لا 
يمك���ن اأن تبق���ى اأب���دا في ذاكرتن���ا”. الم�سافر 
الاآخر ال�حيد ه���� “عملاق اأ�سقر هادئ يعلك 
ب�سع���ة كلم���ات بلهج���ة �سلافية غ���ر مفه�مة 
تقريب���اً. وي�ستهلك باطراد تب���غ كريه ا�ستراه 
ل���ه الربان ب�سع���ر باهظ”. يتج���ه مقرول اإلى 
بع����س المن�س���رات المروج���ة للاإ�ساع���ة بعي���دا 
عن���د اعلى النهر ما وراء المنحدر الغادر حيث 
كان ياأم���ل اأن يرتب نقل وبي���ع قطع الا�سجار 
ا�سفل النهر. ويظهر الم�س���روع بلافائدة بقدر 
ما ه� غام����س. يق�ل لنف�سه: ه���ذه الك�ارث 
وه���ذه القرارات الخاطئة من���ذ البداية وهذه 
النهاي���ات الميت���ة الت���ي ت�ؤل���ف ق�س���ة حياتي 
تع���اد كرة بعد اأخرى. مهنة متحم�سة من اأجل 
ال�سع���ادة دائم���اً مخادع���ة وم�سلل���ة وتنتهي 
بالحاج���ة اإلى هزيمة كاملة، اإنها غريبة تماماً 

اإلي، في  قلب اأعماقي.

    األي���ف �سفي���ق كاتب���ة تركي���ة في بداي���ة 
الاأولى  روايته���ا  كان���ت  الاأدبي���ة.  حياته���ا 
بعن�ان “ الابن غر ال�سرعي لا�سطنب�ل”، 
وق���د و�سف���ت األيف م���ن قبل النق���اد ك�نها 
باهان���ة )التركية(. اأما كتابه���ا فهي رواية، 
مج���الات  اأمامه���ا  اأو�س���ع  فق���د  “�س���رف”، 
الم��س����ع ال���ذي تناولت���ه وه����، “اله�ية 
ال�طني���ة “. فف���ي ه���ذه الرواي���ة تتح���دث 
الكاتب���ة ع���ن معنى الهج���رة عندم���ا يحمل 
المهاج���ر مع���ه كاف���ة التقالي���د الممار�سة في 

وطنه ولا يتخلى عنها.
    الرواي���ة تتح���دث ع���ن �سخ����س يدع���ى، 
ا�سكن���در يدخل ال�سجن بتهم���ة قتل والدته 
بمبه ب�سبب علاقة )بريئ���ة( معها ذات ي�م 

في اإي�ست لندن. وقبل اأع�ام ط�يلة، كانت 
جدته لاأم���ه، قد هربت مع �سخ����س اأحبته. 
اإن العار الذي جلبته هاتان المراأتان للعائلة 

يبقى لطخة لا تنمحي مع مرور الزمن.
    وتتح���دث األي���ف �سفي���ق ع���ن ثقافة تبيح 
للرج���ال اأن يهج���ر عائلت���ه اإث���ر علاق���ة مع 
الت�س���رف  ه���ذا  تمن���ع  ولكنه���ا  ع�سيقت���ه، 
اإن  بالع���ار.  وت�سمه���ا  للم���راأة  بالن�سب���ة 
ال�سرف اأمر يق���رره الرجل. والعائلة تبدي 

كل مظاهر الحب لاأبنائها الذك�ر.
    اإن الرواي���ة تت�سم���ن م�اق���ف تح�س���ل 
بال�سدف���ة وتتك���رر وال�سفح���ات الاأخ���رة 
وت�س���اوؤلات  المقحم���ة  بالم�اق���ف  تزخ���ر 

متنافرة غر مت�قعة.

    اإن الق���ارئ للرواي���ة يدي���ر عين���اً عمي���اء 
لحقيقة مخجلة وهي اأن “قتل ال�سرف” ما 

يزال م�ج�داً حتى الي�م.

عن: الاوبزرفر

مغامرات مقرول لألفارو موتيس 

الشــــــرف
الكتاب: �سرف )رواية(

تاأليف: األيف �سفيق
ترجمة: المدى

شقراوتان في شــارع كالفر.... كتاب عن تاريخ النكتة 
وكيف سيطر الرجال على روايتها 

 ت����رددت النكت على الاأل�سن منذ غابر الاأزمان في اأكروب�لي�س وب�مبي، 
وب����لا اأدن����ى �سك في مناطق اأخرى م����ن العالم، خا�س����ة اإذا علمنا اأن اأقدم 
نكت����ة معروف����ة جاءتن����ا من اآ�سي����ا ال�سغ����رى. �سحافي����ان ه�لنديان هما 
اآري برا�����س وفيم دانييل�����س قاما بدرا�سة عالم النكت����ة وكتبا كتابا تحت 
عن�����ان: �سقراوتان في �سارع كالفر، الاأم����ر ال�حيد الم�ؤكد ه� اأن الرجل 
ه� م����ن يحكي دائما النكت����ة ويقدرها.. المراأة ت�سحك عن����د نهاية النكتة 
ولك����ن دائما متاأخرة ع����ن الرجل ما هي اأقدم نكتة؟ “ه����ي نكتة تع�د اإلى 
م����ا قب����ل 4000 �سنة، وقد ع����ر عليها في العراق”، ي��س����ح اآري برا�س. 
“هذه النكتة لم تعد م�سحكة بالتاأكيد، ولكن في ذلك الزمن كانت نكتة 
تحم����ل جرعة من الجراأة، غر اأنها لا ت�سحكنا الاآن، فهي اأقرب اإلى بيان 

منها اإلى نكتة”. 

هاهي قادمة 
ه���ل يمك���ن ت�سمية �سيء لم يحدث اأب���دا منذ تاريخ الاإن�ساني���ة؟ هل تت�س�ر 
�سيدة �سابة مثلا لا ت�سرط وهي في ح�سن زوجها! يق�ل برا�س: “لي�س في 
الاأم���ر ما ي�سحك، ولكن فن ال�سرط يم�سي ي���دا بيد مع النكتة والمرح. ربما 
ح���دث ذلك عندما بداأ الاإن�سان ي�سح���ك، وبالتالي اأخذ يطلق الريح بن حن 

واآخر. ولكننا لا نعرف ما اإذا كان ذلك ه� ال�سبب في ن�س�ء ال�سحك”. 

ال�سيدة اللطيفة 
النكت���ة المحكي���ة لها تاري���خ ط�يل وم�ج����دة في جميع الثقاف���ات وعرفت 
ل���دى الاإغريق والرومان. الكتاب الجديد يح����ي اأي�سا اأقدم نكتة ه�لندية 
تع�د اإلى �سنة 1180 وتتعلق بالقدي�س �سرفا�س، اأقدم اأ�سقف معروف في 

الاأرا�سي المنخف�سة. 
الاتجاه ال�ا�سح في القرون القليلة الما�سية ه� تح�ل النكتة نح� �سيطرة 
الرج���ل. “النكت���ة �ساأن رجالي”، يق����ل برا�س. “على الاأق���ل هنا في العالم 
الغرب���ي. المراأة ت�قفت ع���ن نقل النكتة منذ القرن 17 اأعل���ى الاأقل. قبل ذلك 
كان الاأم���ر عادي���ا تاأتي النكتة عل���ى ل�سان الن�ساء، ثم تراجع���ن بعد ذلك لاأن 

الن�س���اء ابتع���دن ع���ن ا�ستخدام اللغ���ة البذيئة الت���ي لا تنا�س���ب مقامهن. قد 
تروي امراأة ال�سارع نكتة ما، ولكن ال�سيدات اللطيفات لا يفعلن ذلك”. 

يعتقد برا�س اأن الرجال يعمدون اإلى النكتة من اأجل ال�سيطرة على الاآخرين 
“حينما يحكي الرجل نكتة ما يتركز الاهتمام كله عليه في ما ي�سبه ال�سر 
في اتج���اه واحد. الن�س���اء يف�سلن الحديث الم�سترك ال���ذي ي�ساحبه المرح. 
بالكاد تتذكر المراأة نكتة ما �سمعتها لاأنها لا تن�ي نقلها وروايتها للاآخرين. 

المراأة ت�سحك عند نهاية النكتة ولكن دائما متاأخرة عن الرجل”. 

ال�سحك على الجار 
لي�س���ت النكتة اأكر من اإهان���ة ال�سخ�س بطريقة مرح���ة. “نحن في ه�لندا 
ن�سحك على جراننا البلجيكين ونعتبرهم اأغبياء. والبلجيكي�ن بدورهم 
ي�سحك����ن عل���ى الفرن�سين، الاألم���ان ي�سحك����ن على م�اطن���ي فري�سلاند 
ال�سرقي���ة والاإنجليز على الاأيرلندين، وهك���ذا دواليك. لا بد من وج�د فئة 
معين���ة من النا�س تك�ن عر�سة لل�سحك. واأعتقد اأن هذا ين�سحب على بقية 

العالم”. 

خ���ذ عل���ى �سبيل المثال ه���ذه النكتة ع���ن الب��سني���ن الذين ينظ���ر اإليهم في 
�سل�فيني���ا على اأنهم اأغبياء: تقدم �سخ����س ب��سني لل�ظيفة في �سل�فينيا. 
’م���ن اأي���ن اأن���ت؟‘ �ساأل���ه رب العم���ل. ’م���ن الب��سن���ة‘ اأجاب���ه الب��سن���ي. 
’الب��سني�ن ك�سالى‘ رد عليه رب العمل. ’لا يا �سيدي! �سكان الجبل الاأ�س�د 

هم الك�سالى، نحن اأغبياء‘! 

نكت من العالم: 
* اإندوني�سيا: 

الطفل: ماما، ماذا تعني كلمة ‘ف��سى’ في الاندوني�سية؟ 
الاأم: اآه، هذا يعتمد على من األّف القام��س. 

الطفل: هاه؟ هل كل كاتب يعطي للكلمة معنى مختلفا؟ 
الاأم: في قام��س اتحاد اللغة تعني “الارتباك”، ولكن في قام��س الحك�مة 

تعني “ال�سلامة وال�سيطرة’. 

* نكتة اإنجليزية من 1739: 
ت���زوج معل���م �سهر في م���ادة الح�س���اب و�ساح���ب �سيقان ط�يل���ة ولكن لم 
ي�ستط���ع منح زوجت���ه طفلا. قال اأحده���م لها: ‘�سيدتي، زوج���ك عالم ممتاز 

بالح�ساب‘. ’نعم، اأجابت،’لكنه لا يعرف جدول ال�سرب‘. 

* نكتة اإ�سبانية: 
عاد ماري� اإلى المنزل مفعما بالحما�سة وقال لزوجته: 

اليان�سيب؟”  بجائزة  فزتُ  ل�  �ستفعلن  “ماذا 
الزوجة: 

يك�ن”.  ما  باأ�سرع  اأختفي  ثم  اأطلقك  الجائزة،  ن�سف  “اأقب�س 
الرجل: 

للجحيم‘!  فلتذهبي  لك،  ي�رو   6 هذه  ي�رو.   12 ب�  فزت  “طيب. 

* نكتة عربية من ع�سر تكن�ل�جيا المعل�مات: 
طفل لبناني ي�ساأل والده: كيف اأتيت اإلى الدنيا؟ 

الاأب: �ساأحكي لك عندما تكبر. 
الطفل: بابا، الاآن اأرج�ك! 

الاأب: ح�سن���ا. بعدم���ا تزوجت من اأمك ذهبنا مبا�س���رة اإلى مقهى الانترنت. 
هن���اك ح�سلت عل���ى ‘ات�س���ال’ معها. عندها قم���ت بتحميل اأمك م���ن ‘ذاكرة 
الفلا����س‘، وعندم���ا انتهينا م���ن عملية التحمي���ل اكت�سفنا اأنن���ا لم ن�ستخدم 
برنام���ج ال�قاي���ة ومكافح���ة الفرو�س���ات. ولاأن ال�قت كان قد ف���ات للقيام 
بعملية’اإلغ���اء اأو اإزال���ة‘ تعر�س���ت اأمك للفرو�س، وبعد ت�سع���ة اأ�سهر جئت 

اأنت للدنيا‘. 
الطفل: بابا، هل كنت اأنت الفرو�س؟ 

عن نيويورك تايمز
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آفاق
 �سعد محمد رحيم

  ي���رى المه�و�سُ بالكتب العالَم كتاب���اً مفت�حاً كبراً لا ينتهي 
البت���ة من قراءت���ه. اأو كمكتبة عظيمة اأ�سبه م���ا تك�ن بالمتاهة 
علي���ه اأن يتنق���ل ب���ن ممراته���ا و�سف����ف رف�فه���ا و�سلالمه���ا 
وط�ابقه���ا بحثاً عن �س���ر ال�ج�د المكن�ن في م���كان ما منها. 
وق���د تك����ن المكتب���ة في ذاته���ا، بنظ���ره، ه���ي �س����رة العالم 
ومثاله. اأو ه� العالم الذي يقترح له )للقارئ( اأكر من حياة؛ 
فتغدو، حينئذ، حت���ى الذاكرة في �سكل كتاب، والعقل ككتاب، 
والمجتم���ع والعلاقات بن���ى ت�ازي وتناظر هيئ���ة كتاب. فيما 
الع���الم نف�س���ه، بالمقاب���ل، �سيب���دو وكاأنه "وجد ك���ي يُ�سبّ في 
كت���اب جميل" على حد تعبر مالارميه. وكل كتاب م�ساف ه� 
حياة جديدة مبذولة لقارئه طالما اأنه خلا�سة تجربة وخبرات 
متراكم���ة وروؤى تك�نت في طرقات الزمان. من هنا نميل اإلى 
تل���ك الكتب التي تخاطب ع�سب���اً خا�ساً، خفياً، فينا، وتت�افق 
م���ع ما ع�سن���اه حق���اً وخبرن���اه.. والمغ���زى بعب���ارات األبرت� 
مانغ�ي���ل في كتابه )ي�ميات القراءة( ه� في اإقامة رابطة من 
الاتف���اق العَرَ�سي ب���ن مخيلتن، مخيلتنا وتل���ك المدوّنة على 
ال�رق. لا لكي نر�س���ي غرورنا بل من اأجل اأن نقتن�س فر�سة 

تعميق روؤيتنا اإلى اأنف�سنا وعالمنا..
   لا اأح���د كرّ�س جهده البحث���ي والاأدبي، في ع�سرنا، للحديث 
عن الكت���ب وقراءتها والمكتب���ات مثلما فع���ل مانغ�يل.. كانت 
الكت���ب م�طن���ه وفردو�سه. ومن���ذ �سغره حل���م اأن يك�ن اأمن 
مكتب���ة، ولم يتحق���ق ل���ه ذل���ك ب�سبب ك�سل���ه وحب���ه لل�سفر كما 
يخبرن���ا.. وفي �س���در �سباب���ه كان يحي���ط الكت���ب بن����ع من 
الهال���ة.. ي�ؤكد: "كن���ت اأريد اأن اأعي�س و�س���ط الكتب".. وذات 
م���رة قادت���ه الم�سادفة ليك�ن قارئ���اً لب�رخي����س، وتلك تجربة 
يعدّه���ا غريب���ة، فب�رخي�س الم�ستم���ع كان �سي���د الن�س، يحدد 
الكت���اب، ويمن���ح الدع���م، ويطل���ب الا�ستر�س���ال في الق���راءة، 
ويقاط���ع للاإدلاء بتعليق، فتت�ج���ه الكلمات �س�به، فيما يبقى 
ه� )مانغ�يل( غر منظ�ر.. اإن ب�رخي�س الذي تخيّل الجنة 
مكتب���ة كبرة ت���رك ب�سمت���ه في وع���ي مانغ�ي���ل، لا�سيما في 
ع�سق���ه، و�س���كل علاقته بالكت���ب، والمكتبات. وعل���ى الرغم من 
اأن���ه اأ�سبح كاتباً لامعاً وم�سه����راً فيما بعد، اإلا اأن همّ القراءة 
ه� م���ا تلب�س مانغ�يل عل���ى الدوام: "لي�س���ت الكتابة بل هي 
الق���راءة التي تبقيني �ساحي���اً. القراءة هي مهن���ة الم�ؤرق بلا 
من���ازع.. غرفة المكتبة باردة. اأفت�س بن الكتب، وقد بداأ �س�ء 
ه ويراودني اإح�سا�س مريح باأنها تح�ي كل  النهار يل�ح لت����ِّ
م���ا اأريد اأن اأعرف���ه، كما ل� اأنه امتداد لجل���دي". والقراءة من 
وجه���ة نظ���ره طق�س انبع���اث، وكل ق���ارئ يمنح الكت���اب قدراً 

مت�ا�سعاً من الخل�د.
   تق�سى مانغ�يل عن تاريخ الكتابة ومن ثم القراءة في كتابه 
)تاري���خ القراءة(، و�سج���ل ي�مياته في �سيغ���ة تاأملات قارئ 
�سغ����ف، مثلم���ا اطلق على نف�سه، وع���اد في كتاب )المكتبة في 
اللي���ل/ ترجمة عبا�س المفرج���ي.. دار المدى 2012( باحثاً في 
اأرا�سي���ف الح�سارات قديمه���ا وحديثها عن تاري���خ المكتبات، 
عبر قراءة حرّة ومنتقاة، وم���ن غر التقيد بالتقاليد المنهجية 
الاأكاديمي���ة ال�سارمة، وم���ن غر اأن ي�سع���ى اإلى و�سع تاريخ 
اآخ���ر للمكتب���ات اإلى جانب ما كتبه الاآخ���رون.. يق�ل: "قررت 
���ف تاريخاً اآخ���ر للمكتبات، اأو  اأن اأب���داأ بالكتاب���ة، لا لكي اأ�سنِّ
اأ�سيف مجل���داً اآخر للمجم�عة ال�ا�سعة ب�سكل مرعب في علم 
المكتب���ات، بل ك���ي اأ�سجل فق���ط وقائع ده�ست���ي".. فمانغ�يل 
ينج���ز قراءت���ه الخا�س���ة باأ�سل�ب �ساع���ري كما ل� اأن���ه ي�ؤلف 
روايت���ه/ مرويت���ه ع���ن )المكتبة( ب��سفه���ا كين�ن���ة فيزيقية، 
وهند�سة عمارة وتنظيم، وعلامة ح�سارة، وم�ؤ�س�سة مدنية، 
وظاه���رة وج�دية، وروحاً، وذائقة، وطريق���ة حياة، وخياراً 
�سخ�سي���اً، وف�سح���ة عزلة، ومدي���ات حرية. وقب���ل هذا وذاك؛ 

اأ�سط�رة.. واإذن لماذا المكتبة في الليل؟. يق�ل مانغ�يل:
   "اإذا كان���ت المكتب���ة في ال�سباح ت�ح���ي ب�سدى نظام واقعي 
ب�سي���ط ومعتدل للعالم، فاإنها في الليل تبدو منت�سية و�سعيدة 
بف��سى العالم". وللمكتبة في الليل اأ�سباحها، ولهذه الاأ�سباح 
اأ�س�ات، لذا "فاإن المكتبة في الليل لي�ست لاأي قارئ". وكقارئ 
ف���اإن المكتبة هي م���لاذ مانغ�يل في اللي���ل، وحن يطفئ �س�ء 
المكتب���ة اأخ���راً فاإنه يحمل مع���ه اإلى الن�م اأ�س����ات وحركات 
الكت���اب ال���ذي كان قد ف���رغ من قراءته ت���ّ�اً، واأن ذل���ك الكتاب 
ن اأحلامه بالحج���ج وبالق�س�س الحقيقية التي �سيكتب  �ستم�ِّ

عنها في النهار التالي.

الهـوس بالكــتب

ويتابع الم�ؤلف خط�����ى همنغ���اي حيث ح�ل 
وارتح���ل، خلال تل���ك ال�سن�ات م���ن حياته، 
م���ن باري����س اإلى ك�با، وم���روراً بني�ي�رك 
واإفريقي���ا وغرهم���ا. ولكن���ه يتابع���ه اأي�ساً 
وملائكت���ه  النف�سي���ة  حالات���ه  مختل���ف  في 
و�سياطين���ه. وه���ذا مع التاأكيد عل���ى اأنه كان 
يبحث با�ستمرار عن فر�سة الاإبحار، بقاربه 
المحب�ب، كلما ا�ستطاع ذلك، ليعي�س لحظات 
�سفائ���ه م���ع البح���ر، ولي�سارع اأك���بر �سمكة 
ي�سادفه���ا في م�ساره. وه���ذا ما كان قد خلّده 

في روايته ال�سهرة “العج�ز والبحر”.
كان  اأن���ه  همنغ����اي  ع���ن  المع���روف  وم���ن 
م�ساب���اً بجن����ن العظم���ة. وكان كاتباً كبراً 
باع���تراف الجميع. ولكن���ه بال�قت نف�سه، لم 
يكن مهذباً في تعامله م���ع الاآخرين. ويقدمه 
م�ؤل���ف الكت���اب، ب�س�رة اأكر جم���الًا واأكر 
اإن�ساني���ة، بالاعتماد على العديد من الم�سادر 
غر المن�س����رة �سابقاً. وكذلك بالاعتماد على 

مقابلات مع اأبناء همنغ�اي.
وي�ؤكد عبر ذلك كله، اأنه رغم كل ما كان يمكن 
اأن يقترفه من حماق���ات، وما كان يعاني منه 
من ح���الات الانهي���ار الع�سبي وم���ن تعاطيه 
للكح����ل. واأي�س���اً من ن�ب���ات الغ�سب التي 
كان���ت تعتريه بن الحن والاآخ���ر، ظل قادراً 
عل���ى اإظه���ار الكثر م���ن الكرم، حي���ال كتّاب 
عان�ا م���ن فترات �سعبة، وحي���ال من عان�ا 

من معارفه، من �سائقة العي�س.
وقارب همنغ�اي، كما يتم و�سفه، ه� يخت 
بمح���رّك، وط�ل���ه 38 قدم���اً، وم�سن����ع من 
خ�س���ب الاكاج� الم�ستقدم )من الهندورا�س(، 
وخ�س���ب ال�سف�س���اف )من كن���دا(. لكن المهم 
ه���� اأن ه���ذا الق���ارب ع���رف ث���لاث زوج���ات 
لهمنغ����اي، وك���ذا انف���راط عق���د كل �سداقة 
من �سداقاته، والتحلل البطيء لثقته بنف�سه 
ول�سحته العقلية. وكان ذلك خلال ال�سن�ات 
ال�سبع والثلاثن الاأخ���رة من حياة ارن�ست 
همنغ�������اي. وم���ن خ���لال �س���رة حي���اة ذلك 

القارب، يقدّم الم�ؤلف �سرة حياة �ساحبه.
“بي���لار”:  ا�س���ترى  ق���د  همنغ�������اي  كان 
بروكل���ن،  في   1934 ع���ام  في  الق������ارب، 

واأ�سب����ح منذ ذلك الحي���ن، م�سرح لقاءات.
ولا ي���تردد الم�ؤل���ف في الق����ل ان “بي���لار” 
الق���ارب، �ساهم كث���راً في �سياغة اأ�سط����رة 
همنغ��������اي. وه�����ذا الكات���ب الكب���ر، كانت 
اأم���ه تحر�س عل���ى اأن تلب�س���ه اأحيان���اً، ثياب 
فت�������اة، وال���ذي كان م���ن جرح���ى الح���رب، 
وع���رف انتح�������ار وال���ده. وه���������ذه الاأم����ر 
كلها، جعلت منه اأحد اأكر الرجال ق�س�ة في 
الع���الم. ولكن ب�ل هندرك�س����ن يجعله اأكر 
اإن�سانية، ح�سب ما ير�سم �س�رته. ويحاول 
دفع القارئ اإلى مرافقة همنغ�اي في قاربه. 
اإنه يدفعه، اأي القارئ، للح�س�ر في الم�سهد، 

عبر نهر ميت�سيغ���ان، اأو في عر�س البحر.
الاأدي�������ب  بحي������اة  اأح���اط  م���ا  كل  وب�س���ب 
الاأمرك������ي الاأك������ر �سه������رة في الع���الم، من 
غم��������س و”مناط���ق ظل”، انته���ى الاأمر به 

اإلى ع���دم القد���رة عل���ى الكتاب���ة. ولك���ن هذا 
لم يمن���ع هندرك�س�ن م���ن الق����ل انه و�س���ط 
ذلك الكمّ الهائل من الدمار والخراب، ا�ستمرّ 

وج�د الجمال.
وفي ال�سن����ات الاأخ���رة م���ن حيات���ه، فق���د 

همنغ�اي القدرة على الكتابة. وفقد بال�قت 
نف�س���ه، منزل���ه ال���ذي كان يحب���ه كث���راً في 

ك�با.
اإلى  همنغ����اي،  باأرن�س���ت  الاأم���ر  وانته���ى 
اإط���لاق ر�سا�س���ة عل���ى نف�سه، و�سع���ت حدّاً 
لحيات���ه الم�سطرب���ة. وكان ذل���ك في مزرعته 
ببل���دة كيت�سيم في ايداه����، في عام 1961. 
وبع���د ي�من فقط من خروجه من م�ست�سفى 
للع���لاج  تعرّ����س  اإذ  النف�س���ي،  “ماي����” 

بال�سدمات الكهربائية.
ويكرر م�ؤلف ه���ذا الكتاب، باأ�سكال مختلفة، 
حقيق���ة اأن الاأ�سلح���ة م�ج����دة في كل مكان 
ق���د  وكان  همنغ����اي.  حي���اة  ق�س������ة  م���ن 
الخزان���ة  ع���ل���ى  الاأولى  ر�سا�سات���ه  اأطل���ق 
الخ�سبي���ة العائدة لاأ�سرته. ثم تعاقب اإطلاقه 

الر�سا�سات، والتي كان اآخرها على راأ�سه.
ويع���د الكت���اب ا�ستثنائي���اً في م���ا يقدمه من 
معل�م���ات، اإذ اإنه���ا ت�ساع���د على فه���م اأف�سل 
كل  في  الاأمركي���ن  الكتّ���اب  اأك���بر  لاأح���د 

الع�س�ر.

 ق���راأ الم�ؤلف كما يق�ل اأكر من 300 كتاب لل�سرة الذاتية 
اأو �س���رة حياة عن كافة كت���اب الانكليزية، بدءاً من القرن 
ال�ساب���ع ع�سر وحت���ى الحا�س���ر، وكانت النتيج���ة �سدور 
ه���ذا الكتاب، والم�ؤلف “ج����ن �س�ثرلاند”، ناقد معروف، 
ليك����ن بمثابة معج���م عن تاري���خ الروائين اأو م���ا ي�سبه 

الم��س�عة. 
اأوليف���ر غ�ل���د �سم���ث، م�ؤل���ف   ويق����ل �س�ثرلان���د،”اإن 
رواي���ة، “كاهن ويكفيل���د”، انفق مالًا لم يك���ن يمتلكه. اأما 
رايم�ن���د جاندلر فقد �سافر اإلى فرن�سا، ولكنه رف�س اإقامة 
علاق���ات مع الن�س���اء. اأما اإيان  فليمينغ فق���د عمل �سم�ساراً 
في الب�ر�س���ة حتى “ن�سبت الح���رب )لح�سن حظه و�س�ء 
ح���ظ النا�س(، وبداأ العم���ل في الا�ستخبارات البحرية بعد 

التحاقه بالجي�س”. 
    اإن كت���اب �س�ثرلان���د يتف����ق على الكتاب ال���ذي اأ�سدره 
والتر �سك����ت ع���ام 1825 بعن�ان “حي���اة الروائين”!، 
وم���ن ال�سع���ب اخت�س���ار الكتاب ال���ذي يتحدث ع���ن حياة 

294 روائياً، في عر�س �سغر.
ويب���داأ الكتاب من ج�ن ب�نيان، م�ؤل���ف، “تقدم المهاجر” 
الذي عا�س من  1628 – 1688، وينتهي تقريباً مع األي�س 
�سيب�ل���د م�ؤلف���ة، “العظ���ام الجملي���ة”، وهي م���ن م�اليد 
1963. ويج���د الم�ؤل���ف تقاطعاً �سائعاً بالتدف���ق التاريخي 
والرواي���ات خا�س���ة في م���ا يتعل���ق برواي���ات المغامرات، 
والرومان�سي���ة والب�لي�سي���ة. كما اأن تل���ك المرحلة الزمنية 
الت���ي يتناولها الناقد، تزخم باأ�سم���اء معروفة لها اأهميتها 
ومنها: ج���ن اأو�ستن، اإوغ���ار األان ي�، اأنت����ني ترول�ب،  
الاأخ����ات برونث���ي، جارل����س ديكينز، فرجيني���ا وولف، 
جيم�س ج�ي����س، ويليام ف�كر، ه���ري جيم�س وج�رج 

اورويل. 
 وي�ؤك���د �س�ثرلان���د، اإن حياة الكاتب لا يمك���ن ف�سلها عن 

اأعماله، ولذلك فاإنها مهمة بالن�سبة للنقاد. 

 وج����ن �س�ثرلان���د، ناق���د يكت���ب في �سحيف���ة الغارديان 
واأ�ست���اذ في جامع���ة لن���دن وكان �سابق���اً ع�س����اً في لجنة 

جائزة ب�كر للرجال. 
وفي حياة الروائ���ي، نجد تف�سيلات كثرة عن الروائين 
وق�س����س الحب الت���ي عا�س�ها: ح���ب كان عفيف���اً في تلك 

الاأيام، ترافقه معاناة ال�س�ق والرغبة. 
وكان���ت طف�لة ع���دد من الكت���اب م�ؤلمة وبائ�س���ة والبع�س 
منهم تح�ل اإلى اآب���اء واأمهات غر �سالحن اأو �سالحات. 
كما نجد اإن عدداً منهم تح�ل اإلى مدمنن لل�سرب وغره. 
كما اإن الكتاب يلقي ال�س�ء على كيفية التعامل مع الاأعمال 
الروائي���ة في تلك الفترة الزمني���ة. اإذ كانت الرواية تقابل 
في الق���رن الثامن ع�سر كاأمر باع���ث على الف�س�ل والمتعة، 
قب���ل تح�له���ا في ما بع���د، اأي في القرن التا�س���ع ع�سر اإلى 
عم���ل ثق���افي ب���ارز. وي�سيط���ر الكت���اب الاأمركي����ن على 
الرواي���ة  في الاأع����ام الاأولى للق���رن الع�سري���ن، اأم���ا ع���ن 
الزمن الح���الي، فاإن الكات���ب يت�قع تن�عاً عالمي���اً للرواية 
واآخ���ر من يتح���دث عنها روائي راآن���ا دا�سغ�بتا – م�اليد 

1971، انكليزي– هندي. 
اإن الاأعمال الروائية الاأولى قد كتبت فهي تحت درجات من 
ال�سّرية والغم��س، بحيث اإن حقيقة خلفيّاتها تبدو خفّية. 
فهل كان���ت رواية اأمزا بيهن، “اورون�ك����”، التي طبعت 
عام 1689 خيالية اأم �س�رة عن ال�اقع؟ وهل كانت رواية 
داينيل ديف�، “ي�مي���ات عام الطاع�ن” �س�رة خالية عن 
الحقيقة! اإذ اإن ديف� كان في ال� 6 من عمره في الزمن الذي 
يحك���ي عنه. وق���د ظهر ا�س���م �سام�ئي���ل ريت�سارد�سن  مع 
رواية،” بتاميلا: مكافاأة  الف�سيلة”، كمحرر للعمل ولي�س 

مبتكر �سخ�سية “باميلا” وم�سرها. 
 وبم���ا اأن الرواية قد اأ�سبحت ج���زءاً اأ�سا�سيا من الثقافة، 
فق���د تح�ل الت�األيف اإلى مهمة اأكر و�س�حاً – في الع�سر 
الحديث. وما يزال الق���راء يبحث�ن بن �سفحات الرواية 
ع���ن الحقيقة والف�سل ب���ن الم�ؤلف والبط���ل الذي يتحدث 

عنه. 
وكت���اب �س�ثرلاند، يتب���ع ت�سل�سل الاأع�ام الت���ي ولد فيها 
الكت���اب، في الكتابة عن حياته���م في مراحل زمنية �سهدت 
الثقافي���ة وفي العلاق���ات  كتغي���رات كب���رة في الحي���اة 
الاإن�ساني���ة، ونظرة الاإن�سان عن العق�د الزمنية اإلى الحب 

والعلاقات بن الرجل والمراأة. 
وفي نهاي���ة الكت���اب، ي�رد �س�ثرلاند قائم���ة باأف�سل واأهم 

الاإعمال ومرجعاً يت�سمن �سرة حياة اأكر �سم�لًا. 
اإن ه���ذا الكتاب، ذو اأهمية خا�سة، اإذ يتحدث عن كل كاتب 
�سم���ن المرحل���ة الزمنية، واه���م اإعماله. انه يق���دم ق�س�س 
�ا علين���ا حكاياتهم، عبر ع�سرات  اأولئ���ك النا�س الذين ق�سَّ

الاأع�ام، �س�اء كانت ممتازة اأم لا. 

عن الغارديان 

الأخيــر وقاربــه  همنغــواي 

الكتاب: قارب همنغ�اي، 
ما كان يحب في الحياة 

1961-1934

تاأليف: ب�ل هندرك�س�ن

عن الغارديان

ب�ل  الاأميركي  للكاتب  اأدبي  نتاج  همنغ�اي” اآخر  “قارب 
هندرك�س�ن، الاأ�ستاذ في جامعة بن�سلفانيا، وه� يتعرّ�س 
فيه ل�سيرة حياة الاأديب الاأميركي ال�سهير ارن�ست 
همنغ�اي، �ساحب العديد من الاأعمال ال�سهيرة، مثل: 
منذ  الم�ؤلف  وي�سير  كلمنجارو”.  “ثل�ج  لل�سلح”،  “وداعا 
البداية، اإلى اأنه اأم�سى �سبع �سن�ات كاملة في اإعداد هذا 
الكتاب، والذي اأ�سبح بعد �سدوره مبا�سرة، في راأ�س قائمة 
الكتب الاأكثـر انت�ساراً، في ال�لايات المتحدة الاأميركية.

كتاب عن حياة 294 روائياً )من القرن السابع 
عشر إلى 1971( 

الكتاب: “حياة الروائيين” 

تاأليف: ج�ن �س� ثرلاند

ترجمة: ابت�سام عبد الله 

ََ



تطلب من مكتبة المدى وفروعها: بغداد - �شارع ال�شعدون -  قرب نفق التحرير .. بغداد - �شارع المتنبي - فوق مقهى ال�شابندر .. اربيل - �شارع برايه تي - قرب كوك

تحرير  علاء المفرجي التصحيح اللغوي   مصطفى محمد حامدالاخراج الفني  ديــار خـالـدنائب رئيس التحرير  عدنان حسين

إصدارات دار        للثقافة والنشر

طبعت بمطابع مؤسسة  

للاعلام والثقافة والفنون

اإبــان ع�دتــي اإلى محــترفي في منت�ســف الليل، كنــتٌ غالباً مــا اأقفُ عند 
الطاولــة واأ�سجّــل في ذلــك ال�سجــل ال�سماوي بنــ�داً �سغــيرة لاح�سر لها 
ت�ؤلّف دفــتر ح�سابات الكاتــب: اأحلماً، خطط هج�م ودفــاع، ذكريات، 
عناوين كتــب �سمّمتُ على قراءاتها، اأ�سمــاء وعناوين دائنين محتملين، 
تعبــيرات اآ�سرة، محرّرين يجــب حثّهم على الاإ�ســراع في العمل، �ساحات 

ب تذكارية، معتزلات رهبانيّة، وما اإلى ذلك. القتال، نُ�سُ
واأتذكــر ب��س�ح الاإثــارة التي انتابتنــي واأنا اأدون كلمــات مثل م�بايل، 
نهــر �ســ�اني، نافاخ��ــس، ال�سحــراء المر�س�مــة، النحل القاتــل، الكر�سي 

الكهربائي.


