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الربي���ع العرب���ي بثوراته ال�ش���عبية، 
يفاج���ئ  لم  بل���د،  م���ن  �أك�ث�ر  في 
والمفكري���ن  ال�سيا�س���ية  الح���ركات 
والباحث�ي�ن فقط، �إنم���ا فاج�أ المثقفين 
�أي�ض���ا. ه����ؤلاء الذي���ن ترعرعوا في 
بيئ���ة �أخ���رى، كان���ت ت�ت�راوح ب�ي�ن 

الديكتاتوري���ة، والليبرالية الزائفة، 
و�سط���وة الع�سك���ر، تتحك���م في تلك 
البيئ���ة �أجه���زة المخاب���رات، ورجال 
والانتهازي���ون.  والتج���ار،  الأم���ن، 
ترعرع���وا وكتبوا �ضم���ن مجتمعات 
كان���ت �ساكنة �إلى حد م���ا، الفرد فيها 
منم���ط �إلا �أن���ه يختزن طاق���ة للتمرد 
والمفك���رون،  الباحث���ون،  يره���ا  لم 

والمثقفون، ولم ي�ست�شفوها. 
معظم الإبداع العربي كان يتكلم عن 
ذل���ك المجتمع، وذل���ك الف���رد، ب�آليات 
م���ن  �أك�ث�ر  من���ذ  متكل�س���ة  معروف���ة 
�أربع���ة عقود. التظاه���رات ال�شعبية، 
واله���زات  العفوي���ة،  والتم���ردات 
الاجتماعي���ة، التي كن���ا �شهوداً عليها 
ظل���ت غائب���ة �إلى ح���د م���ا ع���ن ر�ؤية 
المثق���ف. وكانت ظواه���ر مثل الفي�س 
والتوي�ت�ر،  واليوتي���وب،  ب���وك، 
الث���ورة  �أ�سا�سي���ات  م���ن  وغيره���ا 
ع���ن  بعي���دة  العلمي���ة، والإعلامي���ة، 
ت�صورات المثقفين، والبع�ض منهم لم 

يلام�سه���ا �أو ي�ستفد من �إمكاناتها في 
التوا�ص���ل الاجتماع���ي والتحري�ض 
الوا�سع���ة  الكتل���ة  عك����س  والتم���رد، 
م���ن ال�شع���ب، الت���ي كان���ت تتح���ول 
قليلا قلي�ل�اً �إلى �إعلامي�ي�ن، ومثقفين 
لتظاه���رات،  ومنظم�ي�ن  ع�ضوي�ي�ن، 
وم�ؤ�س�سين لمنظم���ات مجتمع مدني. 
الرافع���ة  كان���ت  بمجموعه���ا  وه���ي 

لثورات الربيع العربي. 
في م�ص���ر عل���ى �سبيل المث���ال، بد�أت 
معظم الم�ؤ�س�سات الثقافية والتقاليد 
القديمة تتهاوى �أمام ثورة الجموع، 
�أ�سم���اء جدي���دة، وغاب���ت  ف�صع���دت 
�أ�سم���اء، وتغ�ي�رت مفاهي���م، ونبتت 
ون�صو����ص  ورواي���ات  ق�ص����ص 
مختلف���ة عم���ا �ألف���ه الق���ارئ العربي، 
والم�شاه���د عموم���ا. التقالي���د الفني���ة 
ال�سابق���ة  والإبداعي���ة  والثقافي���ة 
تحطم���ت، و�أخ���ذت البيئ���ة الثقافية 
تبحث من جديد عن تقاليد مو�سومة 
بث���ورة ال�شع���ب الم�ص���ري. في ليبيا 

�أي�ض���ا، ته���اوت مهرجان���ات العقي���د 
وب���رزت  وجوائ���زه،  وم�ؤ�س�سات���ه 
�أن تعك����س  وج���وه مغيب���ة تح���اول 
حقيقة المجتمع الليبي، الحقيقة التي 
غط���ى عليها الكت���اب الأخ�ض���ر طيلة 
خم�سة عق���ود. في �سورية، واليمن، 
والبحري���ن، وتون����س، وغيره���ا من 
البلدان، يجري ال�شيء ذاته، تحطيم 
البنية التقليدية ال�سابقة للثقافة، هي 
ورموزها ال�سلطوية،  و�صعود تيار 
�شباب���ي جديد، �صنع الثورة و�شارك 
فيها، وه���و في الطري���ق لكي يقطف 
ثماره���ا. لك���ن لي����س عل���ى الطريق���ة 
ن�صو����ص  �أم���ام  ونح���ن  القديم���ة. 
و�أعمال فني���ة ولوحات وربما �أغانٍ، 
لم تعد تر�ضى بتك���رار الجمل ذاتها، 
والألوان ذاتها، والم�سرحيات ذاتها. 
تل���ك ب�ضاع���ة ب���ارت، ولم تع���د تقنع 
�أح���داً. �إنها تتكلم ع���ن مجتمع �سابق 
للربي���ع العرب���ي، وتتكلم ع���ن فرد لم 
يعد موجودا، �سواء بهمومه اليومية 

�أم الاجتماعية. 
لا  الثقاف���ة  �أن  المعروف���ة  البديهي���ة 
تزدهر �إلا في ظل ا�ستقرار مجتمعي، 
كونه���ا تمي���ل �إلى الت�أم���ل، والبحث، 
الثابت���ة  البن���ى  ونق���د  والمراجع���ة، 
والظواه���ر، لذل���ك ف�صع���ود موج���ة 
ثقاف���ة الربي���ع العرب���ي ل���ن تتحق���ق 
قريبا. م���ا يجري الي���وم هو تحطيم 
البنى العتيق���ة، �أم���ا الت�أ�سي�س لبنى 
مغايرة، و�إبداع نوعي، ف�أمامه فترة 
زمنية طويلة. ح�صلت تغيرات عميقة 
في روح الفرد، تهاوت �أمكنة وزالت، 
ر�سمت خرائط طازجة، و�أ�صبح ذلك 
الفرد المهمّ����ش الذي �شارك في تغيير 
تاريخه الخا�ص، والع���ام، في ب�ؤرة 
الع���الم. �صوته راح ي�سمع في جهات 
الأر�ض كلها عبر اليوتيوب، ولم يعد 
تغيي���ب ذلك ال�ص���وت بالأمر ال�سهل. 
كل ذلك �سينعك�س على البنية الفوقية 
الت���ي تت�شكل ع�ب�ر الزم���ن، �ألا وهي 
الثقاف���ة. المراهنة عل���ى ثقافة الربيع 
العربي ه���ي مراهنة عل���ى الم�ستقبل 

دون �أدنى �شك.

"انتفا�ض���ة ع�صفور طيب"* لل�شاعر 
يمك���ن  �إبراهي���م،  ريا����ض  الراح���ل 
الق���ول، �إن���ه بي���ان طفول���ة، الطفولة 
الت���ي يدعوها ال�شاعر ب���ـ "ذلك الحلم 
المت�أخ���ر" ����ص 62، المت�أخر في تجليه 
المجموع���ة،  عن���وان  �إن  تحقق���ه.  �أو 
و�سيت�أك���د هذا المعن���ى في الن�صو�ص 
�أي�ضا، يوجز التعار�ض بين م�سعيين: 
الرغب���ة في الاحتف���اظ بالطفول���ة �أو 
ا�ستعادتها من جهة، و�ضرورة الثورة 
عل���ى الواقع متمثلا ب����إدراك فقدانها، 
�أي الطفولة، من جهة �أخرى.  فالطيبة 
�ستب���دو لاقترانه���ا بع�صف���ور، ورغم 
جدية الن�ب�رة، �أ�شبه بعب���ارة مكتوبة 
في دف�ت�ر طف���ل، �إذ مَ���ن غ�ي�ر الطف���ل 
�سيفكر بالتمييز ب�ي�ن الع�صافير؟ بيد 
�أن الطفول���ة لدى ريا����ض لي�ست �ضدا 
لل�شيخوخة، ولا هي �أي�ضا رمز براءة 
مفتقدة بال�ضرورة؛ �إنها �شرط توازن 

وان�سج���ام، م�صالحة م���ع العالم لكن 
لي����س من خلال الإذع���ان للواقع، لهذا 
يح���اول ال�شاع���ر ا�ستعادته���ا ب�إلغ���اء 
الم�ساف���ة ب�ي�ن الع�صفور وطيبت���ه، �إذا 
ج���از القول، وبالانتفا����ض �أو الثورة 
التي تتطل���ب، وهذا مكمن التعار�ض، 
وعيا �أو �إدراكا غ�ي�ر طفولي للأنا في 

لحظة انف�صالها عما يحيط بها. 
 �شع���ر ريا����ض �إبراهي���م �إذن يقيم في 
و�إدراك  الان�سج���ام،  ب�ي�ن  الم�ساف���ة 

الفو�ضى. 
ويمكن ت�سمية تلك الم�سافة بـ"الواقع" 
تغي�ي�ره  وح���اول  ال�شاع���ر  ر�آه  كم���ا 
والحال���ة  تب���دو  الت���ي  ق�صائ���ده  في 
ه���ذه، ك�أنها �صرخ���ات احتجاج، لكنه 
احتجاج �شعري غير عنيف بالت�أكيد، 
له���ذا يتمثل بالإ�ش���ارة: "�أم�س/ حين 
�أقف���ل الليل باب���ه/ �أفرغ���ت حنجرتي 
�أح���دا  وانتظ���رت  �صراخه���ا/  م���ن 

احتجاج���ي/  لأمار����س  ي�شتمن���ي/ 
بالإ�ش���ارة" ����ص45، الإ�ش���ارة �سواء 
ي�ستثم���ر  ال���ذي  ال�ص���وفي  بالمعن���ى 
ال�شاعر تعابيره كث�ي�را، �أم كناية عن 
ن�ب�رة خفي�ض���ة مي���زت �شع���ر ريا�ض 
�إبراهي���م وقلة من �شعراء تلك المرحلة 
مقارن���ة بال�شع���ر ال�سائ���د �آنذلك، منذ 
نهاي���ة ال�سبعين���ات وحت���ى الإطاح���ة 
بنظ���ام �ص���دام ع���ام 2003، حي���ث لم 
يعل عل���ى �أ�ص���وات المداف���ع �إلا هدير 
ق�صائد الحرب. وتج���د الم�سافة �أي�ضا 
رموزه���ا في �شع���ر ريا����ض من خلال 
الواق���ع/  ثنائي���ات  ت�ؤك���د  عب���ارات 
الهن���ا/  الوع���ي،  الطفول���ة/  الحل���م، 
الهن���اك، ال���خ... فف���ي �أولى ق�صائ���د 
المجموع���ة، لم تحم���ل عنوان���ا، يقول 
ال�شاع���ر: "�أيته���ا ال���وردة/ م���ا بيننا 
قطرة ندى/ وم�سافات من الفو�ضى" 
زوادة  ه���ي  الن���دى  قط���رة   ،7 ����ص 

ال�شاع���ر، وربم���ا حبر ق�صائ���ده، كما 
"الخرائ���ط" و"المف���ازة"  كلم���ات  �أن 
دلالات  ذات  و�أخ���رى  و"ال�ش���وارع" 
كث�ي�را في ق�صائ���ده  تتك���رر  مكاني���ة 
لت�ؤك���د هذا المعن���ى: "من �أي���ن قل لي 
بالرب ن�شتري الرفقة/ والخريطة؟" 
�ص40، �أو قوله: "طويلا توهمت �أن 
الخرائ���ط/ خا�صة بالح���روب../ لذا 
كنت �أحرق الخرائط/ من �أجل نهاية 

�سعيدة للكون" �ص30.
 �إن التماه���ي م���ع الع���الم �أو الك���ون 
ع�ب�ر لغ���ة ت�ستح�ض���ر �أحيان���ا هذيان 
كمحاول���ة  و"ر�ؤيا"ه���م  ال�صوفي�ي�ن 
الع���ودة  �أو  الطفول���ة  لا�ستع���ادة 
ريا����ض  �شع���ري جرب���ه  ح���ل  �إليه���ا، 
م���ن  ابت���داء  ق�صائ���ده  بع����ض  في 
منت�ص���ف الثمانينات وحت���ى وفاته. 
وكان وا�ضح���ا كم���ا تب�ي�ن مجموعته 
"انتفا�ض���ة ع�صف���ور طي���ب" �أن ردم 
الم�ساف���ة - الواق���ع �أو عبورهم���ا �إلى 
م���ن م�شاغ���ل  الأخ���رى، كان  ال�ضف���ة 
ريا����ض �إبراهي���م ال�شعرية. يقول في 
ق�صي���دة "غب���ار لأ�سئل���ة الطفول���ة": 
"الأفق نجمة تبرق وجهي/ وال�شم�س 
بع�ض خرافتي" �ص18، وفي �أخرى: 
بي/  الكون/مو�صول  في  �شيء  "كل 
وح�ي�ن �أعانقك ت�سق���ط ال�شم�س/ مثل 
قط���رة م���اء" ����ص76. ه���ذا الان�شغال 
بردم الم�سافة ومعانق���ة العالم يت�ضح 
�أي�ضا في ق�صائد �أخرى هي �أقرب في 
لغتها �إلى اليوم���ي بتفا�صيله الم�ألوفة 
الق�صي���دة  ب�أ�سل���وب  ج���اءت  و�إن 

الق�صيرة ذات ال�ضربة �أو التوقيع:
 "�أرك�ض مع �شجرة هاربة من معتقل

�أقودها �إلى حديقة قريبة
من �أجل �أن لا ت�صبح الحديقة

�ساحة ا�ستعرا�ض ع�سكري" �ص32. 
�إن ما يف�صل ب�ي�ن ال�شجرة والحديقة 
ه���و ذاته ال���ذي يف�ص���ل ب�ي�ن ال�شاعر 
وطفولته، له���ذا يرك�ضان معا باتجاه 

واحد. 
 رحل���ة ريا����ض �إبراهي���م م���ن بغ���داد 
باتجاه المنفى ووفاته في 1997/5/3 
في مدين���ة زاخو على الحدود، ت�سهل 
بالت�أكيد قراءتها في �سياق "انتفا�ضة 
ع�صف���ور طيب"، �أي بو�صفها ق�صيدة 
كتبه���ا ال�شاعر بج�س���ده، وهي تمثيل 
مبا�شر لفكرة الث���ورة والخروج على 
الواق���ع كما ع�ب�ر عنه���ا في ق�صائده. 
ال�شاع���ر  محاول���ة  كان���ت  ه���ل  لك���ن 
الخ���روج من الع���راق محاولة خروج 
مزدوج���ة �ض���د الواق���ع وال�شعر معا؟ 

هل فقد ريا����ض الإيمان بال�شعر فقرر 
قط���ع الم�ساف���ة باتج���اه الطفولة على 
قدمي���ه؟ الطفول���ة هن���ا لي�س���ت قرينة 
المنفى بالت�أكيد و�إنم���ا الموت، ريا�ض 
كان يدرك ذلك بدلالة رحيله الم�أ�ساوي 
المبكر. �ألم يق���ل في ق�صيدة تعود �إلى 
العام 1983، وتحمل عنوان "�أحزان 
ريا����ض �إبراهي���م": "وريا�ض تجلده 
الح���دود" �ص100، ثم في �أخرى عام 

:1986
فرا�شي في  تنام  "عطارد 

و�أنا ثابت
في مركز هلو�ستي
 تحبل بي الأرحام

تتمخ�ض
تلد الده�شة وجهي

ث���دي الأر����ض في فم���ي ط�ي�ن مال���ح" 
�ص27. 

الرح���م  �إلى  ع���ودة  يمث���ل  فالم���وت 
بانتظ���ار ولادة ثاني���ة كم���ا هو الحال 
في ا�ستعارة الرحم والقبر المعروفة. 
لكن لم���اذا الموت في مدين���ة حدودية؟ 
�أه���و ت�أكيد لغربة عا�شه���ا ال�شاعر في 
وطن���ه و�أراد ا�ستئنافها في الموت، �أم 
لأن للطفول���ة كالحل���م وطنا يقيم على 
التخ���وم. يق���ول ريا����ض وك�أنه يرى 

موته �أو ح�ضور طفولته:
الدمعة هذه  حول  المتاري�س  "�ضعوا 

حا�صروا طائر الحزن هذا
لقد �أ�سلمت وجهي

و�أغطية نومي
و�أظافري

لأول نقطة حدود
ولم �أحلم بعدها" �ص72

و�أي�ضا:
و�صيتي �أ�صدقائي  على  "اقرئي 

�أنا م�صغ �إليك جيدا" �ص56.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ
الوحي���دة  ال�شعري���ة  المجموع���ة   *
�إبراهي���م،  الراح���ل ريا����ض  لل�شاع���ر 
�ص���درت في دم�ش���ق ع���ن دار الوراق 
ع���ام 1998 ب�إ�شراف ال�سيدة زوجته، 
�آن���ذاك.  �شع���ره  م���ن  تواف���ر  وبم���ا 
والمجموع���ة لا تت�ضم���ن كل م���ا كتب���ه 
ال�شاع���ر، و�إنما ق�صائ���د ومقاطع من 
دون عناوي���ن �أحيان���ا تع���ود لمراح���ل 
مختلف���ة م���ن م�سيرت���ه ال�شعرية التي 
ب���د�أت �أوائ���ل ال�سبعين���ات م���ن خلال 
الن�ش���ر في جريدة المرف����أ في الب�صرة 
وتوا�صل���ت في بغ���داد ع�ب�ر مج�ل�ات 

�أدبية عراقية وعربية. 

�شاكر لاأنباري

ال���رب���ي���ع ال���ع���رب���ي ي��ه��مّ�����ش الم��ث��ق��ف�ين

في ذكرى رحيله.. 

جمال العتابي في الخمي�س لاإبداعي

كريم جواد

احتفى ملتقى الخمي�س الإبداعي 
بالدكتور جمال العتابي بمنا�سبة 
�ص���دور كتابه " كلم���ات متقاربة 
الم���دى "  ما الذي تري���د �أن تقوله 
به���ذه الكلمات ؟ ه���ل ثمة �صوت 
واحد يقي���م في �أعماقها ؟ �أم �أنها 
ح�ش���د من الأف���كار تتناث���ر بعيدا 
وا�ستقلاليته���ا  لغزه���ا  لت�صن���ع 
في بل���د ع�صف���ت في���ه التي���ارات 

ال�سيا�سية والفكرية .
ق����دم الجل�س����ة الإعلام����ي محمد  
�سلمان، م�ش��ي�را �إلى تاريخ هذا 
المبدع الذي ت����وارث الإبداع من 
�أبي����ه  المعل����م والمنا�ض����ل �صانع 

التحف العائلية .
العتاب����ي الذي ي����زرع الب�سمات 
على الوج����وه البريئة هو الذي 
الر�س����م  في  اللعب����ة  ف����ن  ي����درك 
والخ����ط والكتاب����ة وال�سيا�س����ة 
قل����ب  احت��ل�ال  في  يتوان����ى  ،لا 
الكلمة وخا�ص����رة اللغة ومهارة 
الت�صمي����م  وهند�س����ة  الفر�ش����اة 
وزهو الأل����وان ،انه يعرف كيف 
يحرك خيوط اللعبة على م�سرح 

الحياة ال�صاخبة .
وا�ستذكر العتابي محطات حياته 
م����ذ كان في قريته الأولى، حيث 
ت�شكي����ل الوعي المبك����ر المزدحم 
بالأ�سئل����ة والف�ض����ول لمعرفة �أي 
�ش����يء ،�أول م����ا ا�ش����ار �إلي����ه في 
حديث����ه ع����ن كتاب����ه وتف�صيلاته 

و�أبوابه الت����ي فتحت نوافذ من 
ع�ش����رات ال�سن��ي�ن عا�ش����ت مع����ه 
من �شخو�����ص و�أمكنة من ما�ض 
مفتوح����ة  ه����ي  وحا�ض����ر ربم����ا 
على مديات بعي����دة، لكن العديد 
منه����ا ج����اء م����ن م�س����رح الحياة 
،هي حا�ض����رة في حيات����ه وقال 
: �إنها ت�صل����ح ان تكون روايات 
وق�ص�ص����ا اذك����ر منه����ا ا�ستدعاء 
دائرة الأمن في ثمانينات القرن 
الما�ض����ي لوالدي وكن����ت �أرافقه 
وكان في ه����ذا الا�ستدع����اء الذي 
بلغنا به ب�إعدام �شقيقي ال�شهيد 
ذل����ك تبليغا  – وكان  – �سام����ي 
�إلى  ،وحينم����ا اتجهن����ا  �شفوي����ا 
ال�شارع وبلمحة خاطفة لوالدي 

وجدت �أن ظهره قد تقو�س .

من ه����ذه البداي����ات الم�ؤلم����ة كان 
العتابي يلملم �أوجاعه من خلال 
عي����ون الح�ض����ور وه����و ي����روي 
ق�ص����ة ذل����ك الأب  ال����ذي يحم����ل 
نع�����ش الخ��ب�ر للج�س����د الم�سجى 
في دائرة الأمن وهذا �إعلان ظل 
مخفيا عن عائلة ح�سن العتابي ، 
حتى حين علمت �أمه بهذا الخبر 
لم ت�صدق حتى عام 2002 حين 
فت����ح الطاغية �أب����واب ال�سجون 
، فق����د كان����ت تعتقد ان����ه �سي�أتي 

،وماتت وهي تحلم به .
في  العتاب����ي  وا�ترس�س����ل 
ذكريات����ه ع����ن الغازي����ة والن�صر 
وهم����ا قريتان عل����ى �ضفاف نهر 
الغ����راف حي����ث ي�سك����ن �أهله في 
غرفة طيني����ة واحدة فيها مر�سم 
ومكتب����ة و�أولاد كان فيها ح�سن 

العتابي خطاطا وت�شكيليا .
الغازي����ة حاج����ب �صبي����ة يحيط 
بها الغراف وكنت �أجدها �أحلى 
م����دن الع����الم ،ه����ي مدين����ة منها 
عزي����ز ال�سي����د جا�س����م ومح�سن 
�ص��ب�ري  ومحم����د  المو�س����وي 
وطال����ب الق����ره غ����ولي وح�س����ن 

العتابي .
ثم مر عل����ى التاري����خ ال�سيا�سي 
م����ن  جمي����ع  فذك����ر  والإعلام����ي 
كانوا مع����ه عبر عقود من الزمن 
�شه����ادات  هن����اك  ،وكان����ت  الم����ر 
عدي����دة من قبل الح�ض����ور منهم 
والفري����د  يحي����ى  الل����ه  ح�س����ب 
�سمعان وحنون مجيد وري�سان 

الخزعلي وب�شير حاجم. 
كان����ت هن����اك الكثير م����ن باقات 
ا�صدق����اء  م����ن  مقدم����ة  ال����ورد 
العتابي ول����وح الابداع للملتقى 

قدمه ال�شاعر الفريد �سمعان.

محمود النمر 

متابعة

الغازية.. حاجب �صبية يحيط بها الغراف

البرج العاجي
فوزي كريم

�آن �ستيفن�سون �شاعرة معتزلة. ولدت في �أمريكا من �أب فيل�سوف، �سرعان 
ما عين بعد ولادة �آن ب�ستة �أ�شهر في كمبرج ـ انكلترا، فرحلت العائلة و�آن 
وحرفتها  مبكرة،  عمر  ب�سنوات  �أدركتها  الأدب  حرفة  اليوم.  حتى  لتقيم 
ديكن�سون  �أم��ل��ي  ال��ي��وم  تعتبر  مو�سيقية.  تكون  �أن  حلمها  م�سار  ع��ن 
�صغيرة"،  كانف�س  بم�ساحة  تكتفي  التي  "الكثافة  في  وريثتها  معا�صرة، 
قرابة  اليوم  حتى  ولها  �أرب��ع،  م��رات  تزوجت  النقاد.  �أح��د  قول  حد  على 
خم�س ع�شرة مجموعة �شعرية. عزلتها لم ت�ضع ا�سمها في الظلال قدر ما 
�سليفيابلاث.  المنتحرة  الأمريكية  ال�شاعرة  الذي و�ضعته عن  كتابها  فعل 
فالكتاب �أثار �أكثر من ردة فعل، ورفع ا�سم �آن ككاتبة �سيرة على ح�ساب 
�شعرية  �أ�صواتاً  يغفل  الذي لم  القارئ الجدي  �أن  ك�شاعرة. على  �سمعتها 
مثل ديكن�سون �أو �إليزابيث بي�شوب، لن يغفل �صوتها بالت�أكيد. في حوار 
ال�شعرية، وتحولت  بالمجلات  ا�شتراكاتها  كل  �أنهت  �إنها  تقول  �أخير معه 
الى الا�شتراك في مجلة New Scientist: " م�شكلتي �أنني لا �أنت�سب 
للفكرة ال�شائعة اليوم عما يجب �أن يكون ال�شاعر عليه. لم �أطمع يوماً �أن 

�أكون نجماً �شهيراً، و�أكره ترويج ال�سوق ال�شعري". 
    في واحدة من ق�صائدها في منت�صف الثمانينيات تحت عنوان "كتابة 

ال�شعر" تكتب: "�إن �أردت �أن ت�صنع ال�شعر عليك �أن تقيم فيه".
ولكن ما معنى "�أن تقيم"؟/ �أن تكون مدمناً عليه، �أن ترتدي

نعل  وفي  ال�صباح،  حرير  في  ج�ل�اءً،/  �أك�ثر  �ضوء  في  تجل�س  كلماتٍ، 
الليل.

�شعور ب�أنك عارٍ وورقة �سرخ�س في هواء مفاجئ،/م�ألوف...ونادر.
وما معنى "�أن ت�صنع"؟/ �أن تكون وت�صبح مناخ كلمات عابر،

وتعين فتاة في الأوان ال�صعب، / وترتقي الترحال على متن الأ�صوات،/ 
الن�شر،  �سيرانة  الب�ؤ�س،/وه�سي�س  وينبوع  الأن��ا،  مرتفع  تتجنب  �أن 

النجاح، الن�شر، النجاح، النجاح، النجاح.
)ال�سيرانة كائنة �أ�سطورية ت�سحر ب�صوتها ملاحي البحار(

تعليم  مع ور�شات  المتعار�ض  نتاج موقفها  الاختياري  �ستيفن�سون  منفى 
)ولدت  المت�أخرة  �سنواتها  في  الأي��ام.  هذه  ال�شائعة  وم�سابقاته  ال�شعر 
عام1933( دبّ في �أذنيها ال�صمم ب�صورة تدريجية، الأمر الذي جعل من 
وجودها بين الجماعة في �أي ن�شاط �أمراً غير مريح. على �أنها وجدت في 

�صممها هذا �شيئاً نافعاً. لنقر�أ هذا المقطع من �إحدى ق�صائدها:
فقدت حا�سةً. ولكن لَم الهم؟

حين بحثت داخل النف�س عثرت على احتياطي.
الحا�سة ال�ساد�سة تلك التي �أحتفظ بها معافاة

و�أطلقها ر�شيقة ك�شرك. الناقد دانمور، �صاحب دار Bloodaxe، التي 
�أ�صدرت مجموعتها ال�شعرية الكاملة اليوم، يرى �أن فقدان ال�سمع ل�شاعرة 
"ميزتها الغريزية ك�شاعرة كامنة  �آن ليبدو من �سخرية الأقدار، لأن  مثل 
ت�سمعه  مو�سيقياً  "�إيقاعاً  ب���أن  تعترف  وال�شاعرة  الرائعة".  �أذنها  في 
عجب  ولا  للكتابة".  �أ�سا�ساً  دافعاً  يكونا  ما  كثيراً  مو�سيقية  عبارة  �أو 
فالمو�سيقى كانت هدفها الأ�سمى منذ �صباها الأول، وهي محور عدد كبير 
من  فيه  ما  رغم  كبيتهوفن،  مو�سيقي  لدى  ال�سمع  وفقدان  ق�صائدها.  من 

عمق فقدان، فتح له �أفق الإ�صغاء الباطني ومو�سيقى الأعماق.
    كتابها "ال�شهرة المرة: حياة �سيلفيا بلاث" �أثار الكثير من ال�ضجيج، �أربك 
حياة ال�شاعرة المعتزلة، وطم�س من �شهرتها التي ت�ستحقها ك�شاعرة. مع 
ل  �أنها ت�شترك وال�شاعرة المنتحرة بنقاط لقاء عديدة. فكلاهما �أمريكي ف�ضّ
باتجاه  ي�سعى  واحد  جيل  ومن  فيها،  عائلة  و�إقامة  انكلترا،  في  الإقامة 
�أكثر قوة ومقاومة. وهي  �آن  �أن  �إلا  الت�ضاري�س.  الغنائية ذات  الق�صيدة 
�أن  لها  تبين  فلقد  ومركزيتها.  الأنا  ل�سطوة  م�ضادة  �شعرية  بروح  تنفرد 
الإن�سان لم يعد مركز الكون. و�أنه تحرر فعلي �أن "�أنا" �أحدنا المت�ضخمة 

لم تعد ت�سد عليه منافذ الر�ؤية الوا�ضحة.
    �آن �ستيفن�سون لي�ست �شاعرة �أمريكية خال�صة، ولا �إنكليزية خال�صة، 
ما جعل جمهور قرائها محدوداً في البلدين. ولقد دعم هذا طبيعة الكيا�سة 

والعمق والتهذيب التي يتحلى بها �شخ�صها و�شعرها.
*)Bloodaxe(  12005-1955  Ann Stevenson: Poems

�آن �ستيفن�سون: �إ�ضاءة 
�شعرية في العزلة

ريا�ض�� �إبراهيم ب�ين تخوم الطفول��ة والموت


