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منطقة محررة
 نجم و�لي

قبل �س����ن�ات قليلة اأ�س�ست ميلدا اأخت ال�س����اعر التكري الخالد ناظم حكمت م�ؤ�س�سة 
خيرية، اأطلقت عليها ا�سم اأحد اأ�سدقاء ناظم حكمت، الروائي كمال طاهر. ال�سديقان 
تعارف����ا في ال�سجن. كان حكمت قد ق�سى ما يقارب ال�16 عاماً في ال�سج�ن التركية. 
عندم����ا نُق����ل �سديقه اإلى �سجن اآخر، راحا يرا�سلان بع�سهم����ا. ما زالت ميلدا تحتفظ 
به����ا في مل����ف �سخم، غلافه اأحمر. ولكي ت�ستطيع قراءة الر�سائل كان عليها اأن تتعلم 
الخط العربي الذي األغاه م�ؤ�س�س تركيا "الحديثة" الع�سكري كمال اأتات�رك قبل اأن 

تدخل ميلدا المدر�سة.
لق����د كت����ب ناظم حكم����ت ق�سائ����ده الأولى بالح����روف العربي����ة، على عك�����س ق�سائده 
اللاحقة التي كتبها بالخط اللاتيني. لكن في 1941 اأمر مدير ال�سجن ال�سجناء فجاأة 
بالكتاب����ة بالخ����ط العربي. ناظم حكمت الذي كان معروفاً بحبه للمرح، كتب نكتة عن 
هذه الحادث: "طبق����اً للتعليمات العامة اأكتب اإذن ر�سائلي بالأبجدية القديمة. ليغفر 
الله لي هذه الخط�ة الرجعية ال�سهلة!". ولأنه كان يعرف باأن الرقابة تقراأ الر�سائل، 
�سم����ن الر�سال����ة تحية اإلى مدي����ر ال�سجن "كم����ال، اأخي، اأنني اأفتق����دك. مع احترامي 
الكب����ير لمدي����ر �سجنك����م". ال�سج�����ن التركية كان����ت في ذل����ك ال�قت بمثاب����ة مدار�س 
ال�ط����ن، لأنه����ا كانت تحت�ي على عدد كب����ير من المثقفين الذين كان�����ا معتقلين فيها، 
وناظ����م حكم����ت ذاته كان ابناً لم�ظف كب����ير في الدولة )كانت وظيفت����ه نائب القن�سل 

التركي في هامب�رغ(، يتمتع بم�ست�ى درا�سي عال.
هناك ق�سة جميلة عن ناظم حكمت، هي واحدة من ق�س�س ال�سجن التي رواها ي�سار 

كم����ال الأديب التركي الم�سه�ر، ه� الآخر. في �سن�ات الخم�سينات، �سافر ي�سار ذات 
مرة ك�سحفي �ساب بالقطار عبر الأنا�س�ل. اأحد الع�ساق Asik كما كان يُطلق على 
المغن����ين ال�سعبيين الج�الين الذين انقر�س فنه����م في زماننا الحا�سر، راح ي�سلي كل 
ركاب العرب����ة وه����� يلقي ق�سيدة لناظم حكم����ت. وعندما �ساأله ي�س����ار كمال، من اأين 
يع����رف هذه الأبيات ال�سعري����ة؟ المغني، الذي لم يعرف الق����راءة ول الكتابة، قال باأن 
اأبيات����ه تاأت����ي بالأ�سل من "عا�س����ق كبير" من اأي����ام ال�سجن. هناك تعلمه����ا �سديق له 

والذي نقلها له، للمغني لحقاً.
من����ذ م�ت كمال طاهر، في الع����ام 1973، تق�م ميلدا بترتي����ب ومراجعة كل ما تركه 
الأخ من اإرث اأدبي. وللاأ�سف لي�س هناك اأحد في تركيا تهمه الكن�ز التي تحتفظ به. 
حتى الحتفال بذكرى مئ�ية ال�ساعر قبل قرابة �سن�ات، فمنذ ذلك العام، بداأ الهتمام 
ب�سخ�سه����ا، بع����د اأن روت في النهاي����ة ق�سة ه����روب اأخيها عبر البحر لمجل����ة األمانية، 
ال�سحيف����ة التركية الم�سه�رة "حريت"، التي اأخطاأت بتكهنها بق�سة الهروب 1951، 
نقل����ت الق�س����ة عن المجلة الألمانية اأخيراً . الق�سة، ق�س����ة الهروب، هي اأحب الق�س�س 
له����ا، التي ترويها لل�سحفيين بحما�س. في ذلك ال�قت كان ناظم حكمت الذي كان في 
الخم�س����ين من عم����ره تقريباً، مري�ساً، وكان ق����د غادر للت� ال�سجن بع����د �سدور قرار 
بالعف����� العام. ب�قت ق�سير بعد ذلك، ت�سلم ال�ساعر اأمر ا�ستدعائه للخدمة الع�سكرية 
)في ذل����ك ال�سن!!(. كانت تلك اإ�سارة الى اأن ال�سلطات، تريد اإر�سال ال�ساعر اإلى مكان 
م����ا في الجن�����ب ال�سرقي م����ن تركي����ا، في كرد�ستان من اأج����ل ت�سفيته هن����اك. وكان 

معروف����اً اآنذاك اأن بع�س المثقف����ين المتمردين الآخرين قُتل�ا بط����رق مت�سابهة. حينها 
ت�س����اور اأفراد العائلة في ق�سية تهريب ال�ساعر ناظم حكمت المطل�ب "للعدالة". كان 
الأمر خطيراً لأن ال�سرطة ال�سرية كانت تراقبه. وبعد مداولت ق�سيرة ت��سل�ا اإلى 
البح����ث ع����ن اأحد يبيع قارباً بخارياً. وبحجة تجريب الق����ارب، جلبت ميلدا وزوجها 
القارب للجهة الأوروبية من م�سيق الف��سف�ر بالقرب من المكان "طربيا". من هناك 
ل يبع����د المكان كثيراً ع����ن الم�سب الذي يق�د للبحر الأ�س�����د. زوج ميلدا، رفيق �سافر 
م����ع ناظ����م اإلى خارج البحر وكانت هي ترى الثنين. "كن����ت اأرجف من البرد، كما ل� 
اأنن����ي تجم����دت". ث����م ذهب����ت للبيت، ل تع����رف اإذا كان����ت المغام����رة �ستنج����ح، اإلى اأن 
ات�س����ل رفيق بعد الظه����ر، قائلًا: "زجاج����ة حليب الطفل تحت ال��س����ادة"، كانت تلك 
الإ�س����ارة المتفق عليها بين الزوجين. التقطت ناظم في البح����ار العالية �سفينة ركاب، 
لم ي�س����اأ قبطانها اأن ي�سدق ما �ساده في البحر. ذلك اأن القبطان كان يعلق على �سطح 

ال�سفينة �س�رة ناظم حكمت.
في الحقيق����ة، كل الم�سارك����ين بق�سة اله����روب تعاهدوا األ يب�ح�����ا بال�سر. لكن ميلدا 
انف�سل����ت ع����ن زوجها ب�قت ق�سير بع����د تلك الليلة. الزوج تزوج م����رة ثانية وعندما 
ظهر في بداية الثمانينات للمرة الأولى خبر ق�سير في ال�سحف التركية يتحدث عن 
ق�س����ة هروب ناظم �سكت ميلدا في اأن م�س����در ذلك الخبر ه� الزوجة الثانية لزوجها 
ال�ساب����ق. الآن بع����د �سن�ات عديدة ل تريد الأخت ال�سغ����يرة اأن تترك الأمر للاآخرين 

باأن يرووا ق�سة هروب اأخيها ناظم حكمت.

عندما تطرد
الأوطان �شعراءها

  الناق���دة د. نادية غازي العزاوي اأوعزت ذلك اإلى ق�س�ر 
في فه���م مناه���ج النق���د اأو الت���كاء على نظري���ات اأخرى، 
والتطبي���ق اتجاه���ان  التنظ���ير  اأن  ل�س���ك في   : فقال���ت 
يتكام���لان ، فهما جناح���ا النقد اللذان ينه�س���ان بالن�ساط 

النقدي.   
  التنظ���ير ي�فَر الأر�سي���ة المنا�سبة بما يثبَ���ت من اأ�س�س 
مرتك���زات ومفاهيم واأدوات ر�سينة بيد الناقد لت�ظيفها 
في قراءة الن�س��س ونقدها ، التنظير و�سيلة والتطبيق 
ه� المحك الحقيقي، واإل تح�لت العملية النقدية اإلى ركام 
من المعل�م���ات المجَردة والم�سطلحات والمق�لت ال�سمَاء 
الخاوي���ة م���ن الحياة ، فنق���د الن�س��س ه���� الذي يمنح 
تلك المق����لت الحياة الحقيقية ، تمام���اً كما في المجالت 
الأخ���رى تظن النظريات افترا�س���ات ذهنية مَجردة ما لم 

تخ�س���ع لل�اقع وم�سكلاته، للبرهن���ة على مدى �سلاحية 
ما فيها اأو عدم �سلاحيته. 

ما يحدث للاأ�سف منذ عق�د ه� ا�ست�سهال التنظير بالتكاء 
على كتب معينة واأ�سماء معينة على اأنها )مق�لت منزلة( 
تفر�س ق�سراً على الن�س��س، بل تل�ى اأعناق الن�س��س، 
لتنا�س���ب تلك المق�لت، وهذا خلل فك���ري وعلمي، و�سقم 
منهج���ي ا�سعف النقد عندنا ، ي���دل في اأي�سر معانيه على 
غلبة النزعة ال�ستهلاكية عند الناقد وا�سترخائه، والذي 
اأدى اأحيان���ا اإلى حالة من التع���الي على الن�س المحَي، بل 
تقاع�سه عن متابعة م�ستجداته، ور�سد م�ساراته بما فيها 
من تط����ر اأو نك�����س، في لحظة تاريخي���ة حرجة نحن 
باأم�س الحاجة فيها اإلى تفعيل الثقافة ال�طنية: رم�زها 

واإعلامها ومتابعة انجازات اأجيالها الجديدة. 
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الن�شغال بالتنظير وراء تخلف النقد عن المنجز البداعي

محمود �لنمر 
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 اأم���ا الناق���د نج���م عب���د الل���ه كاظ���م فقد 
اأ�س���ار اإلى �سع���ف وعدم متابع���ة المنجز 
الأدب���ي اأو الثق���افي م���ن قب���ل المهتم���ين 
بر�س���د الحرك���ة الثقافي���ة وقد اأك���د هذا 
منذ ع�سرين عاما وه� ير�سد �سمة النقد 

الأدبي العربي فقال :
   لق���د كتب���تُ حينه���ا مقالً تح���ت عن�ان 
"النقد العربي بين التنظير والتطبيق" 
نُ�س���ر في اإح���دى ال�سفح���ات الثقافي���ة. 
وح���ين اأق����ل �سم���ةً فاإنم���ا اأق�س���د مي���ل 
غالبي���ة النق���اد اإلى النظري���ة والتنظ���ير 
عل���ى ح�ساب التطبيق، مما يلحق الكثير 
من الأعمال الأدبية الإهمال والتق�سير. 
واأع����د هن���ا لأ�سيف فاأق����ل يجب اأن ل 

يُفه���م من���ا هنا ح���ين نر�سد ه���ذا ونق�ل 
ب���ه وناأخذه على النقد والنق���اد اأننا �سد 
النظرية والتنظير. فا�ستناداً للنقد قطعاً 
ل يمك���ن لي اأن اأك����ن �س���د النظرية ول 
�سد التنظير فمن ل���ه اأن يطبق ويتناول 
النظري���ة  دون  م���ن  اأدواتٍ  وي�سغّ���ل 
والتنظ���ير، وتطبي���ق م���اذا؟، اإن لم تكن 
لدين���ا نظري���ة واإن لم ننظ���ر؟ ولك���ن ل� 
تلاحظ����ن اأنني اأ�سير �سمناً هنا اإلى اأن 
لي����س من فائدة مج���ردة اأي�س���اً للنظرية 
طروحاته���ا  النتيج���ة  في  تُطبّ���ق  لم  اإن 
وما تق�ل ب���ه، اأو ت�سب في النتيجة في 

خدمة تناول تطبيقي للن�س��س.
    والآن وبالع�دة اإلى ال�س�ؤال الذي من 

ال�ا�سح اأنه قائ���م على ر�سد ظاهرة، ما 
كان ال�س�ؤال ليُطرح م���ن دون وج�دها، 
اأق����ل اأتفق مع من يق�ل اأو ير�سد  غلبةً 
غ���ير عادي���ة في النق���د الأدب���ي العرب���ي 
للنظرية والتنظير على التطبيق وتناول 
الأعم���ال الإبداعية، على الأقل في اأقطار 
عربي���ة بعينه���ا، اأو فيه���ا اأو في اأقط���ار 
عربي���ة اأخ���رى ولكن في مراح���ل زمنية 
بينه���ا، اأو تعلقاً باأجنا����س اأدبية بعينها. 

اأما لماذا فه� فلاأ�سباب تكمن في الآتي:
- اأهمي���ة النظري���ة والتنظ���ير بالتاأكيد. 
وه���ذا ما يج���ب اأن ل نتج���اوزه، واأنْ ل 

يُفهم منا.
- اقت�س���ار اط���لاع بع����س النق���اد عل���ى 
النظري���ة ق���راءةً، م���ع ق�س����ر اطلاعهم 
على الن�س��س الإبداعية المحلية، بل ل 
اأبالغ اإن قلت التعالي اأحياناً عليها وعدم 

احترامها.
- وربم���ا تعلقاً بذلك يك�ن اأو ربما ينتج 
عن���ه �سعف القدرة عل���ى التطبيق وعدم 

الممار�سة.
تهيم���ن  ال���ذي  الذات���ي  ال�ستعرا����س   -
الرغبة في���ه على بع�س النق���اد ال�سباب، 
خ�س��ساً والأمر يتعلق غالباً بالنظرية 
الغربي���ة وما تنط�ي عليه من طروحات 

واأ�سماء غربية.
    بق���ي اأم���ام ما ي�سب���ه نتيج���ةً لذلك كله 
الأعم���ال  متابع���ة  �سع���ف  في  تتمث���ل 
الإبداعي���ة، نق����ل اإن ج���زءاً م���ن ه���ذه 
الظاه���رة اإنم���ا يع����د اإلى اإن غالبيتن���ا، 
نح���ن النق���اد، غ���ير قادري���ن ونحن غير 
متفرغ���ين للنق���د مهن���ةً اأو ممار�س���ة، من 
تغطي���ة الك���م والع���دد الكبيري���ن للنتاج 

الأدبي والفني. 

واأكد الناقد يا�سين الن�سير: اإن النقد العراقي ل يبقى ثابتا على 
ممار�سة نقدية واحدة، في مرحلة ال�سباب. في مرحلة البدايات 
النقدي���ة كن���ا نطال���ع الن�س��س ونعاي���ن الكتب ون���رى اأبعادها 
وجديده���ا  وقديمه���ا وعلاقاته���ا م���ع الأجيال، وتمي���ز كل كاتب 
ع���ن كاتب اآخر ، ه���ذه المرحلة الآن انتهت بالن�سب���ة للنقاد الذين 
تجاوزوا مرحلة ال�سباب، هذه المهمة مهمة الناقد الجديد، مهمة 
الناق���د ال�سحفي، مهم���ة الناقد الي�مي الذي يتاب���ع، اأما مهمتنا 
بع���د التراك���م المعرفي ، بع���د الترجمات المتن�عة بع���د القراءات 
الجدي���دة،  الآن نب���داأ بعملي���ة تاأ�سي�س وجهات نظ���ر نقدية فيها 
�س���يء م���ن التنظير، وفيها �س���يء من الفل�سفة ،نح���ن في مرحلة 
الن�س���ج الفكري ،في مرحلة الحكمة، مرحل���ة ال�عي والنظرية، 
مرحل���ة التفه���م وعلاق���ات الأدب بالمجتم���ع والفك���ر والفل�سف���ة 
والثقاف���ة والجامعة، وبالأبع���اد القت�سادي���ة وال�سيا�سية، هذه 
المرحلة اإذا تجاوزناها �سنظل بالمرحلة النقدية  الأدبية ال�سابقة، 
المرحل���ة الأولى انتهت بالن�سب���ة لنا كنقاد، لأنه���ا الآن هي مهمة 
النقاد الجدد لأنه���ا ت�سبه التمرين في المدر�سة قبل اأن تنتقل اإلى 
الجامع���ة، علي���ك اأن تم���ر بمراحل تعلي���م متعددة علي���ك اأن تمر 
بمراح���ل م�ؤ�س�ساتية اإلى اأن ت�سل اإلى مرحل���ة الن�سج الفكري، 

النقد ه� جزء من الفل�سفة. 

النقد جزء من الفل�شفة 

الناق���د �سجاع العاني كانت له وجهة نظر تختلف عن الآخرين في  طريقة المعالجة اأو 
ر�س���د المنجز الإبداعي فق���ال: اأولً يجب اأن نتاأكد من �سح���ة الفر�سية عبر اإح�سائية 
دقيق���ة للاأعمال النقدي���ة في ال�سحافة والمجلات الأدبية، فاأنا اأق���راأ الكثير من المقالت 
النقدي���ة التطبيقي���ة اأو العملية ح�ل اأعم���ال اأدبية �سعري���ة اأو روائية. ولكن الملاحظ 
عل���ى اأ�سح���اب تلك الأعمال والمقالت اأنهم من جبل جديد لم تعرف اأ�سماوؤهم من قبل، 

يقابل هذا غياب الأ�سماء المعروفة في النقد عن ال�ساحة.
لك���ن الفر�سية ل تخل� من �سح���ة، فالنقد ق�سمان نظري وعمل���ي اأو تطبيقي، ويغلب 
عل���ى نق�دنا اأن تك�ن نظري���ة ل تطبيقية، ل�سه�لة الف�سل عن الآخر في النظرية دون 
التطبيق، وتلعب الترجمة دوراً كبيراً في هذه الظاهرة ال�سلبية، لأن معظم ما يترجم 
م���ن النق���د العربي اإلى اللغ���ة العربية، نق���د نظري، ون���ادراً ما يعم���د المترجم�ن اإلى 

ترجمة اأعمال نقدية تطبيقية.
وطبيعي اأن ثمة �سببا يتعلق بقدرات النقاد اأنف�سهم، فاأنت حين تتاأمل النقد العراقي، 
�ستج���د فريق���ين من النقاد، احدهم يبرع في ب�سط النظري���ة، حتى لتح�سبه مترجماً ل 
ناقداً، والآخر تطبيقي يمتلك قدرات تطبيقية ل غبار عليها، ول اأريد اأن اأذكر الأ�سماء 
هن���ا لكي ل اجرح اأح���داً من النقاد. و�ساأذك���ر مثالً للناقد التطبيق���ي الممتاز، �سديقي 

وزميلي المرح�م عبد الجبار عبا�س، الذي لم اأقراأ له ي�ماً اأي عمل تنظيري.
على اأن ه�ؤلء النقاد العمليين ي�سمت�ن عندما ل يجدون اأعمالً اأدبية عراقية ت�ستحق 
الخ��س فيها، واأمامي على المكتب روايات عديدة، لي�س بينها رواية ل ي�س�بها نق�س 

كبير في النقد اأو الفن الروائي .
وربم���ا كان لظه����ر مناهج نقدي���ة حديثة ب�سكل مت�س���ارع في العالم، م���ا يدع� النقاد 
النظري���ين اإلى ب�س���ط هذه النظري���ات والتعريف به���ا، فنحن من���ذ الثمانينيات عرفنا 
الكث���ير من مناهج النق���د، فبداأنا بالبني�ية ، ثم الأ�سل�بية ، ث���م ال�سينمائية، هذا غير 
النزاع���ات والمدار����س الت���ي تع���د قريبة م���ن المقتربات النقدي���ة كالتنا����س، اأو ما بعد 

الك�لينالية والحداثة وما بعد الحداثة.. الخ.
عل���ى اأن الظاهرة ، اأي غلبة التنظير عل���ى التطبيق في النقد ه� دليل على �سم�ر في 

النقد، كما ه� �سم�ر في الأعمال الأدبية الممتازة التي تحرك الناقد وتحفزه.
قب���ل اأي���ام كلفني �سدي���ق بق���راءة مخط�طة رواي���ة، تتح���دث ع���ن الديكتات�رية في 
العه���د ال�ساب���ق و"الزيت����ني" وه� م�سطلح �س���اع في روايات عدي���دة، وحين اأعدت 
ل���ه المخط�ط، اأخبرت���ه باأني راأيت واأنا احمل روايته بع����س روايات نجيب محف�ظ 
والمرحلة الفل�سفية لدى بائع في �سارع المتنبي، كالطريق وال�سحاذ والل�س والكلاب، 
فانبث���ق �س����ؤال في ذهني لم ل تك�ن اأعمالنا الروائية غنية كاأعمال محف�ظ هذه التي 
عم���ل ال�س�ؤال ال�سيا�سي والجتماع���ي فيها اإلى انبلاج الأ�سئل���ة الك�نية وال�ج�دية 

الكبرى.

النقد الأدبي بين التنظير والتطبيق النقد وانبلاج الأ�شئلة الكونية الكبرى

ات������ه������ام غ������ير ج���دي���د

ا����ش���ت�������ش���ه���ال ال���ت���ن���ظ���ير

من مهمات �لنقد �لكبرى متابعة ما هو منجز من �إبد�عات في جميع �لمفا�سل �لثقافية، في �ل�سعر و�لق�ص و�لروي و�لت�سكيل و�لم�سرح 
و�ل�سينما وكل �لمفا�سل �لم�سيئة �لتي تحمل �سفة �لاإبد�ع، فيما نرى �أن �لحركة �لنقدية �لحالية من�سغلة بالتنظير من دون ملاحقة 
�لمنجز �لابد�عي �لمتحقق. طرحنا هذ� �ل�سوؤ�ل على عدد من �لنقاد كانت لهم وجهات نظر مختلفة ، ربما تكون مقنعة �أو عك�ص ذلك، 

و�ستكون لنا وقفة �خرى مع عدد من �لمبدعين لا�ستطلاع �آر�ئهم فيما حققه �لنقد من ر�سد لمنجزهم �لاإبد�عي قر�ءة وتقييما .

الناقد فا�سل ثامر اأراد اأن يحدد المراحل ويعطيها ت�سميات 
خا�س���ة، م�عزاً ذلك اإلى ت�سل�سل الأجي���ال وان�سباب النقد 
عل���ى كل مرحل���ة فق���ال: في ال�اق���ع ه���ذا اتهام غ���ير جديد 
م�جه اإلى النقد الأدبي العربي ب�سكل عام والعراقي ب�سكل 
اخ����س، وذلك من���ذ اأن ب���داأت التجاه���ات الحداثية ت�سغل 
م�ساح���ة كب���يرة من الن�س���اط النق���دي العرب���ي والعراقي، 
والمناه���ج  النظري���ة  المنطلق���ات  بتاأ�سي����س  وللان�سغ���ال 
الحداثية، ل�سبط الم�سطلح النقدي الجديد، وكذلك بالجهد 
ال�سخ�س���ي، للناق���د  العربي والعراق���ي ، لختيار محطات 
اأو زواي���ا نظر نقدية تتفق وتجربت���ه في ر�سيده النقدي، 
وه���ذه الحالة تجل���ت ب�سكل خا����س ربم���ا في الت�سعينات 
وقبل ذلك في الثمانينات، عندم���ا بداأ النيماك بهذا ال�سيل 
الهائ���ل، م���ن النظريات النقدي���ة، والمناه���ج والم�سطلحات 
الت���ي اأغرق���ت ال�ساح���ة الأدبي���ة، لك���ن الناق���د العرب���ي مع 
ذل���ك اخذ يتجاوز ه���ذه المرحلة التي تمثل���ت بنقل ل�ن من 

ال�سدمة التي اأذهلت اأحيانا الناقد واأ�سغلته ودفعته اأحيانا 
اإلى النبه���ار والى العتماد على النظري���ات وم�سطلحات 
نقدي���ة ، لك���ن ه���ذه الحالة ب���داأت ت�ستق���ر اأح�س���ن وب�سكل 
اأف�سل وذلك عندما بداأ الناقد العربي ، يعيد الح�ساب جيدا 
،ويركز عل���ى الممار�سة النقدية، بداأ تطبيق الكثير من هذه 
المنهجيات ، والن�س��س الروائية، و�سدرت الع�سرات من 
الكت���ب الروائية ومن الق�سة الق�س���يرة وفي مجال ال�سعر 
، وحت���ى الن�س�����س التراثي���ة ، مثل – األف ليل���ة وليلة – 
وكت���اب المغازي – وال�سعر الجاهلي والعبا�سي والأم�ي، 
فله���ذا نج���د اأن عملية النبه���ار في النظرية ق���د خفتت في 
الآون���ة الأخيرة ، ومعظم طبيع���ة المناهج الحديثة ل تميل 
اإلى تق���ديم م�س�حات – ببل�غرافي���ا – للم�سهد الأدبي اأو 
ال�سع���ري اأو الق�س�س���ي اأو الروائ���ي واإنما تح���اول وهذا 
الأم���ر ي�سدق اإلى حد كبير على الم�سهد النقدي العراقي، اإذ 
ل يمك���ن اأن نتهم الناقد في ال�ق���ت الحا�سر بعدم التنظير 

النق���دي، لقد تجاوز ه���ذه المرحلة بدرجة كب���يرة، وهنالك 
ان�سغ���الت ح�سي���ة تطبيقي���ة، تتن���اول الن�س�����س الأدبية 
المختلفة، لكن كم���ا اأ�سرت �سابقا، طبيعة المناهج الحديثة ، 
ل تميل الى اخذ عينات كبيرة ، واإنما قد يتطلب من الناقد 
ق���راءة ن�س �سعري واح���د اأو ق�س�سي اأو روائي ، ومن ثم 
محاول���ة تطبيق الكثير من الآلي���ات النقدية الحداثية ، اأنا 
اأ�سع���ر ب���اأن هنال���ك اأحيانا بع����س المنزلقات في ه���ذا الأمر 
،اإذ يتح����ل اأحيانا الن����س ال�سعري او الن�س الروائي اإلى 
�ساه���د ، او ما ي�سمى مثل ال�ساه���د النح�ي، يعتبر �ساهدا 
لتطبيق نظرية معينة اأو للتاأكيد  على �سلامة و�سحة منهج 
نق���دي مح���دد ،لهذا يج���ب اأن نعي���د النظر في ه���ذا ال�سيء 
،ويج���ب اأن نب���داأ من الن����س اأولً ،ثم ن�ستطي���ع اأن ن�سيء 
ه���ذا الن�س  بمناه���ج حديثة دونم���ا مح���اولت للق�سر اأو 
مح���اولت لت�سخي���م دور الروؤي���ة النقدي���ة عل���ى ح�س���اب 

الممار�سة النقدية .

د. نجم عبد اللهد. �شجاع العاني

يا�شين الن�شير
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