
قناديل

ل يتحقق عمليا لأي مثقف اأن يكون  حداثياً  وعلمانياً  لأنه ي�ستخدم في 
كتاباته مفردات الحداثة والحرية والعلمانية والمو�سوعية،  فالتحقق 
�سيء  والخطاب �سيء اآخر، التحقق فعل على الأر�ض، والخطاب ن�سوة 
لغوية واإعلان  عن النف�ض في فو�سى ال�سراعات ، ويبقى المرء يدور 
�سمن م�ساحة �سيّقة من واقع اجتماعي �ساغط  يحاول بع�ض المثقفين 
اإر�ساءه وتملقه على ال�سد من قناعاتهم المعلنة، وبين انعكا�سات  ثقافة 
معها  تفاعل  ول  جيدا  يه�سمها  لم  وقلمه   فكره  على  مهيمنة  اأخ��رى  
عمليا ول طبقها اجتماعيا وما تجراأ على اختبارها بل اإنه ي�ستخدمها 
تكون  اأن  دون  التخلف  و�سمة  عنه  تنفي  دارجة  )مو�سة(   باعتبارها 
بها واقعه وم�سكلات  يواجه  فكر جديد  وطروحات  اإنتاج   يد في  له  
مجتمعه الفكرية وال�سيا�سية  والجتماعية وان�سرفت اأعداد كبيرة ممن 
ي�سنفون  في فئة المثقفين  اإلى الهتمام بالنقد والتنظيرات ال�سعرية 
على  الجمهور  من  وا�سع  قطاع  لدى  الثقافة  مفهوم  واقت�سر  والأدبية 
مو�سوعات ال�سعر والأدب دون غيرها ب�سبب طوفان الدرا�سات النقدية 
والن�سو�ض التي تحتل ال�سحافة الثقافية، وانبرى كثير من ال�سعراء 
تعميمي   وخطاب  عالية   ببلاغة  تنظيراتهم   عن  بالدفاع  والروائيين  
ال�سعر وال��رواي��ة والح��داث��ة ما بعد  الم��ك��رورة ح��ول  الأف��ك��ار  طارحين 
الحداثة ما اأدى الى ان�سغال  الم�سهد الثقافي ب�سجالتهم وعجز المنتج  
الفكري المحدود عن اإنتاج التغيير ال�سيا�سي والجتماعي الذي ل يقوم 

اإل على تغيير المنظومة الفكرية للمجتمع  قبل  اأي م�سعى للتغيير. 
 ول يمكننا اأن نحيل �سمور الثقافة والفكر المتجدد اإلى القمع ال�سيا�سي 
اأو تف�سي الفكر الأ�سولي  وحدهما، فالمثقفون م�سوؤولون بهذا القدر اأو 
ذاك  عن حالة الجدب الفكري على نقي�ض المفكرين والفلا�سفة الغربيين 
وال�سرقيين المثابرين الذين ي�سيفون الجديد ويحاكمون  ما �سبق من 
اأفكار وفل�سفات وينق�سون ما ل ي�سمد اأمام المحاكمة فيجددون  دماء 
من  كثير  يتداول  بينما  الم�ستمر  الح��راك   ذات  مجتمعاتهم  في  الفكر 

مثقفي بلداننا  اأفكارا ومقولت  تجاوزها الغرب وال�سرق منذ عقود.
في  المتمتر�سون  ال��ع��رب  ال�سلطة  مثقفو  يهيمن  اأخ���رى،  جهة  م��ن    
الثقافة  مفا�سل  على  الثقافية  الموؤ�س�سات  واإدارة  التقليدية  المنا�سب 
يكتبون غيرهم  ما  فنجدهم  في  الثقافية،   وال�سيا�سات  والموؤتمرات  
في مواقفهم هناك ف�سام كبير على م�ستوى الكتابة وال�سلوك والأداء 
فمعظم المثقفين والنقاد العرب مدمني الف�سائيات و�سدنة المهرجانات 
ي��دع��ون��ه في  م��ا  ب��ين  ك��ام��لا  انف�سال  التحكيم يم��ار���س��ون   وه��ي��ئ��ات 
مقالتهم وخطابهم المعلن من اإيمان بالحرية والم�ساواة والتح�سر وما 
مجتمع  ثقافة  من  وبناتهم  بزوجاتهم   علاقتهم  في  يوميا  يمار�سونه 
تقليدي بينما يظهرون اأق�سى درجات التجاوز في علاقاتهم  ال�سرية 
وح�سورهم الجتماعي المختلط ، فتجد واحدهم  ياأنف من ا�سطحاب 
ويحاورهن،  زميلاته  يجال�ض  بينما  الثقافية،  المحافل  اإلى  زوجته 
الأنفا�ض،  انقطاع  حتى  طائفيا  وتج��ده  والعلمانية  العقلانية  يدعي 
ال�ستعلاء  عن  يكف  ول  الأفكار  وتبادل  والتفاهم  الح��وار  الى  يدعو 
والتحكم في الم�سهد الثقافي ،يدعو اإلى الديمقراطية و�سون الحريات 
وال�سوفيني   الطائفي  وال�سلوك   والق�سائد  بالمقالت  الم�ستبد  ويمالئ 
مريعة   ازدواج��ي��ة  المثقف  فيعي�ض  والمنافع   الموقف  متطلبات  ح�سب 
في   يعي�ض  وكاأنه  حوار  كل  راف�سا  �ستى،  بتبريرات  معها  ويتعاي�ض 
اأبراج  بلورية  تعزله  عن  مجتمعه واأقرانه ، ومن جهة اأخرى يواجه  
مر�سودة  مديات  في  ويتحرك   ، المعلن  فكره  على  المت�سددين  هجمة 
اإليه ، ومن قبل الت�سدد  من قبل ال�سلطة التي يواليها لكنها ل تطمئن 
الذي يلاحق كلماته وي�ستغل عليها تاأويلا وتف�سيرا وعندما يحا�سره 
الت�سدد  ليدينه على ن�ض كتبه وي�سدر حكمه عليه ل يجد من ينا�سره 
الحرة  القوى  اأ���س��وات  فيه   تغيب  نفاقي   مجتمع  في  عنه  يدافع  اأو 
والحراك النقدي والحراك المدني ب�سبب التوفيقية التي اأ�سحت  �سمة 
بارزة من �سمات رموز الثقافة العربية وممالأتهم لل�سلطة والمت�سددين  

وم�سادري الفكر الحر.
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 لطفية �لدليمي

  عدد كبير من الأعمال الإبداعية العربية تظل بمناأى عن 
التن���اول النقدي، اإذ تخفق في لف���ت اأنظار فر�سان النقد 
لتناولها بالتحليل والتق���ويم وال�ستنطاق، لأ�سباب قد 
ل تتعل���ق اأحياناً بالإعمال نف�سه���ا اأو بالأجنا�ض الأدبية 
الت���ي تنتم���ي اليها، ب���ل بالنق���د والنقاد، وه���ذا تحديداً 
ه���و مو�سوع مقالنا. فاذا كان���ت بع�ض الجنا�ض لدينا، 
وبالتحدي���د ال�سع���ر، بم�ستطيع ال�ستغن���اء، وقتيا على 
الأقل، عن مثل ه���ذا التناول النقدي، كوننا نمتلك تراثاً 
�سخم���اً من���ه يت���وزع على عم���ر طويل تر�سخ���ت خلاله 
تقالي���د وقي���م ونظريات م�سّ���ت وتعمّق���ت في كل جانب 
منه، فاإن معظ���م الأجنا�ض الأخرى، ول �سيما ال�سردية، 
الق�س�سية والروائية، يختل���ف الأمر معها. فهي لماّ تزل 
في م���ا ي�سب���ه مراح���ل التبل���ور والتاأ�سي����ض ولم تكوّن 
له���ا بعد تقاليده���ا وهويتها، وبالتالي فه���ي تحتاج اإلى 
النق���د ال���ذي ي�ستنطقه���ا ويق���وّم تجاربها وربم���ا ياأخذ 
باأي���دي بع�ض ممار�س���ي الكتابة فيه���ا ويتلمّ�ض واإياهم 
طريقه���ا. واذ تبرز مثل هذه الحاج���ة اإلى النقد، والنقد 
التطبيقي تحدي���داً، ت�سود مجلاتنا و�سفحاتنا الثقافية 
ومن���ذ �سن���وات ظاه���رة ج���اءت عل���ى ح�ساب مث���ل هذا 
التطبي���ق، فاإذ هي قدمت جزئي���ا بع�ض ما اغنى الحركة 
الثقافي���ة فاإنها غالبا ما اأ�سبح���ت عبئاً على هذه الحركة 
نف�سه���ا، وعل���ى الإبداع منها ب�سكل خا����ض. فقد اغتالت 
ج���ل م���ا كان للنقد ان يقدم���ه لهذا الإبداع ح���ين، ان�سغل 
فر�سانه���ا، في عزوفه���م ه���ذا، بالتنظ���ير النق���دي الذي 
يتمخ����ض عن ن�سو�ض قائمة بذاته���ا، اإنْ اأغنت المفاهيم 
النظري���ة، وغالب���ا ب�سكل مح���دود، فاإنه���ا لتقدم لحركة 
الثقاف���ة والإب���داع اإل القلي���ل. ونحن ل�سن���ا، حين نقول 
ذل���ك �سد مثل هك���ذا ن�سو�ض ومثل هك���ذا ممار�سة، بل 
اإنه���ا ممار�سة اإيجابية حين ت�سه���م في اإغناء ميدان نقد 
النق���د، ولكن مم���ا يقلل من قيمتها مرحلي���ا اأنها ل ت�سهم 
في اإغن���اء الإب���داع اإل ب�س���كل محدود، كم���ا قلنا، مما ل 
يتلاءم وحاجة الإبداع في اآداب معظم الأقطار العربية، 

في هذه المرحلة.
    ويب���دو اأن ال�سب���ب الرئي�س���ي وراء ه���ذه الظاه���رة 
ه���و انج���رار بع����ض نقادن���ا الى الموج���ات والتي���ارات 
بانتقائي���ة.  ل  با�ست�سلامي���ة  الغربي���ة  و)ال�سراع���ات( 
اإنه���ا انعكا�س���ات، اأو ردود اأفع���ال، اأو معالجات، لواقع 
اإبداع���ي اأو ثق���افي وفك���ري ق���د ل يك���ون له م���ا يلائمه 
عندن���ا. فتب���دو، وه���ي تُنقل اإلين���ا بهذه الآلي���ة ول تجد 
له���ا مج���ال للتطبي���ق، ربما ال ب�س���كل مفتع���ل، عائمةً ل 
اأر�سي���ة تقف عليه���ا، وبالتالي تفقد الفائ���دة التي يمكن 
اأن تقدمها للثقافة والإب���داع المحليين، وتكون ن�سو�ساً 
قائمة بذاتها اأحياناً، ومو�سوع نقا�ض وتباهٍ في حلقات 
ال�سغوف���ين بها لذاتها، وهذا ما ي�س���كل وجها رئي�سا من 
اأوج���ه هذه الظاه���رة.     اإن النقد الذي يحتاجه الإبداع 
لدينا، الق�س�سي والروائي بالتحديد وفي هذه المرحلة 
من تطوره، هو النقد ال���ذي ي�سع اللبنات مع المبدعين، 
وي�سحح البن���اء، ويرمم النك�سارات، ويتلم�ض الطرق 
الأن�س���ب لأ�سكال الإبداع المختلفة. ولن���ا اأمثلة على هذا 
من قب���ل نقد علي ج���واد الطاهر وج���برا اإبراهيم جبرا 
وعب���د القادر الق���ط ومحمود اأمين الع���الم وعبد الجبار 
عبا����ض وعموم النقد الكاديم���ي، في الفترة الممتدة من 
منت�س���ف ال�ستينيات اإلى منت�س���ف الثمانينيات، بينما 
ي�سق���ط الكث���ير من نق���د ال�سن���وات الع�س���ر او الخم�ض 

ع�س���رة التالي���ة في �سرك التنظير المج���رد الذي يمار�سه 
نق���اد كان بع�سهم قد قدم من قبل الكثير لحركة الإبداع، 
فانح���رف ع���ن ه���ذا ال�سبي���ل. ومم���ا زاد من تاث���ير هذا 
النحراف ان�سراف البع�ض حتى عن هذا وتحولهم الى 
نَقَلَ���ةٍ للنظري���ات والتيارات الحديث���ة بتبعية، مبتعدين 
كلياً احياناً، عن ميدان التطبيق، ففقد الإبداع عاملًا من 
عوامل دعمه وتطوي���ره في وقت لم يكن فيه لتنظيراته 
ه���وؤلء بالطب���ع دور في النظريات التي انج���روا اليها، 
بجانب اولئك الذي���ن و�سعوها او تخ�س�سوا فيها في 
مواطنها. وذلك اأمر طبيعي، فما الذي يمكن ان يقدموه 
اإلى مفهوم )موت الموؤلف( وللبنيوية ولمفاهيم جوم�سكي 
ولل�سرديات ولنظري���ة الرواية؟ ل �سيء تقريبا، عدا اأنْ 
يكون خو�سهم في هذه المفاهيم والنظريات اإي�سالً لها 
اأو تعريف���اً بها، اأو ربم���ا ممار�سة هواية ال�سغف بكل ما 
ه���و اأجنب���ي اأو غريب اأو جدي���د على الآخري���ن. اأما اإذا 
كانت مثل هذه الممار�سات تعبّر عن طموحات اأ�سحابها 
في الإ�سهام في بلورة نظريات نقدية فهم اإذن لواهمون 
غالب���ا فيم���ا يظن���ون اأنه���م �سيحققونه في ه���ذا المجال. 
ف���اأنْ تفع���ل هذا ل يتوق���ف فقط على ان تق���راأ و)تحفظ( 
مق���ولت واأ�سماء ول حتى على الفهم وال�ستظهار ومن 
ثم الكتاب���ة في المو�سوع اأو النظرية. ف���اإن النقد عملية 
عقلي���ة اإبداعي���ة مركب���ة ومعق���دة، بمعى اآخ���ر هو لي�ض 
كالكث���ير من اأ�سكال الإبداع التي تعتمد، في ن�سبة عالية 
منها، على الموهبة وتوهج العاطفة، مع انح�سار ن�سبي 
للعق���ل والفكر. ولذا لم يكن لهذه العملية العقلية المركبة 
اأنْ تزده���ر اإلّ �سمن مراحل تطوري���ة ح�سارية متقدمة 
تم���ر بها المجتمعات، وتبعا لذل���ك اآدابها، لأن للعقل فيها 
ال���دور ال�سا����ض، ولنعترف هن���ا اأن المرحل���ة التي تمرّ 
به���ا اأمتنا، لي�ست منها. اإذن لي����ض غريباً اأن ت�سهد الأمم 
الزده���ار النق���دي وظه���ور النظريات النقدي���ة في مثل 
ه���ذه الطوار، بينما ل تكاد تخل���و اأية مرحلة تطورية، 
بم���ا في ذلك البدائي���ة،  من مبدعين.. �سع���راء ملحميين 
او غنائي���ين او م�سرحي���ين، وربم���ا ق�سا�سين والى حد 
م���ا روائيين. فل���م تعرف الح�سارات القديم���ة مثلا نقداً 
حقيقي���ا نا�سجاً ونظريات نقدية، عدا ما قدمه الإغريق، 

اذ كان���وا قد قطعوا ما لم تقطع���ه من تطورات من المم 
الخ���رى، بينما لم تخلو ح�س���ارة اأي امة من تلك المم 
م���ن �سكل او ااأثر من اأ�س���كال الإبداع المتميزة. وتطبيقا 
له���ذا عل���ى تاري���خ الأدب العرب���ي فاإنن���ا اذ نلح���ظ خلو 
الع�سور الجاهلي والإ�سلامي والأموي– وهي عموما 
ع�س���ور بداي���ة وتح���وّل وانتقال – م���ن النق���د والنقاد  
تقريب���اً، ف���لا نحظ���ى منها اإل ب�س���ذرات  نقدي���ة اإن بدت 
نا�سجة اأحيان���اً، فاإنها ل تنطلق م���ن نظريات ومفاهيم 
متكاملة، بينما زخ���رت الع�سور نف�سها، بمبدعين كبارٍ، 
م���ن ال�سع���راء ب�س���كل خا�ض، ب���ل مهدت ب���وادر تجديد 
وتاأ�سي����ض في بع�ض مجالت الإب���داع، ومنها النثرية. 
في مقاب���ل هذا زخ���رت الق���رون التالية، خ���لال الع�سر 
العبا�س���ي، بالن�ساط النق���دي النظري والتطبيقي، وفي 
ظ���ل ما �سهدته تل���ك القرون من نق���لات ح�سارية نوعية 

في المجتمع العربي.
    اأم���ا في الع�س���ر الحدي���ث، ف���اإذ ن���رى مبدع���ين في 
اإلي���وت وبيكي���ت وت�سيخ���وف  اآداب العالم���ن مث���ل  كل 
ودي�ستوفي�سكي وتول�ست���وي وكافكا وفوكنر وماركيز 
وناظ���م حكمت وال�سياب ومحف���وظ، فاإننا ل نكاد نجد، 
اإلّ في بل���دان بعينها قطعت ا�سواطاً ح�سارية متطورة، 
لم تقطعها البلدان الخرى، نقاداً كباراً من اأمثال اإليوت 
وفور�س���تر وويلك وجينيت وبا�س���لار. قد ي�ساأل �سائل: 
وهل يعني ه���ذا اأن تترك النظرية والتنظير اذاً؟ نقول، 
كما قلنا �سمن���اً، ل بالطبع، فالنظرية مهمة ومهمة جدا، 
خ�سو�س���اً ح���ين تكون منقول���ة للتعريب به���ا و�سرحها 
وم���ن ث���م تطبي���ق طروحاته���ا على م���ا يمك���ن تطبيقها 
علي���ه من الإب���داع المحل���ي، وبما يق���ود اإلى فه���م اأعمق 
وا�ستنطاق اأو�سع للن�ض، والك�سف عن م�ستوياته التي 
قد ل نتمكن من ك�سفها بدون بع�ض هذه النظريات، وما 
ينف���رز عنها م���ن مناهج. فالإب���داع، والتنظير في �سوء 
م���ا يقدمه ه���ذا الإب���داع، وتوظي���ف ما يت���لاءم معه من 
النظريات والمناهج هو اله���م والأجدى بالعناية، واإل 
م���ا فائدة النظري���ة ذاته���ا مرحلياً؟ لذا كان���ت محاولت 
البع����ض، كالدكتور مح�س���ن المو�سوي م�س���وؤول ثقافيا 
وناق���دا لإعطاء النظري���ة اهتمامه على ح�س���اب الإبداع 

�سرب���اً لهذا الإبداع اأكثر من���ه اإغناءً له وللثقافة والفكر، 
م���ع م���ا في هذا الهتم���ام والعناي���ة من فائ���دة بالطبع. 
عدا ه���ذا نكون متجنّين عل���ى الثفافة والفك���ر، بل حتى 
الإب���داع، اإن ر�سين���ا اأن نك���ون بمع���زل ع���ن النظريات 
والتيارات والمفاهيم الحديثة. ولذا كان دخول البع�ض 
لهذا الميدان، اأعني ميدان النظرية، �سائباً اإلى حد بعيد. 
ولن���ا في الناق���د المتميز فا�سل ثامر، مع م���ا لنا عليه من 
م�ساي���رة هذا التيار النظري اأحيان���اً، مثالً على ذلك، اذ 
امتل���ك القاع���دة الفكري���ة والثقافية والنقدي���ة، النظرية 
والتطبيقي���ة، والتجرب���ة غ���ير الق�س���يرة والإمكان���ات 
الذاتية م���ا توؤهله لمثل هذا الخو����ض ولتقديم ما يعجز 

عنه اآخرون تورطوا في الخو�ض فيه.
    وح���ين نذكر الناقد فا�سل ثامر– وبالتاكيد ل نق�سده 
ه���و فق���ط– فلاأن���ه، اإ�ساف���ة اإلى م���ا قلن���ا في���ه، لم يتلق 
النظري���ات والتي���ارات والمفاهي���م الجدي���دة با�ست�سلام 
واآلي���ة، ب���ل بانتقائي���ة واأحيانا بتحاور  فك���ري ونقدي 
معه���ا يجعل���ه يكي���ف بع�سها لم���ا يفي���د الإب���داع المحلي 
والتعام���ل مع���ه، وربم���ا يكيف ه���ذا الب���داع نف�سه لها. 
كم���ا اأنه يختل���ف عن اآخري���ن انغمروا حت���ى الغرق في 
ه���ذا الميدان، في كونه يعي جي���داً ما يفعله. ولذا فهو لم 
يقلب �سفحة النقد كما عرفناه مثلًا، بل حاول اأن يمازج 
اأحياناً بينه وب���ين التيارات الجديدة بما يرى اأنه ياأخذ 
به���ذا النقد– ول �سير في اأن يكون بذلك مخطئا اأحيانا 
لأن���ه �سي�سيب غالباً– ل بما يلغيه اأو ين�سفه، كما �سعى 
الآخ���رون اإلى الحد الذي جعلهم يظن���ون، واهمين بكل 
تاأكي���د، اأنهم ال���رواد الحقيقيون للنق���د العراقي. وربما 
يتج�س���د الكثير مم���ا نراه في فا�سل ثام���ر ومما ل نراه 
"اإني ل�س���ت مم���ن يمي���ل اإلى  في الآخري���ن في قول���ه: 
م�س���ادرة حق الآخري���ن في التعبير. فاأن���ا في الجوهر 
اأوؤم���ن باأهمية تعددية الق���راءات والمقاربات والتاأويل. 
ل���ذا ف���لا اأوؤي���د م�ساأل���ة تجاهل فاعلي���ة اأو اأهمي���ة بع�ض 
المقاربات التي �سبقت الموجة الحالية، متجنباً ت�سميتها 
بالتجاه���ات التقليدي���ة، لأنه���ا هي الأخ���رى اتجاهات 
حديث���ة به���ذا القدر اأو ذاك"، مع اأنن���ا ل نجد في ت�سمية 
تلك المقاربات والتجاهات بالتقليدية �سُبّةً لها.                                             

ي���وم 21 اآذار ه���و يوم ال�سع���ر العالمي. لم���اذا؟ لأن 
م���ن ال�سروري تخ�سي�ض يوم للاحتفاء بالثروات 
الت���ي يعطين���ا اإياها ال�سع���ر. انظروا م���ن حولكم، 
فهن���اك ال�سعر موج���ود في كل �سيء، م���ن الأغاني 
الت���ي ت�ستمعون اإليها )الكلام عن الهند ولي�ض عنا! 
����� المترج���م(، اإلى جمال الطبيعة، عل���ى حد قول ك. 

�سريلاتا في مقاله هذا.
ولق���د قال ال�ساعر الفرن�س���ي ت�سارل�ض بودلير "اأي 
اإن�س���ان �سلي���م ال�سحة يمكن���ه اأن ي�ستم���ر من دون 
طعام مدةَ يومين، لكن لي�ض من دون �سعر"! اأيبدو 
ذل���ك مبالغ���ة اأو تطرفاً؟ لك���ن هكذا ه���م ال�سعراء ل 
ب���د اأن يب���دو عليهم التطرف، ل ب���د اأن يكذبوا مثل 

المجانين ولو فقط لي�سلوا اإلى حقيقة مختلفة. 
وفي ع���ام 1999، اأعلنت اليون�سك���و 21 اآذار يوماً 
عالمياً لل�سعر. تريدون اأن تعرفوا لماذا؟ لأن بودلير 
كان مخطئ���اً. كان يقر����ض الحقيقة قلي���لًا! فالنا�ض 
يمكنه���م اأن يظل���وا م���ن دون �سع���ر ول يفتقدونه. 
لي����ض قليلًا! ولي�ض بالطريقة الت���ي �سيفتقدون بها 
التلفزي���ون اأو الإنترنيت اإذا ما غابا عنهم. فاأنتم ل 

تجدون ح�سوداً م���ن النا�ض يقفون في طوابير في 
منت�سف الليل لي�ستروا كتاب �سعر من مكتبة.

والحقيق���ة اأن معظ���م المكتب���ات ل تم���وّن النا����ض 
بال�سعر. فحفنة من النا�سرين فقط  الذين ين�سرون 

�سع���راً. وربم���ا كان ذل���ك ما دف���ع روب���يرت غريفز 
لإب���داء تل���ك الملاحظ���ة النتقادي���ة : " لي����ض هناك 
م���ن م���ال في ال�سعر، لك���ن في المقاب���ل، لي�ض هناك 
من �سع���ر في المال اأي�ساً ". ومع ه���ذا يمكن لل�سعر 
اأن يجعل���ك غنياً بطرقٍ غير ظاه���رة للعيان. ويوم 
ال�سع���ر العالم���ي طريق���ة للاحتفاء بال���ثروات التي 

يعطينا اإياها ال�سعر. 
في ق���ديم الزم���ان، كان ال�سع���راء يغنّ���ون ويتلون 
ق�سائده���م. وكان هن���اك جمه���ور لل�سع���ر، جمهور 
يتكون م���ن النا�ض العاديين. و م���ا كان اأحدٌ ي�سكو 
من ك���ون ال�سعر �سعباً. اأما الي���وم، فهناك كثيرون 
يدّعون اأن ال�سعر اأ�سعب على الفهم من النثر. لكن 

هل ذلك �سحيح؟ 
اإن اأغ���اني ب���وب دي���لان و البيتل���ز �سع���ر. واأغاني 
بولي���ود وكوليود ت�ستن���د على ق�سائد م���ن ال�سعر 
الغنائ���ي. واأولى ذكرياتن���ا هي عن ق���وافي اأغاني 
الأطف���ال. فاأي �سيء ه���ي اإن لم تكن �سعراً؟ ويمكن 
اأن تح�س���ل لك لخبطة مع ق�سائد اإدوارد الفكاهية! 

واإليك مثال واحد :
] كان هناك �سيخٌ له لحية. وهو الذي قال: اإنها                                              

بال�سبط ما كنت اأخ�سى!
بومتان ودجاجة، 

نمة،  واأربع قبّرات ونمِم
اأقامت جميعاً اأع�سا�سها في لحيتي! [

والق�سي���دة الفكاهي���ة م���ن ه���ذا الن���وع الخما�سي 
limerick ق�سي���دة هُ���راء ظريفة وهزلية. لكن 
كتابته���ا اأ�سعب مما يبدو. واأح���د اأ�سباب ذلك اأنها 
تتمي���ز بخط���ة تقفي���ة دقيق���ة. اأنظ���ر اإلى الق�سيدة 
  ”beard“ اأع���لاه. �ستلاح���ظ ورود  الخما�سي���ة 
مرت���ين و “feared” المن�سجم���ة معه���ا بالقافية. 
ثم هناك “Hen”  و “Wren” )بمعنى دجاجة 
و نمنم���ة عل���ى التوالي ����� م( ولهما قافي���ة واحدة. 
فالق�سي���دة تتب���ع قواع���د القافية ومع ه���ذا تعطي 

معنىً مفهوماً بطريقة هازئة!  
اإن كان ال�ساع���ر جي���داً �سي�ستخ���دم القافية بعناية. 
لك���ن ه���ل كل الق�سائ���د يج���ب اأن تُقفّ���ى؟ ل. فهناك 
اأم���ور اأخ���رى كثيرة تجعل م���ن الق�سي���دة ق�سيدة 
جي���دة. فالق�سيدة الجيدة ل تحت���اج اإلى ا�ستخدام 
القافي���ة. وال�سعر الح���ر اأي�ساً. مع ه���ذا فاإنه �سكلٌ 
للتعب���ير ل���ه قواع���ده الخا�س���ة ب���ه. وكان ال�ساعر 
الأميرك���ي ال�سه���ير وُلت ويتمان يكت���ب �سعراً حراً 
كان���ت اأ�س���داوؤه تتردد بق���وة لدى قرائ���ه. واأبياته 
طويل���ة، وت�سريحي���ة  declarative، وجريئة 

واإيقاعية.

اأ�سار عدد من الم�سارك���ين في مهرجان المربد ال�سعري التا�سع الذي اختتم 
اأعمال���ه ي���وم اأم����ض الأول في الب�سرة اإلى وج���ود عدد من الم�س���اكل التي 
�ساحبت انعقاد المهرجان، فيما ذهبت اللجنة المنظمة اإلى توزيع �سهادات 
تقديرية على الم�ساركين مع جعل الخانة المخ�س�سة ل�سم الم�سارك بي�ساء 

ليدوّن ال�سم بقلمه الخا�ض. 
وقال ال�ساعر عارف ال�ساعدى، احد ابرز ال�سعراء الم�ساركين في المهرجان 
ل�)المدى( اإن "المربد هذا العام غاب عنه ال�سعر وح�سره ال�سعراء فقط". 

واأ�س���اف "هن���اك الي���وم خ�سية كبيرة ب���اأن يتح���ول المرب���د ال�سعري من 
تظاه���رة ثقافي���ة اإلى ن�س���اط اجتماع���ي، اله���دف من���ه اللق���اء بالأ�سدقاء 
والأحب���ة". واأ�س���ار الى اأن "المتابع لجل�سات المهرج���ان يجد اأن كل جل�سة 

ي�س���ارك فيه���ا اأك���ثر م���ن 20 اإلى 30 �ساع���راً لك���ن ل ن�سمع ال�سع���ر اإل في 
ق�سيدتين اأو ثلاث". 

ويدعم ال�ساعر النجفي فاهم العي�ساوي هذا الطرح ويقول اإن "المربد ذلك 
المهرجان الذي له هيبة كبيرة رافقه هذا العام العديد من ال�سلبيات �سواء 

على م�ستوى التنظيم اأم الإدارة اأم حتى طريقة اختيار ال�سعراء". 
وا�ست���درك "اإل اأن هن���اك ح�سن���ات منه���ا اإنن���ا ا�ستطعن���ا اأن ن�سمع بع�ض 
ال�سعراء الذين غابوا عن المربد والمهرجانات العراقية ومن بينهم ال�ساعر 

الكبير اأجود مجبل وغيره من ال�سعراء". 
وفي ختام المهرج���ان وعند التجوال في قاعات الفنادق المخ�س�سة لإقامة 
د عدد من اأع�س���اء اللجنة المنظمة للمهرجان وهم يقومون  ال�سيوف، وجِم
بتوزي���ع �سه���ادات تقديرية على الم�ساركين لكن الخان���ة المخ�س�سة لكتابة 
ال�سم كانت بي�ساء، وعلى الم�سارك كتابة ا�سمه بنف�سه، ما ولد ذلك تذمراً 
ل���دى بع�ض ال�سعراء. وقال ال�ساعر الب�سري م�سار ريا�ض  اإن "المهرجان 
لم يتج���اوز اأخطاء ال���دورات ال�سابقة م���ن حيث �سوء التنظي���م والإدارة  

م���ن خلال ا�ستغراق الكلمات اأكثر م���ن �ساعتين في جل�سة الفتتاح وجعل 
جمي���ع الفعاليات بالوقت ذاته بالإ�ساف���ة اإلى معر�ض ال�سور الذي �ستت 

انتباه الح�سور". 
واأ�س���ار الى اأن "على اللجنة المنظمة والراعية للمهرجان اأن تراعي حجم 
الح�س���ور بالمقارن���ة مع الدع���م المقدم فلي�ض م���ن ال�س���روري دعوة 200 
�ساع���ر ويظه���ر المهرجان هزي���لا اأو �سعيفا، كان من الممك���ن اأن تتم دعوة 
م���ن 50 اإلى 80 �ساع���راً وا�ستغلال الإمكانات الموج���ودة ليظهر المهرجان 

ب�سكل اأف�سل". 
واأ�س���ار اإلى اأن "توزيع ال�سهادات التقديري���ة من دون و�سع ا�سم ال�ساعر 
اأو المثق���ف الم�سارك كان عب���ارة عن مهزلة كبيرة لكن رغ���م كل ذلك �سمعنا 
اأ�سوات���اً �سعري���ة جديدة ومميزة رغ���م كثرة الرديء ال���ذي اعتلى من�سة 
المرب���د". يذك���ر اأن مهرجان المرب���د ال�سع���ري التا�سع �سارك في���ه اأكثر من 
200 �ساع���ر عراقي و19 �ساع���را عربيا واأجنبيا وا�ستم���ر لمدة ثلاثة اأيام 

في محافظة الب�سرة. 

ال��ن��ق��د ال��ع��رب��ي ب���ن ال��ن��ظ��ري��ة وال��ت��ط��ب��ي��ق
د. نجم عبد �لله

ترجمة/ عادل �لعامل

عن الموؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�سر 
�س����درت رواي����ة "بغ����داد ... مالب����ورو" 
)365 �سفح����ة م����ن القط����ع المتو�س����ط( 

للروائي العراقي نجم والي. 
العراقي����ة  العا�سم����ة  تح����ترق!  بغ����داد 
الجميل����ة الت����ي بناها المن�س����ور 762 م، 
تعي�����ض �سقوطه����ا الثاني ع�س����ر! تُنهب، 
وي�سل����م  المارين����ز،  جزم����ات  تدو�سه����ا 
�سكانه����ا لقان����ون �سريعة الغ����اب، حيث 
القت����ل على الهوية والختط����اف. القتلة 
والل�سو�ض يتجولون اأحرارا طليقين. 
وو�سط كل ذلك الخراب يحاول الراوي 
عبث����اً موا�سل����ة حياته بنف�����ض الروتين 
دون اأن ي����دري اأن حيات����ه �ستنقلب على 
عقب م����ع الظهور المفاجئ لرجل غريب. 
اأبري����ل  العراقي����ين تغ����يروا بع����د 9  كل 
2003 لك����ن م����ا حدث في حي����اة الراوي 
م����ن اإنقلاب يفوق كل خي����ال. من اأين له 
اأن يع����رف اأن ع�سك����ري المارينز ال�سابق 
دانيي����ل بروك�ض انتظ����ر �سنوات طويلة 
حت����ى تح����ين الفر�سة ويغام����ر بالمجيء 
اإلى بغ����داد للقائه هو بال����ذات؟ لماذا كان 
عل����ى الثن����ين اأن يلتقي����ا برغم م����ا ف�سل 
بينهم����ا من بل����دان وبح����ار ومحيطات: 
الأميركي ال����ذي وُلد في ولي����ة لوزيانا 
عند نهر الم�سي�سيبي ون�ساأ في نيويورك 
وال����راوي الذي وُل����د في مدينة على نهر 
الفرات غ����رب العراق ون�س����اأ لحقاً على 

�سفاف دجلة في بغداد؟
الرواي����ة  مالب����ورو"،   ... "بغ����داد 
الت����ي ن�س����رت مجل����ة تات����و ف�س����لًا منها 
عل����ى �س����كل حلقت����ين )الأولى في ع����دد 
والحلق����ة  الما�س����ي،  اأبري����ل  ني�س����ان/ 
الثاني����ة في ع����دد ه����ذا ال�سه����ر(، ت�سدنا 
من����ذ البداية بم����ا تحويه م����ن مغامرات 
واأ�س����رار ت����روي �سبع����ة وثلاث����ين عاماً 
م����ن تاريخ الع����راق الحديث. تب����داأ بعد 
اأربع �سنوات من ح����رب الخليج الأولى 
في اأيل����ول/ �سبتم����بر 1980، وتنته����ي 
 ،2011 دي�سم����بر  الأول/  كان����ون  في 

في فورت ج����ورج ميد، مدين����ة �سغيرة 
وح�س����ن ع�سكري اأميرك����ي كبير، حيث 
تجري محاكمة جن����دي المارينز برادلي 
مانين�گ، المتهم بالخيانة لت�سليمه خلال 
خدمت����ه في الع����راق موق����ع ويكيليك�ض 

وثائق �سرية.
بعد روايته الملحمية "ملائكة الجنوب" 
)دار الم����دى 2010( التي ت����روي تاريخ 
قرن من التراجيدي����ا العراقية، يفاجئنا 
نجم والي بروايته الجديدة التي تدور 
بع�����ض اأحداثها في القواع����د الأميركية 
في ال�سعودي����ة وتزدح����م بال�سخ�سيات 

ال�ستثنائية:
ال�ساع����ر �سلمان ما�س����ي �سديق الرواي 
الذكوري����ة  �سحي����ة  نخي����ل،  وزوجت����ه 
العراقي����ة لكن القوية اأحلام، روبن هود 
العراق، محمد باري�ض، التون�سية كنزة 
وال�سعودية �سارة غازي، المارينز دافيد 

باربييرو وراي برين�ض..اإلخ
ال����ذي  والي  نج����م  العراق����ي  الروائ����ي 
تُرجم����ت اأعماله اإلى العدي����د من اللغات 
الرواي����ة  ه����ذه  في  يوا�س����ل  العالمي����ة 
الجحي����م  تاري����خ  بكتاب����ة  م�سروع����ه 

العراقي الحديث.

مالبورو" جديد  "بغداد... 
الروائي العراقي نجم والي

����������ش���������رورة ال���������ش����ع����ر

م�شاركون في المربد: غاب ال�شعر وح�شر ال�شعراء

 �لمدى �لثقافي

مخاوف من تحوّل �لمربد �إلى ن�ساط �جتماعي

�لب�سرة _ �إبر�هيم نا�سر 

محمود امين العالمجوم�سكي

بودلير

علي جواد الطاهر


