
17العدد )2489( ال�سنة التا�سعة - الاثنين )21( �أيار 2012  الثقافي

"كان"  م���ه���رج���ان  م����دي����ر  خ�����ص�����ص 
الثاني  ال��ي��وم�ين  ال���دولي  ال�سينمائي 
وال�ستين  الخام�سة  ال��دورة  من  الثالث 
فيلمين  الر�سمية  الم�سابقة  في  ليعر�ض 
حاملَين لجائزة لجنة التحكيم الخا�صة 
الفرن�سي  المخرج  وهما  المهرجان،  في 
ج��اك �أودي���ار، ال��ذي ن��ال الج��ائ��زة قبل 
"النبي"  الج��م��ي��ل  فيلمه  ع��ن  ع��ام�ين 
نال  ال��ذي  غ���ارّوني  ماتّيو  والإي��ط��الي 
الج��ائ��زة ذات��ه��ا قبل �أرب��ع��ة �أع���وام عن 
فيلمه "غورمورّا". ولم يت�شارك �أوديار 
ك��ون��ه��م��ا ح�����ص�لا ذات  وغ������ارّوني في 
الكبير  تميّزهما  بل  فح�سب،  الجائزة 
ا�ستبقت  التي  الكبيرة  الترقّب  لكمية 

عر�ضيهما.
على  �أودي�����ار  ج���اك  يح�صل  ل��ن  ربّم����ا 

�إح���دى ج��وائ��ز الم��ه��رج��ان الم��ه��مّ��ة، لكن 
لجنة التحكيم الدولية برئا�سة المخرج 
الإي���ط���الي ال��ك��ب�ري ن���اّين م��وري��تّ��ي لن 
بطلة  �أداء  ع���ن  ب��ال��ت���أك��ي��د  ت��ت��غ��ا���ض��ى 
ماريون  الفرن�سية  النجمة  ال��ف��ي��ل��م، 
ماتيّا�س  البلجيكي  والممثل  كوتيار، 
�شواينرات�س، اللذين �أديّا دورين فيهما 

الكثير من الكثافة والجهد الج�سدي.

�صد�أ وعظام
في "�صد�أ وعظام" الذي اعدّ �سيناريوه 
المخرج الفرن�سي حاك �أوديار عن ثلاث 
كريغ  الكندي  للكاتب  ق�صيرة  ق�ص�ص 
دافيد�سون يجد "علي"  نف�سه م�ضطراً، 
على حين غرّة، �أن يُعنى بولده ال�صغير 
"�سام" الذي يعرفه بالكاد. �إنّه معدم لا 

خبز  �شطيرة  توفير  من  حتى  يتمكّن 
ا �صديق. يرحل من  �أيّم لل�صبي ودون 
ملج�أ  ع��ن  ليبحث  الفرن�سي  ال�شمال 
التي  "�آنّا"  �شقيقته  ل��دى  وم�ساعدة 
تعي�ش في مدينة "�آنتيب" في الجنوب. 
ليمنحاه  الكثير  وزوجها  �آن��ا   تملك  لا 
�إيّاه، لكنهما يرتّبان له ولل�صبي م�أوى 
م�ؤقتاً عابراً في مر�آب ال�سيارة وتعتني 

العمّة بال�صغير �سام.
يعثر علي على عمل كحار�س مدخل في 
ملهى ليلي، وبعد ن�شوب م�شاجرة في 
على  يتعرّف  المرق�ص  في  عا�صفة  ليلة 
�ستيفاني، وهي �شابة جميلة و�شديدة 
الوثوق بنف�سها تتعرّ�ض �إلى الاعتداء 
وت�سيل الدماء من �أنفها، فيرافقها �إلى 

منزلها ويترك لها رقم هاتفه. 
للدلافين  م���درّب���ة  ���س��ت��ي��ف��اني  وت��ع��م��ل 
محلّي.  م��ت��ع��ة  ح��و���ض  في  ال��ع��م�لاق��ة 
وبعد حادث رهيب تتعرّ�ض �إليه الفتاة 
يتلقى علي مكالمة هاتفية غير مُنتظرة 

من �ستيفاني.
عندما يلتقي الاثنان مجدّداً يراها علي 
بُترت  وقد  مُتنقّل  كر�سي  على  مُقعدة 
كل  البتر  ذلك  ب�سبب  وفقدت  �ساقاها، 
�أحلامها. يت�شارك معها علي في لحظات 
على  وي�ساعدها  �إ���ش��ف��اق  دون  ���ص��دق 

ا�ستعادة الرغبة في الحياة مجدّداً.
�أودي��ار في �إنج��از فيمه  لقد عمل جاك 
ق�ص�ص  ث�لاث  على  وعظام"  "�صد�أ 
"و  راي���د  "روكيت  ب��ع��ن��وان  ق�����ص�رية 
"�صد�أ  وق�����ص��ة  اللحم"  في  "حياة 
المجموعة  ت��ف��ت��ت��ح  ال���ت���ي  وعظام" 

وتمنحها العنوان.
على  التعديلات  بع�ض  �أودي��ار  �أج��رى 
الكبيرة  الحيتان  فمدرّبة  الق�ص�ص، 
في  ع��ر���ض  خ�لال  �ساقيها  تفقد  ال��ت��ي 
الدلافين، تتحول  ال�سباحة مع  حو�ض 
في فيلم �أوديار �إلى �ستيفاني )ت�ؤديها 
واختار  كوتيار(،  م��اري��ون  الح�سناء 
الممثل البلجيكي ماتيّا�س �شواينرات�س 
ب��ج��راح  مُ��ث��خ��ن  م�ل�اك���م  دور  لأداء 
منازلاته ال�سابقة، وكما هي العادة في 
�أفلام �أوديار ف�إن ماتيّا�س يبدو متجهاً 
�صوب �شهرة كبيرة بف�ضل هذا الفيلم، 
بال�ضبط كما حدث للممثل )الجزائري( 
الأ�صل طاهر رحيمي في الفيلم ال�سابق 
ماتيّا�س  "النبي".  الفرن�سي  للمخرج 
من  مجموعة  م��ع  الفيلم  في  يتعاي�ش 
يحاولون  ال��ذي��ن  ال�سابقين  الملاكمين 
الهرب من ما�ضيهم من خلال الا�شتراك 
وخطرة  قانونية  غ�ري  م��راه��ن��ات  في 
تُعرّ�ض حيواتهم �إلى مخاطر حقيقية، 
لكن لا خيار لديهم، ف�إمّا �شطف العي�ش 
بعد  ال��ي��وروات  م��ن  �آلاف  تقا�ضي  �أو 
العنيفة  والركلات  اللكمات  من  العديد 
تقليدية..  ريا�ضية  وق��اي��ة  �أي���ة  دون 
وب��رغ��م غ��ي��اب �أي���ة �آ���ص��رة تجمع بين 
ولّد  فقد  الثلاثة،  الق�ص�ص  �شخو�ص 
�أوديار تلك الآ�صرة بين اثنتين من هذه 

ال�شخ�صيات، وخلف بينهما ق�صة حب 
م�ؤثّرة ورائعة.

غومورّا "رياليتي" بعد 
يدافع المخرج الايطالي ماتّيو غارّوني 
عن فيلمه الجديد "reality"  ويقول 
'الأخ  ب��رن��ام��ج  ع��ن  فيلماً  "لي�س  �أن���ه 
عن  "كوميديا  الفيلم  ويعتبر  الأكبر'" 
العمر"  تقادم  ب�سبب  اكت�أبت  �شخ�صية 
وعن "حكاية عن التلفزيون وتوجّهاته 
وتزييف  الأم��ور  ت�سطيح  في  الحالية 

الواقع".
ال�رتقّ��ب لإنج���از ماتّيو غ��ارّوني  ك��ان 
بم�ستوى  ي����أتِ  لم  المنُتج  لكن  ك��ب�رياً، 
ذلك التّرقب الكبير. فبعد �أن نال جائزة 
�أربع  قبل  الخا�صة"  التحكيم  "لجنة 
المقتب�س  "غومورّا"  بفيلم  ���س��ن��وات 
للكاتب  ال��ع��ن��وان  ب��ن��ف�����س  ك��ت��اب  م���ن 
وال�صحفي المناه�ض للمافيا والمهُدّد من 
قِبَلها روبيرتو �سافيانو، ولج غارّوني 
�إلى داخل جدران العائلة الإيطالية في 
�أح���داث  م��وق��ع  نف�س  ن��اب��ولي،  مدينة 
الأمثل  النموذج  تُعدّ  التي  غ��وم��ورّا، 
لح�ضور الآ�صرة الأ�سرية بكل معانيها 

الإيجابية وال�سلبية والغرائبية.
"رياليتي"  ع�رب  غ����ارّورني،  وي��ح��اول 
مقدار  لنا  يف�سّر  �أن   "Realety  -
والم�آل  المفهوم  مع  الا�سم  هذا  تناق�ض 
تلفزيونياً،  ا���س��ت��خ��دام��ه  م��ن  ال��ن��اتج 
ال�شخ�صيات في هذه البرامج - وغالباً 
 - �شخ�صيات  ول��ي�����س  �أ���ش��خ��ا���ص  ه��م 
تتحرّك �أمام الكاميرات المن�صوبة داخل 
ا�ص  الب�صّ التلفزيوني  البرنامج  منزل 
"الأخ الأكبر"، وت�صوّر و"تراقب" كل 
�إلى  جزئية م��ن ذل��ك الم��ن��زل، وت��وح��ي 
الدائم  وح�ضورها  بحركتها  الم�شاهد 
ب�أنها  و���ض��ع،  �أي  وفي  لحظة  �أي��ة  في 
في  لكنها  المطلق،  بعريه  الواقع  تقدّم 
تزييف،  ��ا  �أيّم ال��واق��ع  تزيّف  الحقيقة 
الأداء  على  ال�شخ�صيات  �رب  ُجت لأن��ه��ا 
يتوقف،  لا  ال��ذي  المتوا�صل  التمثيلي 
الم�شاهدين،  م��ن  مليوني  ح�شد  �أم���ام 
لأن  بالمزيد،  دائماً،  يطالبون،  والذين 
ال�شعبية،  ف��ق��دان  �سيعني  ذل��ك  عك�س 
 - المت�سابق  ب�إخراج  الت�صويت  وقرار 

ال�شخ�ص- خارج المنزل.
تلفزيونية  �شخ�صية  تح��ظ��ى  وق��لّ��م��ا 
ال�شا�شة  ع��ل��ى  ال���ت���واج���د  ب�����س��اع��ات 
م�سابقة  في  للم�شاركين  ي��ت��وف��ر  ك��م��ا 
تتمكّن  وقلّما  الأكبر"،  "الأخ  برنامج 
الفكري،  بخوائها  معروفة  �شخ�صيات 
تُتاح  ما  بقدر  النا�س،  الت�أثير على  من 
وقلّما  ال�ربن��ام��ج،  ذل���ك  ل�شخ�صيات 
يحظى �أحد بال�شعبية التي تتاح لهم، لا 
ل�شيء �إلّا لأن الكاميرا راقبتهم وتابعت 
�سلوكهم اليومي. لكنها �شعبية �سرعان 
م��ا ت��ت��ب��خّ��ر ب��ع��د وق���ت ق�����ص�ري، لمجرّد 
 ابتداء ال�سل�سلة الجديدة من البرنامج 

ا�ص". "الب�صّ

لا يحدث كثيراً �أن يجد هذا الناقد الأدبي، 
يق���ول بي�ت�ر ميتزنَر ويعني نف�س���ه، كتاباً 
عل���ى مكتبه ولم تك���ن لديه كلّي���اً �أية فكرة 
عن الوقت والكيفية اللذين ت�س���لّمه بهما. 
وعلى كل حال، �ش���كراً لل�شخ�ص الذي قام 

ب�إر�ساله لي.
ولقد دُه�ش���تُ بابته���اج لكون الحقائق في 
الكت���اب والأماك���ن وبع�ض الم�ص���طلحات 
كم���ا  فعلي���اً.  م�ؤك���دة  تك���ون  �أن  يمك���ن 

�أده�شتني �أي�ضاً الق�صة ذاتها.
في بلدٍ �أفريقي معادٍ لا يُذكر ا�سمه ي�صحو 
غريغ Greg ليجد نف�سه الناجي الوحيد 
من �س���قوط طائرة بفع���ل هجوم �إرهابي. 
وح�ي�ن ت�ص���ل �س���يارة جي���ب ي�ص���دمه �أن 
يكت�ش���ف �أن الرج���ال القادم�ي�ن لم ي�أت���وا 
لإنقاذه بل لنهب كل ما ي�ستحق �أن ي�ؤخذ، 
وهم يك�سّرون الأ�سنان الذهبية في �أفواه 
الموتى ويُفرغون �ش���هوتهم الجن�س���ية في 
الج�س���د ال���ذي ما ي���زال دافئاً لام���ر�أة من 
ال�ض���حايا. ووا�ض���حٌ �أن الإنقاذ لي�س في 

قمة �أولوياتهم.
وفي �إثيوبيا يقع �س���ائق �س���يارة تاك�سي 
�أرتيري في ح���ب فتاة محلية وتترك هذه 
الفتاة �أ�س���رتها الم�س���يحية رغم كل �ش���يء 
وتتحول �إلى الإ�س�ل�ام وتتبعه في عودته 
بفع���ل  �س���عادتهما  وتهت���ز  �أرتيري���ا.  �إلى 
حادث طريق م�أ�س���اوي ون���زاع ناجم عنه 

يعرّ�ض حياة الأ�سرة للتهلكة.
وينف�صل الزوجان، في المدن الداخلية من 
انكل�ت�را، بفعل عملية فرار من م�س���كنهماً 
بحثاً عن اللجوء. وي�ص���د نظام الخدمات 
الاجتماعي���ة الزوج���ة وطفليها تك���راراً ، 
ويتعر�ض���ون للإ�ساءة والن�صب ومع هذا 
ي�س���تمرون في الحل���م بم�س���تقبل �أف�ض���ل 
ويعملون جاهدين لتح�ينس قدَرهم. ويقع 
الزوج ـ غير العارف ب�أن �أ�سرته موجودة 

في البلد نف�س���ه ــ في الي�أ�س وتحت ت�أثير 
المتطرفين الدينيين. 

وفي �ضاحية هادئة من �أوك�سفورد، تقوم 
زوج���ة غري���غ، ن���والا، راف�ض���ةً تقبّ���ل �أن 
زوجه���ا ميت، بحملة لل�س���ماح لها بزيارة 
موقع الا�ص���طدام فتواجه مقاومةً في كل 
مطل���ب. ومحاول���ةً منه���ا للبقاء �ش���جاعةً 
�ص���امدة م���ن �أج���ل طفليه���ا، تظ���ل تعم���ل 
ع�ب�ر كل مراحل الغ�ض���ب من الخ�س���ارة، 
والرف�ض، والأ�سى وتبد�أ ببطء لكن بعزم 

في �إعادة بناء حياتها. 
الألوهي���ة  طري���ق   ( يقتف���ي  وهك���ذا 
بيف�س�َر�نَ  لمارتن   )  Divinity Road
�أثر ال�شخ�ص���يات الأربع ـ���ـ غريغ و نوالا، 
و �أم���ان و �س���ميرة ـ���ـ نا�س���جاً ق�ص�ص���هم 
معاً عبر 276 �ص���فحة من ال�س���رد المتقن. 
ولقد كنت معلَّقاً و �أقر�أ ب�س���رعة لأرى �إلى 
�أين �س���تقودني الق�ص���ة وكيف �ستُ�س���حَب 
دل مع���اً ــ �أو  حكاي���ات ال�شخ�ص���يات وُجت

ربما لا تجد �إحداها الأخرى �أبداً. 
م���ن  القلي���ل  م���ع  الكت���اب  تناول���تُ  لق���د 
التوقع���ات ـ���ـ دار الن�ش���ر ال�ص���غيرة التي 
�أ�ص���درته، تن�ضيد الحروف الغريب قليلًا  
ال�ص���فحات الأك�ث�ر �سُ���مكاً م���ن الع���ادي، 
جميعها كانت علامات دالّة على اتجاهات 
المطبوع ال�ص���غير الت���ي غالباً م���ا توحي 
بالن�ش���ر المتَّ�س���م بالزهو. و�أنا �أحببت كل 
�ش���يء فيه. ولم �أك���ن على الدوام �أ�ص���دّق 
بع�ض نواحي الحكاية، لكنني كنت ميّالًا 
لت�أجي���ل عدم الت�ص���ديق ذاك في متابعتي 

لحكاية جيدة ملعونة! 
لقد كان���ت محنة غري���غ الأفريقية تفر�ض 
نف�س���ها على القارئ ــ فقد كان بو�سعي �أن 
�أح�س بالحرارة، و�أ�شم الخوف، و�أت�صور 
كل تحرك. ولم �أكن �أ�ص���دّق ال�سرعة التي 
تعلّ���م بها الات�ص���ال ببع�ض ال�شخ�ص���يات 
الأخ���رى، لكنني تقبّلتُها رغبةً مني في �أن 

�أراه يجد طريقه �إلى البيت.
      allAfrica / عن

�ض���يّف نادي ال�س���رد في اتح���اد الأدب���اء والكتّاب 
العراقي�ي�ن، القا����ص والروائ���ي عب���د الإل���ه عب���د 
ال���رزاق ، الذي ن�أى بنف�س���ه عن م�ش���روع الإبداع 

والكتابة  ما يقارب العقدين من الزمن المر.
�أدار الجل�س���ة الروائي ا�س���عد اللامي، م�شيرا �إلى 
�أهمية هذا المبدع المجدد في فن ال�س���رد الق�ص�صي 
والروائ���ي، وقال : �إن هذا الإن�س���ان المبدع اعتلى 
�ص���رح المعرف���ة والثقافة الجم���ال، في كتابه )بناة 
الع���الم(  يتر�ص���د الكات���ب النم�س���اوي "�س���تيفان 
 - الكب���ار  والكت���اب  الفلا�س���فة  ملام���ح  زفاي���ج"، 
�ص���انعي حديق���ة الجم���ال والح�ض���ارة العالمية - 
ويلاح���ق ت�أثيره���م في �ص���ناعة الوعي وتر�س���يخ 
الذائق���ة الجمالي���ة والأخلاقي���ة  لل�ش���عوب، ذل���ك 
بفرد بدايات ال�ص���فحات لمعلم من ن�صو�ص �أولئك 

الكبار، ثم يبد�أ بعدها بتناول �سيرهم ودورهم.   
  و�أك���د الروائ���ي عبد الإله عبد ال���رزاق �أنه لم يكن 
م���ن كت���اب ال�س���تينات ولك���ن النقاد اعت�ب�روه من 
تل���ك الحقبة، علما انه لم ين�ش���ر �إلا في فترة نهاية 
ال�س���تينات، وقال: �أنا �ضمن طق�س ال�ستينات ولم 
يمن���ع ذلك م���ن �أني كنت ق���د ن�ش���رت نتاجاتي في 

�أواخر فترة ال�ستينات.
و�ضرب عبد الرزاق مثلًا على انه كانت لديه ق�صة 
في مجلة غاليري الم�صرية  عام 1968، التي كان 
يتولى تحريرها ادوار الخراط، وجميل �إبراهيم، 
و�إبراهي����م من�ص����ور، واعت��ب�ر فترة ال�س����بعينات 
ال�س����ن الطبيعية لبداية نتاجاته الأدبية وقد ن�شر 
ق�ص����ة )الج�س����م( وهي ق�صة ق�ص��ي�رة ن�شرها في 
مجل����ة الآداب اللبنانية، وتولى نقل هذه الق�ص����ة 
ال�ش����اعر فوزي كريم ، وكان له موقف خا�ص من 
هذه الق�صة ، وقد اعتر�ض على لغتها ، وفي نف�س 
ال�سنة �ص����درت له رواية بعنوان "رجل الأ�سوار 

ال�ستة" �أي عام 1971، هذه الرواية �أحدثت دويا 
فنيا في الو�سط الأدبي، وقد حاربها بع�ض النقاد 
ومنه����م الناقد فا�ض����ل ثام����ر، لأنه اعت��ب�ر الرواية 
محاول����ة �ض����ارة للرواي����ة العراقي����ة، بينما عدها 
الناق����د المرح����وم عب����د الجب����ار عبا�����س رائعة من 

روائع الق�صة العراقية.
و�أكم����ل عبد الإله قائ��ل�ا : لعل ذلك احد الأ�س����باب 
الت����ي جعلتن����ي �أتخ����ذ موقف����ا خا�ص����ا م����ن النق����د 
العراق����ي ، �أم����ا ق�ص����ة  )ال�س����يف( الت����ي ن�ش����رتها 
في الآداب �أي�ض����ا عام 1976، فكت����ب عنها بع�ض 
زملائن����ا الكتاب �أي�ض����ا نقدا �ش����ديدا عابوا عليها 
لغتها، مع انه في العدد اللاحق كتب بع�ض النقاد 
الم�ص����ريين �أمثال كمال ممدوح حمدي، الذي كتب 
عنها نق����دا رائعا واعتبرها مثالا للق�ص����ة المعبرة 
عن الواقع من خلال الا�س����تيحاء ب����كل المفردات، 
وه����ذا ما يناق�ض بع�ض الآراء التي �س����معتها من 
زملائي الق�صا�ص��ي�ن في تلك الفترة ،وهذا �أي�ضا 

من الأ�س����باب التي جعلتني �ش����ديد التح�س�س من 
النقد العراقي ، �أنا ل�ست واقعيا وهذه لي�ست تهمة 
و�أن����ا افتخر بها ، كل ال�شخ�ص����يات الت����ي قدمتها 
كان منحى �أبطالها منحا فرديا، وكنت اعتقد �أنها 

الطريقة المثلى للتعبير عن هم الواقع.
  و�أ�شار الروائي عبد الزهرة علي الى �أن معرفته 
بعب����د الإله عبد ال����رزاق جاءت من خ��ل�ال قراءته 
لرواية "رجل الأ�سوار ال�ستة"، وقال: لقد �أيقنت 
�أن ر�س����اما ماهرا يعي�ش في داخله، حيث لوحاته 
الت����ي ر�س����مها بالكلم����ات لا تهمل ال�ض����وء والظل 

واللون وهي مملوءة بالتفا�صيل الدقيقة .
الناق����د يا�س��ي�ن الن�ص��ي�ر ق����ال: �إن عب����د الإله عبد 
الرزاق هو كق�ص�ص����ه يخطو في �ش����وارع المدينة 
ولا ي����رى، ق�ص�ص����ه تنبع من ه����ذا الواقع، وتنبع 
م����ن يومي����ة ه����ذا الواقع، لا ت����رى بمعي����ار نقدي 
م�أل����وف، دائما تحت����اج ق�ص�ص����ه �إلى ر�ؤية نقدية 
خا�ص����ة، لأنه����ا تتح����دث ع����ن غ��ي�ر الم�أل����وف في 
اليوم����ي والم�ألوف، وغير الم�ألوف من ال�ص����عوبة 
�أن تكت�ش����فه في الحي����اة اليومية ،علي����ك �أن ت�أخذ 
كمي����ة كب��ي�رة م����ن الأح����داث اليومي����ة ،وتغازلها 
عندئ����ذ ت�س����تخل�ص الذه����ب الإبري����ز منه����ا ، غير 
الم�أل����وف ه����و الن�����ص ال����ذي يكتبه عب����د الإله عبد 
ال����رزاق ولذل����ك تج����د لدين����ا �أحداث ق�ص�ص����ه في 
ال�ستة" وهو رجل عادي يعي�ش  "رجل الأ�سوار 
في خ����ان، ووجدت في ه����ذا الخان ق����وة معرفية 
هائلة  وكبيرة و�ش����حنات وفره����ا لي هذا القا�ص 
من دون �أن يقر�أ احدنا �ش����يئا عن المكان �أو فل�سفة 
المكان، لعبد الإله �شبيه واحد في الق�صة العراقية 
، هو القا�ص عبد الله طه وهو �أي�ض����ا منزو، وهو 
ف��ل�اح في الب�ص����رة، وعام����ل في هولن����دا، مكافح 
قليل الكتابة، لديه مجموعتان ق�ص�ص����ية، وكذلك 
لهما �ش����بيه �آخ����ر، هو القا�ص حمد ال�ص����الح، فهو 

مكثف مقل دقيق العبارة . 
 م�س����ك خت����ام الحف����ل منح الأم��ي�ن الع����ام لاتحاد 
الأدباء �ألفريد �س����معان ل����وح الإبداع للمحتفى به 

تثميناً لجهوده الإبداعية .

غ��وم��ورّا بعد  "رياليتي"  وع��ظ��ام  ���ص��د�أ  في  اودي����ار 

كان/ عرفان ر�شيد

 ري�سان الخزعلي

ترجمة/ عادل العامل

محمود النمر 

مخاطر العي�ش في عالٍم جائر

ال�������دولي ال�������س���ي���ن���م���ائ���ي  "ك����������ان"  م����ه����رج����ان  في 

عبد لاإله عبد الرزاق في نادي ال�سرد 

الاع���ت��راف������ات الم����ب����ك����رة  ل�����ش��ي��خ الم��ع��ت��زل��ة

تحت نخلة الجواهري..*

نب�ضُ عروقها...
في الكفِّ �أ�سمعهُ ...,

ودورةُ �أ�ضلعي �سعفاتُها.
,...

�إن الحقيقةَ في ظلِّها..
الك���ونِ  �إخ�ض���رارِ  مو�س���يقى  كالع�ش���بِ/  مو�ص���ولةُ 

تر�سلهُ...,
حتى ك�أنَ الخليقة.. ها هنا ابتد�أت..!

 ,...
تطوفُ عليها:

الر�ؤو�سُ..
الك�ؤو�سُ.. 

الأكفُ التي تلم�سُ الهدبَ �أغنيةً ../
�إنها المزار.

×   ×   ×
تحتَ نخلةِ الجواهري/

,.. دوارُ الع�صورِ, خطواتُ النملِِ
غناءُ الذاهبين الى ال�شحوبِ..!

قرارُ الترددِ بيَن الفرارِ والمق�صلة.
تمل..! وان الوديعةَ �أكبُر مِنْ �أن ُحت

×   ×   ×
تحت نخلة الجواهري/

يهرمُ المولعون بالم�سراتِ الجديدةِ..
والنخلةُ..

تعلو.. وتعلو..,
/ في هامتها عيونُ الجواهريِّ

امتدادُ الزرقةِ الأولى..,
تحدقُ في دجلة عن قربٍ ..

فلا مت�سعَ الأنَ..
عن / بعدٍ/... تكونُ التحية.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
* نخل���ة الجواه���ري.. ه���ي العلام���ة الفارق���ة في حديق���ة 

الأدباء.


