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قناديل

ت�شيع في ثقافتنا الاجتماعية المخلخلة مفاهيم مغلوطة كثيرة 
منها  عدم الاعتداد بالطقو�س الجمالية �سواء في الطبيعة �أو 
فيما يجاورنا من �أ�شياء وموجودات �أو عبر التمتع بالأعمال 
الفنية من مو�سيقى وفنون ت�شكيلية و�أفلام �سينمائية، فالبع�ض 
من الب�شر لا ترتع�ش روحه لر�ؤية  �ضوء  يوم�ض  في  ال�سماء  
على  مو�شكة  كانت  جافة   نبتة  على  طرية  براعم   لر�ؤية  �أو  
الفناء  والبع�ض لا تهزه نغمات مو�سيقى وينظر �إلى الن�صب  
والتماثيل نظرة م�ستهجنة لا تحرك فيه �أية جارحة ب�إح�سا�س 
جمالي �أو وجداني وبع�ض النا�س في مجتمعاتنا المغلوبة على 
وجو  مزدحمة   و���ش��وارع   �أحياء  في  العي�ش  اعتاد    - �أمرها 
�أو  �أن يحرك �ساكنا   ملوث  محاطا  بالنفايات والمزابل  دون 
ي�شكلون  ال��ذي��ن  اليابانيون  يفعل   مثلما  �شيء  لفعل  ي��ب��ادر 
مجموعات عمل  لتنظيف الأحياء ال�سكنية مناوبة ومن يتخلف 

من ال�سكان يعاقب بم�ضاعفة العمل �شهرا �إ�ضافيا.
مجرد  �إلى  وتتحول  ال���روح  ت�ضمر  والج��م��ال  الفن  دون  م��ن 
نب�ض و�أنفا�س فلا يتخ�صب  العقل  ولا يغتني  القلب بالم�شاعر 
والأحا�سي�س ولا يفي�ض التعاطف من الروح  �إلى خارجها نحو 
تذوق الجمال  ي�ستطيع  ، ومن لا  الكائنات والأ�شياء الجميلة 
و�صنعه  وترويجه في الم�ساحة المكانية التي يتحرك ويعي�ش  
مواجهة   عن  �سيعجز    - و���ش��وارع   و�أح��ي��اء  م�ساكن  من  فيها 
القبح  الظلم م��سألة قدرية ويعد  – بل �سيعتبر  الظلم والقبح 
�أمرا عاديا عندما تعتاد  نظرته ر�ؤية النفايات والمزابل يوميا، 
فيتقبل الظلم  والقبح دون مقاومة او  رف�ض  ب�سبب تخليه  عن 
العمل والت�ضحية  والت�ضامن  والإقرار  الإح�سا�س ب�ضرورة 

ب�أهمية الجمال في حياتنا.
�إن قبول الب�شر بالحرمان وعدم الثورة عليه والقبول بالقبح 
المحيط  بهم وعدم ال�سعي لتغييره ، ت�ؤدي بالنتيجة  �إلى تبلد 
الأحا�سي�س  وموت  الم�شاعر واللامبالاة �إزاء العالم  والم�ستقبل، 
فكل فرد يعي�ش من اجل مك�سبه ولحظته الراهنة  ح�سب – مما 
اجل  من  تعمل  كائنات  �إلى  الانم�ساخ   �أو  التحول  �إلى  ي���ؤدي 
�إدامة  لأج��ل  )الطعام  فقط  الأولية  الغريزية   حاجاتها  تلبية 
كئيبة خالية  النوع(  في حياة  لأج��ل  حفظ  الحياة والجن�س 
من  �أي معلم من معالم الجمال ، ويف�ضي تبلد الأحا�سي�س هذا 
الب�شر  بين  والت�ساند  والتعاون   الت�ضامن  حالة  انعدام   الى 
تتعدى  لا  ج��دا  �ضيقة  ح��دود  في  �أن�شطتهم   انح�صرت  الذين 
�أو  والتعامي   المكررة  اليومية  الأعمال  وت�أدية  الحياة  �إدام��ة 
وتهذب  النفو�س  ترهف  التي  الوجود  جماليات  �إزاء   العمى 
الرقة  الب�شر، وتقلل  لدى  العنف  الأحا�سي�س وتخفف نزعات  
من   - الج��م��الي  وال��ت��ذوق  والح��ن��ان  العذبة  الم�شاعر  وت��دف��ق 
نفو�س  بها  تمتلئ  التي  والحقد  والغ�ضب  الم���رارة    م�شاعر 
الأمان  وافتقاد  والحرمان  القمع  منها  كثيرة  لأ�سباب  الب�شر 

و�سلب الحريات وغياب الأمل ..
المجتمع  فئات  بين  الأوا���ص��ر   وقطع  النا�س  انعزال  �أدى  لقد   
�إلى   – اقت�صادية  وحتى  اجتماعية   �أو  �سيا�سية  لأ���س��ب��اب  
فت�أجج  الب�شر  بين  الق�سري  الانف�صال  �أو  الطوعي  الانف�صال 
الخ��وف من الآخ��ر وع��زل   الإن�سان  نف�سه في وح��دة مريعة 
�أن  حياتنا  - حياة الإن�سان  متغا�ضيا عن حقيقة عظيمة هي 
والاهتمام  رعايتها  ينبغي  عظيمة  هبة  هي  �إنما  الأر���ض  على 
والإيم��ان  المتاح  الجمال  من  بنفحات  و�إم��داده��ا   بتطويرها 
والت�سامح   الت�ضامن  ع�رب  مجتمعنا  تطوير  على  بقدراتنا  
الغا�شمة  والقوى  والتجبر  الظلم  مواجهة  بعدها  لن�ستطيع 

المهيمنة التي تتحكم بم�صائرنا..  
الح��ي��اة  زاخ���رة ب��الج��م��ال لم��ن ي��رى وي��ت��ذوق: ففيها تتنوع 
الطبيعة  في  او  والم�الب�����س  ال��ف��ن��ي��ة  الأع���م���ال  في  الأل������وان: 
وتغيراتها  وازدهارها  وذبولها  ونهو�ضها مرة �أخرى  وفيها 
الأ�صوات من �أغاريد الطير و�صفير الريح  ونغمات المو�سيقى 
من  ال�شذية  ال��روائ��ح  وفيها  الم���اء  وت��دف��ق  ال�شجر  وحفيف 
الأزاهير وال�شجر والع�شب والعطور وفيها اللم�سة الإن�سانية 
بالنف�س  الثقة  تعزز  التي  الطيبة  والكلمة  والنظرة  الحانية  
على  الحياة  ي�ستحق  ما  حقا  الحياة  ففي  والوجود،  والنا�س 

ر�أي محمود دروي�ش...

في الحياة ما ي�ستحق الحياة و�أكثر

 لطفية الدليمي

بين �أنا�سٍ لا اعرفهم. كل يتحدث عنها:
كيف تَ�سلّق لل�ضوءِ،

كيف ر�أى في مدن التهريب براءتَها ،
كيف ا�صطدمت جبهتُه في لحم البقرة 

ور�أى �أح�شاءَ مدينتِهِ ...

كل قالْ: 
ل�ستُ الأول ل�ست الثاني ل�ست العا�شرْ 

خدَعَتْنا الواحدَ بعد الآخرْ .
ابقَ مكانكَ حتى تقف العرباتُ لنم�ضي 

فقد اختلطت �أيامُكَ بالطرقات.
لا ت�س�����أل. �أن����ت تعي�ش مخازنَ ، �أ�س����واقاً 

، جدراناً
و�شبابيكْ 

�صبراً حتى تقف العربات .

و�أنا فوق الكر�س����ي ، تم����رّ العجلات على 
ال�سطحْ ،

ا�سمعها ترتّج الجدرانْ.
، وخذ قال طبيبٌ: "غيّر هذا الكر�سيَّ

هذي الحبات البي�ضَ تقيك ال�صدمة .."
�أخط�أتُ بحبّات �أخرى!

ماذا تنفعني اللهفة للوجه يذكرّني 
بجمالٍ لا يفنى 

خِ����رقٍ  في  �أتع��ثّ�رّر  و�أن����ا  ينفعن����ي  م����اذا 
�صوفية

�أتوقّى البردَ ومنتظراً يبت�سم المعنى؟

تعِبَتْ هذي ال�شجرة
من �شدّ الريح تط�أطئها للأر�ض.

كل الأغ�صان الخ�ضرْ 
تخ�سر، وهي تريد ال�شم�سَ، كرامتَها.

�ص����ار حديث����ي وحدي، م����ا احتج����تُ �إلى 
�أحدِ ،

زمنٌ للتدريب على الوح�شة.
����ر ك����م �أبع����دتُ حج����اراً و�أكفّ����اً  زم����ن �أتذكُّ

قاتلة 
ا�ش����تعل  حت����ى   ، �أ�س����يجةً  �أع��ب�ر  ك����ي 

الأخ�ضر 
وعبرتُ، عبرتْ جثث للدفن.

�صوت من ر�أ�سي مثل ال�سكين:
الغجرية تلك  "انظر 

تَكَ مثل بغيٍّ ْ بارعةً تَح
وتقوم بحزنٍ مثل �ضحيّة.."

هذي مدن للغزوِ. 
لغزاةٍ مكتنزينَ لحوماً وحقائبْ.

نِعَتْ لتكون مباغي. مدن �صُ
خذ �سجّادَتَكَ. القِبْلةُ للحائطْ.

����ى في  تُر�ضَ ال��ل�ا  ال�س����فن  تنفع����ك  م����اذا 
الع�صر ب�ضاعتُها؟

�شيءٌ واحد.
�سيقوله عنها فقراءُ الجمعة،

ويقوله محترفو نق�شِ ق�صورِ ال�سادةِ،
ب�ستانيو الأمراءْ:

للّمعانْ  يا  لنظافتها!  "يا 
ي�أتي من مخلوقٍ رثٍّ يجثم في قاعْ.."

ح�سناً �إني را�ضٍ �أرجعُ من غير هدايا 
ف�أنا �سافرتُ بغير متاعْ.

لو تتركني مخلوقات الطيْن 
�أبحث في �أكوام الق�شْ،

ف����وق  ك�س��ي�راً  المحن����يَّ  ذاك  يف����رح  عمّ����ا 
�سياجْ

ي�ض����حك من����ه �ص����يارفةٌ عَجلِونَ و�ض����باط 
بنيا�شين.

 
هو هذا الإدمان على اللا�شيءِ، 

دُهُ  �أعودُ ك�أي جهولٍ ثانيةً عا�شرةً. �أتر�صّ
و�أراهُ وافقدهُ .

يا معنى العالم يا روح ق�صيدي 
ما زلتُ، كما من قبل، على مذبحة الكون 

�أحمل قرباني ون�شيدي.

هذا الغ�صن المك�سورْ 
: ير�سم فوق الماءِ الق�صةَ كاملةًَ
يومَ ت�سلقّتْ الأكتافَ المرتجفة 

�أ�شتِمُ �أبراجَ القلعةِ... ،
الأكتاف ارتحلت. والقلعة؟

ت�سخرُ مني �أنيابُ نيونٍ وبنادقْ
و�أن����ا في القب����و الأول، اق�ض����ي ال�س����هرةَ 

وحدي
�أقر�أ تاريخَ تنانيْن..

م����ا زلت �أح�����سّ رطوبةَ تل����ك الأر�ض على 
خا�صرتي .

هل تدري "الق�شلةُ" �أني م�سجونٌ
�أني  الع����الم  و"بري����د"  عنه����ا؟  �أمت����اراً 

مقطوعْ؟
م�صلوب فوق الأر�ض ي�سوعْ .

نا�����سٍ  م�ش����اهد  �أق����يءُ  قب����لُ  م����ن  وكم����ا 
يعترفون 

وخي����وطٌ حمَ����ر تج����ري نقط����اً نقط����اً ه����ي 
والكلماتْ.

المر�ض����ى  �أزعج����ت  �أني  م�ش����كلتي 
والمطرودينْ 

من فِرَق المو�سيقى وتكايا المعتكفين.
الَجلدْ، كُفَّ  �أكذبَ!  لن  "لا، 
هذا ما �أعرفه، اعترفُ الآنْ:

كلّفني اللهْ،
اكتب فوق جدران الكون �شعاراتْ!"

هو هذا ال�شرك ال�صعبْ:
ه����ل يتركني الجال�����س في ال�ش����رفة �أُربِكُ 

هدْ�أتَهُ 
�أم يُرديني؟

الحكمةُ جائرةٌ. والغرفة مغلقةٌ منذ �سنيِن 
مو�سيقى الحزن الب�شري

راكدة فوق الروحْ
قلمي لا يدري ما يكتبهُ، الغرفةُ مغلقةٌ منذ 

�سنيِن 

التاريخ المجذومْ
يحتلُّ فرا�شيْ

ويمدّ يديهِ �إلى طبقي.
هل تنجدني "نوزادٌ؟ و�أراها ثانيةً

في  ه����ي  كم����ا  الفردو�����س،  في  تم�ش����ي 
ذاكرتي،
 تُن�سيني 

�أج�س����اد  م�صا�ص����ةِ  الامازون����ةِ،  حَ����بَّ 
الرهبانْ 

ورعاة الريفْ،
والآتين حديثاً للميدانْ؟

�أُم�سك م�صطبةً، وكما نوحْ

�أجل�سُ �أو �أطفو، لا فرقْ
فكلتا ال�ضفتين تُ�ضيّعُني، لا �أعرف

في الاثنين مكاني 
العالم حولي لَزِجٌ 

ر �أقطاباً معَها،  والعجلات تدوّرُني وت����دوِّ
العجلاتْ!

ماذا �أفهم من هذي الفو�ضى ،
م����ن �أ�ش����كال الط��ي�ن الم�ش����تبكات وه����ذي 

ال�ضو�ضاءْ؟
هل �أحدٌ يمنحني �سقفاً،

يغل����ق ه����ذا الب����ابَ المفت����وحَ �إلى الل����ه لكي 
ارتاحْ؟

�أُغم�����ض عين����يَّ ب�ص����متٍ �أتذكرُّ �أوج����هَ مَنْ 
�أحببتْ.

ف����وق  �أو  ج����واري  اللي����ل  في  �أُجلِ�س����هُم 
�سريري 

�أو مثل الله، �أكُلّفُهم بكِتابة �أ�شعاري.

هم �أولاءْ
يُقْ�صون الموتَ وهم �أولاءْ

دَ ما يُفزِعهُ  يُن�سون المتوحِّ
لكني لا �آمَنُ �أن يحتال عليهم 

ويمدُّ يديهِ ال�سوداوينِ �إلْي 
يخنقني ويعودْ

لظلام الب�ستان.

قلمي بيدي، نظراتي واجمةٌ 
والكفن الأبي�ضُ ير�صدُ وجهي.

في  يعب����ث  الأح����دب  الك����ون  ه����ذا  ه����و 
ج�سدي،

يثلِمُهُ، ويعطّل مكبِ�سَهُ...،
لو �أنه نومٌ وغياب،

لو �أنه غ�صنٌ ي�سقط في غابْ...،
لو �أنه... ، �إلا هذا الموت الهمجي!

الدني����ا  جم����ال  المختلف����انِ،  �أتعبن����ي 
ورداءتُها،

روحيَ والتاريخ 
خط�أ �أوُلد بين م�صارف عاب�سةٍ وبنادقْ

لكني الآن �أعي�ش ب�أطرافٍ �أربعة مهترئة
�أدخل كل م�ساءٍ طيات زقاقٍ نا�سُهُ 

هُمُ �سيموتون و�أخرج كل �صباحٍ من  كلُّ
هُمُ �سيموتونْ. طيّات زقاقٍ نا�سُهُ كلُّ

يجل�����سُ  ال�ش����اعر  ه����ذا  ي����ا   ، روح����ي  ي����ا 
وحدَه،

هل �أكملتَ الزحفَ على الأ�سطِرِ،
فوق قناطرَ زائفةٍ؟

هل �أح�سنت �صياغتَها؟
هل �أمّنت حرا�ستَها من عطَبٍ؟

... هل ت�سمع قَرْ�ضاً؟
ف�أراً �أو ماكنةً:

تلَفٌ   تلَفٌ    تلَفٌ   تلَفٌ   تلَفٌ...

دعني �أجرع هذي الك�أ�س الم�س����مومة كي 
لا تعبْر، 

ننظرُ لل�شم�س ونُطْفَ�أُ نحن مخاليق الزمن 
المرّ 

وتراني �آخرَ هذا العمرْ:
مثلَ ال�سحلاة لعقتُ الحائطَ 

�ألتذُّ بملح خ�سارتي 
ي عمري �أزحف فوق جدارِ و�أقُ�ضّ

�أُخرِجُ للنا�س ل�ساني 
�أوهمُهم �أني ملتذُّ بفرائ�س �أحزاني.

لو تغ�سلني �أ�ضواءُ الفجرْ 
ف�أعود طرياً وجديداً، لا �صوتٌ جرّحني 

ما لوّثني خطْمُ دخانِ.
........................................

الوَزَغه 
ينظر لي منتظراً �أن يحتلّ مكاني!   

* الوَزَغة: هي ال�سحلية )مذكر وم�ؤنث(، 
وقد عاملته �آخر الق�صيدة معاملة المذكر 
ب�إيحاء الت�سمية ال�شعبية "�أبو بري�ص"

ال�����وَزَغ�����ة* لي  ت��ن��ظ��ر  �أك����ت����ب  و�أن�������ا 
يا�سين طه حافظ

و كن���تُ �ضم���ن لجن���ة التحكي���م الدولي���ة للدورة 
الخام�س���ة وال�ست�ي�ن لمهرج���ان كان ال�سينمائ���ي 
ال���دولي لأقترحت على رئي�سه���ا المخرج والممثل 
الايطالي ناّين موريتّي �أن يق�سم ال�سعفة الذهبية 
وجائ���زة لجنة التحكيم الخا�صة بين فيلمي "في 
لوت�شنيت�س���ا،  �سيرغ���ي  للأوك���راني  ال�ضب���اب" 
و"وراء الت�ل�ال" للروم���اني كري�ستيان مونجو. 
يمن���ح  �أن  �أي�ض���اً  موريتّ���ي  عل���ى  ولأقترح���ت 
جائ���زة �أف�ض���ل ممثل���ة �إلى الفرن�سي���ة الح�سن���اء 

ماري���ون كوتي���ار ع���ن دوره���ا الع�س�ي�ر في فيلم 
�أوديار، وجائزة  "�صد�أ وعظام" للفرن�سي جاك 
�أف�ض���ل ممثل �إلى النجم الم�سرح���ي وال�سينمائي 
الفرن�سي ديني�س لافان لتعقّد ما �أناطه به المخرج 
الفرن�سي المتميّز ليو�س كاراك�س في فيلم "هولي 
موت���ورز". لقد دلّ���ل لافان من خ�ل�ال الدور على 
قدرة تمثيلي���ة عالية ورائعة ورحل بين �أكثر من 
ع�ش���ر �شخ�صيات تداخلت في ما بينها وتقاطعت 
وبرغ���م  و�أدوات.  و�شكلي���اً  عمري���اً  وتباين���ت 
قناعتي ب�أن هذا الممثل دخل مفكرة �أع�ضاء لجنة 
التحكي���م من���ذ اللحظ���ة الأولى، ف�إن���ه لا ينبغ���ي 
تنا�س���ي وجود نج���م كب�ي�ر مث���ل الفرن�سي جان 
لوي ترينتينيان، الذي ح�ضر المهرجان بدور في 
فيلم "حب" للمخرج النم�س���اوي مايكل هانيكة. 

بالت�أكيد �ست�أخذ لجن���ة التحكيم الدولية باعتبار 
كبير ع���ودة هذا الفن���ان �إلى المهرج���ان بعد �أكثر 
م���ن ع�شر �سن�ي�ن، وقد لا يع���ود �إلى كان في وقت 
قري���ب ب�سب���ب انتقائيت���ه للأعمال الت���ي ي�شارك 
فيه���ا وكونه في عمر متق���ادم. �أو قد ت�ستحدث له 

اللجنة جائزة خا�صة تُ�صاغ على مقا�سه.
ما �أقول عبارة عن تكهـنات لا �أكثر، وقد لا يتحقق 
منه���ا �أي �شيء لكن م���ا �شاهدناه في هذه الدورة 
من المهرجان �أبرز هذه الأفلام وه�ؤلاء النجوم.

حاملون لخطايا لاآخرين
�سيرغ���ي  الأوك���راني  ين���ال  �أن  ل���دي  ف���رق  لا 
لو�شنيت�س���ا �أو الروم���اني كري�ستي���ان مونج���و 
الك�ب�رى،  التحكي���م  لجن���ة  جائ���زة  �أو  ال�سعف���ة 

فكلاهم���ا ي�ستحقانه���ا وكلاهم���ا �أنج���زا فيلم�ي�ن 
ان عن كن���ه ال�سينم���ا الحقيقية من  رائع�ي�ن يعّرب
دون رتو����ش �أو فذل���كات �إخراجي���ة �أو م�ؤثرات 
خا�ص���ة. ففيم���ا كانت كام�ي�را مونج���و، كعادته، 
بم�ستوى النظر، ولم تتعدَّ انتقالاتها عن �أكثر من 
خم�س وع�شري���ن حركة، فقد تمك���ن لوت�شينت�سا 
م���ن تحريك تلك الكاميرا ب�أن���اة وعناية كبيرتين 
�ص  منحت ع�ي�ن الم�شاهد قدرة الر�ؤي���ة دون تل�صّ
متح���وّلًا �إلى المراق���ب الأ�سا�س���ي لما يج���ري �أمام 

ناظريه.
ومن���ح الحوار اله���ادئ القريب م���ن الهم�س، في 
كلا ال�شريطين، الم�شاه���د �إح�سا�س من يقر�أ كتاباً 
�أو  الداخل���ي،  �إلى �صوت���ه  م�ستمع���اً  �س���رّه،  في 
كم���ن يجل�س �أم���ام �أنا�س )ون�س���اء في حال فيلم 

مونج���و( قرروا تق���ديم �شهادته���م النهائية التي 
تقرب من الو�صية، لكن دونما ا�ستعطاف مجاني 

للم�شاعر �أو لل�شفقة.
وا�ستند كلا الفيلمين الى ثلاثي بد�أت بهم الم�أ�ساة 
وتنته���ي به���م. فها هو مونجو يق���ارب من جديد 
ب�ي�ن �صديقتين حميمتين ت�سع���ى �إحداهما ) �آلينا 
- �أدتها كري�ستينا فلوتير( �إلى ا�ستعادة الأخرى 
)فوي�شيتا-�أدّته���ا كوزمين���ا �سترات���ان( بع���د �أن 
تركت محل �إقامتهم���ا الم�شترك في برلين وعادت 
�إلى رومانيا لتعي�ش في دير خلف التلال القريبة 
من العا�صم���ة الرومانية بوخاري�س���ت، لكن ثمة 
ثالثاً يح���ول دون �إمكان الع���ودة وتتمثّل بالدير 
الذي التج����أت �إليه المترهبنة، وبات���ت الم�ؤ�س�سة 
الديني���ة ممثل���ة بالراه���ب حاجزاً ب�ي�ن الفتاتين. 
لكن الحب العميق الذي تحمله الفتاة القادمة من 
برلين ل�صديقتها يدفعه���ا �إلى الذهاب �إلى �أق�صى 
م�صلوب���ة  بنف�سه���ا  الت�ضحي���ة  �أي  الخي���ارات، 
لب  عل���ى �صليب بدائي ال�صن���ع، بال�ضبط كما �صُ

الم�سيح.
نف����س ال�صلي���ب يحمل���ه المواط���ن البيلورو�سي 
فلاديمير �سو�شينيا )�أدّاه ببراعة فائقة فلاديمير 
�سفير�سكي( ال���ذي يعتبره الأن�ص���ار المنا�ضلون 
�ض���د الاحت�ل�ال الن���ازي خائن���اً ويعادي���ه المحتل 
الن���ازي و�أعوانه من المتعاون�ي�ن البيلورو�سيين 
لأن���ه رف����ض التع���اون معه���م، في�ستنب���ط القائد 
الن���ازي للمنطق���ة طريقة لعين���ة لعقاب���ه ب�إبقائه 
عل���ى قيد الحياة دون �شنق���ه مع زملائه في باحة 
القري���ة، ليم���وت كل ي���وم ع�شرات الم���رات تحت 
وط����أة الف�ضيح���ة والخوف. وح�ي�ن تحل لحظة 
تنفي���ذ حكم الاعدام ب���ه من قبل �صدي���ق طفولته 
تب���د�أ  كولي�س���وف(   �سيرغ���ي  �أدّاه  )ب���وروف- 
الم�أ�ساة الحقيقية، فبع���د �أن انتهى �سو�شينيا من 
حفر ق�ب�ره وقبل انطلاق تل���ك الر�صا�صة يُ�صاب 
ب���ورف بطل���ق ن���اري م���ن قب���ل ال�شرط���ة تُرديه 

جريحاً.
في العادة، وكما هو منطقي في الحالات يُفتر�ض 
�أن يه���رب �سو�شني���ا المته���م بالخيان���ة والمحكوم 
بالإع���دام، �إلّا �أن���ه يرب����أ بنف�سه عن �إبق���اء رفيقه 
الجريح عر�ضة للموت البط���يء ونه�ش الغربان 
الت���ي تراق���ب احت�ض���اره المتواتر، وتب���د�أ رحلة 
البح���ث عن طريق���ة لإي�صال الجري���ح �إلى م�أوى 
�آمن تحت رقابة بندقية الن�صير الآخر ) فويتيك- 
�أدّاه ف�ل�اد �إيفانوف(، ويحمل �سوت�شينيا �صديق 
عم���ره الجري���ح عل���ى كتف���ه، بال�ضب���ط كما حمل 
الم�سي���ح �صليب���ه في طري���ق الُجلجُل���ة. وتت���اح 
ل���ه فر�ص���ة رواية حقائ���ق الأحداث الت���ي وقعت 
وجعلت ال�شكوك تحوم حوله واتهامه بالخيانة 
وبالت�سب���ب في �إع���دام ثلاث���ة م���ن �أبن���اء قريته، 
لكن الج���رح الغائ���ر ب�سبب الطلق الن���اري يقتل 
ال�صديق ال���ذي لم يتمكن من الا�ستم���اع �إلى تلك 
ال�شه���ادة، ول���ذا لن يك���ون بمق���دوره الدفاع عنه 

�أمام محكمة الأن�صار.

خيبة كبيرة
لم يحف���ل ه���ذا المهرج���ان ب�أعمال كب�ي�رة للغاية، 
لكنه حف���ل بخيبات وا�ضحة ومث�ي�رة للت�سا�ؤل، 
فبعدم���ا �شاهدنا عم���ل الإيطالي ماتّي���و غارّوني 
)رياليت���ي( لم نكن نتوقّع م�شاهدة م���ا هو �أ�سو�أ 
منه حق���اً، وجاء �شريط البرازيلي فالتر �سالي�س 
كب�ي�رة ويحتل  الطري���ق" ليث�ي�ر خيب���ة  "عل���ى 
موق���ع الم�ؤخ���رة ما بعد غ���ارّوني، و�إذا م���ا دقّقنا 
بالإمكانات والمواه���ب التي و�ضعها منتج الفيلم 
فران�سي�س فورد كوبولا �أمام �سالي�س ف�إن الخيبة 
�ستك���ون �أكبر، وتزيد هذه الخيبة عندما نرى �أن 
�سالي����س حوّل كتاباً جميلًا مث���ل "على الطريق" 
لجاك ك�ي�رواك، �إلى مجرّد يومي���ات لثور جامح 
ا����ص عاجز ي�سجّل الانت�ص���ارات الجن�سية  وب�صّ

لذلك ال�صديق الجامح وانهياره المبكّر.

الأوكراني لوت�شينيت�سيا والروماني مونجو ي�ضعان �أيديهما على جوائز المهرجان

ر�شيد عرفان  "كان" /  

في مهرجان "كان" ال�سينمائي الدولي


