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العدد )2508( السنة التاسعة الاحد )10( حزيران 22012

ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

لم���اذا ينبغ���ي �أن نهت���م بتاري���خ مجلة �س���ينمائية 
تحت�ض���ر وباللغ���ة الفرن�س���ية، ولا يقر�أءها ربما 
اك�ث�ر م���ن ع�ش���رة �أف���راد في بريطاني���ا؟ لأنها من 
�أه���م مجلات ال�س���ينما في تاريخ الع���الم، ذلك هو 
ال�س���بب. وه���ي، �أي�ض���ا، لات�ش���رف عل���ى الموت. 
)كان���ت المجل���ة �إنطلقت من جديد بع���د �إتمام هذا 

الكتاب.(
ع���اء بخ�ص���و�ص �أهميته���ا لا يُنكَ���ر. في  لك���ن الادِّ
بلدن���ا ه���ذا، نح���ن نتف���وه ب�أبغ����ض لاأ�ش���ياء عن 
المثق���ف الفرن�س���ي، لكن ثم���ة �أوقات ي�ش���مّر فيها 
هو )�أنه غالبا هو( عن �س���اعديه ويبد�أ العمل، في 
غي���اب �أي �ش���خ�ص �آخر يفعل لاأ�ش���ياء بالطريقة 
الت���ي بها يري���د هو �أن يراها منج���زة. ولي�س في 
�أي م���كان مث���ال على هذا �أف�ض���ل م���ن حالة مجلة 
كاييه دي �سينما. جان لوك غودار، ايرك رومير، 
كل���ود �ش���ابرول، فران�س���وا تريف���و و )مخرج���ي 
المف�ض���ل، رغ���م انه لو �ش���اء �أح���دا �أن يهديني في 
ف�س����أكون  �ش���ابرول،  اف�ل�ام  الكري�س���ما�س طق���م 
م�س���رورا( جاك ريفيت، كله���م في هيئة التحرير 
في منت�ص���ف الخم�س���ينات، ثابروا، كلٌ بطريقته 
المختلفة، على ن�ش���ر ال�س���ينما على نطاق وا�س���ع 
؛ ل���و كانت هولي���وود بطيئة في تقدي���ر عبقرية، 
لنقل، فلم مثل “ �س���يلين وجولي ذهبتا في مركب 
“ لريفيت )بالن�س���بة لي، واحد من �أكثر لاأفلام 
روعة في تاريخ ال�سينما، لكنه للأغلبية ال�ساحقة 
من مواطنيّ، غ�ي�ر مفهوم، ومطوّل ممل(، فهناك 
على لاأقل �أمل ب�أن تجديده �سيوا�ص���ل النفاذ الى 
لاإتجاه ال�س���ائد عندما يح�ي�ن الوقت، بدلا من ما 

يفعل فورا.
في فرن�س���ا، كان ثم���ة �أف�ل�ام وثب���ت الى عرب���ة “ 

الموج���ة الجدي���دة “ عل���ى نح���و �س���ريع الى ح���د 
م���ا، لك���ن المجلة، كما ي�ش�ي�ر ه���ذا الكت���اب، كانت 
قا�س���ية جدا على �ص���انعي لاأفلام الذين �إقتب�سوا 
التقني���ات المميزة دونما اي �ش���يء �أك�ث�ر من فهم 
�سطحي لما �أُلهم هذه التقنيات في المقام لاأول. قد 
تظن �أن مراقبة تف�صيل لقطة تُقطع بين وجه �آلان 
دولون و�س���مك �أبو �سيف في ك�شك �سوق �صقلّي، 
في فلم رينيه كليمان “ بلان �سوليَه “ هو لا �أكثر 
عقما م���ن لقطة مماثل���ة في “ على �آخ���ر نف�س “، 
لك���ن كتّ���اب المجلة يمكن �أن يخبروك �ش���يئا �آخر، 
ولم���اذا. الكام�ي�ار في الفلم لاأخير �أُتي���ح لها ))�أن 
تدور وتدور وتدور، دائما في �إيقاع مع ما يدور 

في ذهن البطل...((.
�شيء عظيم �آخر حول الفرن�سيين، وهو تعوي�ض 
���ف ب�أنه �إفتقار ن�سبي لح�س الفكاهة  كبير لما وُ�صِ
عندهم، ه���و الطريقة التي يتجادلون بها ب�ش���دة 
عندما تكون هناك م�شاحنة فكرية. هاهو مطبوع 
�آخر، هذه المرّة �إيجابي، كان بغي�ضا جدا حول “ 
الموجة الجديدة “ ــ ولاإ�ست�شهاد الذي ت�ستخدمه 
�إميل���ي بيكرتون لتو�ض���يح هذا هو دقيق ب�ش���كل 
لا يج���ارى، حت���ى ل���و كن���ت م���ن �أن�ص���ار الموجة 
الجديدة. )�إنها ت�شير الى �أن المجلة نف�سها منحت 
فل���م “ على �آخر نف�س “ نجمتي تقدير من �أربعة. 

ثمة �شيء مريح بغرابة حول ذلك.(
الما�ض���ي رومان�س���يا،  ان يجع���ل  الم���رء  يري���د  لا 
بالطب���ع. ل���ذا يمكن���ه ان يتخيّ���ل كم كان���ت قراءة 
المجلة من تجربة مقيتة في بدايات ال�س���بعينات، 
بعد �سنوات من ت�صاعد التحوّل نحو الراديكالية 
الملغ���زة  بال�ض���روب  ف�أك�ث�ر  �أك�ث�ر  ولاإرتب���اط 
للا�ش�ت�راكية )العلاق���ات الجن�س���ية المفتوح���ة ـ���ـ 

���ـ ومع الماوية �ص���ارت �أك�ث�ر ثورية(:  لا لل���زواج ـ
))بحل���ول ع���ام 1973، �ص���ار تقريب���ا لا يمك���ن 
تمييز ال�ص���حيفة، �إذ تحولت الى �ش���كل متق�شف 
ج���دا، كرّا�س���ة ثخينة بلا �ص���ور فوتوغرافية ولا 
ت�ش�ي�ر الا لمام���ا الى لاأفلام، وبدلا من ذلك ت�ض���ع 
�س�ت�راتيجيات ملحّة لإ�س���تخدامها على ’ الجبهة 
الثقافي���ة ‘... يعم���ل المح���ررون لاآن في �س���احة 
من ال�ص���راع الثق���افي الذي كانوا ه���م جزئيا من 
�إبتدعوه، مرددين �شعارات المارك�سية- اللينينية 
في كل منا�س���بة.(( هذه حقيقة، فف���ي ذلك الوقت  
في فرن�س���ا، كان كل ف���رد منهم���كا في ه���ذا النوع 
م���ن لاأ�ش���ياء، �أو ي�س���تجيب ل���ه، لك���ن في الوقت 
ال���ذي تر�أ�س���ت فيه المجل���ة �إجتماعا، فا�ش�ل�ا على 
نح���و بائ�س، في افنيون ذل���ك العام ــ ومع توزيع 
���ـ حت���ى المحررين  للمجل���ة في �أدن���ى م�س���توياته ـ

. �أدركوا �أن زمن ال�شذوذ وّىل
من���ذ ذل���ك الح�ي�ن، بات���ت المجلة ت�ت�رد ب�ي�ن ر�أين 
متناق�ض�ي�ن، وتنحدر �شيئا ف�ش���يئا نحو الجنون 
 “ بم�ش���اهدة  قرّاءه���ا  تن�ص���ح  ه���ل  مت�س���ائلة 
جورا�س���يك ب���ارك “ �أو “ جيرمين���ال “، م�ؤي���دة 
بقوة لاأخير، بال�ض���د من ميله���ا التاريخي للثناء 
عل���ى هوليوود. لك���ن، على لاأق���ل، كان لها ــ حين 
كان���ت جيدة )وقد تكون كذلك ثانية( ــ ال�ش���جاعة 
بالدفاع لا فقط عن لاأفكار حول ال�س���ينما وكيفية 
م�ش���اهدتها، بل �أي�ض���ا حول فكرة لاأفكار ب�ش���كل 

عام. لاأمر الذي لانفعله نحن.

ترجمة: عبا�س المفرجي   

�ص���در لل�ش���اعر العراق���ي �ص���فاء ذياب مجموع���ة �ش���عرية جديدة 
بعنوان )ثلج �أبي�ض ب�ض���فيرة �س���وداء( عن الدار العربية للعلوم 

نا�شرون في بيروت بواقع 96 �صفحة من القطع المتو�سط.
ق�س���م ال�ش���اعر مجموعت���ه �إلى �س���تة �أب���واب: الح���رب في طبعتها 
لاأخ�ي�ر، ج�س���د تعتقه الخ�س���ارات، ثلج يافع، طاع���ن في الغياب، 
حيوات ترتع�ش و�أغنيات �س���رية، واحتوت هذه لاأق�سام على 39 
ن�صاً �ش���عرياً كان “الغياب” و”الثلج” المو�ضوعين الغالبين على 
المجموع���ة التي كتبت جميعه���ا خلال �إقامة ال�ش���اعر في النرويج 

بعد ح�صوله على منحة الكاتب ال�ضيف.
نقر�أ من ن�ص الحرب في طبعتها لاأخيرة:

ابحُ الوحيدُ في هذهِ الحروبِ �أنا الرَّ
كُلَّمَا دخلتُ حرباً

جاً بالأرامل. خرجتُ منها مُدجَّ
ْ تتركني هذهِ الحربُ لحظةً واحدةً، َمل

رافقتني لثلاثيَن عاماً ك�أمٍّ حنون
تُدفِّئني في الَّليلِ بنيرانها

دُ �شَعْرِي بب�ساطيلِ الجنودِ �سِّ َ باحِ ُمت وفي ال�صَّ
عادةِ وحينما �أَتعبُ من كُلِّ هذي ال�سَّ

تُفَاجِئني بقنابلَ تُوقظُ الب�ساتيَن
وَاد... �سائلَ مَدْمُوْغَةً بال�سَّ وتردُّ الرَّ

 
ومن ن�ص وحدة:

اً في هذا البيتِ اللَّيلُ وا�سعٌ جدَّ
�سُ اليدَ التي تَطرقُ البابَ لكنِّي �أتح�سَّ

تر�سمُ في مقب�ضهِ جَلَبَةً

وتختبئُ خَلْفَ الَّليلِ
فََال الَّليلُ ينتهي
ولا اليَدُ تتعبْ!

 
ومن ن�ص عباءة �أبي نقر�أ:

َ طرَفَاهُ ب�شاربٍ بُِرت
ا �صنعتْ يداهُ طفلًا  كانَ ي�ص���نعُ لاأمنياتِ بهدوءٍ قاتلٍ، ويجني ممَّ
 َ هُ وق���ادمٍ تائهٍ بَْني �إث���رَ �آخرَ، من دونِ �أَنْ ي�ش���طبَ عل���ى ما�ضٍ يت�أوَّ

�أقدامِهِ
ثُمَّ حَمَلَ حقائبهَ ووَّىل هارباً.

 
غلاف المجموعة كان بعد�سة �صفاء ذياب وت�صميم �سامح خلف.

ي�شار �إلى �أن �صفاء ذياب ولد في مدينة قلعة �سكر في العام 1975، 
ح�ص���ل على بكالوريو�س في لاأدب العربي من جامعة بغداد، بعد 
�أن �أهمل درا�س���ته في الجامعة التكنولوجية لحبه لدرا�س���ة لاأدب 
والفنون. عمل في عدد من ال�ص���حف المحلية والدولية كمحرر في 
الق�سم الثقافي منذ العام 1997. �أ�س�س مجلة م�سارات بالا�اترشك 
م���ع الكاتب �س���عد �س���لوم وعمل مدي���راً لتحريرها. �أق���ام عدداً من 

المعار�ض الفوتوغرافية و�شارك في عدد �آخر.
�ص���در له في ال�شعر: لا توقظ الوقت عن دار ال��شؤون الثقافية في 
بغداد 2000، قلق عن دار الوقت في بغداد 2001، ولا �أحد غيري 
عن من�ش���ورات اتحاد لاأدباء العراقيين 2005، �س���ماء ياب�سة عن 

دار ف�ضاءات في عمان 2011.
و�أقام ثلاثة معار�ض فوتوغرافية في النرويج وهي: الب�صرة كما 

ر�أيتها، النرويج بعيون عراقية و�شرق غرب.
يحرر لاآن موقع )�شهريار( الثقافي

كتاب “ تاريخ موجز لـ ’ كاييه دي سينما ‘ “  للمؤلفة إميلي بيكرتون
قصة أفضل مجلة سينمائية في العالم

“ثلج أبيض بضفيرة سوداء” مجموعة 
شعرية جديدة للشاعر صفاء ذياب
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وفاء زنكنه

يحتوي كتاب)بحوث ودر��س����ات في �ل�س����ينما و�لتلفزيون( للكاتب 
علاء م�س����ذوب عب����ود، �لذي �س����در موؤخر� ع����ن د�ر �آر������ص للطباعة 
و�لن�سر في �ربيل، و�لمت�سمن ثلاثة ف�سول  ب�260 �سفحة من �لقطع 
�لمتو�س����ط، على مجموعة من �لبحوث و�لدر��س����ات �لتي تمت تحت 

��سر�ف ��ساتذة مخت�سين في مجال �ل�سينما و�لتلفاز.
ويقدم لنا �لف�س����ل �لاول بحوثاً ق�س����يرة مع در��سة مطولة لل�سينما 
�لت�س����جيلية، من خلال مناق�س����ة مو�س����وعة �ل�س����ر�ع وتطبيقه على 
فيلم)فهرنايت( و�ذ تتجلى �ل�سينما �لت�سجيلية من جديد في �لعر�ق 

فلربما �ن هذ� �لبلد ممتحن برغم �ر�دته ب�سر�ع �لار�د�ت.
�ما �لف�س����ل �لثاني من �لكتاب فيعر�ص بحثا ع����ن �لرمز ودلالته بين 
�لن�����ص �لادبي و�لفيلم �ل�س����ينمائي، وهي در��س����ة مقارنة بين �لرمز 
في �لرو�ي����ة وكيفي����ة تحويله في �لن�ص �ل�س����ينمائي و��س����تغاله من 
خلال ن�س����ين �دبيين ل�سخ�س����يتين لهما دور موؤثر وكبير في �ل�ساحة 

�لادبية هما نجيب محفوظ ودون بر�ون.
في حين يقدم �لف�س����ل �لثالث بحثاً عن �همية �لمو�سيقا وتاأثيرها في 
تعميق �لحدث �لدر�مي، وهو من �لبحوث �لقليلة �لتي ناق�س����ت دور 
�لمو�سيقا و�هميتها كونها قد ر�فقت �ل�سينما منذ ن�ساأتها وحتى �لان 

مع �لتطبيق �لعملي لها من خلال �نموذج لفيلم)طيور �لظلام(.
و�بتع����د �لكات����ب في كل �لف�س����ول ع����ن �ح�س����ار �لن�س����و�ص �لادبية 
و�ل�سيناريوهات �لتي تخ�ص �لافلام)�لنماذج �لتطبيقية( تاركا ذلك 

للقارئ و�لمخت�ص، ومتوخيا في ذلك �لايجاز.
وي�س����تعر�ص �لموؤلف في مقدم����ة تاريخية لكتابه، بد�يات ن�س����وء فن 
�ل�س����ينما، �ل����ذي ولد كتجربة تبعا للظروف، حتى  ن�س����ج �لتنظير 
حولها، وقد تمخ�س����ت �لحياة �لفنية بعد �ن و�س����ل �لفن �لت�س����كيلي 
�لى قمة �لابد�ع، فقد و�س����ل �لفن في �لقرن �لتا�س����ع ع�س����ر �لى نهاية 
م�س����دودة لاأنه لا يوجد �سيء لم ير�سم من �لكنائ�ص �لى حفنة �لق�ص، 
حتى ��سبحت �لحياة حبلى بولادة فن �ل�سور �لمتحركة)�ل�سينما(.

وي�سلط �لكاتب �ل�س����وء على ��سا�ص �ل�سينما �لت�سجيلية في �لعالم، 
و�ب����رز �لمد�ر�ص �لت�س����جيلية، ومنه����ا �لمد�ر�ص �لت�س����جيلية �لالمانية 
و�لفرن�س����ية و�لبريطاني����ة و�لاميركي����ة، و�لد�نماركي����ة و�لهولندية 
و�لياباني����ة، وغيره����ا، و�ب����رز �لمخرج����ين �لذين برع����و� في �خر�ج 

�نو�ع من �لا�سرطة �لتاريخية.
وي�س����رد �لكت����اب عملية �لبن����اء �ل�س����ردي في �لفيلم �لت�س����جيلي، مع 

تعريف بماهية �ل�سرد و�لمتجاور�ت له من �لم�سطلحات �لقريبة �لتي 
توؤدي �لى �لم�س����طلح نف�س����ه مثل �ل�س����يناريو و�لن�ص، مانحا تعريفا 
لل�س����رد بان����ه تتابع �لحدي����ث ون�س����جه بطريقة متو�زي����ة ومتو�لية، 
ويتجل����ى ذلك في �لرو�ية حيث �س����بيلها �لوحيد هو �للغة عن طريق 

�ل�سرد.
وبم����ا �ن �ل�س����ينما تحم����ل ر�س����الة فهي تخاط����ب �لان�س����ان من خلال 
�هم و�س����يلتين هما �ل�سمع و�لب�س����ر، لذلك يجب �ن يكون على �على 
��س����ا�ص من �لاقناع و�لت�سويق ولكن �ل�سرد في �ل�سينما يختلف عن 
�ل�س����رد في �لاجنا�ص �لادبية، كون �ن �لو�سيلة هنا هي �ل�سورة وما 
لو�قعيتها من قوة في ��س����فاء �لم�س����د�قية على ما معرو�ص ويتحرك 

�مام �لمتلقي.
وعن �لدور �لاعلامي و�لتعبوي و�لدعائي للفيلم �لت�س����جيلي، يوؤكد 
�لموؤل����ف �ن للاع����لام �لدور �لكب����ير و�لموؤثر ل����كل مر�حل �لب�س����ر منذ 
ن�س����اأته وحتى مروره باحرج �لاوقات وخا�س����ة في �وقات �لحرب، 
وبما �ن هناك قاعدة ��سا�سية في �لاعلام مفادها �ن لا �علام من دون 
تعليم، ولا تعليم من دون �علام فالعلاقة بينها تر�بطية جدلية توؤدي 
�لى �لغر�����ص مم����ا يرتب على ه����ذه �لعلاقة دور للاع����لام في تطور 

�لمجتمعات و�لاخذ بيدها في حالات �ل�سلم و�لحرب.
ويتناول �لكتاب م�س����األة �ل�س����ر�ع و�نو�عه في �لفيلم �لت�سجيلي، �ذ 
لا توج����د در�ما بلا �س����ر�ع ويمكن �لعك�ص، �ي يوجد �س����ر�ع ولكن 
بلا در�ما حيث تمتلئ �لحياة بال�س����ر�عات و�لمتناق�سات ولكن لي�ص 
بال�س����رورة �ن توؤدي �لى �لدر�ما. ولا يمكن لل�سر�ع �ن يتج�سد في 
�لفيلم �لت�س����جيلي  �لا من خلال عنا�س����ر �للغة �ل�س����ينمائية �لخا�سة 

به، وهي تختلف عن عنا�سر �للغة �ل�سينمائية �لرو�ئية.
وفي ��س����ارة �لى �لم����ر�أة في �لرو�ية و�لفيلم، يوؤك����د �لموؤلف �ن �لمر�أة 
نال����ت في �لرو�ي����ة و�لفيلم مكان����ة محرمة ومقد�س����ة، �ذ �نها تمتلك 
�لن�س����ف �لمقاب����ل للذكر في كل تفا�س����يل �لحياة و�لدي����ن، وقد تجلى 
ذلك و��س����حا من خلال لوحة د�فن�سي �لموناليز� و�لع�ساء �لاخير، �ذ 
كان د�فن�س����ي يوؤمن بالتو�زن بين �لذك����ر و�لانثى ويعتقد �ن �لروح 

�لب�سرية لا يمكنها �ن ترتقي �لا بوجود �لعنا�سر �لمذكرة و�لموؤنثة.
وي�س����تعر�ص �لكت����اب في �لف�س����ل �لثال����ث دور �لمو�س����يقا باعتبارها 
حاجة �ن�س����انية ن�س����اأت منذ �للحظة �لتي �ح�ص �لان�س����ان بوجوده، 
وتبل����ور ذلك في محاكاته للطبيعة و�كت�س����افه للا�س����و�ت عن طريق 
�لدق على �لخ�سب وجلود �لحيو�نات وغيرها من �لالياف �لنباتية، 
لذلك فان �لمو�س����يقا كعلم من �لعلون �لان�س����انية ن�ساأ وتطور و��ستقر 
بع����د �لعدي����د من �لتج����ارب و�لمحاولات �لان�س����انية حتى و�س����ل �لى 

�سكله �لحالي.

تاأليف: كلودي الاي
دار: ماكليهو�س بر �س

بع���د موت حبيبها تنتقل �إمر�أة بلا �إ�س���م �لى قرية �س���يادي 
�س���مك على �س���احل بريتاني، حيث تق�س���ي �أيامها تفهر�ص 
طي���ور �لبح���ر وت���د�وي �أحز�نها. لكنه���ا لي�س���ت �لوحيدة 
�لمثقلة بكاهل �لخ�س���ارة: �إ�س���تحوذ �لبحر على عدة �أرو�ح 
م���ن �ل�س���كان �لمحليين عل���ى مدى �س���نو�ت، وب���د�أت تطفو 
على �ل�سطح �س���بكة معقدة من �لفو�جع و�لاإتهامات. كتاب 
غالاي، �لذي نال �سهرة و��سعة في فرن�سا وكُلل بالجو�ئز، 

هو نوعا ما غمو�ص للقر�ءة �لانجلو- �ساك�س���ونية: تلميح 
�لى ج���اك بريف���ير ي�س���ير �لى تركي���ز مكثف عل���ى �ليومي، 
ق���د يتعر����ص �لى �لتحريف في �لرجم���ة، ويجعل من هذ� 
�لكتاب ق�س���ة تحت���اج بع�ص �لوق���ت لرو�يتها. في �أف�س���ل 
م على نحو رقيق،  حالات���ه، �لنر ��لمميز بالتكر�ر هو من���وِّ
ر  محاكيا �لد�ئرية �لاإ�س���تحو�ذية للحِد�د و�لميل �لى �لتب�سّ
�ل���ذي ياأت���ي د�ئم���ا متاأخر� ؛ في �أ�س���و�أ حالات���ه، هو مجرد 
ر ومبتذل. ثمة �أي�س���ا ب�س���عة كلي�س���يهات ريفية  نر مخ���دِّ
جد� )عدّة عجائز �س���مطاو�ت يطلقن �لحقائق، �إ�س���افة �لى 
تلميح���ات تنبوؤية عن �س���فاح �لقربى و�لنغول���ة(. مع ذلك، 

�لتاأثير عموما �آ�سر على نحو غريب.

الموجات المتكسرة

والتلفزيــون الســينما  فــي  دراســات 
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

وفاء زنكنه

يتناول الكاتب فا�ض���ل ثامر، في كتابه )الوحدات ال�سردية 
للخط���اب( ال���ذي �ص���در حديث���ا ع���ن دار �آرا����س للطباع���ة 
والن�ش���ر في اربي���ل، 241 �ص���فحة م���ن القط���ع المتو�س���ط، 
البنية الحكائية للق�ص، والنظريات التي تقدم لنا تف�س�ي�اًر 

لمفهومنا عن الحبكة.
ويق���ول الم�ؤل���ف في مقدم���ة كتابه: يب���دو ان م���ن الحقائق 
الاولي���ة والبداهي���ة الم�س���لم به���ا ان ق�ص���ة م���ا يمك���ن ان 
الق�ص���ة  كب�ي�ر  تحك���ى بط���رق متباين���ة، وتظ���ل الى ح���د 
ذاته���ا، وبو�س���ع الم���رء حت���ى تحويل ق�ص���ة ما من و�س���يط 
تعب�ي�ري الى �آخ���ر، فالرواية والفيلم وربم���ا حتى التمثيل 
ال�ص���امت)البانتومايم( يمك���ن ان تمتل���ك جميعه���ا الحبكة 

ذاتها.
والخطوة الاولى التي يتع�ي�ن علينا ان نتخذها-كما يقول 
الكاتب- عند تف�س�ي�ر مفهومنا عن الحبكة، ان ن�صادر على 
المطل���وب على وج���ود م�س���توى ذاتي لبني���ة الحبكة يمكن 

تحت المظاهر الل�سانية الحقيقية.
ان درا�س���ة الحبك���ة لا يمك���ن ان تكون درا�س���ة للطرق التي 
ت�أتل���ف به���ا الجم���ل، لأن���ه لا يل���زم لن�س���ختين م���ن الحبكة 
ذاته���ا ان تمتل���كا جم�ل�ا متماثل���ة او حت���ى ان تمتل���كا بنية 
عميقة ل�س���انية م�ش�ت�ركة، ولكن حالم���ا نحدد الم�س����ألة بهذه 

الم�صطلحات ت�صبح ج�سامة المهمة وا�ضحة.
وي�ش�ي�ر الكت���اب الى ان تف�س�ي�ر كيفي���ة ائت�ل�اف الجم���ل 
لتكوي���ن خط���اب متما�س���ك ه���و م�ش���روع �ص���عب ويتطلب 
تهيئة الوحدات التي يجب الا�شتغال بها مقدماً وتت�ضاعف 
ال�ص���عوبات عن���د درا�س���ة بني���ة الحبك���ة، لأن المحلل يجب 
ان يق���رر ما هي الوحدات ال�س���ردية الاولية ان ي�ستق�ص���ي 

الطرق التي ت�أتلف بها.
وي�ست�ش���هد ثامر بالناق���د والكاتب الفرن�س���ي رولان بارت 
ال���ذي ي���رى ان���ه في مواجه���ة لا نهائي���ة الحب���كات وتعدد 
وجهات النظر التي يمكن الحديث عنها)تاريخية، نف�س���ية، 
اجتماعية...الخ( يجد المحلل نف�سه في و�ضع �شبيه بو�ضع 
دو�سو�س���ور ال���ذي واجه ذل���ك التباي���ن للظواه���ر اللغوية 
ومحاولته ان ي�س���تخل�ص من هذه الفو�ض���ى الظاهرة مبد�أ 

للت�صنيف.
ومهم���ا يكن فان م���ن الظاهر ان تحليل بني���ة الحبكة يجب 
ان يكون م���ن الناحية ان يكون من الناحية النظرية ممكنا 
لأن���ه اذا لم يكن الامر كذلك فيجب علينا ان نقر ب�أن الحبكة 

وانطباعن���ا عنها كان امرا اعتباطيا وظاهرة مزاجية، ومن 
الوا�ضح ان الم�س�ألة لي�ست كذلك، فنحن ن�ستطيع ب�شيء من 

الثقة ان نناق�ش فيما اذا كان ملخ�ص حبكة ما دقيقاً.
ان تحليل الحبكة يعني المرور عبر الحكاية وتحديد هوية 
العنا�ص���ر المقام���ات)او المواق���ف( وهناك نظري���ة تقول ان 
جميع الحبكات يمكن ان تو�ص���ف في �ضوء ثلاث مقولات: 
الافع���ال التي تنجح، والافع���ال التي تخفق، والافعال التي 
لا تنجح ولا تخفق، لكنها ت�صون الق�صة. فيما تقول نظرية 
اخ���رى ان الحب���كات تتك���ون م���ن افع���ال تحطم الت���وازن، 
واح���داث تعي���د الت���وازن، واح���داث ته���دف الى تحطي���م 
الت���وازن، واح���داث ته���دف الى اع���ادة الت���وازن، فكل فعل 

يمكن ان يو�ضع في واحدة من هذه الفئات.
ويلفت الكتاب الى النظريات ال�سائدة الخا�صة بحبكة 

البنية ال�س���ردية، مبينا ان معظ���م النظريات هي من 
العمومي���ة بحي���ث ي�ص���عب ا�س���تنباط فر�ض���ية منها 

تمتل���ك الدق���ة الكافي���ة عند التحق���ق منها او دح�ض���ها، لكن 
بع�ض ه���ذه النظريات تقدم بع�ض المقترحات التي �س���وف 

ت�ساعد بلا �شك في تطوير نظرية اف�ضل.
ويبين ان الق�ض���ية الا�سا�س���ية التي يتعين عل���ى كل نظرية 
مواجهته���ا ه���ي كيفي���ة انتق���ال المرء م���ن جم���ل الن�ص الى 
تمثيل حبكته. م�ش�ي�ار الى امكاني���ة تمييز ثلاثة انماط من 

النظريات التي تتناول الق�ضية: 
النم���ط الاول لا ينطل���ق من الن�ص ذاته ولكن من م�س���توى 
لبني���ة الحبكة �ش���ديد التعتيم والتجريد، اي من فر�ض���يات 

عن البنية الا�سا�سية لل�سرد.
ام���ا النم���ط الثاني في�ص���ادر عل���ى المطلوب عل���ى مجموعة 
م���ن المقولات التي يمكن تطبيقه���ا في �آن واحد على الجمل 
المنف���ردة وعل���ى ملخ�ص���ات الحبك���ة ب�أمل الو�ص���ول بهذه 

الطريقة الى ردم الفجوة بين الاثنين.
ويح���اول النم���ط الثالث تحدي���د بع�ض المقولات ال�ش���كلية 
الت���ي تق�ت�رح كيفية انتق���ال القارئ م���ن الن�ص نف�س���ه الى 
او�ص���اف ملخ�ص���ة �ش���ديدة التجري���د، م�ست�ش���هدا بممث���ل 
المقارن���ة الاولى  بكلود ليفي �ش�ت�راو�س وغريما�س اللذين 
يجادلان على ان البنية الا�سا�س���ية للق�ص���ة ه���ي عبارة عن 
تناظر رباعي الحدود يكون فيها)�أ( بالن�س���بة الى الحد)ب( 

هو مثل الحد)ج( الى الحد )د(.
ان هدف هذا الكتاب-كما يقول فا�ض���ل ثامر- هو ان يجعل 
مهنة الكاتب اذا كان ممكنا ا�سهل بع�ض ال�شيء وهو موجه 
الى الكاتب الذي يمتلك مواهب تعبيرية وتخيلية، ويهدف 

الى ان يكون بمنزلة مقدمة في �شعرية الرواية.
وقد ي�ؤكد ه���ذا الكتاب جدواه بالن�س���بة للقارئ الاعتيادي 
ولطال���ب الادب ال���ذي يرغ���ب في الح�ص���ول عل���ى فهم، من 

الداخل للرواية، من وجهة الكاتب.
ويتن���اول الكتاب في ف�ص���وله، جوانب من م�س���ائل تتعلق 
بالواقعي���ة والرواي���ة المعا�ص���رة، والرواية الي���وم، رواية 
م���ا بع���د الح���رب، وبن���اء الم�ش���هد الروائ���ي، والمعن���ى في 
وم�ش���كلات  والكوميدي���ا،  الاترجيدي���ا،  ومفه���وم  الادب، 
الدراما ال�سيا�س���ية، والحداثيون اليوم، وم�شكلات تعريب 
الاع�ل�ام الاجنبية، وا�ش���كالية الترجمة في ال�س���ياق ما بعد 
الكولوني���الي، م�ست�ش���هدا في ف�ص���وله ب�أع�ل�ام م���ن الادب 

العالمي.

حروب اللغة
ت�أليف: هنري هت�شنغز
دار: جون موراي

كتب هت�شنغز لاأولى عن دكتور 
جون�سون و�أ�صول الكلمات زوّدته 
بذخيرة جيدة لهذه الدرا�سة الذكية 
عن المناظرات التي يبلغ عمرها الف 
عام حول �إ�ستخدام اللغة الانكليزية. 
بادئا بمو�ضوع المعركة بين الفرن�سية 
والانكليزية في الع�صر الو�سيط، ي�شمل 
مخططه الكرونولوجي موا�ضيعا مثل 
التعليم، النحو، لاإملاء، القوامي�س 
واللفظ، والنقا�شات التي تدور 
في الوقت الحا�ضر حول “ العولمة 
زنوج  لغة  في  البذيئة  واللهجة   ،“
�أمريكا. كمية غير عادية من القراءات 
�إ�ترشكت ا�صلا في “ حروب اللغة “ 
مكّنته من �إيراد �أمثلة م�ؤثرة تمتد من 
�إغريقي قديم نكِد يهاجم ))الوقاحة 
الميلودرامية(( لنثر لاأجيال ال�سابقة، 
الى مقاطع من روايات فكتورية مبهمة. 
ويقوم هت�شنغز بالإ�ست�شهاد ب�شكاوي 
مماثلة ليرد على اولئك الذين يدّعون 
�أن اللغة الانكليزية اليوم هي بوجه 
خا�ص مف�سدة، وليجيب على غ�ضب 
المتم�سكون يال�شكليات حين يعر�ض �أن 
ديكنز و�شك�سبير كانا مذنبين بنف�س 
الخط�أ. �إدانته لكتاب لين ترا�س “ �شرق، 
براعم و�أوراق “ ))التافه(( يحمّله جهدا 
�أكثر من الحديث عن الفا�صلة العليا �أو 
�سوء لاإ�ستعمال ))حروفيا((.

ت�أليف: جيم�س فرانكو

لنقل ان هذه المجموعة الق�ص�صية هي �أف�ضل مما توقعنا من الممثل الهوليوودي الو�سيم، الذي يمار�س 
لاإخ���راج �أي�ض���ا، ويعر����ض �أعمال الفن، وي�ش���تغل على �ش���هادة الدكت���وراه في جامعة يي���ل، لكن هذه 
الق�ص����ص تعطي �إنطباعا انها بقلم هاوي فن، ت�ش���به مجموعة تمارين ل�صف تعليم الكتابة لاإبداعية. 
يمك���ن �أن تك���ون لا ب�أ�س بها، لو ان قطعة واحدة كانت وافية بالغر�ض، لكن لا �ش���ئ في الواقع ياتركم 
من هذه المجموعة. �شخ�صيات مراهقين تنجرف مع، �أو تنحرف عن ق�ص�ص ماتربطة على نحو مبهم. 
يتعاطون ال�ش���راب والمخدرات، يقوّدون على بع�ض من �أجل وجبة طعام، وي�ض���ربون بع�ض لا ل�سبب 
بتاتا، ويرتكبون جرائم قتل �س���رعان ما ين�س���ونها )))�أوه نعم، هناك، حيث وقع الحادث(((. كل هذا 
الن�ث�ر الذي يفتق���ر الى المقايي�س لاأخلاقية والعاطفة يعني �أن كل �ش���خ�ص يب���دو ممائلا، حتى عندما 
وا )))حين كبرنا، فعلت �أ�ش���ياءً في حياتي، وفعلت هي �أ�ش���ياءً في حياتها(((. يبدو  يفتر�ض �أنهم كِرب
�أن فرانكو غير قادر على التمييز بين نزعة المراهق لأن يظهر مثل متمرد �أبله على المجتمع وبين ال�شئ 
الحقيقي. المرجع الوا�ض���ح لهذا ال�ص���نف من النهل�س���تيين هو بَرت اي�س���تون ايلي�س، لكن العنف �أقل 

نب�ضا بالحياة، والكوميديا �أقل �سوادا ونقد الر�أ�سمالية المت�أخرة غائب ب�شكل ملحوظ.

ف��اض��ل ث��ام��ر ودراس������ات م��ت��رج��م��ة عن 
“ال�����وح�����دات ال���س���ردي���ة ل��ل��خ��ط��اب”  

ب�������ال�������و آل����ت����و
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نبوءة اأيوب
�سمن من�سور�ت �تحاد �لاأدباء و�لكتاب 
�لعر�قيين في �لب�سرة �سدرت مجموعة 

�سعرية جديدة لل�ساعر �سبيح عمر 
بعنو�ن “نبوءة �أيوب”. و�سمت 

�لمجموعة 31 ق�سيدة ��ستلهمها �ل�ساعر 
�أكرها من تجربته في �لاأ�سر و�لغربة. 

من ق�سيدة فقر�ء �لجنة نقتطف:نكم 
�لاأفو�ه �أفو�ه �لمجانين بالكا ولا 

نقتل
 لما�سي و�لحا�سر� نُ�سقط حجارة
فوق �لروؤو�ص �لمثقلة كال�سنبلة، ولا 

نهدم
ن�سلي في بيوت مغت�سبة �سلاة 

�لفجر �لاأول للتحرير بدون خطيئة 
 إلى �لم�سلخ� ن�سوق طو�بير �لجوع
 ثم نموت حياءً في معبد �لر�سا�ص

لنقيم �لقيامة للحا�سر و�لما�سي 
و�لاأتي

 ون�سمع ما ن�سم نبتلع هكذ� نحن
ونرى ونلم�ص ثم نتذوق في معبد 

�لر�سا�ص.
مبروك لل�ساعر �سبيح عمر ��سد�ره 

�ل�سعري �لجديد

�إن من ميّ���ز�ت كتاب )جوزي���ف روث: حياته 
في ر�س���ائل( ه���و كونه يملاأ بع����ص �لفر�غات 
�لت���ي  و�لم�س���طربة  �لق�س���يرة  �لحي���اة  في 
عا�س���ها روث، و�ل���ذي وُلد في �س���مالي �س���رق 
�لاإمبر�طوري���ة �لنم�س���اوية �لهنغاري���ة ع���ام 
1894 وم���ات وه���و فقير �لح���ال في باري�ص 
عام 1939. وبالاإ�س���افة �إلى �لمديح �لذي ناله 
�لكتاب فاإن���ه يقدّم ت�س���ويرً� ممتعاً للموجات 
�ل�سيا�س���ية و�لفكري���ة �لت���ي �س���كّلت �لحي���اة 
�لاأدبية �لاأوروبية ماب���ين �لحربين �لعالميتين 
بالاإ�س���افة �إلى ب�س���يرة روث �لثاقبة عمّا كان 

يجري �آنذ�ك.
ي�س���جل كلٌ من توما�ص مان وهيرمان هي�س���ة 
و�آندري���ه جيد ح�س���ورً� متميّ���زً� في �لكتاب، 
بينم���ا وج���د روث �لاأم���ر م�س���حكاً �أن تق���ول 
مارل���ين د�يريت�ص عن���ه باأنه كاتبها �لمف�س���ل 
وقال حول ذلك: “ربما �ست�س���ري و�حدة من 

رو�ياتي.”
يحت���وي كت���اب )جوزي���ف روث: حيات���ه في 
ر�س���ائل( على 457 ر�س���الة وت�س���كّل ر�س���ائل 
�لعائلة و�لاأ�س���دقاء �لمقربون و�لر�سائل �لتي 
تحتوي عل���ى تعليقاتٍ عل���ى رو�يات���ه، �أثناء 
كتابته لها، جزءً� �س���غيرً� منها. بينما ت�س���كّل 
�لج���زء �لاأك���بر منه���ا �لر�س���ائل �لمر�س���لة �إلى 
�أ�س���دقائه م���ن �لكتّ���اب، وبالاأخ�ص �س���تيفان 
زفاي���ج �لذي كان من �أ�س���هر �لكتّاب في �لعالم 
و�لثلاثيني���ات،  �لع�س���رينيات  عق���دي  خ���لال 
ور�س���ائل موجه���ة �إلى زم���لاء ومرجمين في 
جري���دة )فر�نكفورتر زيتانغ( وجر�ئد �أخرى 
كان روث ين�سر مقالاته وق�س�ساً ق�سيرةً جدً� 

وعرو�ص كتبٍ فيها. 
�أما فيما يتعلق بعلاقاته �ل�سخ�سية، فاإن روث 
ي�س���بح متبرماً ب�س���كل مزعج، فهو ي�سكو من 
كل �س���يء: �سحته وم�س���احناته مع �لمحررين 
و�لفن���ادق �لرثّة �لتي �س���كن فيها و�لرجمات 
�لرديئ���ة لاأعمال���ه وم�س���اكله مع �لن�س���اء وقد 
نال���ت معاناته �لمالي���ة �لتي لاتنتهي �لح�س���ة 
�لاأكبر من �سكو�ه، و�لتي جلبها لنف�سه لولعه 
بالكح���ول وهذ� ما�س���اهم في وفات���ه �لمبكرة. 
يكت���ب روث في و�حدة من �س���كاويه �لماألوفة 
لمرجمه �لفرن�سي: “�أنا غير �سعيد ويعريني 
�لقلق. لا�أ�ستطيع �لكتابة وت�سيبني �لكو�رث 

�لو�حدة تلو �لاأخرى.”
وعل���ى �ل�س���عيد �لع���ام، ف���اإن �لانزع���اج �لذي 
يعاني منه روث يتخذ نبرةً تنبوؤية غا�س���بة، 
وخ�سو�س���اً م���ع �نهي���ار �لو�س���ع �ل�سيا�س���ي 
و�لاقت�س���ادي في �أوروبا. �إن �لرو�ية �لاأولى 
ل���روث، )�س���بكة �لعنكبوت(، �لت���ي كتبها عام 
1923، يتم ذكر ��سم هتلر فيها، وعندما تولى 
هتلر حكم �ألمانيا بعد ذلك بعقدٍ من �لزمن، بد�أ 
روث فورً� بتحذير �لذين ير��س���ل معهم باأن 
عالماً من �لخر�ب �لم�ستمر على و�سك �أن يبد�أ. 
يكت���ب روث �إلى زفاي���ج، و�ل���ذي ه���و يهودي 
نم�س���اوي مثل���ه، قائ���لًا: “�إن���ه لمن �لو��س���ح 

�لاآن باأنن���ا نتوج���ه نحو كارث���ة عظيمة” بعد 
��س���بوعين م���ن ت�س���لّم هتلر لل�س���لطة. ويقول 
�أي�س���اً: “بعي���دً� ع���ن �أو�س���اعنا �ل�سخ�س���ية، 
حي���ث �أن وجودنا �لم���ادّي و�لاأدبي ق���د تدمّر، 
فنح���ن متوجه���ون �إلى ح���ربٍ جدي���دة، و�إني 
�س���يطر  لق���د  �لم�س���تقبلية.  باأهد�فن���ا  لا�أهت���م 
�لبرباري���ون على كل �س���يء. لاتخدع نف�س���ك. 

�إنه عهد �لجحيم.”
وفي هذ� �ل�س���ياق، فاإن �لهو�م�ص �لمخت�س���رة 
عن �ل�سيرة �لذ�تية لل�سخ�سيات �لثقافية �لتي 
يذكرها �أو يكتب له���ا روث، و�لتي يقدّمها لنا 
مرجم ومحرّر �لكتاب ماي���كل هوفمان �لذي 
ترجم ع���دة رو�يات لروث، ه���ي موؤثرة حتى 
و�إن كان���ت غ���ير كافي���ة. كم���ا �أن �أقرباء روث 

و�أ�س���دقائه وزملائ���ه )بالاإ�س���افة �إلى زوجته 
�لم�س���ابة بمر�صٍ عقلي و�لتي ي�س���كّل علاجها 
�لمكلف و�لم�سحات �لتي ترتادها م�سدرً� للهم 
و�ل�سعور بالذنب بالن�سبة له(، �أما قد �أحرقهم 
�لنازي���ون بالغ���از مبا�س���رةً بعد ب���دء �لحرب 
�لعالمي���ة �لثانية  �أو قد هربو� �إلى �لمنفى حيث 
مات���و� بعد عق���ودٍ في �أماكن مختلفة ك�س���انتا 
موني���كا وكالي���ف وتك�س���ان بعيدً� ع���ن �للغة 

و�لثقافة �لتي ن�سوؤو� عليها.
تتخ���ذ ن���برة روث طبيع���ة تنبوؤية مت�س���ائمة 
ومروّع���ة عندم���ا يثبّ���ت �لنازي���ون وجودهم 
في �ألماني���ا، ولكن لم تكن لديه بد�ئل عملية �أو 
و�س���فات جاهزة ليقدمها. لقد �أمل با�س���تعادة 
مَلكية هاب�س���بر و�لتي ح���ارب من �أجلها في 

�لح���رب �لعالمية �لاأولى )بالرغم م���ن �أنه بالغ 
في �س���جل خدمت���ه �لع�س���كرية(، وهن���اك عدة 
���ل جهد روث �لخيالي في �إعادة  ر�س���ائل تف�سّ
خلق ما�س���مّاه ب�”بل���دي �لاأب، �لبل���د �لوحيد 

�لذي عرفته.”
حنين روث لما�صٍ ي�س���عب �ل�سفاء منه يجعله 
�س���د �ل�س���هيونية وه���و عر�س���ة في بع����ص 
�لاأحي���ان لاآر�ء جانبي���ة تجعله يت�س���م بكونه 
�سد �ل�سامية معلناً عن عدم �كر�ثه لاأ�سوله. 
يكتب لزفايج فيق���ول: “كوني يهودياً لم يعنِ 
لي �أي �س���يء عد� �أنه ميزة عر�س���ية ك�ساربي 

�لاأ�سقر.”
ويت�س���م روث في ه���ذه �لر�س���ائل وب�س���ورة 
�أ�سا�س���ية باأن���ه متناق�ص. يميل روث للي�س���ار 
فنج���ده في بع����صٍ م���ن �أو�ئل برقيات���ه يوقّع 
تحت ��س���م “روث �لاأحمر” حتى ز�ر �لاتحاد 
�ل�س���وفييتي ع���ام 1926 فنف���ر م�س���مئزً� مما 
ر�أى. ولكن���ه يحتق���ر �أي�س���اً �لديمقر�طي���ات: 
جمهورية ويمار وبريطاني���ا وما�أطلق عليها 
ي�س���لم  ولم  �لعاطفي���ة”  “�لاأمرك���ة  �س���اخرً� 
هوؤلاء جميعاً من �نتقاده. ولكن فرن�س���ا فقط 
هي �لتي �س���لمت منه وهذ� يعود لحبه للغتها 

وثقافتها ونا�سها �أكر من �سيا�ستها.
ي�سود هذ� �لتو��سل �لمكثف بين روث وزفايغ 
في �لن�سف �لثاني من �لكتاب، وهذ� يت�سمن 
ر�س���ائل م���ن زفاي���غ �إلى روث )يه���رب زفاي���غ 
�أولًا �إلى لن���دن ث���م �إلى نيوي���ورك و�أخير� في 
محاولة يائ�سة �إلى �لبر�زيل حيث �نتحر هو 
وزوجته عام 1942(. �إن هذه �لمر��سلات بين 
روث وزفاي���غ هي �أمر �س���احر ولكنها ت�س���كّل 
قر�ءة غير ممتعة: حي���ث تتاأرجح نبرة روث 
بين �لا�س���تياء و�لتمل���ق خ�سو�س���اً و�أنه يلح 
عل���ى زفاي���غ ب�س���ورة م�س���تمرة من �أج���ل �أن 

يكتفي ذ�تياً من �لناحية �لمالية.
هذه �لر�س���ائل، �لتي �أر�س���لت من فن���ادقٍ عدة 
ومن عدة بلد�ن، ت�س���لّط �ل�سوء على �لحقيقة 
�لرئي�س���ية في حي���اة روث وفنه، وهي حقيقة 
�أن���ه  بلا جذور. وفي مرحلةٍ مبكرة من حياته 
يعرف ب���اأن “�ل�س���عور بع���دم �لانتم���اء لاأي 
مكان ر�فقني د�ئماً” وفي ر�س���الة موجهة �إلى 
نا�س���ره ع���ام 1930، ولكونها ت�س���كّل  تجربة 
حكائي���ة ف���اإن �ل�س���يد هوفمان مح���رر �لكتاب 
ي�س���فها باأنها “�ل�س���يء �لوحي���د �لتي يقرب 
م���ن �ل�س���يرة �لذ�تي���ة ل���روث” و�لت���ي تق���دّم 
مايمكن �عتباره كنق�ص �سهادة على �سريحه.

“لايوج���د في �أي م���كان،  كت���ب روث فق���ال: 
�سو�ءً� في د�ئرة ت�سجيل �أو �أبر�سية �أو م�سح 
�س���كاني، �س���جل لا�س���مي �أو تاري���خ ولادتي” 
ويق���ول �أي�س���ا: “لي�ص ل���دي بيت ع���د� بيتي 
في د�خ���ل نف�س���ي. �أينما �أكون تعي�س���اً يكون 
بيتي. و�أنا �سعيد فقط عندما �أكون بعيدً�. �إذ� 
غادرت نف�س���ي مرة و�حدة ف�ساأخ�س���ر نف�سي 
وله���ذ� ف���اإني �أجد �لاأم���ر مهم���ا �أن �أبقى د�خل 

نف�سي.”

المحن أثــقــلــتــه  ـــه،  ل لاجـــــذور  ــب  ــات ك
كـــــتـــــب الــــتــــايــــمــــز

)م�شيرة رادت�شكي( التي تتناول عائلة تروتا المتاألفة من 
ثلاثة اأجيال، اإلى الواجهة في الاأعوام الاأخيرة لتعل كاتبها 
)روث( يحتل مكانة بارزة  ت ال�شوء مثله مثل كتاب األمان 
 ام من القرن الع�شرين ككافكا وروبرت مو�شل. ولكن ب�شبع
عدم وجود �شيرة اتية عن روث، بقي الكثير من حياته ير 
اء، على الاأقل في البلدان المتحدثة باللغة  د القرعن معرو

الاإليزية.

روتر لاري  بقلم: 

 )جوزيف روث: حياته في ر�شائل(
هوفمان مايكل  ورير:  ترجمة 
الترجمة اإلى العربية: هنادي م


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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

ان  ت�أثير ذل���ك المجتمع المنق�س���م، كان كبيراً 
على الهوية الثقافية والاح�س���ا�س بالانتماء 
ال�شخ�ص���ي وه���ذان العاملان ا�سا�س���يان في 
رواية جين راي�س )بحر �ساراكوزا الهائج(.

طفولة جين راي�س في روايتها:
في ق�ص���تها )انطوانيت( ا�س���تخدمت راي�س 
تج���ارب انا�س اخري���ن مع و�ص���ف للاماكن 
اع���وام  في   – اليه���ا  بالن�س���بة  المعروف���ة 

طفولتها.
وم���ن مظاه���ر تل���ك الطفول���ة: مت�ل�اك جدها 
ع���دداً م���ن العبي���د والع�ش���يقات والاطف���ال 
غ�ي�ر ال�ش���رعيين، وكذل���ك تجرب���ة ارملت���ه، 
جين، التي ا�ش���تقت منها الروائية �شخ�صية 
وال���دة �آنيت، وكانت احا�س���ي�س جين راي�س 
معقدة تج���اه ال�س���ود، وهم منح���وا الكاتبة 
الم�شاعر المتناق�ضة من الحب والخوف التي 
احاطت بعدد من �شخو�ص���ها واي�ضاً ق�ص�ص 
الوحو����ش الذي���ن يع���ودون الى الحياة بعد 

موتهم.
وفي طفولتها اح�س�ست جين راي�س بنوع من 
الح�سد اي�ضاً تجاه النا�س الملونين )ال�سود( 
لأنهم كانوا يذهبون للرق�ص ولديهم ملاب�س 

جميلة.
وم���ن العوامل الاخ���رى التي ترك���ت ت�أثيراً 
هائ�ل�اً على اعمال راي����س، الطبيعة الجميلة 
اواخ���ر  في  كتب���ت  وق���د  الدومني���كان،  في 
حياته���ا عن تل���ك الجزيرة، ب�أحا�س���ي�س تدل 

على الحنين والا�سى.
ان هذه العوامل اثرت على جين راي�س:

* انها بي�ضاء ولي�ست �أوربية او انكليزية.
* انه���ا م���ن ج���زر الهن���د الغربي���ة ولي�س���ت 

�سوداء.

* تدر����س �آداب وع���ادات بل���د لم ت���ره ق���ط 
)انكلاتر(، في حين انها تتعامل مع الحقائق 

الموجودة في جزر الهند الغربية.
الهن���د  ج���زر  الى  بالانتم���اء  الاح�س���ا�س   *

الغربية، مع الوعي بالثقافة الانكليزية.
* غرابة كونها منتمية وغير منتمية.

ان ه���ذه العوامل العديدة، هي التي �ش���كلت 
عالم جين راي�س، واثرت عليها.

الانتقال الى انكلترا
في ع���ام )1907( �أر�س���لت ج�ي�ن راي����س الى 

انكل�ت�را م���ن اج���ل اتم���ام درا�س���تها، وق���د 
ابحرت م���ن باربادو�س للالتحاق بمدر�س���ة 
بير�س���ي في كيمبردج، معتقدة انها �س���تعود 
الى الدومين���كان بعد عام تقريباً، ولكنها في 
بقية حياتها لم تعد الى هناك الا  مرة واحدة 

في رحلة ق�صيرة.
كانت ممتلئة بالاحا�سي�س الرومان�سية تجاه 
انكل�ت�را، ولكنها ا�ص���يبت بخيبة امل كبيرة 
حال و�صولها اليها، اح�ست ان انكلاتر باردة 
ج���داً وغير مرحبة، ولكن اعوامها التالية قد 
منحتها تجربة جيدة ككاتبة، ظلت ت�س���تفيد 

منها حتى نهاية حياتها.
وعندم���ا التحقت راي�س بالمدر�س���ة �أح�س���ت 
بالوح���دة والعزلة، ما جعلها ا�س���عد في تلك 
والم�س���رحيات  الم�س���رح  درو����س  المرحل���ة: 
المدر�سة، وفي نهاية )1908( اقنعت والدها 
ان ينقلها الى مدر�سة الم�سرح الدراما، وفيما 
بع���د مغادرة ج�ي�ن راي�س للمدر�س���ة، تحول 
ا�س���مها الى اكاديمية الفنون الم�س���رحية، ثم 

ا�ضيف الى العنوان، كلمة )الملكية(.
وعلى الرغم من حبها للم�سرح، فان تجربتها 
في المدر�س���ة لم تك���ن م�ش���جعة، لق���د كان���ت 
موهوب���ة كممثلة وراق�ص���ة ومغنية واقتنت 
بذل���ك مدركة مواهبها، ولك���ن هذا الامر دفع 
الى الاح�سا�س بكونها مختلفة عن الانكليز.

كم���ا انه اح�س���ت بوجود ن���وع م���ن التمييز 
�ض���د لهجتها )الكولونيالي���ة( وطريقتها في 

الكلام.
وق���د ترك���ت ج�ي�ن راي�س تل���ك المدر�س���ة بعد 
عام�ي�ن اث���ر وف���اة والده���ا وال�ض���يق المالي 
للعائل���ة، ولذل���ك وج���دت لها عم�ل�اً في فرقة 
المو�سيقى الكوميدية، وطافت مع تلك الفرقة 
اماك���ن عدة لتق���ديم العديد من الم�س���رحيات 

الكوميدية التي كانت �شهيرة في لندن.
ولم تك���ن حياتها ممتعة ان���ذاك ولكنها غدت 

م�صدراً غنياً لتجربتها الروائية.

تجاربها الق�ص�صية الاولى:
وفي �أعوام الع�شرينات والثلاثينات، بد�أت 
جين راي�س في كتابة مجموعة من الق�ص�ص 
عن ن�ساء وحيدات يعملن لاعالة انف�سهم كما 

كانت هي انذاك.
فمثلًا نجد �آنا مورغان، )بطلة روايتها رحلة 
في الظلام-1934( لها ا�سم ويلزي وا�صول 
كاريبي���ة، وكانت اي�ض���اً ممثل���ة غير ناجحة 
وتعي����ش في غ���رف حقيرة وق���ذرة، تديرها 
�س���يدات تعي�س���ات وت�س���افر با�س���تمرار من 

مكان الى �آخر.
وقد عك�ست تلك البطلة �شخ�صية الكاتبة من 
ن���واح مختلف���ة الحنين الى ج���زر الكاريبي، 
ا�س���تعادتها الدائمة للال���وان والدفء وطعم 
التوابل الحارة وع�صير فواكه تلك المنطقة.

حياتها الاولى، و)بحر �ساراكوزا الهائج(
وعندما كتبت جين راي�س روايتها ال�شهيرة، 
)بح���ر �س���اراكوزا الهائ���ج( بعد م���رور عدة 
اعوام اثارت احا�س���ي�س البطل���ة انطوانيت 
اي�ض���اً  با�س���تعادتها  الاول  موطنه���ا  تج���اه 
روائح التوابل الحارة، وال�س���مك، وع�صير 
الليم���ون، وه���ي �س���جينة في غرف���ة العلّية، 
في ق�ص���ر ثورن هول. وهي مث���ل �آنا، تفرّق 
ب�ض���بابية م���ا بين الحل���م والحقيق���ة، عندما 
ت�س����أل زوجها الجديد في �ش���هر الع�س���ل، ان 
كان �ص���حيحاً في الفك���رة القائلة ان انكلاتر 

مجرد وهم!
عن الغارديان

جين رايس )بحر ساراكوزا الهائج(
بين الحقيقة والخيال

كانت حياة جين راي�س طويلة، ولكن 
تجربة تم�ضية طفولتها في حزر 
الدومينكان في البحر الكاريبي، اثرت 
عليها كثيرا كامر�أة وكاتبة.
ولدت جين راي�س عام )1890( الرابعة 
بين خم�سة اطفال لويليام ريز 
وزوجته مينا.
وتلك الا�سرة كانت �ش�أن الا�سر 
الانكليزية التي تعي�ش في جزرالهند 
الغربية، تخلق لها مجتمعاً انكليزياً، 
وتر�سل اولادها للدرا�سة في انكلترا، ثم 
مع تقاعد الاباء تعود العائلة للعي�ش في 
موطنها الا�صلي: انكلترا.

ترجمة/ ابت�سام عبد الله
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يق���ع �لكت���اب في 418 �س���فحة م���ن �لحج���م 
�لمتو�س���ط ، حيث ت�سف �لكاتبة “ �ل�سبيبي “ 
در��ستها لادب �لرحلة بقولها )تنوعت �لرحلة 
على م�س���توى �آخر من ن�س���و�ص �لعروج �إلى 
�ل�س���ماء لدى �لح�سار�ت �لاإن�س���انية، متخذةً 
م�س���ميات وجودي���ة ولا يخفى ما للن�س���و�ص 
�لم�س���رحية ع���بر تاريخها �لتعب���يري �لطويل 
م�س���اعب  وت�س���خي�ص  �إب���ر�ز  في  دور  م���ن 
�لاأدب  لاأن  �لاإن�س���انية،  �لحي���اة  وهم���وم 
�لم�س���رحي م�س���در �نعكا�ص لتلك �لممار�س���ات 
باأبعاده���ا �لمختلفة وم�س���مياتها لدى كل �أمة ، 
ل���ذ� فاأن �لذ�ت في هروب م���ن تلك �لحياة �إلى 
حي���اةٍ �أك���ر �أمناً و�س���لاماً كم���ا في معالجات 
ن�سو�ص )�س���رندبرج( في ثلاثيته )�لطريق 
في  �لدر�م���ي  �لن����ص  ويظ���ل  دم�س���ق(  �إلى 
تنا����ص مع �لكث���ير من �لن�س���و�ص �ل�س���ابقة 
مثل )�لاأ�س���طورة، �لملحمة، �ل�س���عر، �لر�وية( 
طو�ل �لقرن �لع�س���رين لما �س���هده ه���ذ� �لقرن 
من حروب وكو�رث �إن�س���انية، و�هتز�ز للقيم 
�لاجتماعي���ة وبذل���ك تنوع���ت �لرح���لات وفق 
�لمذه���ب و�لاتجاه���ات �لفني���ة و�لفكري���ة من 

تعبيرية، و�قعية، ملحمية، وطليعية(.
�لتنا�ص مفهومه و�آلياته

�لتنا����ص   مفه���وم  �أخ���ذ  لق���د 
في  بالظه���ور   )Intertexualite(
�أو�خ���ر �ل�س���تينيات في طروح���ات �لباحث���ة 
جولي���ا كر�س���تيفا حيث وجدت في در��س���اتها 
ورو�ئي���ة  ق�س�س���ية  لن�س���و�ص  وقر�ء�ته���ا 
تاريخي���ة ومعا�س���رة له���ا �إن كل ن����ص ينبني 
مث���ل ف�سيف�س���اء من �لا�ست�س���هاد�ت وكل ن�ص 
�إنما هو �مت�سا�ص وتحويل لن�صٍ �آخر ، وقد 
�أدرجت �لكاتبة “ �ل�س���بيبي “ جملة ن�سو�ص 

تاريخي���ة و�إ�س���طورية وديني���ة و�س���عبية في 
مفه���وم �لتنا����ص، وم���ا يحمل���ه كل ن����ص من 
�لن�س���و�ص �ل�س���ابقة و�للاحق���ة �س���و�ءً� في 
بنية �لن�ص وعنا�س���رها �لبنائية و�لجمالية، 
وطبيعة �لاأفكار �لتي ت�س���تمر متو��س���لة منذ 
�لن�س���و�ص �لاأدبية �لتي عرفتها �لح�س���ار�ت 
بالح�س���ارة  متمثل���ة  �لقديم���ة  �لاإن�س���انية 
�لاأدبي���ة  بالن�س���و�ص  و�نته���اءً�  �لعر�قي���ة، 
�لحديث���ة وتنوعه���ا في �لاأ�س���كال و�لاقتبا�ص 

ب�سكل �أو باآخر. 

الرحلة في الاأ�شاطير والملاحم
تع���د )�لاأ�س���طورة( مرحل���ة مهم���ة في تاري���خ 
�لفك���ر �لاإن�س���اني، �إذ يتم عن طريقها تف�س���ير 
�لكث���ير م���ن �لظو�ه���ر و�لق�س���ايا �لكونية �أو 
�لمتعلق���ة بالوجود �لاإن�س���اني في �لوقت �لذي 
لم يتو�سل �لتفكير �لاإن�س���اني �إلى �لعلم بعد، 
فكان )للاأ�س���طورة( وظيف���ة مماثلة لتلك �لتي 
�س���يقوم بها �لعلم “كانت �لو�س���يلة �لطبيعية 
لتف�س���ير �لظو�ه���ر في �لع�س���ر �ل�س���ابق على 
ظهور �لعلم ومن �هم وظائفها تكمن في بحثها 
عن �لاأ�س���ول )�أ�س���ل خلق �لك���ون و�لوجود( 
لذ� تعد �لاأ�س���طورة رحلة ك�س���فية، و�لك�س���ف 
هن���ا عم���ا ه���و مبهم وغير و��س���ح، لر�س���يخ 
وتو�س���يح و�إز�ل���ة �لغمو����ص ع���ن كل ما هو 
مجه���ول قبل �أن ياأتي دور �لعلم في �لع�س���ور 
�لحديث���ة وق���د حف���ل �لاأدب �لعر�ق���ي �لق���ديم 
بعدّة مو�سوعات تعنى بالخليقة، كالاأ�ساطير 
�لبطولية و�أ�ساطير �لانتقام �لاإلهي و�أ�ساطير 
م���ن حي���اة �لاآله���ة و�أ�س���اطير �لرح���لات �لتي 
تنوع���ت بتنوع �أ�س���بابها و�أهد�فها ومر�حلها 
تل���ك  وم���ن  ونهاياته���ا،  و�لمكاني���ة  �لزماني���ة 

�لرحلات )رحلة نن���ا �إلى نُفْر رحلة �إنانا �إلى 
 رحلة �أنكي وتنظيمة �لكون خلالها أريدوة�
رحل���ة �ألاآلهة �أنك���ي �إلى نُفْر رحل���ة �آر�با �إلى 
�ل�س���ماء رحل���ة �إيتان���ا �إلى �ل�س���ماء رحل���ة 
نزول ع�س���تار �إلى �لعالم �ل�سفلي �لرحلة في 

ملحمة كلكام�ص(.

�لرحلة في ن�سو�ص �لعروج �إلى �ل�سماء
رحل���ة  �ل�س���ماء  �إلى  )�لع���روج(  رحل���ة  �ن 
�كت�س���اف وعرفان تعود بها �لذ�ت �لاإن�س���انية 
ثاني���ة �إلى بيتها )�لاأر����ص(، �أي �أن �لرحلة ما 
هي �إلا �لرجوع �إلى م�س���قط �لر�أ�ص )�ل�سماء( 
و�س���رعان م���ا يرجع �إلى م���كان ن�س���اأته �لاأول 
)�لاأر�ص( فهي ��س���تذكار لم�سقط �لر�أ�ص تبعث 
فيه �لنزوع �إلى �أوليته كما ينزع ماء �ل�سحاب 
فيم�س���ي في طريق عودت���ه �إلى �لبحر ولكنه 
بعد �أن يكون قد �س���قى بق���اع �لاأر�ص فاأزهرت 
و�زده���ت بالظ���لال �ذ يتعام���ل م���ع �لعن���و�ن 
تعام���لًا خا�س���اً م���ن �أج���ل تحري����ص �لمتلق���ي 

وجذبه �لى منطقة �لن�ص.

الرحلة في الن�س الم�شرحي العالمي 
لقد عالجت �لن�س���و�ص �لم�س���رحية عبر �أفكار 
مبدعيه���ا جمل���ة تجارب �س���ابقة متنا�س���ة مع 
و�لاأدبي���ة،  و�لفل�س���فية  �لديني���ة  �لن�س���و�ص 
�لتزوي���د  في  �لاإن�س���ان  ق���درة  ع���ن  للتعب���ير 
بالاأفكار عبر �ل�سكل �لفني. فن�سو�ص �لم�سرح 
�لعالم���ي �لمعالجة لمو�س���وع �لرحلة في تنا�ص 
مع �لاأف���كار �لاأ�س���طورية و�لملحمية و�لدينية 
�لن����ص  �س���عي  في  و�لجمالي���ة،  و�لفل�س���فية 
�لدر�م���ي باأن يك���ون نموذجاً جمالي���اً مطلقاً، 
و�إطار ��س���تناد وحيدً� لكل �لتجارب �لخيالية 

عالج���ت  كم���ا  �لاإن�س���ان  تمثي���ل  �س���ور  وكل 
�لن�س���و�ص �لدر�مية عبر تاريخها �لاإن�س���اني 
جمل���ة �أف���كار ومع���ارف ل���كل �لع�س���ور �لتي 
�س���هدها �لاإن�سان ذ�ته فرحلات معرفة �لاأمكنة 
�لاأخ���رى �لمجهول���ة، عولج���ت �س���من رحلاتٍ 
بحري���ة �أو بري���ة �أو روحية �أ�سا�س���ها �لذ�ت، 
كم���ا عالجت بع����ص �لرحلات رغبة �لاإن�س���ان 
في �لانط���لاق و�لتح���رر لم���ا يعانيه م���ن قيود 
�جتماعية وفكرية، ر�ح���لًا �إلى عو�لم �لخيال 

و�لفنطازيا. 

الرحلة في الن�س الم�شرحي العربي
طرح���ت �آر�ء عديدة ح���ول ما �أ�س���ماه �لعرب 
ب�)�لرح���لات( حين تقوم �إحدى �ل�سخ�س���يات 
بو�س���ف طبيعة �لعاد�ت و�لتقاليد و�لظروف 
�لطبيعي���ة و�لمعمارية لبلدٍ م���ا. �إلا �أن �لريادة 
�لم�س���رحية عند �لع���رب قد �عتم���دت �لرجوع 
�إلى �لموروث �لعربي �لاإ�سلامي، مثل حكايات 
�لرح���لات(،  �لمقام���ات،  وليل���ة،  ليل���ة  )�أل���ف 
ويوؤ�سر ذلك في ن�سو�صٍ م�ستوحاة من )�ألف 
ليل���ة وليل���ة، �لق�س����ص �ل�س���عبي، و�لديني(. 
فهناك رحلة حلمية في م�س���رحية )�أبو ح�س���ن 
�لمغف���ل �أو هارون �لر�س���يد( �لتي ��س���توحاها 
)م���ارون �لنقا�ص( م���ن �أحد �للي���الي �لعربية، 
ح���ين يدف���ع �لحل���م )�أب���ا �لح�س���ن( لاأن يكون 
خليفة للم�سلمين بدل )هارون �لر�سيد(، وهي 
رحل���ة في �لو�ق���ع �إلى �لحلم وم���ن ثم �لعودة 

�إلى �لو�قع.

الرحلة في الن�س الم�شرحي العراقي
تع���د م�س���رحية )فتح عموري���ة( �إنتاج���اً �أدبياً 
م�س���رحياً عر�قي���اً �س���رفاً لذ� يمك���ن �عتبارها 

�أول م�س���رحية تاريخية عربي���ة �ألفت ومثلت 
في �لع���ر�ق فه���ي )فت���ح عمورية( م���ن تاليف 
)عب���د �لمجي���د �س���وقي(  وتق���وم �أحد�ثها على 
ح���ين  �لع���رب،  تاري���خ  في  معروف���ة  و�قع���ة 
يقوم )�لخليفة �لمعت�س���م( باإنق���اذ )�لمر�أة( من 
�لاأ�س���ر بعد وقوعها بيد قائد م���ن قو�د �لروم 
)�س���ابينو�ص( �ل���ذي يح���اول �لاق���ر�ب م���ن 
عو�طفه���ا ولكنه لا يفلح، مم���ا ترتب عليها �أن 
ت�س���جن وتع���ذب ويقتل ولده���ا �أم���ام عينها، 
عندها تنا�سد )�لخليفة �لمعت�سم( مرددة ��سمه 
)و�معت�سماه( وعلى �أثر ذلك يقوم )�لخليفة( 
بتجهي���ز جي����ص لدخول ب���لاد �ل���روم ومدنها 
ومحا�س���رتها ومن ثم �إنقاذ �لمر�أة من �لاأ�س���ر 
و�لم�سرحية وفقاً لذلك حاملة لمو�سوعة �لرحلة 
عبر دخول )بلاد �لروم(و�لعودة من بعد �إلى 
�لبل���د �لاأم. فالاأحد�ث تنق�س���م بين )عمورية(، 
�لغر�ص جعل �لاأحد�ث متوزعة على م�س���احة 
جغر�فية بين )عمورية( و )د�ر �ل�سلام( ، كما 
حللت �لكاتبة �لن�س���و�ص �لم�سرحية �لعر�قية 
)�لمفت���اح ، تالي���ف يو�س���ف �لع���اني �لمتنبي 
 بن ماجد لعزيز عبد �ل�ساحب� لعادل كاظم
ر�سالة �لطير لقا�سم محمد �لبحث عن �سمير 

لحا عبا�ص ب�سيلة(.

---------------
 •


   •

 •

   •

)اأثارت قراءتي للكتاب ، الكثير من الا�شتعادات 
الذهنية عن ا�شاطير وملاحم الرحلات ال�شرقية 
وهي كثيرة و�شات مجالًا ثقافياً واجتماعياً ودينياً 
بال الاهمية وقد تو�شلت الباحثة لذلك وقدمت 
 قراءات مهمة ، ك�شفت وعياً عالياً بالا�شطورة وحفز
بحثها على تدوين ملاحات عديدة متاوزة مع 
هذا الكتاب امل اإازها( بهذ الكلمات التي ت�شمنتها 
قدمته ، يفتتح الناقد العراقي “ ناجح المعموري “  م
كتاب )جدلية الرحلة وتنا�شاتها في الن�س الم�شرحي( 
للكاتبة الم�شرحية “ زينة ال�شبيبي “ بو�شفها اأول كاتبة 
م�شرحية بابلية ي�شدر لها كتاب نقدي م�شرحي ، 
وبالتا فان هذا المنز يعتبر اإشافة نوعية للم�شهد 
الثقافي البابلي عامة والم�شرحي ب�شكل خا�س.

عن كتاب زينة الشبيبي..

أدب الرحــلات وتمثلاته المســرحية

عرس: ب�شار عليوي
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- اولف ماودر 

- بمنا�س���بة ع���ودة فلاديمير بوتين الملقب بقي�ص���ر رو�س���يا 
الجديد للحكم مرة �أخرى، ن�ش���رت ال�صحفية الرو�سية ما�شا 
جي�س�ي�ن م�ؤخرا كتابا بعن���وان “رجل بلا وجه.. ال�ص���عود 
ق�ص���ة  ي�س���تعر�ض  وال���ذي  بوت�ي�ن”،  لفلاديم�ي�ر  المفاج���ئ 
ال�صعود المفاجيء لفلاديميير بوتين وعلاقة ذلك بما يخفيه 
الجانب المظلم من تاريخ الرئي�س ال�سابق لجهاز المخابرات 

الرو�سية خلال �أكثر من ع�شر �سنوات. 
 تحاول جي�س�ي�ن التي تق�ضي حياتها بين رو�سيا والولايات 
المتح���دة لاأمريكية �أن تجد �إجابة على ال�س����ؤال الذي يطرح 
نف�س���ه ب�إلحاح لم���اذا �أدار رفاق بوتين ظهوره���م �إليه؟ ولماذا 
يعي�ش �أغلب المعار�ض�ي�ن وكل من ينتقد �سيا�سته في ال�سجن 

�أو المنفى �أو �أ�ضحوا في عداد الاموات؟ 
ت�ستعر�ض جي�سين ب�شكل جريء و�صريح ودون �أي مواربة 
العديد من حالات الاغتيالات ال�سيا�سية التي لم يتم التحقيق 
فيها من قبل ال�س���لطات �أو ك�ش���ف ملاب�س���اتها، كما حدث مع 
الك�س���ندر ليتيفينيكو عميل المخابرات الرو�سية والذي مات 
م�سمما بالبولونيوم عام 2006  كما تناولت مقتل ال�صحفية 
�آنا بوليتيكوف�سكيا التى لقت م�صرعها �إثر طلق ناري، وهما 
مجرد حالتين من العديد من النماذج التف�صيلية التي تناولها 

الكتاب في العديد من �صفحاته. 
  يظهر الكتاب عند قراءته ك�أنه  �أحد �أفلام لاإثارة ال�سيا�سية 
تق�ش���عر له لاأبدان لما يحتويه من العديد من الم�آ�سي الدامية 
والم�ؤام���رات والهجم���ات الم�س���لحة عل���ى المناطق  ال�س���كنية 
واحتج���از الرهائ���ن في م�س���رح بي�س�ل�ان وجميعها لي�س���ت 

بالأمور الجديدة فهي تحدث مرارا وتكرارا. 
كما �أجرت جي�س�ي�ن العديد من الات�ص���الات و�أقحمت نف�سها 
في �أمور �شائكة على محتلف الم�ستويات من �أجل البحث عن 
تف�سير للعديد من لاأمور التي ذهبت �أدراج الرياح ولم يجر 

التحقيق فيها ب�شكل كاف. 
يقدم  الكتاب خلا�ص���ة وا�ض���حة لم���ن يقر�أه و�إن لم ت�س���تطع 
جي�س�ي�ن �إثباتها بالأدلة الكافي���ة �ألا وهي �أن جميع الهجمات 
لاإرهابية التي تعر�ض���ت لها الب�ل�اد كان الغر�ض منها �إثارة 
الخ���وف بين النا�س والق�ض���اء على الحري���ات الديمقراطية 
وبث حالة من الهلع بغر�ض ن�شر ر�سالة تحذير من لاأخطار 

التي قد يجلبها خو�ض غمار الحياة ال�سيا�سية. 
ذكرت جي�س�ي�ن في كتابها على �سبيل المثال �أن الم�شتبه لاأول 
في ق�ض���ية مقت���ل ليتيفينكو ه���و اندري لوجوف���وي الوكيل 
ال�س���ابق للمخابرات الرو�سية وهو ع�ض���و في حزب بوتين 
“رو�سيا المتحدة” وفي الوقت نف�سه هو نائب عن الحزب 
الديموقراط���ي اللي�ب�ارلي القوم���ي المتط���رف وبالتالي فهو 

يتمتع بالح�صانة. 
يو�ض���ح كتاب “رجل بلا وجه” ب�صورة مكثفة  كيف  تن�سج 
ال�سيا�س���ة في �أك�ب�ر دول العالم ات�س���اعا وكي���ف يغلب عليها 
الطاب���ع الدم���وي وما ج���رى في كوالي����س النزاع م���ن �أجل 

الو�صول �إلى ال�سلطة. 
تتناول جي�س�ي�ن في كتابها  جذور بوتين وطفولته وبدايات 
و�ص���وله �إلى جهاز )ك���ي جي بي( وبداية حياته ال�سيا�س���ية 
في �س���ان بطر�س�ب�رج وتعاونه م���ع رئي�س البلدي���ة اناتولي 

�سوت�شاك الذي توفي مبكرا. 
يظهر حنق جي�س�ي�ن وغ�ضبها ال�ش���ديد من بوتين و�سيا�سته 
عل���ى �ص���فحات الكتاب حتى �أنه���ا في بع�ض فق���رات الكتاب 

لا ت���دع مج���الا لل�ش���ك في �أن بوت�ي�ن ع���دو  للديموقراطي���ة 
وتظهر رو�س���يا في عه���د بوتين كبلد  لا يجد فيه الخ�ص���وم 
ال�سيا�س���يون والنقاد �أي �ش���عور بالأمان حي���ث الاغتيالات 
ال�سيا�س���ية لي�س���ت بعي���دة ع���ن الخاط���ر بو�ص���فها �أق���رب 

الاحتمالات. 
تو�ضح جي�سين �أنه في بع�ض الحالات �صدر قرار القتل من 
مكتب الرئي�س ب�شكل مبا�شر ولكنها دائما لا تقدم �أدلة كافية 

ووا�ضحة لاثبات هذه المزاعم. 
تق���ول جي�س�ي�ن �إن “القي���ادة الرو�س���ية لديه���ا دائم���ا و�أبدا 
الدوافع �إلى �أن تت�ص���رف كرجال الع�ص���ابات في �إجرامها” 
كم���ا ت�ش�ي�ر �إلى �أن بوت�ي�ن الرئي����س ال�س���ابق لجه���از لاأمن 
الفي���درالي ولجه���از الداخلية ق���د تمكن من ال�س���يطرة على 
جمي���ع لاأم���ور بيد م���ن حديد ولم ي���دع �أي فر�ص���ة لوجود 

معلومات تدينه. 
وهك���ذا ت�ص���ور جي�س�ي�ن بوت�ي�ن كرج���ل حاق���د ج�ش���ع �أقام 
دول���ة بولي�س���ية عنيفة م���ن �أجل الحفاظ على ال�س���لطة وقد 
ا�ستطاعت  جي�سين الح�صول على م�صادر كتابها من بع�ض 
المن�شورات المناف�سة لبوتين وبع�ض محادثات لبوتين نف�سه  
على م���دار تاريخ���ه ال�سيا�س���ي  كذلك ا�ست�ش���هدت جي�س�ي�ن 
ب�أق���وال بع�ض ال�سيا�س���يين المنفيين في لن���دن مثل بوري�س 
بينروبوف�س���كي ال���ذي �أكد �أنه �س���اعد بوتين عل���ى الانتقال 
من بطر�س�ب�رج �إلى الكرملين كما ا�ستعانت جي�سين ببع�ض 
الحوارات مع ال�سيا�سية الراحلة مارينا �سالي التي وجهت 
الاتهام المبا�ش���ر �إلى بوتين بالاحتيال و�س���رقة الملايين ومع 
ذل���ك لم يت���م التحقيق في ادعاءاتها ولم يق���دم �أي تحليل �أو 
تف�س�ي�ر و�س���رعان ما ماتت العدو الل���دود لبوتين بعد وقت 
ق�ص�ي�ر من ن�ش���ر اتهامها وج���اء تقرير وفاتها ب�س���بب �أزمة 

قلبية وانتهى لاأمر على ذلك. 
  

يرى المراقبون بالرغم من ذلك �أنه مع و�صول القي�صر بوتين 
لل�سلطة ف�إن �صراعه هذه المرة لن يكون �ضد خ�صومه الذين 
اتقن �س���بل التخل�ص منهم بدون �أن يترك خلفه دليلا يدينه، 
ب���ل في �أ�ص���دقائه وحلفائه من مليارديرات رو�س���يا الجدد، 
الذين دفع���وا ثمن عودته للكرملين، والذين �س���يبد�أون منذ 

لاآن مطالبته بثمن ما دفعوه لأجله. 
نج���ح بوت�ي�ن في التخل����ص من خ�ص���ومه ال�سيا�س���يين منذ 
الجولة لاأولى في انتخابات رئا�سية مثيرة للجدل، قوبلت 
نتائجها باحتجاجات حا�شدة، جعلت البع�ض يعقد مقارنات 
بين الربيع العربي وربيع مو�س���كو الذي بات حا�ضرا بقوة 
على ال�س���احة ال�سيا�سية في رو�سيا مع ت�أكيد لعبة الكرا�سي 
المو�سيقية بين بوتين وتلميذه النجيب ديمتري ميدفيدف. 
�ش���تان ب�ي�ن و�ص���ول بوت�ي�ن لل�س���لطة �أول م���رة، في ث���وب 
المخل����ص الطام���ح لا�س���تعادة �أمج���اد الامبراطوري���ة بع���د 
انهيار الاتحاد ال�سوفيتي وتراجع نفوذ الكتلة ال�شرقية في 
الع���الم، وتحول الكوكب �إلى لاأحادي���ة القطبية، وبين هذه 
العودة الم�س���تهجنة التي يمكن �أن يطلق عليها بحق خريف 

القي�صر. 
وفي النهاية يبقى ال�س�ؤال هو: هل �سيدرك بوتين مبكرا �أن 
خريفه قد حل فيحاول تغيير �سيا�س���اته القديمة �أم �أن رياح 
الربيع �ستكتب ف�صلا جديدا في رو�سيا؟ �إجابة هذا ال�س�ؤال 

�ستجيب عنها لاأيام القادمة �سريعا

عن/ الغارديان 

رجــــل بــلا وجـــــه
 اسرار الصعود المفاجئ

 لبوتين



11

القاهرة/ ا.�س.اأ

فجاأة �نتبه �تحاد �لنا�س����رين �لم�س����ريين لق�س����ية على 
ق����در كب����ير من �لاأهمي����ة، وهى ق�س����ية تزوي����ر �لكتب، 
وم����ن �أج����ل ذل����ك �أعد �لاتح����اد قائمة �س����ود�ء باأ�س����ماء 
�لمطابع �لمتورطة ف����ى تزوير �لكتب و�جتمع مع غرفة 
�س����ناعات �لطباعة باتحاد �ل�س����ناعات وحدد عناوين 
و�أ�سماء �لكتب �لتى تمت طباعتها خارج �إطار �لتعاقد 
�لقانونى، وحذر محمد ر�س����اد �ساحب �لد�ر �لم�سرية 
�للبناني����ة، ورئي�ص �تحاد �لنا�س����رين �لم�س����ريين، من 
�أن �س����ناعة �لكتب �س����تنقر�ص �إذ� ما ��س����تمرت عملية 
تزوي����ر �لكتب، لاأنها �س����توؤدى �إلى �إفلا�ص �لنا�س����رين، 
لاأن �لمزوري����ن يتعمدون طباعة �لكتب “�لاأكر مبيعًا” 
دون �لرج����وع �إلى د�ر �لن�س����ر �لاأ�س����لية �لت����ى تتكف����ل 
بالتعاقد مع �لكتاب وتمنحهم �أمو�لا مقابل �لح�س����ول 
على حق �لن�س����ر و�لتوزيع، كما �أن �لمزورين يطبعون 
�لكتب غالية �لثمن، و�لتى ت�س����در بح�سب ت�سريحات 
�ل�سروق،  �للبنانية ود�ر  �لم�سرية  �لد�ر  “ر�ساد” عن 
و�آخره����ا كتاب �لاأ�س����تاذ �لكبير محمد ح�س����نين هيكل 
“مب����ارك م����ن �لمن�س����ة �إلى �لميد�ن” �ل�س����ادر عن د�ر 
�ل�س����روق، وكت����اب “�للحظ����ات �لاأخ����يرة ف����ى نظ����ام 
مب����ارك” لعب����د �للطي����ف �لمن����اوى �ل�س����ادر ع����ن �لد�ر 

�لم�سرية �للبنانية.
لا يمل����ك �لو�ح����د �إز�ء هذه �لوقائع �ل�س����هيرة �إلا �إد�نة 
عملي����ة تزوي����ر �لكتب، لاأنه����ا تحمل فى طياتها �س����رقة 

علني����ة لجه����ود �لاآخري����ن، وه����و �ل�س����ىء �ل����ذى ظه����ر 
موؤخر� مع �لازدهار �لن�س����بى لعملية �لن�سر فى م�سر، 
وب�سرف �لنظر عن تاأخر رد فعل �تحاد �لنا�سرين فاإن 
عل����ى �لمجتمع كله �أن يقف �س����د هذه �لحالة �لمتف�س����ية 
من �ل�س����رقة �لعلنية، لكن علينا قبل �إد�نة هذه �لوقائع 
�لم�س����بوهة �أن نبح����ث ف����ى �أ�س����باب تف�س����يها، ودعائ����م 

رو�جه����ا، �إذ لا يخفى على �أحد �أن �لنا�س����رين �أنف�س����هم 
يت�س����ببون ف����ى رو�ج �س����وق �لكت����اب �لم����زور، وذل����ك 
بتعمدهم ت�س����عير �لكتاب باأ�س����عار عالية، تجبر طالب 
�لمعرفة على �أن ي�ست�س����هل �س����ر�ء �لكتاب �لمزور بن�ص 
�سعره �لر�س����مى، خا�س����ة �أنه يكون على قدر كبير من 
�لاإتق����ان و�لجودة، بما يوحى باأن �س����بب غلاء �لكتاب 
�أ�س����عار  �رتفاع  ب�س����بب  يقال  “�لر�س����مى” لي�����ص كما 

�لورق، و�إنما ب�سبب ج�سع بع�ص �لنا�سرين.
ما يوؤكد نظرية ج�س����ع بع�ص �لنا�سرين هو �أنهم ما �أن 
يلحظو� �أن كتابا ما بد�أ فى �لرو�ج حتى يرفعو� �سعره، 
لتت�س����اعف �لاأرباح �س����ريعًا، غ����ير مدرك����ين �أنهم كلما 
رفعو� �ل�س����عر كان ذلك حاف����ز� للمزورين لطبع �لكتب 
بطريق����ة غير �س����رعية، وفى حين �أن هن����اك نظرية فى 
عالم �لن�سر تقول �إنه كلما ز�دت عدد ن�سخ �لكتاب قلت 
تكلف����ة طباعته وبالتالى قلت تكلف����ة �لكتاب �لاإجمالية 
ر�أينا دور ن�س����ر كبيرة ت�س����اعف من �سعر �لكتاب كلما 
ز�د رو�جه، فاإحدى هذه �لدور �أنتجت رو�ية �سهيرة، 
كانت �لن�سخة فى طبعتها �لاأولى بخم�سة ع�سر جنيهًا، 
ومع تعدد �لطبعات �رتفع �ل�س����عر حتى و�س����ل �إلى ما 

يقرب من 60 جنيها للن�سخة �لو�حدة.
�لحل من وجهة نظرى لم�سكلة تزوير �لكتب هو تقليل 
هام����ص �لربح م���ن جانب �لنا�س���رين، وتثبيت �س���عر 
�لكت���اب حت���ى م���ع رو�جه وتع���دد طبعات���ه، فكلما قل 
�س���عر �لكتاب ز�د �لطلب عليه، وكلما ز�د �لطلب عليه 
�نخف�س���ت تكلفت���ه، وبذلك يك���ون �لمك�س���ب �لحقيقى 
للنا�س���ر هو تجويد �لاأعم���ال و�نتقائه���ا بعناية لتنال 

�ل���رو�ج و�ل�س���هرة �للازم���ين، ومن ث���م تزدهر حركة 
�لن�س���ر �أك���ر، وبالتز�من مع هذ� �لاتج���اه يجب على 
�لنا�س���رين �أن ينتج���و� طبع���ات �س���عبية م���ن �لكت���ب 
�لغالي���ة، وذل���ك لاإتاحته���ا بتكلف���ة منخف�س���ة للق���ر�ء 
غ���ير �لقادرين، كما يجب �لتو�س���ع فى �سيا�س���ة �إقامة 
معار�ص �لكتب فى �لمناطق �ل�سعبية و�لقرى �لم�سرية 
م���ع تحفي���ز �لق���ر�ء عل���ى �ل�س���ر�ء بعمل خ�س���م مغر 
للكت���ب، و�إقام���ة حلقات نقا�س���ية مع �لكت���اب، وبذلك 
نك���ون قد �س���ربنا عدة ع�س���افير بحجر و�ح���د، فمن 
ناحية حاربنا تزوير �لكتب ومن ناحية �أخرى دعمنا 
�لكت���اب ووفرن���اه لمريديه، و�لاأروع من ه���ذ� كله �إننا 
حولنا ق�س���ية عابرة ربما تثار فى وقت ق�سير لتخبو 
بعده���ا باأيام �إلى حالة تروج للثقافة و�لكتاب ب�س���كل 

عام.
�أعتق���د �أن ه���ذ� �لطرح م���ن �لممكن �أن ي�س���اهم فى حل 
م�س���كلة تزوير �لكتب، و�لق�س���اء على �نت�س���ارها بما 
يوفر م�س���د�قية لدور �لن�سر �لاأ�س���لية وتخفيفًا على 
�لق���ارئ �ل�س���اعى نحو �لمعرفة، لكن هن���اك �لعديد من 
�لم�س���كلات �لاأخ���رى �لت���ى يج���ب �أن ينظر له���ا �تحاد 
�لنا�س���رين وغيره م���ن �لموؤ�س�س���ات �لمعني���ة بالثقافة 
ب�س���كل عام و�س���ناعة �لكتاب ب�س���كل خا�ص، من هذه 
�لم�سكلات مثلا �سيانة حقوق �لموؤلف، و�سيانة حقوق 
�لعم���ل �لثقاف���ى �لعام من دور �لن�س���ر �لت���ى لا تتكلف 
�س���يئا ف���ى �س���ناع������������ة كت���ب �ل���ر�ث وت���رى ثر�ء 
مه�������ولا من طباعتها وتوزيعها دون �سابط �أو ر�بط 

ودون �أن تعطى �لثقافة حقها.

القاهرة/ وكالات
تح���ول حف���ل توقي���ع كت���اب “28 ح���رف” للنج���م �أحمد 
حلم���ي �إلى عملي���ة تهريبه م���ن مكتبة �ل�س���روق من �أمام 

�لجمهور.
وفي �لتفا�س���يل، ت�س���ببّ �س���وء �لتنظي���م و�لزح���ام غير 
�لمتوقع���يْن من قبل جمه���ور حلمي في تكدّ����ص �لمعجبين 

و�إف�ساد �لاأجو�ء.
ولل�س���يطرة عل���ى �لو�س���ع،  �إدخ���ال �لنج���م �إلى غرفة 
جانبية ليوقِعّ على بع�ص �لكتب، ولكن �قتحام �لجمهور 
للغرفة من �أجل م�س���افحة حلمي و�لتقاط �ل�س���ور معه، 
تح���ول �إلى فو�س���ة عارمة ��س���تدعت �إخر�ج���ه من �لباب 

�لخلفي لي�ستقل �سيارته ويغادر �لمكتبة.
وفي �لوق���ت �ل���ذي تغيب���ت فيه زوج���ة �لممث���ل، �لنجمة 
من���ى زكي، عن �لاإحتفال معه بكتاب���ه �لاأول، فجر �لفنان 
عمرو قطام�ص مفاجاأة ح�سوره للمباركة له على �سدور 

كتابه.
و�أه���دى �أحمد حلمي �لكتاب �إلى روح و�لده �لذي �أ�س���ار 
�إلى دوره في تكوي���ن �سخ�س���يته، م�س���يفاً �أنّ �لكتاب���ة 
و�س���يلته للتعب���ير ع���ن �أف���كاره وم�س���اعره. كما �أك���د �أنه 

�سيكرر �لتجربة في حال كان لديه ما يكتبه.
وفي مقدمة �لكتاب، عرّف �أحمد عن نف�سه: “�إ�سمي �أحمد 
محم���د حلم���ي عو�د، �تول���دت في مدينة بنه���ا بمحافظة 
�تخرج���ت  �س���نة 1969،  ي���وم 18 نوفم���بر  �لقليوبي���ة 
�س���نة 1993 من �لمعهد �لعالي للفنون �لم�س���رحية - ق�سم 
�لديك���ور، ��س���تغلت في �لدعاية و�لاإع���لان، ثم مذيع في 
�لقن���اة �لف�س���ائية �لم�س���رية في برنام���ج �لاأطف���ال لعب 
عي���ال، �ل���ذي كان �ل�س���بب في �أن �أق���ف �أم���ام كام���ير�ت 
�ل�س���ينما في �أول دور �س���ينمائي في فيل���م عب���ود عل���ى 

�لحدود، وتو�لت �لاأدو�ر بعد ذلك”.
وختم: “ن�س���ي �لت���اني هو زوجتي �لر�ئع���ة منى زكي، 
ون�س���ي �لتال���ت بنت���ي لي لي، �لل���ي بتقول لك���م: يا رب 

�لكتاب يعجبكم يا جماعة.. يا رب”.

ـــــب ـــــت ـــــك ـــــــــــر ال ـــــــــــزوي ـــــــــــن ت ع

منى زكي  تغيب عن حفل توقيع كتاب زوجها
 أحمد حلمي ” 28 حرف“


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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

لقد و�سل نوع �أدبي جديد �إلى م�سهد �لن�سر، و ها هم كتّاب �لق�س�ص 
�لرومان�س���ية romance �لريفي���ة مثل �لكاتبة �لا�س���ر�لية فيونا 
بالم���ر Fiona   Palmer يحققون نجاحاً في عقر د�رهم. و تقول 
بالم���ر، و ه���ي �أم في �لثالثة و �لثلاثين من عمره���ا “ �إن كتبي تعك�ص 
�لحي���اة على �لاأر����ص، و بطبيعة �لح���ال، فاإن بناتي يميل���ن للوقوع 
في �لح���ب، مثل معظم �لبن���ات “، كما جاء في مقال توني بار��ص عن 

�لكاتبة.
و �تباع���اً لتقليد ميلز و بون، و تفاخرً� بالنكهة �لا�س���ر�لية �لمتميزة 
�لتي غالباً ما تت�س���من ق�س���ة بطولية عائلية غام���رة، فاإن �لرومان�ص 
�لريف���ي ينظر �إليه �لنا�س���رون حالي���اً باعتباره على وج���ه �لاحتمال 
ينبوع �لمال �لكبير �لقادم في �س���ناعة تتكيف لتطوّر عاد�ت �لقرّ�ء و 

مبيعات �لكتب �لمتدهورة. 
و بينم���ا تهيم���ن كت���ب �لجريم���ة �لحقيقي���ة، و �لخي���ال �لعلمي على 
�لمبيعات، فاإن كتّاباً مثل بالمر، و فلور مكدونالد، و ر�ت�س���يل ترَ�س���ير 
�لت�س���مانية، �لذين يعتبرهم كثيرون �أنهم �أطلق���و� هذ� �لنوع �لاأدبي 
قبل عقدٍ من �لزمن، يك�سبون مع هذ� �أرقام مبيعات موؤثرة حين �ساع 

عدد متز�يد من قرّ�ء �لمدن في رومان�ص �لغابات. 
كم���ا �أن �لظاهرة تتغذّى بفعل �لت�س���ويق �لذكي حيث يكتب �لموؤلفون 
عل���ى مو�قعه���م �لاإنرنيتي���ة ح���ول �لحي���اة �ليومي���ة عل���ى �لاأر�ص، 
م�س���اعدين بذل���ك على تطوير وف���اء �لقاريء و �لاحتف���اظ بالمعجبين 

مرتبطين بكتّابهم �لمف�سلين. 
�إن �ل�سخ�سيات �لرئي�سة هنا قوية حتماً، ن�ساء ج�سور�ت يميلنّ لاأية 
�أ�سباب لاأن يجدن �أنف�سهن ور�ء �آلة ح�ساد �أكر مما ور�ء طاولة بيع 
في متجر بالمدينة �� و ب�س���كل محتّم، بين ذر�عي �لرجل �لذي ي�س���عرن 

بالحب نحوه. 

�أما بالمر، �لتي تعمل �لاآن برو�يتيها �لخام�س���ة و �ل�ساد�سة، فقد قلّلت 
م���ن عمله���ا في مخزن �لعائلة �لعام لركّز عل���ى كتابتها. و قد بيع من 
رو�يته���ا �لاأولى، )مزرعة �لعائل���ة The Family Farm(، �أكر 
من 20،000   ن�سخة، بينما يتقدم عملاها �لاآخر�ن بخطىً حثيثة في 
�س���ريط clip، و هما  )قلب من ذهب( و )�لطريق �إلى �لبيت(. و هي 
�إذ تُقر باأنها قا�سة �أكر من كونها “ �أي كاتب عظيم “، فاإنها تاأمل في 

�أن تكتب “ كتاباً في كل عام “.
و يب���دي �لنا�س���رون �لاألم���ان �لاآن �هتمام���اً بنتاجها �لاأدب���ي. كما قال 
بي���ر بليك مدير مبيع���ات بنجوين ��س���ر�ليا �إن �لقر�ء يتحم�س���ون 
له���ذ� �لن���وع �لاأدب���ي، بينما �س���رحت �س���ونا مارتن مديرة د�ر ن�س���ر 
هاربركولنز قائلةً “ �إن �لمع�س���لات �لاأخلاقية و �لعملية �لتي ت�س���كّل 
ل���ب عمله���ا تمتلك جاذبية و��س���عة ����� �س������و�ء كان ذل���ك في �لمدينة �أو 

�لريف “.

The Australian /عن  

الكاتبة الاسترالية بالمر
رومانسياً الــريــف  ـــى  إل ـــعـــودة  وال

ترجمة/ عادل العامل

Fiona   Palmer
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العقل 
الم�شطرب: 

مذكرات حالات 
نف�شية وجنون

ي ردفيلد  تاأليف: ك

جامي�شون

دار: بيكادور

هذه هي �لطبعة �لثانية لكتاب ي�سف 
ب�سكل موؤثر �لحياة مع “ مر�ص �لهو�ص 

�لاإكتئابي “ �� �لم�سطلح �لذي تف�سله 
جامي�سون، �لبروفي�سورة في جامعة 

جونز هوبكنز للطب �لنف�سي، على 
�لم�سطلح �لاأكر �سيوعا “ �لاإ�سطر�ب 
�لثنائي �لقطب “. �لغريب �أنه لا يبدو 

هناك �ي تجديد مطلقا منذ �لطبعة 
�لاأولى عام 1995. مع ذلك، يبقى �لكتاب 
و�سفا �آ�سر�، معذبا للكيفية �لتي تجد بها 

نف�سها �إمر�أة ذكية تعاني تدريجيا من 
�إ�سطر�بات مز�جية من �لتطرف بحيث 

تتقلب من حالات �لاإبتهاج و�لتبذير �� 
ت�سري على دفعة و�حدة 12 علبة من 

ترياق �سد لدغة �لثعبان ))باإح�سا�ص 
بال�سرورة و�لاأهمية((، وتن�سخ ع�سر�ت 

�لمقالات �لتي ترى �أن زملاءها يجب 
�أن يح�سلو� عليها �� �لى �أ�سد حالات 

�لياأ�ص �سود�وية ومحاولة �إنتحار كانت 
ف�سلت لتوها. بقيت على قيد �لحياة، 
كما تعتقد، بف�سل �لليثيوم و�لحب. 

و�أي�سا لاأن جامي�سون نف�سها لي�ست فقط 
�إ�ستثنائية في مو�هبها، بل لاأنها كما 

يظهر محاطة باأ�سدقاء وعائلة وزملاء 
ر�ئعين ونافذي �لب�سيرة. هذ� �لكتاب 

يجعلك تت�ساءل عن �ولئك �لاآخرين 
�لذين يعانون هذ� �لمر�ص و�لذين هم 

بهذ� �لمعنى �أقل حظا.

ميثم �لعتابي ينتم���ي �لى �لكادحين، لي�ص في 
�س���عره، بل في حياته، هو يتذك���ر �لاآن وربما 
يفتخر )بل عليه �أن يفتخر( بانت�سابه هذ�، لاأنه 
ه���و �لذي دفع به �لى �س���فة �ل�س���عر،  ومحيط 
�لادب. في بد�ي���ة �لثمانيني���ات �س���اعت كت���ب 
كولن ول�سن )�لفيل�سوف و�لاديب �لانكليزي( 
بين �لقر�ء بما ي�س���به �لظاهرة، وقر�أنا له كتبا 
مثل �لمنتمي و�للامنتمي و�س���قوط �لح�سارة 
�لظ���لام(  )طقو����ص  ورو�ي���ة  و�ل�س���وفية 
وغيرها، كان ول�س���ن قد ��س���بح �س���هير� وهو 
في �لخام�سة و�لع�سرين، وكان يفتخر بنف�سه 
لاأن���ه �نتقل من طبقة �لعمال �لى �لطبقة �لرية 
بفك���ره و�أدبه، نع���م حدث هذ� ب�س���بب منجزه 
�لفل�س���في و�لادب���ي، وق���د ��س���هب في �س���رحه 
لمرحل���ة �لانتقال ه���ذه، في كتاب���ه )رحلة نحو 
�لبد�ية(. يذكرني كولن ول�س���ن �لعامل �لفقير 
�لذي ��س���بح فيل�س���وفا و�ديبا �س���هير� بجهده 
�لفكري، يذكرني ب� ميثم �لعتابي �لذي ��ستغل 
لَ على رغيف �لخبر  في مهن �لكادحين وتح�سَّ
بعرق جبين ي�س���رّف �س���احبه، لك���ن �لمثير في 
�لام���ر، �أن �لك���د و�لتع���ب كان وق���ود� لاد�م���ة 
��ستعال )�لحلم �ل�س���عري(، فكلما �زد�د �لكدح 
�لمخيل���ة  ��س���تفز�ز  تعاظ���م  �لمجه���د،  و�لعم���ل 
وتحركت �لذ�كرة �ل�سعرية وكاأنها جنين ينمو 

في رحم �لغيب.
كان ميثم �لعتابي يقابلني في �س���و�رع �لمدينة 
بهيئة �لعامل �لكادح وملاب�سه، وملامحه �لتي 
تر�س���م �لتعب �لقاهر على محيّاه و�ألق عينيه، 
فكنت �أر�ه �س���اعر� كادحا يكتب )�لحب �سعر�( 
ولم �أدر في وقته���ا �أن���ه �س���يكتب في زمن قادم 

جملة �سعرية بارعة يقول فيها:

في �لاعماق هناك
حيث يتنف�ص وجه �لحقيقة

يولد �ل�سعر، و�لحب
كطفلين معا      من لوح �لر�أ�ص

وكان �لعتابي يحث �لخطى نحو �ل�سعر، في 
جو �أ�س���ري م�س���حون بعاطف���ة �لام �لروؤوم، 
ه���ي كان���ت ز�ده �لوحي���د لمو��س���لة �لانتقال 
من �س���فة �لكادحين �لى �سفة �لر�ء �لادبي، 
فقد كان موؤمنا بالاأم وح�س���ورها وحظوتها 
�لرباني���ة �لعظيم���ة، لدرج���ة �أنه���ا مثّلت �أملا 
وحيد� له في ظل �ن�س���حاق وتلا�س���ي جميع 
 بطالة مزمنة لاآمال )هروب من �لجي����ص�
تنقّ���ل   و�لزم���ان �لم���كان  في  مط���ارد�ت 
 متو��س���ل يقت���ل �لا�س���تقر�ر �لنف�س���ي كليا
معاقرة �أبدية لل�سعر( ونتيجة لهذ� �لا�سر�ر 
�لغيب���ي، �س���ياأتي �لح�س���ور �لاموم���ي ب���كل 

بهائه ويقول:

�مي تندبك : يارب
�إخلِ �سبيل �لفرح نحو �لبيت
عبّد طريق �لعودة لهذ� �لطفل

�غ�سله بماء �لدمع
�نبت فوق ��سابعه �للبنية

�سربا من �حلام بي�ص
�إج���رِ عل���ى فمه كلم���ات لم تف����ص بكارتها من 

لوح �لاأمن

�إن �لعتاب���ي مطالَ���ب حقا بالكلم���ات �لعذ�رى، 
وق���د ظهرت تبا�س���ير ذلك في بع�ص وم�س���ات 

كتاب���ه �ل�س���عري )�ألو�ح���ي(، لذ� �أق���رح على 
�ألو�ح���ه  �لاآن، و�أن ي�س���ع  يب���د�أ  �أن  �س���ديقي 
كنقطة �س���روع لبناء �لذ�ت �ل�س���عرية �لمتميزة 
له، �س���اأنتظر ومعي �لقر�ء، �أن ي�س���ل �لعتابي 
�لى قامة �ل�س���عر�ء �لذين نعرفهم من �أ�سعارهم 
ولي�ص �لعك�ص، لدينا �س���عر�ء يمكنك �أن تعرف 
عائدية ق�س���ائدهم حتى لو حُذِفَتْ �أ�س���ماوؤهم، 
�لعتابي يكتب عن �لحب وفق مناخ خا�ص به، 
وهذ� �س���رط ي�س���تحق �أن يطورّه، �إنه يحاول 

تو�أمة �ل�سعر بالحب �أو �لعك�ص، فيقول:

ربي �دخلني مثل جنين في عينيها
�زرعني كالجني في قارورتها �ل�سحرية

فاأنا �ن�سر فوق �لكون وعظ �سلاتي
با�سم حبيبتي ودرب �لله

ورب �آلهة �لحزن
و�لدمع

وجمال ب�ساتين يديها
لتخ�سر ع�سافير بيوت �لطين

ويزقزق �سحك �لاطفال
في ملعب روحي  من لوح �لنوم

�أختم كلماتي هذه بالقول: ميثم �لعتابي �ساعر 
كادح و�س���يم و�أنيق في �س���كله ولغته، و�أتمنى 

�أن تنمو فيه �أناقة �ل�سعر ل�سالح �لكادحين.

تــــوأمــــة الـــشـــعـــر والـــحـــب
رؤية في ديوان ألواحي

علي ح�شين عبيد

من المفيد اأن نتذكر البدايات دائما، 
فهذا التذكر هد لكتابة اديد 
في اجنا�س الادب، وهو �شرط مهم 
ينحو لاختبار الذاكرة وقدرتها على 
اجتراح ما ي�شتفز الان والذائقة، 
ر بع�شنا الاخر  ولا باأ�س في اأن نذك
بالبدايات، اأي ن�شاعد اكرة ال�شديق 
على ا�شترجا اطوات وال�شنوات 
الاأولى.
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

حياته����ا  فيه����ا  لن����ا  ت�ص����ف  لاأولى  الحي����اة 
الب�س����يطة وه����ي تعتن����ق الديانة الم�س����يحية، 
و�أه����ل قريته����م والب��ل�اد الت����ي هم ج����زء منها 
راب�ض��ي�ن تح����ت الاحت��ل�ال الروم����اني، ومن 
ث����م الاحت��ل�ال الفار�س����ي، وما يتم ب��ي�ن هذين 
لاإحتلال��ي�ن من خوف ي�ص����يب �أه����الي القرى 
ال�ص����غيرة والتجاءه����م للخرافة، بع����د تذرع 
كبير داخ����ل الكنائ�س حتى ي��ت�راءى للبع�ض 
�أن م����ريم الع����ذراء ق����د نزلت من ال�س����ماء عن 

طريق نجم لتحمي قريتهم.
مثلم����ا لم ي����دع الكات����ب �أبطال����ه دون خطيئة 
تلحق����ه عل����ى ط����ول الرواي����ة فها ه����ي ماوية 
بمعن����ى  ماري����ه  لاأ�ص����ل  في  �أ�س����مها  والت����ي 
الع����ذراء ترتك����ب خطيئتها لاأولى بكل ر�ض����ا 
ولذة تق����ول �ص84: مد �أ�ص����ابعه ف�����أزاح عن 
�ش����عري �س��ت�ره، �أغم�ض����ت عين����ي ح��ي�ن لم�س 
براحة كف����ه الي�س����رى، خدي لاأيم����ن، وحين 
�أخذ وجه����ي �إليه، ا�ش����تعلت �ش����وقاً وتحرقاً، 
لما م�س����ت �ش����فته �ش����فتي، غام����ت لاأنحاء من 
ح����ولي �أغم�����ض عيني����ه وراح بعم����ق يتنف�س 
الهواء الذي كان ب�صدري..لما �أمالني للخلف 
مل����تُ ومال����ت النخ��ل�ات، وترنح����ت لاأعمدة 
ال�ضخام، ولما اعتلاني علوتُ عن البرابي، لا 
�أدري كيف تعرى وعراني، غير �أنني خامرت 
ى  ما ي�ش����به لاإغماء، حين لحفت �أنفا�سه الحرَّ
، �أخذني ال����دوار وغبتْ عن����ي، فتركت  نه����ديَّ
نف�س����ي ل����ه، كان �أوان في�ض����اني، مددني على 
، ث����م �أمتد  البلاط����ة، وف����رد بذراعي����ه ذراع����يَّ
فوق����ي ك�أنه لاأفق المحيط، نف����ذ بمكمني غير 
عابئ بدم معدني بين ارتجافاتي في ح�ض����نه 

فتحت عينيَّ الم�ستلبتين...
عليه����ا  �س����تعود  الخطيئ����ة  ه����ذه  �أن  ويب����دو 
بال�ش�����ؤوم، لكونها �ست�ص����بح عاق����ر ربما من 
وراء ه����ذه الواقع����ة، �أو �أن الكاتب �أرادها �أن 
تك����ون دون عقب لتروي روايته����ا وتنقر�ض 
كما �أنقر�ض �أهلها الجدد من لاأنباط برحيلهم 

الى م�صر ح�سب طلب الم�سلمين.
الحي����اة الثانية، هي ق�ص����ة خطبته����ا وزفافها 
عل����ى النبطي، الذي لا تعرف من لغته �س����وى 
بع�����ض الكلمات المتع����ارف عليها فيم����ا بينهم 

عندم����ا كانوا يجتمعون في �س����وق ال�س����احة 
للتب����ادل والمقاي�ض����ة بم����ا يمل����ك كل منها ما لا 
يملك����ه لاآخر، ومن ث����م رحلتها باتج����اه �أهل 
زوجه����ا وفيه����ا نكت�ش����ف الكثير من لاأ�ش����ياء 
ع����ن طريقة ماوي����ة الراوية وهي ت�س�����أل �أبن 
�أخي زوجه����ا عميرو �أو ت�س�����أل النبطي وهو 
الحكي����م ال����ذي يدع����ي النب����وة عن����د المقربين 
من����ه، و�أول �س�����ؤال ت�س�����أله لكونه����ا تعد فتاة 
مدني����ة تعي�����ش في الم����دن ع����ن الكيفي����ة التي 
ي�س����تطيع فيه����ا الب����دو �أن ي�س��ي�روا في الليل 
دون �أن يغرقوا في هذا التيه العظيم الخالي 
من الحواف وال�ش����واهد، ف��ي�رد عليها عميرو 
بالق����ول �����ص201: الع����رب يهتم����ون بالقمر، 
ويجعلون �شهورهم ولاأيام موافقة له، هم لا 
يعرفون �ش����هور الذين يزرعون، ولا يقولون 
مثلهم توت وطوبة و�أم�ش��ي�ر، ف�إذا ما اختفى 
القم����رُ تماماً من ال�س����ماء و�ص����ار في المحاق، 
ر في الطلوع  فه����ذا عندهم �آخِر الليل، ث����م يبكَّ
�ش����يئا ف�ش����يئا، في�ص��ي�ر بعد �أ�س����بوع كن�صف 
ي جديد، في�سمونه �آنذاك: التربيع  درهم ف�ضَّ
لاأول، وبعدها ب�أيام ي�ستدير �أكثر في�سمونه 
لاأحدب، في منت�صف �شهورهم، يكتمل القمر 
ويظهر لحظة غروب ال�شم�س، وقد �صار بدراً 
كاملًا. ثم يتناق�ص دورانه، ويت�أخر في الليل 
ظهوره يوما بعد يوم في�صير ثانية لاأحدب، 
ثم التربي����ع، ثم الهلال، ثم يختفي في المحاق 
�آخر ال�ش����هر ويموت... ويولد مرة �أخرى مع 

بداية ال�شهر الجديد.
لكنه����ا في هذه الرحل����ة الطويلة التي تخترق 
ال�ص����حراء الخر�س����اء برمله����ا وعط�ش����ها، لم 
تنفك ت�س�أل داخل نف�سها وفي بع�ض لاأحيان 
لاآخرين وبالخ�ص����و�ص �أخ����و زوجها الكبير 
، والذي جاء �أ�س����مه في  والذي يدعى الهوديَّ
كون����ه �أراد �أن يتح����ول الى الديان����ة اليهودية 
بع����د �أن كان وثني، ولكون ه����ذه الديانة غير 
تب�ش����رية فل����م يقبلوا به، فتح����ول الى الديانة 
الم�س����يحية ومن ذينك لاأ�س����مين �أ�شتق �أ�سمه، 
�س�����ألته عن معن����ى لاأنباط ف����رد عليها بالقول 
�����ص211: �إن النبط ولاأنب����اط بمعنى واحد 
وا بذلك  هم جماعة من العرب، قديمة جداً، �سُمُّ

لأنهم تفنَّنوا في ا�س����تخراج الماء و�إنباطه من 
لاأر�����ض الجرداء، ومهروا في تخزين النازل 
منه بال�س����يول، كانت لهم في الما�ض����ي مملكة 
كب��ي�رة، وملوك كث��ي�رون، وكانوا ي�س����كنون 

البادية التي بين ال�شام والجزيرة.
لتبد�أ الحياة الثانية حيث ت�ص����ل بهم الرحلة 
بعد عناء طويل وت�شققات وتقرحات ت�صيبها 
الى المكان الذي ي�ستقرون به بعد عدة رحلات 
متناوبة يقومون بها على طول ال�س����نة و�أول 
�ش����يء يجل����ب انتباهه����ا ه����و �أل����وان الملاب�س 
لت�س�����أل �أب����ن �أخ زوجها عن �أ�س����باب ارتدائهم 
له����ا به����ذه لاأ�ش����كال المختلف����ة والممي����زة لكل 
جي����ل، فيرد عليه����ا عميرو بالق����ول �ص227: 
الب����دو عندهم �أطفال وغنم وبئر، ولا يحبون 
الكلام، المحطات واحدة، لكن الطرق متعددة 
مختلفة، ن�س����وة العرب لا يلب�سن �إلا ال�سواد، 
وملاب�س الرجال وال�ص����بيان غالبا بي�ض����اء، 
والفتيات ال�صغيرات يلب�سن لاألوان الفاقعة 
البراق����ة.. ق����ال لي النبط����ي: �إن ال�ص����غيرات 
يخرج����ن الى النواحي البعي����دة نهارا، لرعي 
لاأغنام فت�س����هل هذه لاأل����وان، العثور عليهن 
الم�س����اء،  و�أق��ت�رب  الطري����ق،  �ض����للن  م����ا  �إذا 
والن�س����اء م�س����تاترت ول����ن يزيد ال�س����واد من 
�إح�سا�س����هن بالحر، ما دم����ن بالظل، والرجال 
فيك����ون  كث��ي�اًر،  ال�ش����م�س  تح����ت  يم�ش����ون 
لاأبي�����ض �أن�س����ب لهم، لأنهم لا ي�ش����عرون معه 

ب�سخونة النهار.
والراوي����ة هن����ا بق����در م����ا تري����د �أن تكت�ش����ف 
الواق����ع الجدي����د ف�أنه����ا تري����د �أن تخبرنا عن 
عادات وتقاليد عن الملاب�س وطريقة لاأكل عن 
الحياة القا�س����ية التي يعي�ش����ها البدو لاأنباط 
في ه����ذه البق����اع المن�س����ية م����ن عل����ى الرقع����ة 
الجغرافي����ة للع����الم القديم، وبتل����ك العلامات 
داخل هذا العالم المن�س����ي وال����ذي تختفي فيه 
كل و�سائل الات�صال والتوا�صل مع لاآخرين، 
نجد �أن لاأنباط وم����ن قبلهم القبائل البدائية 
تبتكر ما ي�س����اعدها من لاأ�شياء على الحفاظ 

على النوع والا�ستمرار بالحياة.
لكنها تركن الى �أخي زوجها الو�سيط والذي 
يعتبر �ش����به نب����ي لكون����ه يمتلك م����ن الحكمة 

والدراية ما يجعل حديثه من الدفق والدفء 
يلج�أ �إليه الكثير، وهو في تف�س��ي�ره لحيوات 
يق����ول  للإن�س����ان  لاأول  والتكوي����ن  الن�ش�����أ 
�ص283: دوران الحيوات هو خلود لاأرواح 
بعد فناء لاأج�ساد، ففي حيوةٍ، يولد لاإن�سان 
�أنثى، لتتحقق الروح بمعاني اللات و�أ�سرار 
لاأموم����ة، وفي الحيوة التالي����ة، تولد الروح 
بع����د م����وت الج�س����د، في ذك����رٍ ك����ي ت�س����تكمل 
التحقق بمعنى �إيل، وتح�صل �أ�سرار لاأبوة، 
ال����روح في دوران حيواته����ا ج�س����م  ت�س����كن 
�أنث����ى، ثم ذكر، ث����م �أنثى، ومن ق�ض����ى حياته 
جاه��ل�ا، ذك����را كان �أم �أنثى بقي����ت روحه بعد 
الموت حيناً معذب����ة لا قدرة لها على الانبعاث 
من جدي����د، فتظل هائمة حتى تتطهر مما كان 
في الحيوة ال�سابقة، وتتهي�أ للحيوة التالية..

ف�إن كانت الحياة ال�س����ابقة �شرا وظلما، بقيت 
الروح بعد الوفاة حينا، حبي�س����ة �ص����خرة �أو 
�سخ، وبعد هذا الحين  حجر، وهذا �أ�س����مه الرَّ
ترتق����ي الى ج�س����م حي����وان غير �آدم����ي، وهو 
ما ي�س����مى الم�سْ����خ، وتعود �أخ��ي�ار الى النوع 
لاإن�س����اني، ذكرا كان �أم �أنثى، فت�صير الروح 

نف�سا �إن�سانية، وهذا هو الن�سخ. 
وعندم����ا تركن �إلى �أخ����ت زوجها ليلى لكونها 
عاق����ر مثلها، بع����د �أن تبيح �أحدهم����ا للأخرى 
�أ�س����رارها ال�شخ�ص����ية ع����ن مجامع����ة الرجال 
لهم����ا، فتعيد ماوية تلك الواقعة القديمة التي 
ح�ص����لت لها، لتتيقن ليلى �أن �سبب عقمها هو 
مواقعته����ا لذل����ك الرج����ل �أثناء في�ض����انها، في 
الوق����ت ال����ذي يكمن في����ه عقم ليل����ى طبيعي، 
لتمار�����س الجن�����س بع����د ذل����ك مع نف�س����ها بعد 
�أن طلق����ت مرت��ي�ن لع����دم لاإنج����اب، من خلال 
�أح����د لاأماك����ن المختفية عن لاآخري����ن وك�أنها 
تمار�س العادة ال�سرية، حتى �إذا ما �أ�صبحت 
علاقتهما روحية، وفي �أحدى الجل�سات تعدد 
ليلى �ص����فات المر�أة من لحظ����ة بلوغها وحتى 
نهاي����ة دورة عمره����ا ك�أنثى فت�ص����فها بالقول 
�����ص294: �إن �أجم����ل م����ا في المر�أة �ص����درها، 
وه����و ال����ذي تتمي����ز ب����ه الن�س����اء، فالم����ر�أة في 
�ص����غرها، ول�ص����غر �ص����درها، ت�س����مى كاعباً. 
لأن �ص����درها يك����ون بحجم كعبيها، ف�����إذا نهد 

�ص����درها وقام كفرخي حمام، فهي ناهد، و�إن 
�أر�ض����عت وارتخ����ى م����ا كان ناف����راً، فهي ذات 
لاأث����داء. و�أن هرم����ت، فهي �ص����احبة جرابين 

من الجلد، خاويين.. 
الدي����ن  عل����ى  يع����رج  �أن  الكات����ب  يف����وت  ولا 
لاإ�س��ل�امي وكيفية انت�ش����اره من خلال حوار 
ت�ستمع له ماويه من خلال حوار يدور بين �أم 
البنين و�أبنها الكبير الهوديّ الذي راح يقول 
بحنق عظيم �ص263: يُغتال �أ�سيُر بن زارم، 
وقبل����ه �س��ل�اَّم ب����ن �أبي الحقي����ق، وكع����بُ بن 
لاأ�شرف، و�أبو عفك...وليته يكتفي..وها هو 
لاآن يغ����زو خيبر، �ألم يكفه غ����زو بني قينُقاع 
و�إج��ل�اء بني الن�ض��ي�ر، وقت����لُ بني قري�ض����ة 

وذبح رجالهم عياناً و�سبيّ الن�ساء؟!.
 الرواي����ة عب����ارة عن رحلة �س����ياحية تبد�أ من 
�أق�ص����ى م�ص����ر القديم����ة م����رورا ب�س����يناء ث����م 
لاأردن ن����زولا حتى ب��ل�اد ال�ش����ام والجزيرة، 
فيها من لاأ�س����رار ما ي�س����تحق �أن يُطلع عليه، 
فيها من العمارة والبناء، فيها من الجغرافية 
والاقت�ص����اد في معرفة كيفية معي�شة لاأقوام 
البائدة، فيها من ال�سيا�س����ة والفرو�سية، فيها 
من تعدد لاآلهة، فنجد �أن في العائلة الواحدة 
�أك��ث�ر من �إله وديانة، فهم متنوعين بين وثني 
المتمث����ل ب�أم لاأخوة الثلاثة، وبين الم�س����يحي 
وهو �سلامة زوج ماوية، الذي �سيتحول الى 
لاإ�س��ل�ام فيما بع����د، وبين اله����وديّ وهو دين 
م�ش��ت�رك بين اليهودية والم�سيحية، وفيها من 

هو بلا دين.
النقط����ة المهم����ة الت����ي ي�ش��ت�رك فيه����ا الكات����ب 
�أن����ه  والنبط����ي(  )عزازي����ل،  الروايت��ي�ن  في 
ي�ش����تغل لاأولى على �ضفاف الدين لاإ�سلامي 
الرا�ش����دي،  العه����د  الى  و�ص����ولا  وانت�ش����اره 
ظه����ور  ف��ت�رة  في  النبط����ي  الرواي����ة  وفي 
لاإ�س��ل�ام، وانت�ش����اره، ولك����ن عل����ى ح����واف 
الدين لاإ�س��ل�امي وك�أنه يل����ج خوفاً من �إظهار 
محا�سن ومثالب ظهوره لاأول. تعدد لاأماكن 
ولاأح����داث وال�شخ�ص����يات كان ي��ت�رك عل����ى 
الرواي����ة تنوع كب��ي�ر من الجذب والده�ش����ة، 
�أنه����ا بحق ملحمة عن لاأق����وام البائدة ونحن 

نعي�ش بداية لاألفية الثالثة.

النبطـــــــي 
من روائع الأدب العربي 
الحديث

رواية النبطي للروائي ح�سين زيدان من الروايات التي �أعيد طبعها �أربعة مرات 
وترجمت الى اللغة الإنكليزية وح�صلت على عدة جوائز، و�أ�شاد بها عدة كتاب 
ومنهم �صلاح ف�ضل مثلما �أ�شادت بها ال�صحف الأجنبية مثل الأندبنت البريطانية 
وبع�ض ال�صحف الإيطالية لهي جديرة بالقراءة. 
تتكون الرواية من ثلاث حيوات تدور على ل�سان امر�أة تدعى ماوية، عا�شت في 
الع�صور الغابرة، تروي الراوية ق�صة خطبتها من عربي ينتمي للأنباط، وقد 
بلغت من العمر ع�شرون عاما وهو يعتبر في زمنهم امر�أة قاربت �سن العنو�سة، 
لت�سيح بنا الراوية في ملكوت الو�صف ابتداءا من المنطقة التي ت�سكنها وتدعى 
عين النملة حتى المكان الأخير الذي ت�صل فيه حيث بيت زوجها عند الأنباط، 
وما بينهما من �صحراء قاحلة تدوم فيها رحلتهم لأكثر من ع�شرين يوماً.

علاء م�شذوب عبود



15

آفاق
 �شعد مد رحيم

   هنا نت�س����اءل؛ هل �لمخيّم متخَيّل في ذهن عمّار �أ�س����بيليو �لحالي، 
�أم ه����و حقيق����ي. و�إذ� كان حقيقي����اً فما �لوظيفة �لت����ي يوؤديها كل من 
عمار �أ�س����بيليو �لاأول وحامد �لاأندل�س����ي في حبك �لرو�ية )تاأليفها(، 
�إذ� كانت تُحبك من قبل �سخ�س����يات تعتمد مخيلاتها وم�س����ادر تزعم 
�أنها تاريخية، لي�س����ت بينها �س����وى تلميحات لمخطوطة �لاأندل�سي؟. 
علما �أن �أ�س����بيليو �لاأول و�لاأندل�س����يَين �سخ�سيات فاعلة و�قعياً، في 
�إط����ار �لحكاية �لعابرة لاأزمنة ممتدة. �أما �إذ� قلنا �أن عمار �أ�س����بيليو 
�لاأخير �سخ�س����ية متخَيّلة د�خل �لن�ص �لمتخَيّل نف�س����ه بالرجوع �إلى 

�لرو�ية، في �أحد �فر��ساتها.. حيث نقر�أ:   
   "�أحياناً �أ�سك في نف�سي و�أكاد �أ�سدّق باأنّي �أنا من يختلق كل هذي 

�لاأحد�ث و�لحكايات ويكتبها..
   بع����د �أيام �أف�س����يت ب�س����كوكي وم����ا �أنا في����ه من ت�س����و�ص �إلى عمار 

�أ�سبيليو، و�لغريب �أنه ردد ببرود:
 � �إن هذ� ما يح�س����ل لي تماماً". فهنا �أي�س����اً لا نحتاج �إلى �لزعم باأن 
حام����د �لاأندل�س����ي )�لمت����وفي قب����ل �أربعة ق����رون( هو موؤل����ف �لرو�ية 

�لمكتوبة باأ�سلوب فني ينتمي لع�سر ما بعد �لحد�ثة.
    ويمكن �ن يكون عمار �أ�سبيليو �لاأخير هو �لر�وي �لاأول �لموؤلف 
جابر خليفة جابر )د�خل �لن�ص( نف�سه، وقد تقم�ص �سخ�سية عمار، 
�أو جعل����ه يقفز من عالمه �لافر��س����ي �إلى �لع����الم �لو�قعي في حديقة 
�لاأندل�ص )لاحظ دلالة �لت�س����مية( بمدينة �لب�س����رة، مثلما �س����يوحى 
�إلين����ا ب����ذكاء في �لمقط����ع �لاأخير من �لرو�ي����ة. وبذ� تك����ون �لرو�ية، 
بمتنها �لحكائي، �إبد�عاً مح�س����اً للر�وي �لاأول �ل�س����ابح في عالم من 
�لتخيلات، م�ستعيناً بم�سادر تاريخية من جهة، وم�ستثمرً� ممكنات 
�لات�س����الات �لحديثة عبر �لاإنرنت في ت�س����ييد ت�سكيله �ل�سردي من 
جه����ة ثاني����ة.. هذ� �لت�س����كيل �ل����ذي �عتمد، كم����ا نوّهن����ا، تقنية تعدد 
�لرو�ة. هذه �لتقنية �لتي تقود �إجر�ئياً، وبال�س����رورة، �إلى تك�س����ير 
�ل�س����ياق �لخطي للزمن، لنك����ون مع حركة مكوكي����ة في �نتقالنا بين 
�لما�س����ي و�لحا�س����ر، ب����ين �لتاريخ����ي و�لمتخي����ل، وب����ين �لو�قع����ي 
و�لافر��س����ي.  ولنحظ����ى من ثم برو�ية تتناغم �أن�س����اقها �ل�س����ردية 

�لمختلفة.
  في �لرو�ية �أية رو�ية، لا نعك�ص و�قعاً قائماً بطريقة م�سطّحة، في 
مر�آة م�س����توية، و�إنما نخلق و�قعاً مناظرً�.. نقيم تاريخاً لا يتطابق 
م����ع �لتاريخ �لمو�س����وعي. لكن����ه �لو�ق����ع و�لتاريخ �لمبدعَ����ين �للذين 
ن����ان فهم �لو�قع و�لتاريخ �لحقيقيين في �لعمق. في جوهريهما  يوؤمِّ

وروحيهما. فهل ��ستطاعت رو�ية مخيم �لمو�ركة �أن تحقق هذ�؟
   تتن����اول �لرو�ية تاريخ مجموعة من �لعائلات �لعربية �لاإ�س����لامية 
)�لمو�رك����ة(  �لم�س����طهدة و�لمقتلعة من موطنه����ا في �لاأندل�ص على �إثر 
�سقوط �لدولة �لعربية هناك حيث يتحرى �لرو�ة عن �أحد�ث وقعت 
في ذلك �لزمان، وعن م�سائر �أبطالها و�سحاياها، وما وقع عليهم من 
ظلم، وما و�جهوه من م�س����اعب وتحدي����ات في هربهم من مكان �إلى 
�آخر. و�لرو�ية تمثيل لجانب من تاريخ �لم�س����لمين هناك و�ل�س����ر�ع 
�لح�س����اري �لذي خا�سوه �سد �لم�سيحيين، لا�سيما في نهاية �لحقبة 
�لعربية و�ل�سقوط �لدر�ماتيكي لدولتهم �لز�هرة. وتتبعر �لحكاية 
في �س����ياق وح����د�ت �س����ردية غ����ير مكتمل����ة ونهاي����ات مفتوح����ة على 
�لاحتمالات، لتت�سكل بعد ذلك في �إطار �سردي متما�سك. وكان يمكن 
له����ذ� �أن يجعل من رو�ية مخي����م �لمو�ركة رو�ية بوليفونية )متعددة 
�لاأ�س����و�ت( بامتياز لولا �لمحمول �لاإيديولوجي �لذي يُظهر �لرو�ية 
منح����ازة لوجهة نظر و�حدة ترى في �لاآخر ظالماً ومتجنياً وقا�س����ياً 
باً وغير نظيف في مقابل �لاأنا �لمت�سامحة و�لمتفهمة و�لحانية  ومخرِّ
و�لباني����ة و�لنظيفة، حي����ث لا توجد، في �لرو�ية، �سخ�س����ية عربية 
�إ�س����لامية �س����لبية و�ح����دة. ولا �أدري لم لم يخر �لرو�ئي �سخ�س����ية 
م�سادة )��سبانية كاثوليكية(، و�حدة على �لاأقل، لتكون من �سيوف 
�لمخي����م، له����ا وجهة نظر مختلف����ة فيما ج����رى تاريخياً، ك����ي يتجنب 
)�لرو�ئ����ي( تهم����ة �لانحياز لوجه����ة نظرِ )نا(، وليجع����ل �لقارئ، في 

�لنهاية، هو �لحكم على ذلك �ل�سر�ع �لفارِق و�لاإ�سكالي؟.       
  �أخيرً�، ما يُح�س����ب لجابر خليفة جابر في رو�يته )مخيّم �لمو�ركة( 
�أن����ه كتبها بلغة �س����رد متدفقة، �س����افية، م����ن غير معمّي����ات �أو زو�ئد 
�إن�سائية كثيرة. ف�سخ�سياً ما يُزعجني في كر من �لرو�يات �لعر�قية 
 فنياً له، مما يجعل �لقارئ ينفر منها.  هو �لاإ�س����هاب �لذي لا م�س����وِّ
ل �أ�سل �لد�ء في �لرو�ية �لعر�قية �لحديثة.  وهذ� باعتقادي ما ي�س����كِّ
مع ��س����تثناء�ت، بطبيعة �لح����ال. فيما توفر تلقائية �للغة �ل�س����ردية 
و�سلا�س����تها ف�س����لًا ع����ن م�س����تويات �ل�س����رد �لمتباينة و�لمتعا�س����دة، 
في رو�ي����ة جاب����ر خليفة جاب����ر، عن�س����ري؛ جمال �لبن����اء و�لحكاية 

�لمثيرة.. 

مخيــم المـواركــة
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�سفحة   248 في  �ل��ك��ت��اب  ي��ق��ع    
ف�سول  و�رب��ع��ة  مقدمة  مت�سمناً 

،وملاحق .
   في م�ستهل  �لكتاب يتتبع �لموؤلف 
�لم�سار �لتاريخي و�لجغر�في لنقل 
�لاإعلام،  و�سائل  وتطور  �لاخبار 
�لاإن�سان،  ت��ط��ور  �ساحبت  �ل��ت��ي 
ون�������س���وء �ل��������دول و�ل���ق���و�ن���ين 
و�ل��د���س��ات��ير، وظ���ه���ور ع���دد من 
ودعوتهم  و�ل��ف��لا���س��ف��ة  �ل��ك��ت��اب 
و�ل���ديم���ق���ر�ط���ي���ة  �لح����ري����ة  �لى 
،ف���دع���ت ح���اج���ة  �لاإن�������س���ان �لى 
�ر�دت���ه  ع��ن  تعبر  و�سيلة  �ي��ج��اد 
مكامن  ل��ه  ،وتك�سف  وتطلعاته 
هذه  �ل�سحف  فج�سدت   ، �لف�ساد 
)�خبار  .ف��ك��ان��ت  �لم��ل��ح��ة  �ل��رغ��ب��ة 
�لاأ�سبوع  ( �أول �سحيفة �نكليزية 
قيام  1622،وب��ع��د  �سنة  ���س��درت 
حقوق  و�علان  �لفرن�سية  �لثورة 
حرية  على  ن�ص  �ل���ذي  �لاإن�����س��ان 
�لر�أي و�لتعبير كجزء من حقوق 
تطور  في  ث��ورة  حدثت  �لاإن�سان  
،و��سبح  �ل��ع��الم  في  �ل�����س��ح��ف  
متنف�ساً   ف��ي��ه��ا  ي��ج��د  �لاإن�������س���ان 
�ل�سحافة  .فتحولت  لتطلعاته، 

�لى قوت يومي للاإن�سان .
   ولم يكن  �لاإعلام �لكردي بمعزل 
مع  فتز�من  �ل��ت��ط��ور�ت،  تلك  ع��ن 
�لكردي  �ل��ق��وم��ي  �ل��وع��ي  ظ��ه��ور 
�ل�����ذي ت���اأث���ر ب��ظ��ه��ور �لح���رك���ات 

 ) )كرد�ستان  �سحيفة  وكانت  �لغربية،   �لديمقر�طية  وتطور  �لقومية 
�أول �سحيفة كردية عبرت عن �لق�سية �لكردية ،��سدرها مقد�د مدحت 
بك  في �لقاهرة ف 22ني�سان  1898. وبعد �لعدد �لاول �سدرت �عد�د 
�خرى من �ل�سحيفة ذ�تها في مدن �وربية ،تر�سل منها �لى كرد�ستان 
و�لمجلات  �ل�سحف  من  �لعديد  �سدرت  ذل��ك  وبعد    ، مج��ان��اً   وت��وزع 
��سطنبول و�لعر�ق  �لاأ�سبوعية و�ليومية من قبل جمعيات كردية في 
كورد�ستان  (وباري  �لثقافية  كورد�ستان  )بانكي  مثل �سحيفة  و�وربا 
�لتي  �لعلنية و�ل�سرية  �ل�سحف  و�آز�دي وغيرها من  وز�ر كومانجي 
يم�سي �لموؤلف  في تحليل م�سمونها وبيان دورها �لفعال في تعريف 

�لعالم بالق�سية �لكردية      
    ومع تز�يد حملات �لقمع على �لاك��ر�د لقي �لعاملون  في �ل�سحف 
�لكردية �سعوبات جمة في توزيعها ،مما �ظطرهم �لى �لعمل �ل�سري 
بالق�سية  لتعرفهم  بقر�ئها  لتبقى على �سلة  ��ساليب جديدة  و�كت�ساف 
�لكردي  �لاع��لام  ��ساب  �لاأولى  �لخليج  ح��رب  �عقاب  .وفي  �لكردية 
�لركود ب�سبب �لح�سار و�سوء �لو�سع �لاأقت�سادي في �لعر�ق عموما، 

غير �نه تمكن من تجاوز ذلك في 
م�ستهل عام 2000.

  ي��ت��ط��رق �لم���وؤل���ف ب��ع��د ذل���ك �لى  
فيذكر   �لاآخ���رى  �لاإع���لام  و�سائل 
�لكردي  �لق�سم  �فتتاح    كيف 
�لر�سمية  �ل��ع��ر�ق��ي��ة  �لاذ�ع����ة  في 
عام  .وفي   1939 ع��ام  بغد�د  في 
في  �سرية  �إذ�ع��ة  1963تا�س�ست 
باإ�سم  �ل��ع��ر�ق  كرد�ستان  منطقة 

)�سوت كرد�ستان �لعر�ق (.
   بعد ذلك  يتناول �لموؤلف �لتحديات 
�لكرد  �ل�سحفيين  و�ج��ه��ت  �لتي 
وفي   1963 ع���ام  في  وخ��ا���س��ة 
،وتعر�سهم  ح�سين  ���س��د�م  عهد 
للاإغتيال و�لخطف بعد �سقوطه ، 
يمنعهم  لم  يذكر  كما  ذلك  �ن  غير 
من �لم�سي في عملهم وفق �أ�س�ص 
�لجماهير  حاجة  تعك�ص  علمية 
�لموؤلف  ،يتطرق  ثقتهم  وتك�سب 

�ليها  في �ص84 -99.
�لعلمية  �ل��ث��ورة    وب��ع��د ح���دوث 
و�سائل  في  �ل��ع��الم��ي��ة  �ل��ت��ق��ن��ي��ه 
�سد�م  نظام  و�سقوط   ، �لاإع���لام 
ح�سين �لذي حجب جميع و�سائل 
عن  �لم��ت��ط��ورة  �لتقنية  �لاإع�����لام 
�لعر�ق ل�سنو�ت عديدة  ، �أ�سبح 
لازماً على �لاإعلام �لكردي  �للحاق 
�لتقني  �لعلمي  �لتطور  بم�سيرة  
�لاألكرونية  �ل�سحافة  .فظهرت 
جماهيري  �إع��لام  �لى  ،وتحولت 
ي�ستقطب �سر�ئح كثيرة من �لمجتمع �لكردي ،ومن �لطبيعي بان هذه 
لرويج  و�لتجار  �ل�سيا�سيين  من  عدد  ��ستغلها  قد  �لاإعلامية  �لو�سائل 
�لى  �لموؤلف  يتطرق  ثم   على �لجماهير  للتاأثير  ما  ب�ساعة  �و  ما  فكرة 
�لدعاية �لم�سادة و��ساليبها مبينا كيفية �لتعامل معها في نهاية �لف�سل 

�لثالث.
   ينتقل �لموؤلف بعد ذلك �لى در��سة ��سر�تيجية �لاأعلام �لكرد�ستاني 
�لا�ستفادة  �لى  �ل�سحفيين  د�عياً   ، و�لم�ستقبلية  �لاآنية  �لق�سايا  تجاه 
�لمحايدة  و�لدر��سات  �لبحوث  على  و�لاعتماد  �ل�سابقة  �لتجارب  من 
،وو�سع ��سر�تيجية قريبة ومتو�سطة وبعيده �لمدى لتطوير �لمجتمع 
،وتحويله �لى مجتمع مدني متطور وفي هذ� �ل�سدد يقدم �لموؤلف في 
نهاية �لف�سل �لر�بع �لمقرحات �لتي يمكن �لاأ�ستفادة  منها. حتى تكون 

ركيزة لل�سحفيين .
�لتعريف  في  �لكتاب  �همية  على  �لتاأكيد  �لا  ي�سعنا  لا   �لختام  وفي 
بالاأعلام �لكردي  وتطوره و�لمهام �لملقاة على عاتقه ويمكننا �عتباره 

وثيقة �علامية لجميع �ل�سحفيين.

الإعلام  قيم ومبادئ
اســتراتيجية وآليات  تطوير إعلام  

معاصر في كردستان
تاليف : د .�شيرزاد قاشي

 2011 الطبعة الاأولى ن�شر :دار المد

 مراجعة :فريدة الان�شاري

   يهد هذا الكتاب الى تعريف القار بالقيم والمباد التي تتحكم في عمل ال�شحفيين ، 
مع التركيز على الدور الذي تلعبه و�شائل الاإعلام في اإقامة  مجتمع مد في كرد�شتان ،كما 
يهد الى ت�شخي�س الاإ�شكاليات التي ت�شاح العمل الاإعلامي، وي�شع المقترحات التي 
دد حيادية الاإعلامي دون الاإنحياز لهذا ازب اأو ا ، او لطائفة معينة م�شتفيداً 
من تجربته  في العمل في المالين الاإاعي والتلفزيو. ولعل هذا الكتاب يعد من اأوائل 
الكت العلمية ات الدرا�شة اادة والموشوعية عن الاإعلام الكردي ،والتي اعتمدت 
على المنه العلمي التحليلي ،م�شتنداً على عدد كبير من الم�شادر والمراجع باللغة العربية 

والكردية والانكليزية ، متنباً اعطاء الاأحكام الم�شبقة اأو اوس في ال�شيا�شة .
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إصدارات دار        للثقافة والنشر

طبعت بمطابع مؤسسة  

للاعلام والثقافة والفنون

اأ�شلة متنوعة ومتباينة اأت علي وراودتني بل اأرتني 
بال�شير في م�شاربها وطرقها، حين بداأت هذا البحث في 
الذاكرة التاريخية �شارتنا العربية الا�شلامية حول 
ا�شكالية معقدة من تلك الا�شكاليات تدة ا�شور في 
الم�شاهد ا�شارية المتنوعة، والتي لا تلبث تتوار حتى 
تهر من جديد في �شياة طازجة متوهة تخايلنا 
وتربكنا بطرح ا�شلة جديدة، وتراونا ا  نت�شور من 

م�شاهد مده�شة، بل تباتنا ا  نتوقعه او ننتر من 
ار�شات وعلاقات والفات وايلات عائبية وخارقة 

ال ..للماألو
انها ا�شكالية ماأز المثقف ما بين �شندان ال�شلطة ومطرقة 
العامة، ا�شكالية قدة حديثة، تقليدية متددة دوماً، 
 تزل تطرح نف�شها، وتعلن عن ح�شورها المثير المده�س 

في واقعنا المعا�شر.


