
عقد في اأربيل، عا�سمة اإقليم كرد�ستان العراق، 
وللفترة 5 - 6 /2012/5 الم�ؤتمر الأول لحركة 
"التجم���ع العرب���ي لن�سرة الق�سي���ة الكردية". 
�س���ارك في ه���ذا الم�ؤتم���ر 115 �سخ�س���ية عربية 
عراقي���ة ومن الدول العربي���ة ومن القاطنين في 
دول اأوروبي���ة وا�س���تراليا وال�لي���ات المتحدة 
وكن���دا. خلال اأي���ام الم�ؤتمر في مم���رات الفندق 
حي���ث اأق���ام اأع�س���اء الم�ؤتمر وال�س���ي�ف، وفي 
كان���ت  الفتي���ة،  قامته���ا  الم�ؤتم���ر، لمح���ت  قاع���ة 
تب���دو ا�س���غر الم�س���اهمات في الم�ؤتم���ر تتحرك 
بحي�ي���ة وتنتق���ل م���ن م���كان اإلى اآخ���ر ول تمل 
من طرح الأ�س���ئلة والتقاط ال�س�ر، وفي اإحدى 
ال�ستراحات تعارفنا عند طاولة القه�ة، وطيلة 
الأيام الباقية كانت لنا اأحاديث متفرقة �سيا�سية 
وثقافي���ة، ووجدت فيها روح مرح���ة ومتحررة 
وطم�ح���ة، قبل اأن نحزم حقائبنا لن�دع بع�ض، 

اتفقت معها على هذا اللقاء ...
لنعرّف القراء ببطاقتك ال�سخ�سية؟

�� اأ�س���مي �س���ند�ض الزيدي المغربية.. من المغرب 
م���ن مدين���ة الرباط ، واأن���ا م���ن اأم امازيغية من 

المغ���رب ووالد ينح���در من جن�ب اليم���ن ، بعد 
البكال�ري���ا دخلت معهد ال�س���ينما  في الرباط ، 
ودر�ست تقنيات الإخراج وتخرجت عام 2009 

.
واأين يتركز حالياً مجال عملك في ال�سينما ؟

������ في ال�س���ينما ال�ثائقي���ة، واأخرج���ت اأفلام���ا 
ق�سيرة عدة، تتراوح ما بين 5 � 13 دقيقة خلال 
�س���ن�ات الدرا�س���ة ونال���ت بع����ض الهتمام من 

ال�سحافة الفنية والنقاد.
عرفنا اأن لك فيلم���ا وثائقيا ممن�عا من العر�ض 

في المغرب؟
 ��  نعم. انه فيلم وثاقي ط�يل 40 دقيقة ، اأنجزته 
ع���ام 2010 ، واعت���ره اأهم اأعم���الي حتى الآن، 
يتناول م��س����ع الن�س���اء العاهرات في المغرب 
، وق���د �س���بب لي م�س���اكل عديدة خ���لال الإعداد 
والت�س����ير والتنفي���ذ ، ومن���ع م���ن العر�ض في 
المغ���رب ، الفيلم تطلب مني معا�س���رة العاهرات 
ح����الي عام كامل لأتعرف عل���ى طبيعة حياتهن 
المذل���ة وقد �س���بب لي ذلك م�س���اكل اجتماعية مع 
اقرب النا�ض لي، لكني لم اأتراجع وكنت اأتعامل 
معه���ن ب�س���كل اإن�س���اني، ف�ثقن ب���ي وفتحن لي 
قل�به���ن، في الفيل���م تناول���ت ثلاث���ة اأجيال من 
العاه���رات، وطرح���ت ق�س���يتهن وهم�مهن من 
وجه���ة نظ���ري الفكري���ة في اإدانة عالي���ة النرة 
وال�س���لطة  المجتم���ع  ونظ���رة  الحاك���م  للنظ���ام 

الديني���ة، وقدمته���ن كمحارب���ات من اج���ل لقمة 
العي�ض لهن اأحلام وكرامة رغم مهنتهن المذلة.

وهل كانت للفيلم حظ�ظ خارج المغرب؟
� بال�س���بط، لق���د ن���ال الفيل���م اهتمام���ا كب���يرا، 
خ�س��س���ا في الدول الأوربي���ة، فقد عر�ض في 
ا�س���بانيا وفرن�س���ا ومي�ني���خ حي���ث �س���ارك في 
مهرجان���ات �س���ينمائية هناك، وق���د نلت وفريق 
العم���ل وكله���م م���ن المغ���رب الكث���ير م���ن الثناء 

والتكريم.
وهل لك ن�ساطات اأخرى لها علاقة بال�سينما غير 

�سناعة الأفلام؟
�� نعم .. نع���م .. ! اأنا مديرة مهرجان تينزينيت، 
وه���ي مدينة �س���غيرة مج���اورة لمدين���ة اأغادير 
ال�س���ياحية المعروف���ة، ه���ي مدين���ة ت���كاد تك�ن 
معزولة رغ���م اأن فيها بع�ض المعالم ال�س���ياحية، 
وتجاور المحيط، لكن هذا المهرجان ابرز ا�سمها 
ف�سارت قبلة للمثقفين، في اأكت�بر القادم تك�ن 
لن���ا دورة المهرج���ان الخام�س���ة وه���� مهرج���ان 
�س���ن�ي مكر����ض للاأفلام الق�س���يرة التي ينتجها 
ال�س���باب ومنظم���ات المجتمع الم���دني، وتناق�ض 
ق�سايا الديمقراطية وحق�ق الإن�سان والم�ساكل 
الثقافي���ة، وللق�س���ية المازيغي���ة ح�س����ر بالغ 

و�سعاره "ال�سينما للجميع ". 
وما �سر اهتمامك بم��س�عة المراأة؟

� يا �سديقي مجتمعنا، في �سمال اإفريقيا وال�سرق 
الأو�س���ط عم�ما، مجتمع ذك�ري، وال�س���لطات 
الحاكمة غالبيتها غير ديمقراطية، وللم�ؤ�س�س���ة 
الديني���ة بجانبها ال�س���لفي دور كبير في ت�جيه 
المجتم���ع، واأنا اإن�س���انة ي�س���ارية علمانية، اأرى 
اأن المراأة لها الحق بالم�س���اواة كاإن�سانة، من هنا 
فاأنا كاإن�س���انة وام���راأة اأجد اأن ه���ذا من واجبي 
كر�س���الة للدف���اع ع���ن الم���راأة في حقه���ا بالتمتع 
بالحري���ة الجتماعي���ة والعم���ل ال�س���ريف وبما 
اأن ال�س���ينما هي لغتي ف���ان كل اأفلامي لحد الآن 
تتناول م��س�عات تخ�ض المراأة، ولهذا ال�سبب 

اأنا نا�سطة في المنظمات الن�س�ية.
ومعل�ماتك عن ال�سينما العراقية؟

� كم���ا تلم����ض اأن لي م�س���كلة مع اللغ���ة العربية، 
فاأن���ا ل اأجيده���ا تمام���ا ولغ���ة عملي الأ�سا�س���ية 
هي الفرن�س���ية ، ربما لهذا ال�سبب لم اطلع كثيرا 
على ال�س���ينما العراقية لكني اأ�سعى لعقد �سلات 
مع �س���ينمائيين عراقيين للاطلاع على تجاربهم 

وربما التعاون معهم م�ستقبلا.

ال�سينما  ل�سناعة  وال��ت��م���ي��ل  ال��ع��رو���ض  زي���ادة  اإن 
من  ال��رغ��م  على  الم�ستقبل  في  الأم���ل  تمنح  العربية 
ال�ساأن  بهذا  العربي.  العالم  في  ال�سيا�سي  الغليان 
الت�ن�سي طارق بن عمار في  ال�سينمائي  كتب المنتج 

�سحيفة الغارديان في 12 �سباط عام 2012. 
اإن الربيع العربي جعل الهتمام الغربي مركزاً على 
اأن  ح��ين  وفي  م�سبقة،  غ��ير  بطريقة  العربي  ال��ع��الم 
الأحداث في البحرين وليبيا و�س�ريا تح�لت ب�سكل 
تدريجي لتك�ن اأ�سد عنفا، ثمة فترة من العام الما�سي 
ب�سجاعتهم  المتابعين  العربي  ال�سباب  األ��ه��م  عندما 
لمنطقة  بالن�سبة  اأن��ه  اإل  كلياً،  الحداث�ية  وم�اقفهم 
تقاليد  وذات  �سخ�ض،  ملي�ن   300 من  اأكثر  �سكانها 
العالم  ك��ان  الق�س�ض،  ورواي���ة  الف�لكل�ر  في  غنية 
به،  الخا�سة  ال�سينما  من  الح��رم��ان  يعاني  العربي 
تع�د  اأف��لام  ب�سناعة  بالفخر  تتباهى  اأن  لم�سر  يمكن 
لأكثر من قرن، لكن ما وراء ذلك كانت ال�س�رة غالبا 

غير م�سجعة اإل قليلًا.
في  ت���ن�����ض  في  اأف����لام  كمنتج  �سنعتي  ب����داأت  ح��ين 
ال�سبعينات من القرن الع�سرين، لم تكن ت�جد �سناعة 
�سينما عربية بمعنى الكلمة ، كان المم�ل�ن الن�سط�ن، 
الخليج  اقت�ساديات  في  يعمل�ن  الذين  وبالأخ�ض 
التي تُغذيها الدولرات النفطية، يركزون ب�سكل كبير 
بدلً  والدفاع  التحتية  البنى  في  ال�ستثمارات  على 
من  ال�ستثمار في مجال الثقافة. كانت المنطقة تفتقر 
اأي�ساً ب�سكل مخيف لدور ال�سينما، وبينما كان العالم 
اثنتان  كانت  نف�سها،  باللغة  ر�سميا  مرتبطا  العربي 
لهجات  تمتلك  ال���اق��ع  في  عربية  دول���ة  وع�����س��رون 
�سمن  خا�سة  متكرر  ب�سكل  ظلت  محلية  وع����ادات  
حدودها. فكانت النتيجة غياب �س�ق حقيقية عربية 
لل�سينما العربية، مع قلة فقط من �سناع الأفلام الذين 

اأحرزوا �سهرة عالمية مثل ي��سف �ساهين من م�سر. 
الحا�سر  ال�قت  في  تركيزي  ين�سب  ذل��ك،  على  بناءً 
اإذ جلبت  اإلى وط��ن��ي  ع��الم��ي��ة  اإن��ت��اج��ات  ج���ذب  ع��ل��ى 
النج�م"   "حرب  بفيلم  ل�كا�ض  ج���رج  ت�ن�ض  اإلى 

و�ستيفن �سبيلرغ بفيلم "غزاة الفلك المفق�د" وفريق 
اأ�سرّ  " حياة برايان". كنت  "م�نتي بايث�ن"  بفيلم 
دائما اأن يك�ن الت�ن�سي�ن جزءا من طاقم العمل كي 

ي�سبح المتدرب�ن الي�م �سناع اأفلام في  الم�ستقبل.
قراءتي  الأ�س�د"  من  "الذهب  فيلم  فكرة  جاءت  لقد 
لكتاب في م�قع ت�س�ير فيلم " حرب النج�م"، وهذا 
"هانز روي�ض"  ال�س�ي�سري  الألماني  للروائي  الكتاب 
بعن�ان "جن�ب القلب"، ويدور ح�ل اكت�ساف النفط 
في �سبه الجزيرة العربية في اأوائل القرن الع�سرين، 
ذل��ك من وجهة نظر  ي��روي  اأن��ه  بالن�سبة لي  والأه���م 
عربية. حاولت في البداية اأن اأ�سنع فيلما في اأواخر 
�سركة  من  اهتماما  وج��دت  اأنني  وم��ع  ال�سبعينات، 
بارام�نت اأحد ا�ست�دي�هات ه�لي�ود الكرى ، اإل 
اأنني لم اأح�سل على  اأي تم�يلات من م�سادر عربية، 

فاأركنتُ هذا الم�سروع على الرف.
العربي  الإع��لام��ي  الم�سهد  تغير  ع��ق���د،  ث��لاث��ة  بعد   
الف�سائية  القن�ات  زي��ادة  اأن  اإذ  ل��ه،  مثيل  ل  ب�سكل 
على   مجانية  ف�سائية  ق��ن��اة   500 ه��ن��اك   - العربية 
المحت�ى  منحت  الإح�سائيات،  اآخ��ر  ح�سب  الأث���ير 
و�ساعدت  �سابقاً  م���ج���دة  تكن  لم  من�سة  المحلي 
هناك  ل��ل��دول��ة.  ال��ت��اب��ع��ة  ال��ق��ن���ات  هيمنة  ك�سر  في 
الدوحة  مثل  ج��دي��دة،  ك��رى  �سينمائية  مهرجانات 
مخ�س�سة  وتم���ي��لات  اأق�سام  مع  ودب��ي،  واأب�ظبي 
عربية  �سينمائية  نه�سة  نرى  اإننا  العربية.  لل�سينما 
الأو���س��ط. ال�����س��رق  اإلى  اأف��ري��ق��ي��ا  ���س��م��ال  م��ن   ن�سطة 
وجه  على  وال�سينما  ال��ث��ق��اف��ة،  قيمة  اأ�سبحت  لقد 
الي�م،  العرب  للم�ستثمرين  وا�سحة  الخ�س��ض، 
كتاب  تح�يل  على  اأخ��يراً  قادرين  كنا  ال�سبب  ولهذا 

كان  كبيرة.  ميزانية  ذي  ط�يل  فيلم  اإلى  "روي�ض" 
الذي د�سن  لل�سينما  الدوحة  الفيلم معهد  �سريكي في 
ال�سيخة  قطر  اأم���ير  اب��ن��ة  قبل  م��ن    ،2010 ع��ام  في 
اإن مثل هذه  اآل ثاني(.  )الميا�سة بنت حمد بن خليفة 
الأفلام  ل�سناع  الممكن  من  جعلت  التي  هي  المنظمات 

العرب العتماد على دعم حقيقي من منطقتهم.
المملكة  ففي  باقية.  ت��زال  م��ا  ال��ك��رى  التحديات  اإن 
المالية  الناحية  م��ن  ه��ي  التي  ال�سع�دية،  العربية 
اأكر م�ستهلك للترفيه في المنطقة، كانت دور ال�سينما 
وفي  الما�سي.  القرن  في  ال�سبعينات  منذ  محظ�رة 
مثل   ، بال�سكان  وازدح��ام��اً  رب��ح��اً  الأك���ثر  الأ���س���اق 
العراق و�س�ريا فاإن دور ال�سينما غير م�ستغلة اإلى حد 
كبير ب�سبب عدم ال�ستقرار ال�سيا�سي. اإن عدم وج�د 
جمه�ر محلي متحم�ض وقابل للنم� اقت�ساديا تعتمد 
عليه الأفلام العربية �سي�سطر �سناع الأفلام ل�سمان 
اأن تك�ن م�سروعاتهم جاذبة للجمه�ر العالمي. ل�س�ء 
ال�حيد  العربي  الممثل  ه�  ال�سريف  عمر  ف��اإن  الحظ 
الذي تمتع ب�سهرة عالمية وق�ة نج�مية في الن�سف 

الثاني من القرن الما�سي.
العربي،  للربيع  الأم���د  ط�يلة  التداعيات  ت��زال  م��ا 
والثقافة،  المجتمع  على  تاأثيرها  �سياق  في  وبخا�سة 
غير وا�سحة. لقد �ساهدنا بدايتها باأعيننا عند ت�س�ير  
الث�رة  اندلعت  اإذ  ت�ن�ض  الأ�س�د" في  "الذهب  فيلم 
من ح�لنا. و ما ملاأني بالأمل الكبير كان روؤية الطاقم 
الت�ن�سي وه� يح�سر للعمل بكامله في ال�قت المحدد  
في �سباح الي�م التالي للث�رة في كان�ن الثاني من 
العام الما�سي. اإن روؤيتهم يحمل�ن الفخر والم�س�ؤولية 

في عملهم يجعلني متفائلًا في ال�سن�ات المقبلة.

ه��ل ت�ضه��د  ال�ضينم��ا العربي��ة نه�ض��ة جديدة؟
ترجمة: نجاح الجبيلي

�سند�س الزيدي

طارق بن عمار منتج فيلم الذهب الأ�سود

المكتبة السينمائية

وتجربة  ���س��اه��ين  "ي��سف  ك��ت��اب��ه��ا  في 
اأمل  الكاتبة  ت�سلط  الم�سترك"،  الإن��ت��اج 
الج��م��ل ال�����س���ء ع��ل��ى تج��رب��ة الإن���ت���اج 
ي��سف  للمخرج  الم�����س��ترك  ال�سينمائي 
م�سترك  فيلم  اأول  م��ن  اب���ت���داءً  ���س��اه��ين 
"رمال من ذهب" في العام 1966 وانتهاءً 
باآخر فيلم "هي ف��سى في العام 2007" 
. م�ؤ�سرة اأهمية هكذا ن�ع من الإنتاج في 
ظل تده�ر ال��سع ال�سينمائي في م�سر، 
�سينمائية  اأف��لام  لإنتاج  الملحة  والحاجة 
الم�سرية،  ال�سينما  تت�قف عجلة  ل  حتى 
والفنيين  الممثلين  م�ساركة  اأهمية  كذلك 
من دول الإنتاج والتجربة والخرة التي 
يمكن اأن ت�ساف لر�سيد هذا الممثل اأو ذاك 

الفني، م�س�ر اأو م�نتيرا اأو غيرهما.
في بداية الكتاب تتحدث اأمل الجمل عن 
بدايات المخرج ي��سف �ساهين في الإنتاج 
انتقاله  ث��م  وم���ن  الم�����س��ترك  ال�سينمائي 
 " ك��ارث��ة  اأع��ق��اب  اإلى مرحلة ج��دي��دة في 
ك�برو فيلم " في اأواخر ال�ستينات وبعد 
والنيل"  النا�ض   " لفيلم  الم�ؤلمة  التجربة 
في  الم�سترك  ال�سينمائي  الإن��ت��اج  ت�قف 
، خ�س��سا  عاما  ع�سر  لمدة خم�سة  م�سر 
مع الدول الأجنبية اإلى اأن اخرج �ساهين 
فيلمه " وداعا ب�نابرت " حيث كان بداية 
ال�سينمائي  الإن��ت��اج  م��ن  ج��دي��دة  لمرحلة 
الم�سري الم�سترك مع فرن�سا امتدت حتى 
الح��ادي  ال��ق��رن  م��ن  الأول  العقد  نهاية 

والع�سرين .
بعد ذلك تتطرق اأمل الجمال الى التركيبة 
 ، �ساهين  ي��سف  للمخرج  ال�سخ�سية 
خ�س��سا �سخ�سيته الخلافية التي طالما 
وان  البي�ساء  ال��راي��ة  ترفع  اأن  رف�ست 
ت�ست�سلم، لذلك كان المخرج العربي الأكثر 
لج�ءا الى الإنتاج ال�سينمائي الم�سترك . 

التعاون  مفه�م  اإلى  الكاتبة  تتطرق  ثم 
واأ�سباب  ال�سينمائي،  للاإنتاج  الم�سترك 

اللج�ء اإليه ، والأغرا�ض الحقيقية له. 
�ساهين  ي��سف  اأف��لام  الى  تتطرق  كذلك 
ب���ال����س���تراك م���ع بع�ض  اأن��ت��ج��ت  ال��ت��ي 
الجزائر  خ�س��سا   ، ال��ع��رب��ي��ة  ال����دول 
اأهم  م��ن  ثلاثة  اإن��ت��اج  في  �ساهمت  التي 
الع�سف�ر   ، ه��ي  �ساهين  ي��سف  اأع��م��ال 
 ، ليه  ا�سكندرية   ، ال�سال  الب��ن  ع���دة   ،
وهي ل تت�قف عن تعداد هذه الأفلام بل 
اإنتاج  �سبب  عن  الناقد  بلغة  تتحدث  هي 
 ، وال�سيناري�   ، م�ستركا  اإنتاجا  الفيلم 
م�ساكل  وكذلك  والم�سم�ن   ، والت�س�ير 
الفيلم مع الرقابة ، واأي�سا تقبل الجمه�ر 
كل  ب��ل  فيلمين  او  بفيلم  تكتف  ولم   ، ل��ه 

الفلام التي اأنتجت اإنتاجا م�ستركا .
وتخ�س�ض جانبا من كتابها ح�ل فرن�سا 
العلاقات  وكذلك   ، الإفريقية  وال�سينما 
تعنيه  التاريخية وما  الفرن�سية  الم�سرية 
م�سر لفرن�سا ، وكيف كانت م�سر مق�سدا 
الحتلال  لكن   ، والم�ستعمرين  ل��ل��غ��زاة 
الفرن�سي دون غيره كان له طابع خا�ض، 
الع�سكري  ال��غ��زو  على  يقت�سر  لم  حيث 
فقد اأح�سرت الحملة الفرن�سية معها اإلى 
م�سر عام 1798، جي�سا اآخر من المثقفين، 
متمثلا في لجنة العل�م والفن�ن الم�ؤلفة 

من 165 �سخ�سا . 
يحدث  لم   " رو  ���س��ارل  فران�س�ا   "  كتب 
اإط���لاق���ا لج��ي�����ض ذه���ب ليغزو  ق��ب��ل  م���ن 
معارف  دائ��رة  معه  اخذ  اأن  البلدان  احد 
التعاون  عن  تتحدث  ثم   . هذه  مثل  حية 
ل�سنين  بينهما  ح�سل  ال��ذي  ال�سينمائي 

عديدة . 
في النهاية تكتب اأمل الجمال فيلم�جرافيا 
 ، الم�ستركة  �ساهين  ي��سف  �سينما  ع��ن 
التي  الأف��لام  من  لعدد  ب�س�ر  ملحق  مع 

اأخرجها ي��سف �ساهين . 
العامة  الم�ؤ�س�سة  اإ���س��دارات  من  الكتاب 
�سل�سلتها  ���س��م��ن  ال�����س���ري��ة  لل�سينما 

ال�سهيرة "الفن ال�سابع".

يو�ض��ف �ضاهين  وتجربة الإنتاج 
الم�ضترك  

كاظم مر�سد ال�سلّوم 

حاورها: يو�سف اأبو الفوز
ت�سوير : �سادمان علي فتاح

�ضند�س المغربية...
فيلمها عن العاهرات ممنوع من العر�س في المغرب

وما اأن فتح الكتاب الفني ال�سخم حتى 
والث�ر  كلكام�ض،  ���س���رة  لنا  لح��ت 
ال�سماوي، وما اإلى ذلك من �سخ�سيات 
الب�سري. ترك  التاريخ  اأول ملحمة في 
لهم المخرج اأمر اختيار الفكرة الرئي�سة 
���س��رط اأن ت��اأخ��ذ اتج��اه��اً واح����داً، ول 
اعتر�ض  متعددة.  باتجاهات  تت�سظى 
باتجاه  ال�����س��ير  ع��ل��ى  مم��ازح��اً  في�سل 
واحد، لأنه يريد اأن يختلف مع اأقرانه، 
كما  المعاك�ض،  بالتجاه  يم�سي  وربم��ا 
)ل��ك��م كل  ع��ل��ى جملة  اأح��م��د  اع��تر���ض 
طالما  قبل،  من  ناألفها  لم  التي  الحرية( 
الحرية  ه��ذه  يقدم  العربي  النظام  اأن 
بالقطّارة وعلى جرعات �سغيرة. ذهب 
المخرج الى اأبعد من ذلك حينما منحهم 
حرية الحركة في منزل المخرج فاروق 
ر فيه الفيلم، خ�س��ساً  داوود الذي �س�ِّ
كانت  الإب����داع����ي  ال��ق��ل��ق  م��ع��الم  واأن 
مرت�سمة على ال�ساعر فا�سل ال�سلطاني 
الذي يبحث في قرارة نف�سه عن مناخ 
الإب��داع��ي��ة، وربم���ا ل  للحظته  خ��ا���ض 
تاأتي الق�سيدة في ح�سرة اأنا�ض اآخرين 
واأمام عين الكاميرا التي ل يفلت منها 

اأي �سيء. لذلك خاطبهم المخرج جميعاً 
باأن يتحرك�ا بالطريقة التي تنا�سبهم، 
فالكاميرا  مح���ددات،  اأي  هناك  ولي�ض 
ت�ستطيع اأن تتحرك وتر�سد الأ�سخا�ض 
الثلاثة من دون اأية اإ�سكالت، كما منح 
اآخر  امتيازا  ال�سلطاني  فا�سل  ال�ساعر 
باأن يلج اإلى الغرفة ويختلي مع نف�سه 
م��ن مكمنها  ال��ق�����س��ي��دة  ي�����س��ت��درج  ك��ي 
الغام�ض، ثم التفت اإلى في�سل وخيّره 
بين اأن ي�سع ورقة الر�سم على الأر�ض 
اأو على )ال�ستاند(، وكل الذي طلبه في 
العمل  في  التلقائية  ه���  الأم���ر  نهاية 
الفنية  بالم�سادفة  يم�سك  لكي  والأداء 
م��س�عه،  في  ي��ب��ح��ث  لم  اأن����ه  ط��الم��ا 
اأن  يعتقد  الكل  قبل.  من  له  يتهياأ  ولم 
الأكثر قدرة  المبدع  ال�ساعر ربما يك�ن 
لذلك  غ��يره،  م��ن  الفكرة  اج���تراح  على 
األقى في�سل هذه المهمة على ال�سلطاني 
فقال الأخير على الف�ر: )في البدء كان 
الإنجيلية  الفكرة  مع  متماهياً  النهر( 
في  معتمداً  الكلمة(،  كانت  البدء  )في 
على  ولي�ض  العراق،  على  هذا  ت�س�ره 
ع�سرة  �سبع  منذ  فيها  يقيم  التي  لندن 

بالعراق،  م�سك�ن  ال�ساعر  فهذا  �سنة، 
اأو  ج�انحه  بين  يحمله  اأن  غرابة  ول 
لذلك  حقاً.  المتقدة  مخيلته  في  ي�سعه 
اإلى  قفزت  التي  الأولى  ال�س�رة  ف��اإن 
ي�اجهك  الذي  النهر  �س�رة  هي  ذهنه 
العراق،  كرد�ستان  اإلى  تذهب  واأن���ت 
المفت�ح.  ال��ع��الم  اإلى  منها  ت��ه��رب  اأو 
الجماعي  اأو  الفردي  الهروب  ف�س�رة 
العراقيين،  غالبية  اأذه��ان  في  را�سخة 
للاأنظمة  الم��ع��ار���س��ين  وخ�����س������س��اً 
لم  مختار  اأحمد  الع�د  عازف  القمعية. 
ذاتها،  اللحظة  يت�فر على فكرة ما في 
م��ن الأفكار  اع��ت��ر خل� ذه��ن��ه  اأن���ه  ب��ل 
الإبداعية!  الع�امل  من  ج��زءاً  اأحياناً 
الحا�سنة  ي��ه��ي��ئ  وك���اأن���ه  في�سل  ب���دا 
الم��س�ع  ب��اأن  يق�ل  حينما  الإبداعية 
اأو  ن��ع��زف  اأو  ن��ر���س��م  حينما  ���س��ي��اأت��ي 
م�ستعد  باأنه  قائلًا  اأردف  ولكنه  نفكر، 
ثيمة يقترح�نها.  اأية  لأن يخ��ض في 
ويبدو اأن بع�ض ال�س�ر التي ت�سمنها 
اأحمد  حفّز  قد  الت�سكيلي  في�سل  كتاب 
لأن يقترح ثيمة )كلكام�ض(، وهي ثيمة 
واأن  خ�س��ساً  ج��داً،  وعميقة  منا�سبة 
فا�سل  وال�ساعر  لعيبي  في�سل  الفنان 
وق�سة  بكلكام�ض  منهمكان  ال�سلطاني 
بحثه الم�ؤرقة عن الخل�د. بداأت الفكرة 
الأمر  في�سل  ح�سم  حينما  الآن  تت�سح 
وقال باأن كلكام�ض هي الثيمة المنتخبة 
هنا، لأنها تنط�ي على فكرة البحث عن 
الإن�سانية.  الملذات  وتحقيق  الخل�د، 
اأ�ساف اأحمد باأن كلكام�ض خيال مفت�ح 
ينط�ي على اأ�سياء كثيرة، فه� دراما، 
ذلك.  اإلى  وعمل نحتي، وت�سكيلي وما 
اأوانٍ  اأن يتدخل بين  للمخرج من  ل بد 
واآخ����ر ع��ل��ى ال��رغ��م م��ن الح��ري��ة التي 
والنتقاء،  التفكير  في  اإي��اه��م  منحها 
�سرطه  عن  الإع��لان  ه�  تدخّله  و�سبب 
ال�حيد )باأن ل يبقى كلكام�ض في اإطاره 
التاريخي( خ�سية من ال�سق�ط في فخ 
يم�سك  اأن  ال�سلطاني  ي��ري��د  الج��م���د. 
ي�ستف�سر  لذلك  الناب�ض  الفكرة  بع�سب 
الذي  العميق  المعنى  ع��ن  في�سل  م��ن 
يمثله كلكام�ض بالن�سبة اإليه، فيردّ عليه 
ال�ج�د،  اإ�سكالية  وعى  كلكام�ض  ب��اأن 
اإلى  الح��ي��اة  ه��ذه  الإن�����س��ان يحب  واأن 
وفانية،  ق�سيرة  حياة  لكنها  حد،  اأبعد 
والُحب،  واللذات،  المتُع،  هذه  كل  واأن 
ذات  تنتهي  �س�ف  الطبيعة  وجماليات 
ي�م. لقد تحدّى كلكام�ض هذه الحقيقة 
البحث  ب�ا�سطة  الم�ت  يهزم  اأن  واأراد 
اأيّد  الخل�د.  تمنحه  التي  الع�سبة  عن 
اإليها  م�سيفاً  الفكرة  ه��ذه  ال�سلطاني 
باأن الإن�سان كلما تقدّم به الزمن ازداد 

عنده النزوع لأن يترك �سيئاً ما وراءه 
اأن  اإلى  اأحمد  ذه��ب  فيما  ذك��ره،  يخلّد 
اأجمل  ه���  ال���ج���د  �سبب  ع��ن  البحث 
ما في الفكرة. وت�ساءل اإن كان الخل�د 
على  واأك���د  ل؟  اأم  ال���ج���د  �سبب  ه��� 
الن�سغال  وهذا  نف�سها،  البحث  اأهمية 
اأكر،  معنى  الحياة  يعطي  ذات��ه  بحد 
)اإن  قال:  الذي  بالنفرّي  ا�ستنجد  لذلك 
اأجمل الأ�سياء تلك التي لم ت�لد بعد(. 
يعتقد ال�سلطاني باأن هذه الحياة اأبدية 
يم�ت  لم��اذا  لكن  ي���م،  ذات  تنتهي  ول 
الإن�سان فيما ا�ستاأثرت الآلهة بالخل�د؟ 
ال�ساعر  يجترحه  ج�هري  �س�ؤال  هذا 
بالقبح،  الم���ت  ينعت  ال��ذي  ال�سلطاني 
الذي  الآ�سر  بالجمال  الحياة  وي�سف 
ع�سبة  ع��ن  للبحث  الإن�����س��ان  ي�ستحث 
ي�ؤكد  فه�  في�سل  الفنان  اأم��ا  الخل�د. 
ت�ؤكد على م��س�ع  نف�سها  الأدي��ان  اأن 
بما  الأم��ل،  من  ن�عاً  وتمنحنا  الخل�د 
الإن�سان  لأن  بالخل�د،  كلكام�ض،  فينا 
ويفارق  يم���ت  اأن  ي��ري��د  ل  بطبيعته 
ه���ذه الح��ي��اة الج��م��ي��ل��ة ال��ب��اذخ��ة. في 
الفيلم يفر�ض في�سل  الثاني من  الم�سهد 
ورقة الر�سم على الأر�ض، ويبداأ اأحمد 
بالعزف المرتجل، فيما يق�ل ال�سلطاني 
على  م���رة  اأول  ال�����س��ع��ر  ي��رتج��ل  ب��اأن��ه 
يلج  اأن  ال�سعراء. وقبل  اأجداده  �ساكلة 
ي�ساأل  نف�سه  م��ع  ليختلي  غرفته  اإلى 
�سيختتم  محدداً  �س�ؤالً  في�سل  �سديقه 
كلكام�ض  يفعله  ال��ذي  ما  الفيلم:  بهذا 
عليه  ف���يردّ  لعيبي؟  في�سل  ل���ح��ة  في 
بخيط  الإم�ساك  في  نجح  باأنه  في�سل 
بالقب�ض على هذه الم�سادفة  اأو  الفكرة 
عن�اناً  �ستك�ن  التي  الرائعة  الفنية 
جرّاء  تمخ�ست  التي  لق�سيدته  بارعاً 
ل  القلقة.  الإب��داع��ي��ة  اللحظات  ه��ذه 
كتبها  التي  الق�سيدة  جمالية  في  �سك 
ال�����س��اع��ر ف��ا���س��ل ال�����س��ل��ط��اني، وهي 
تحتاج لمقالة نقدية خا�سة، لكنه اأوجز 
جميعاً  العراقيين  معاناة  خلالها  م��ن 
ح�ل  تتمح�ر  التي  الأزلية  ومحنتهم 
المُ��راق حينما قال في خاتمة هذا  ال��دم 
اأم  )وح�سان   : المُ��ع��رِّ ال�سعري  الن�ض 
حرٌ على ال�رق / اأم دمٌ يراق منذ �ستة 
انتهى  العراق(.   .  .  . �سنة/ على  اآلف 
ال�سعري  ن�سه  ق���راءة  م��ن  ال�سلطاني 
لم�ساته  في�سل  و���س��ع  فيما  ال��ع��م��ي��ق، 
التي  )كلكام�ض(  ل�حة  على  الأخ���يرة 
�سديد  ب�سري  بخطاب  الفيلم  ختمت 
مرتجلة  فنية  م�سادفة  من  بداأ  التعبير 
�سعري  ون�ض  جميلة،  بل�حة  وانتهى 
من  انبثقت  ح���رّة  وم��سيقى  مكثّف، 

الل�حة والق�سيدة في اآنٍ معا.

قراءة نقدية في فيلم )كلكام�س( لمحمد توفيق
 عدنان ح�سين اأحمد

تقنية الرتجال والإم�ساك بالم�سادفة الفنية

ل يحتاج بع�ض الأفلام 
الوثائقية اإلى بحثٍ طويلٍ 
ومعمّق في المو�سوع الذي 

يريد اأن يتعاطى معه المخرج، 
خ�سو�ساً اإذا كانت الفكرة 

الرئي�سة مُرتجَلة كما هو الحال 
في فيلم )كلكام�ض والكواكب 

الثلاثة( لمحمد توفيق. فلقد 
جاء المخرج اإلى لندن مدججاً 

بكاميرته فقط من دون اأية 
فكرة طارئة في ذهنه عن 

الفيلم الذي يروم اإنجازه. وكل 
الذي فعله هو اأنه و�سع في 

ذهنه ثلاث �سخ�سيات عراقية 
معروفة وهم الفنان الت�سكيلي 
في�سل لعيبي، وال�ساعر فا�سل 

ال�سلطاني، وعازف العود 
اأحمد مختار. وقبل اأن يقدح 
المخرج محمد توفيق �سرارة 

الفكرة اأخرج في�سل لعيبي 
كتابه الفني ال�سادر حديثاً 

وعدداً من كاتولوغات معار�سه 
الفنية ال�سابقة التي قد 

زهم على اختيار ثيمة ما  تحفِّ
يتفقون عليها جميعاً.
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