
عقد في �أربيل، عا�صمة �إقليم كرد�ستان العراق، 
وللفترة 5 - 6 /2012/5 الم�ؤتمر الأول لحركة 
"التجم���ع العرب���ي لن�صرة الق�ضي���ة الكردية". 
�ش���ارك في ه���ذا الم�ؤتم���ر 115 �شخ�ص���ية عربية 
عراقي���ة ومن الدول العربي���ة ومن القاطنين في 
دول �أوروبي���ة وا�س�ت�راليا واللاوي���ات المتحدة 
وكن���دا. خلال �أي���ام الم�ؤتمر في مم���رات الفندق 
حي���ث �أق���ام �أع�ض���اء الم�ؤتمر وال�ض���يوف، وفي 
كان���ت  الفتي���ة،  قامته���ا  الم�ؤتم���ر، لمح���ت  قاع���ة 
تب���دو ا�ص���غر الم�س���اهمات في الم�ؤتم���ر تتحرك 
بحيوي���ة وتنتق���ل م���ن م���كان �إلى �آخ���ر ولا تمل 
من طرح الأ�س���ئلة والتقاط ال�وصر، وفي �إحدى 
الا�ستراحات تعارفنا عند طاولة القهوة، وطيلة 
الأيام الباقية كانت لنا �أحاديث متفرقة �سيا�سية 
وثقافي���ة، ووجدت فيها روح مرح���ة ومتحررة 
وطموح���ة، قبل �أن نحزم حقائبنا لنودع بع�ض، 

اتفقت معها على هذا اللقاء ...
لنعرّف القراء ببطاقتك ال�شخ�صية؟

ــ �أ�س���مي �س���ند�س الزيدي المغربية.. من المغرب 
م���ن مدين���ة الرباط ، و�أن���ا م���ن �أم امازيغية من 

المغ���رب ووالد ينح���در من جنوب اليم���ن ، بعد 
البكالوري���ا دخلت معهد ال�س���ينما  في الرباط ، 
ودر�ست تقنيات الإخراج وتخرجت عام 2009 

.
و�أين يتركز حالياً مجال عملك في ال�سينما ؟

ــ���ـ في ال�س���ينما الوثائقي���ة، و�أخرج���ت �أفلام���ا 
ق�صيرة عدة، تتراوح ما بين 5 ـ 13 دقيقة خلال 
�س���نوات الدرا�س���ة ونال���ت بع����ض الاهتمام من 

ال�صحافة الفنية والنقاد.
عرفنا �أن لك فيلم���ا وثائقيا ممنوعا من العر�ض 

في المغرب؟
 ــ  نعم. انه فيلم وثاقي طويل 40 دقيقة ، �أنجزته 
ع���ام 2010 ، واعت�ب�ره �أهم �أعم���الي حتى الآن، 
يتناول مو�ض���وع الن�س���اء العاهرات في المغرب 
، وق���د �س���بب لي م�ش���اكل عديدة خ�ل�ال الإعداد 
والت�ص���وير والتنفي���ذ ، ومن���ع م���ن العر�ض في 
المغ���رب ، الفيلم تطلب مني معا�ش���رة العاهرات 
ح���والي عام كامل لأتعرف عل���ى طبيعة حياتهن 
المذل���ة وقد �س���بب لي ذلك م�ش���اكل اجتماعية مع 
اقرب النا�س لي، لكني لم �أتراجع وكنت �أتعامل 
معه���ن ب�ش���كل �إن�س���اني، فوثقن ب���ي وفتحن لي 
قلوبه���ن، في الفيل���م تناول���ت ثلاث���ة �أجيال من 
العاه���رات، وطرح���ت ق�ض���يتهن وهمومهن من 
وجه���ة نظ���ري الفكري���ة في �إدانة عالي���ة النبرة 
وال�س���لطة  المجتم���ع  ونظ���رة  الحاك���م  للنظ���ام 

الديني���ة، وقدمته���ن كمحارب���ات من اج���ل لقمة 
العي�ش لهن �أحلام وكرامة رغم مهنتهن المذلة.

وهل كانت للفيلم حظوظ خارج المغرب؟
ـ بال�ض���بط، لق���د ن���ال الفيل���م اهتمام���ا كب�ي�را، 
خ�وص�ص���ا في الدول الأوربي���ة، فقد عر�ض في 
ا�س���بانيا وفرن�س���ا وميوني���خ حي���ث �ش���ارك في 
مهرجان���ات �س���ينمائية هناك، وق���د نلت وفريق 
العم���ل وكله���م م���ن المغ���رب الكث�ي�ر م���ن الثناء 

والتكريم.
وهل لك ن�شاطات �أخرى لها علاقة بال�سينما غير 

�صناعة الأفلام؟
ــ نعم .. نع���م .. ! �أنا مديرة مهرجان تينزينيت، 
وه���ي مدينة �ص���غيرة مج���اورة لمدين���ة �أغادير 
ال�س���ياحية المعروف���ة، ه���ي مدين���ة ت���كاد تكون 
معزولة رغ���م �أن فيها بع�ض المعالم ال�س���ياحية، 
وتجاور المحيط، لكن هذا المهرجان ابرز ا�سمها 
ف�صارت قبلة للمثقفين، في �أكتوبر القادم تكون 
لن���ا دورة المهرج���ان الخام�س���ة وه���و مهرج���ان 
�س���نوي مكر����س للأفلام الق�ص�ي�رة التي ينتجها 
ال�ش���باب ومنظم���ات المجتمع الم���دني، وتناق�ش 
ق�ضايا الديمقراطية وحقوق الإن�سان والم�شاكل 
الثقافي���ة، وللق�ض���ية الامازيغي���ة ح�ض���ور بالغ 

و�شعاره "ال�سينما للجميع ". 
وما �سر اهتمامك بمو�وضعة المر�أة؟

ـ يا �صديقي مجتمعنا، في �شمال �إفريقيا وال�شرق 
الأو�س���ط عموما، مجتمع ذكوري، وال�س���لطات 
الحاكمة غالبيتها غير ديمقراطية، وللم�ؤ�س�س���ة 
الديني���ة بجانبها ال�س���لفي دور كبير في توجيه 
المجتم���ع، و�أنا �إن�س���انة ي�س���ارية علمانية، �أرى 
�أن المر�أة لها الحق بالم�س���اواة ك�إن�سانة، من هنا 
ف�أنا ك�إن�س���انة وام���ر�أة �أجد �أن ه���ذا من واجبي 
كر�س���الة للدف���اع ع���ن الم���ر�أة في حقه���ا بالتمتع 
بالحري���ة الاجتماعي���ة والعم���ل ال�ش���ريف وبما 
�أن ال�س���ينما هي لغتي ف���ان كل �أفلامي لحد الآن 
تتناول مو�وضعات تخ�ص المر�أة، ولهذا ال�سبب 

�أنا نا�شطة في المنظمات الن�سوية.
ومعلوماتك عن ال�سينما العراقية؟

ـ كم���ا تلم����س �أن لي م�ش���كلة مع اللغ���ة العربية، 
ف�أن���ا لا �أجيده���ا تمام���ا ولغ���ة عملي الأ�سا�س���ية 
هي الفرن�س���ية ، ربما لهذا ال�سبب لم اطلع كثيرا 
على ال�س���ينما العراقية لكني �أ�سعى لعقد �صلات 
مع �س���ينمائيين عراقيين للاطلاع على تجاربهم 

وربما التعاون معهم م�ستقبلا.

ال�سينما  ل�صناعة  وال��ت��م��وي��ل  ال��ع��رو���ض  زي���ادة  �إن 
من  ال��رغ��م  على  الم�ستقبل  في  الأم���ل  تمنح  العربية 
ال��شأن  بهذا  العربي.  العالم  في  ال�سيا�سي  الغليان 
التون�سي طارق بن عمار في  ال�سينمائي  كتب المنتج 

�صحيفة الغارديان في 12 �شباط عام 2012. 
�إن الربيع العربي جعل الاهتمام الغربي مركزاً على 
�أن  ح�ني  وفي  م�سبقة،  غ�ري  بطريقة  العربي  ال��ع��الم 
الأحداث في البحرين وليبيا و�سوريا تحولت ب�شكل 
تدريجي لتكون �أ�شد عنفا، ثمة فترة من العام الما�ضي 
ب�شجاعتهم  المتابعين  العربي  ال�شباب  �أل��ه��م  عندما 
لمنطقة  بالن�سبة  �أن��ه  �إلا  كلياً،  الحداثوية  ومواقفهم 
تقاليد  وذات  �شخ�ص،  مليون   300 من  �أكثر  �سكانها 
العالم  ك��ان  الق�ص�ص،  ورواي���ة  الفولكلور  في  غنية 
به،  الخا�صة  ال�سينما  من  الح��رم��ان  يعاني  العربي 
تعود  �أف�الم  ب�صناعة  بالفخر  تتباهى  �أن  لم�صر  يمكن 
لأكثر من قرن، لكن ما وراء ذلك كانت ال�وصرة غالبا 

غير م�شجعة �إلا قليلًا.
في  ت��ون�����س  في  �أف��ل�ام  كمنتج  �صنعتي  ب����د�أت  ح�ني 
ال�سبعينات من القرن الع�شرين، لم تكن توجد �صناعة 
�سينما عربية بمعنى الكلمة ، كان الممولون الن�شطون، 
الخليج  اقت�صاديات  في  يعملون  الذين  وبالأخ�ص 
التي تُغذيها الدولارات النفطية، يركزون ب�شكل كبير 
بدلًا  والدفاع  التحتية  البنى  في  الا�ستثمارات  على 
من  الا�ستثمار في مجال الثقافة. كانت المنطقة تفتقر 
�أي�ضاً ب�شكل مخيف لدور ال�سينما، وبينما كان العالم 
اثنتان  كانت  نف�سها،  باللغة  ر�سميا  مرتبطا  العربي 
لهجات  تمتلك  ال��واق��ع  في  عربية  دول���ة  وع�����ش��رون 
�ضمن  خا�صة  متكرر  ب�شكل  ظلت  محلية  وع����ادات  
حدودها. فكانت النتيجة غياب �سوق حقيقية عربية 
لل�سينما العربية، مع قلة فقط من �صناع الأفلام الذين 

�أحرزوا �شهرة عالمية مثل يو�سف �شاهين من م�صر. 
الحا�ضر  الوقت  في  تركيزي  ين�صب  ذل��ك،  على  بناءً 
�إذ جلبت  �إلى وط��ن��ي  ع��الم��ي��ة  �إن��ت��اج��ات  ج���ذب  ع��ل��ى 
النجوم"   "حرب  بفيلم  لوكا�س  ج��ورج  تون�س  �إلى 

و�ستيفن �سبيلبرغ بفيلم "غزاة الفلك المفقود" وفريق 
�أ�صرّ  " حياة برايان". كنت  "مونتي بايثون"  بفيلم 
دائما �أن يكون التون�سيون جزءا من طاقم العمل كي 

ي�صبح المتدربون اليوم �صناع �أفلام في  الم�ستقبل.
قراءتي  الأ�سود"  من  "الذهب  فيلم  فكرة  جاءت  لقد 
لكتاب في موقع ت�وصير فيلم " حرب النجوم"، وهذا 
"هانز روي�ش"  ال�سوي�سري  الألماني  للروائي  الكتاب 
بعنوان "جنوب القلب"، ويدور حول اكت�شاف النفط 
في �شبه الجزيرة العربية في �أوائل القرن الع�شرين، 
ذل��ك من وجهة نظر  ي��روي  �أن��ه  بالن�سبة لي  والأه���م 
عربية. حاولت في البداية �أن �أ�صنع فيلما في �أواخر 
�شركة  من  اهتماما  وج��دت  �أنني  وم��ع  ال�سبعينات، 
بارامونت �أحد ا�ستوديوهات هوليوود الكبرى ، �إلا 
�أنني لم �أح�صل على  �أي تمويلات من م�صادر عربية، 

ف�أركنتُ هذا الم�شروع على الرف.
العربي  الإع�الم��ي  الم�شهد  تغير  ع��ق��ود،  ث�الث��ة  بعد   
الف�ضائية  القنوات  زي��ادة  �أن  �إذ  ل��ه،  مثيل  لا  ب�شكل 
على   مجانية  ف�ضائية  ق��ن��اة   500 ه��ن��اك   - العربية 
المحتوى  منحت  الإح�صائيات،  �آخ��ر  ح�سب  الأث�ي�ر 
و�ساعدت  �سابقاً  م��وج��ودة  تكن  لم  من�صة  المحلي 
هناك  ل��ل��دول��ة.  ال��ت��اب��ع��ة  ال��ق��ن��وات  هيمنة  ك�سر  في 
الدوحة  مثل  ج��دي��دة،  ك�برى  �سينمائية  مهرجانات 
مخ�ص�صة  وتم��وي�الت  �أق�سام  مع  ودب��ي،  و�أبوظبي 
عربية  �سينمائية  نه�ضة  نرى  �إننا  العربية.  لل�سينما 
الأو���س��ط. ال�����ش��رق  �إلى  �أف��ري��ق��ي��ا  ���ش��م��ال  م��ن   ن�شطة 
وجه  على  وال�سينما  ال��ث��ق��اف��ة،  قيمة  �أ�صبحت  لقد 
اليوم،  العرب  للم�ستثمرين  وا�ضحة  الخ�وص�ص، 
كتاب  تحويل  على  �أخ�رياً  قادرين  كنا  ال�سبب  ولهذا 

كان  كبيرة.  ميزانية  ذي  طويل  فيلم  �إلى  "روي�ش" 
الذي د�شن  لل�سينما  الدوحة  الفيلم معهد  �شريكي في 
ال�شيخة  قطر  �أم�ي�ر  اب��ن��ة  قبل  م��ن    ،2010 ع��ام  في 
�إن مثل هذه  �آل ثاني(.  )الميا�سة بنت حمد بن خليفة 
الأفلام  ل�صناع  الممكن  من  جعلت  التي  هي  المنظمات 

العرب الاعتماد على دعم حقيقي من منطقتهم.
المملكة  ففي  باقية.  ت��زال  م��ا  ال��ك�برى  التحديات  �إن 
المالية  الناحية  م��ن  ه��ي  التي  ال�سعودية،  العربية 
�أكبر م�ستهلك للترفيه في المنطقة، كانت دور ال�سينما 
وفي  الما�ضي.  القرن  في  ال�سبعينات  منذ  محظورة 
مثل   ، بال�سكان  وازدح��ام��اً  رب��ح��اً  الأك�ث�ر  الأ���س��واق 
العراق و�سوريا ف�إن دور ال�سينما غير م�ستغلة �إلى حد 
كبير ب�سبب عدم الا�ستقرار ال�سيا�سي. �إن عدم وجود 
جمهور محلي متحم�س وقابل للنمو اقت�صاديا تعتمد 
عليه الأفلام العربية �سي�ضطر �صناع الأفلام ل�ضمان 
�أن تكون م�شروعاتهم جاذبة للجمهور العالمي. ل�سوء 
الوحيد  العربي  الممثل  هو  ال�شريف  عمر  ف���إن  الحظ 
الذي تمتع ب�شهرة عالمية وقوة نجومية في الن�صف 

الثاني من القرن الما�ضي.
العربي،  للربيع  الأم���د  طويلة  التداعيات  ت��زال  م��ا 
والثقافة،  المجتمع  على  ت�أثيرها  �سياق  في  وبخا�صة 
غير وا�ضحة. لقد �شاهدنا بدايتها ب�أعيننا عند ت�وصير  
الثورة  اندلعت  �إذ  تون�س  الأ�سود" في  "الذهب  فيلم 
من حولنا. و ما ملأني بالأمل الكبير كان ر�ؤية الطاقم 
التون�سي وهو يح�ضر للعمل بكامله في الوقت المحدد  
في �صباح اليوم التالي للثورة في كانون الثاني من 
العام الما�ضي. �إن ر�ؤيتهم يحملون الفخر والم�س�ؤولية 

في عملهم يجعلني متفائلًا في ال�سنوات المقبلة.

ه��ل ت�شه��د  ال�سينم��ا العربي��ة نه�ض��ة جديدة؟
ترجمة: نجاح الجبيلي

�سند�س الزيدي

طارق بن عمار منتج فيلم الذهب الأ�سود

المكتبة السينمائية

وتجربة  ���ش��اه�ني  "يو�سف  ك��ت��اب��ه��ا  في 
�أمل  الكاتبة  ت�سلط  الم�شترك"،  الإن��ت��اج 
الج��م��ل ال�����ض��وء ع��ل��ى تج��رب��ة الإن���ت���اج 
يو�سف  للمخرج  الم�����ش�رتك  ال�سينمائي 
م�شترك  فيلم  �أول  م��ن  اب���ت���داءً  ���ش��اه�ني 
"رمال من ذهب" في العام 1966 وانتهاءً 
ب�آخر فيلم "هي فو�ضى في العام 2007" 
. م�ؤ�شرة �أهمية هكذا نوع من الإنتاج في 
ظل تدهور الو�ضع ال�سينمائي في م�صر، 
�سينمائية  �أف�الم  لإنتاج  الملحة  والحاجة 
الم�صرية،  ال�سينما  تتوقف عجلة  لا  حتى 
والفنيين  الممثلين  م�شاركة  �أهمية  كذلك 
من دول الإنتاج والتجربة والخبرة التي 
يمكن �أن ت�ضاف لر�صيد هذا الممثل �أو ذاك 

الفني، م�وصر �أو مونتيرا �أو غيرهما.
في بداية الكتاب تتحدث �أمل الجمل عن 
بدايات المخرج يو�سف �شاهين في الإنتاج 
انتقاله  ث��م  وم���ن  الم�����ش�رتك  ال�سينمائي 
 " ك��ارث��ة  �أع��ق��اب  �إلى مرحلة ج��دي��دة في 
كوبرو فيلم " في �أواخر ال�ستينات وبعد 
والنيل"  النا�س   " لفيلم  الم�ؤلمة  التجربة 
في  الم�شترك  ال�سينمائي  الإن��ت��اج  توقف 
، خ�وص�صا  عاما  ع�شر  لمدة خم�سة  م�صر 
مع الدول الأجنبية �إلى �أن اخرج �شاهين 
فيلمه " وداعا بونابرت " حيث كان بداية 
ال�سينمائي  الإن��ت��اج  م��ن  ج��دي��دة  لمرحلة 
الم�صري الم�شترك مع فرن�سا امتدت حتى 
الح��ادي  ال��ق��رن  م��ن  الأول  العقد  نهاية 

والع�شرين .
بعد ذلك تتطرق �أمل الجمال الى التركيبة 
 ، �شاهين  يو�سف  للمخرج  ال�شخ�صية 
خ�وص�صا �شخ�صيته الخلافية التي طالما 
وان  البي�ضاء  ال��راي��ة  ترفع  �أن  رف�ضت 
ت�ست�سلم، لذلك كان المخرج العربي الأكثر 
لجوءا الى الإنتاج ال�سينمائي الم�شترك . 

التعاون  مفهوم  �إلى  الكاتبة  تتطرق  ثم 
و�أ�سباب  ال�سينمائي،  للإنتاج  الم�شترك 

اللجوء �إليه ، والأغرا�ض الحقيقية له. 
�شاهين  يو�سف  �أف�الم  الى  تتطرق  كذلك 
ب���الا����ش�ت�راك م���ع بع�ض  �أن��ت��ج��ت  ال��ت��ي 
الجزائر  خ�وص�صا   ، ال��ع��رب��ي��ة  ال����دول 
�أهم  م��ن  ثلاثة  �إن��ت��اج  في  �ساهمت  التي 
الع�صفور   ، ه��ي  �شاهين  يو�سف  �أع��م��ال 
 ، ليه  ا�سكندرية   ، ال�ضال  الاب��ن  ع��ودة   ،
وهي لا تتوقف عن تعداد هذه الأفلام بل 
�إنتاج  �سبب  عن  الناقد  بلغة  تتحدث  هي 
 ، وال�سيناريو   ، م�شتركا  �إنتاجا  الفيلم 
م�شاكل  وكذلك  والم�ضمون   ، والت�وصير 
الفيلم مع الرقابة ، و�أي�ضا تقبل الجمهور 
كل  ب��ل  فيلمين  او  بفيلم  تكتف  ولم   ، ل��ه 

الافلام التي �أنتجت �إنتاجا م�شتركا .
وتخ�ص�ص جانبا من كتابها حول فرن�سا 
العلاقات  وكذلك   ، الإفريقية  وال�سينما 
تعنيه  التاريخية وما  الفرن�سية  الم�صرية 
م�صر لفرن�سا ، وكيف كانت م�صر مق�صدا 
الاحتلال  لكن   ، والم�ستعمرين  ل��ل��غ��زاة 
الفرن�سي دون غيره كان له طابع خا�ص، 
الع�سكري  ال��غ��زو  على  يقت�صر  لم  حيث 
فقد �أح�ضرت الحملة الفرن�سية معها �إلى 
م�صر عام 1798، جي�شا �آخر من المثقفين، 
متمثلا في لجنة العلوم والفنون الم�ؤلفة 

من 165 �شخ�صا . 
يحدث  لم   " رو  ���ش��ارل  فران�سوا   " ‏كتب 
�إط�ل�اق���ا لج��ي�����ش ذه���ب ليغزو  ق��ب��ل  م���ن 
معارف  دائ��رة  معه  اخذ  �أن  البلدان  احد 
التعاون  عن  تتحدث  ثم   . هذه  مثل  حية 
ل�سنين  بينهما  ح�صل  ال��ذي  ال�سينمائي 

عديدة . 
في النهاية تكتب �أمل الجمال فيلموجرافيا 
 ، الم�شتركة  �شاهين  يو�سف  �سينما  ع��ن 
التي  الأف�الم  من  لعدد  ب�وصر  ملحق  مع 

�أخرجها يو�سف �شاهين . 
العامة  الم�ؤ�س�سة  �إ���ص��دارات  من  الكتاب 
�سل�سلتها  ���ض��م��ن  ال�����س��وري��ة  لل�سينما 

ال�شهيرة "الفن ال�سابع".

يو�س��ف �شاهين  وتجربة الإنتاج 
الم�شترك  

كاظم مر�شد ال�سلّوم 

حاورها: يو�سف �أبو الفوز
ت�صوير : �شادمان علي فتاح

�سند�س المغربية...
فيلمها عن العاهرات ممنوع من العر�ض في المغرب

وما �أن فتح الكتاب الفني ال�ضخم حتى 
والثور  كلكام�ش،  ���ص��ورة  لنا  لاح��ت 
ال�سماوي، وما �إلى ذلك من �شخ�صيات 
الب�شري. ترك  التاريخ  �أول ملحمة في 
لهم المخرج �أمر اختيار الفكرة الرئي�سة 
���ش��رط �أن ت���أخ��ذ اتج��اه��اً واح����داً، ولا 
اعتر�ض  متعددة.  باتجاهات  تت�شظى 
باتجاه  ال�����س�ري  ع��ل��ى  مم��ازح��اً  في�صل 
واحد، لأنه يريد �أن يختلف مع �أقرانه، 
كما  المعاك�س،  بالاتجاه  يم�شي  وربم��ا 
)ل��ك��م كل  ع��ل��ى جملة  �أح��م��د  اع�رت���ض 
طالما  قبل،  من  ن�ألفها  لم  التي  الحرية( 
الحرية  ه��ذه  يقدم  العربي  النظام  �أن 
بالقطّارة وعلى جرعات �صغيرة. ذهب 
المخرج الى �أبعد من ذلك حينما منحهم 
حرية الحركة في منزل المخرج فاروق 
ر فيه الفيلم، خ�وص�صاً  داوود الذي �وصِّ
كانت  الإب����داع����ي  ال��ق��ل��ق  م��ع��الم  و�أن 
مرت�سمة على ال�شاعر فا�ضل ال�سلطاني 
الذي يبحث في قرارة نف�سه عن مناخ 
الإب��داع��ي��ة، وربم���ا لا  للحظته  خ��ا���ص 
ت�أتي الق�صيدة في ح�ضرة �أنا�س �آخرين 
و�أمام عين الكاميرا التي لا يفلت منها 

�أي �شيء. لذلك خاطبهم المخرج جميعاً 
ب�أن يتحركوا بالطريقة التي تنا�سبهم، 
فالكاميرا  مح���ددات،  �أي  هناك  ولي�س 
ت�ستطيع �أن تتحرك وتر�صد الأ�شخا�ص 
الثلاثة من دون �أية �إ�شكالات، كما منح 
�آخر  امتيازا  ال�سلطاني  فا�ضل  ال�شاعر 
ب�أن يلج �إلى الغرفة ويختلي مع نف�سه 
م��ن مكمنها  ال��ق�����ص��ي��دة  ي�����س��ت��درج  ك��ي 
ه  الغام�ض، ثم التفت �إلى في�صل وخّري
بين �أن ي�ضع ورقة الر�سم على الأر�ض 
�أو على )ال�ستاند(، وكل الذي طلبه في 
العمل  في  التلقائية  ه��و  الأم���ر  نهاية 
الفنية  بالم�صادفة  يم�سك  لكي  والأداء 
مو�وضعه،  في  ي��ب��ح��ث  لم  �أن����ه  ط��الم��ا 
�أن  يعتقد  الكل  قبل.  من  له  يتهي�أ  ولم 
الأكثر قدرة  المبدع  ال�شاعر ربما يكون 
لذلك  غ�ريه،  م��ن  الفكرة  اج�ت�راح  على 
�ألقى في�صل هذه المهمة على ال�سلطاني 
فقال الأخير على الفور: )في البدء كان 
الإنجيلية  الفكرة  مع  متماهياً  النهر( 
في  معتمداً  الكلمة(،  كانت  البدء  )في 
على  ولي�س  العراق،  على  هذا  ت�وصره 
ع�شرة  �سبع  منذ  فيها  يقيم  التي  لندن 

بالعراق،  م�سكون  ال�شاعر  فهذا  �سنة، 
�أو  جوانحه  بين  يحمله  �أن  غرابة  ولا 
لذلك  حقاً.  المتقدة  مخيلته  في  ي�ضعه 
�إلى  قفزت  التي  الأولى  ال�وصرة  ف���إن 
يواجهك  الذي  النهر  �وصرة  هي  ذهنه 
العراق،  كرد�ستان  �إلى  تذهب  و�أن���ت 
المفتوح.  ال��ع��الم  �إلى  منها  ت��ه��رب  �أو 
الجماعي  �أو  الفردي  الهروب  ف�وصرة 
العراقيين،  غالبية  �أذه��ان  في  را�سخة 
للأنظمة  الم��ع��ار���ض�ني  وخ�����ص��و���ص��اً 
لم  مختار  �أحمد  العود  عازف  القمعية. 
ذاتها،  اللحظة  يتوفر على فكرة ما في 
م��ن الأفكار  اع��ت�بر خلو ذه��ن��ه  �أن���ه  ب��ل 
الإبداعية!  العوامل  من  ج��زءاً  �أحياناً 
الحا�ضنة  ي��ه��ي��ئ  وك����أن���ه  في�صل  ب���دا 
المو�وضع  ب���أن  يقول  حينما  الإبداعية 
�أو  ن��ع��زف  �أو  ن��ر���س��م  حينما  ���س��ي���أت��ي 
م�ستعد  ب�أنه  قائلًا  �أردف  ولكنه  نفكر، 
ثيمة يقترحونها.  �أية  لأن يخو�ض في 
ويبدو �أن بع�ض ال�وصر التي ت�ضمنها 
�أحمد  حفّز  قد  الت�شكيلي  في�صل  كتاب 
لأن يقترح ثيمة )كلكام�ش(، وهي ثيمة 
و�أن  خ�وص�صاً  ج��داً،  وعميقة  منا�سبة 
فا�ضل  وال�شاعر  لعيبي  في�صل  الفنان 
وق�صة  بكلكام�ش  منهمكان  ال�سلطاني 
بحثه الم�ؤرقة عن الخلود. بد�أت الفكرة 
الأمر  في�صل  ح�سم  حينما  الآن  تت�ضح 
وقال ب�أن كلكام�ش هي الثيمة المنتخبة 
هنا، لأنها تنطوي على فكرة البحث عن 
الإن�سانية.  الملذات  وتحقيق  الخلود، 
�أ�ضاف �أحمد ب�أن كلكام�ش خيال مفتوح 
ينطوي على �أ�شياء كثيرة، فهو دراما، 
ذلك.  �إلى  وعمل نحتي، وت�شكيلي وما 
�أوانٍ  �أن يتدخل بين  للمخرج من  لا بد 
و�آخ����ر ع��ل��ى ال��رغ��م م��ن الح��ري��ة التي 
والانتقاء،  التفكير  في  �إي��اه��م  منحها 
�شرطه  عن  الإع�الن  هو  تدخّله  و�سبب 
الوحيد )ب�أن لا يبقى كلكام�ش في �إطاره 
التاريخي( خ�شية من ال�سقوط في فخ 
يم�سك  �أن  ال�سلطاني  ي��ري��د  الج��م��ود. 
ي�ستف�سر  لذلك  الناب�ض  الفكرة  بع�صب 
الذي  العميق  المعنى  ع��ن  في�صل  م��ن 
يمثله كلكام�ش بالن�سبة �إليه، فيردّ عليه 
الوجود،  �إ�شكالية  وعى  كلكام�ش  ب���أن 
�إلى  الح��ي��اة  ه��ذه  الإن�����س��ان يحب  و�أن 
وفانية،  ق�صيرة  حياة  لكنها  حد،  �أبعد 
والُحب،  واللذات،  المتُع،  هذه  كل  و�أن 
ذات  تنتهي  �سوف  الطبيعة  وجماليات 
يوم. لقد تحدّى كلكام�ش هذه الحقيقة 
البحث  بوا�سطة  الموت  يهزم  �أن  و�أراد 
�أيّد  الخلود.  تمنحه  التي  الع�شبة  عن 
�إليها  م�ضيفاً  الفكرة  ه��ذه  ال�سلطاني 
ب�أن الإن�سان كلما تقدّم به الزمن ازداد 

عنده النزوع لأن يترك �شيئاً ما وراءه 
�أن  �إلى  �أحمد  ذه��ب  فيما  ذك��ره،  يخلّد 
�أجمل  ه��و  ال��وج��ود  �سبب  ع��ن  البحث 
ما في الفكرة. وت�ساءل �إن كان الخلود 
على  و�أك���د  لا؟  �أم  ال��وج��ود  �سبب  ه��و 
الان�شغال  وهذا  نف�سها،  البحث  �أهمية 
�أكبر،  معنى  الحياة  يعطي  ذات��ه  بحد 
)�إن  قال:  الذي  بالنفرّي  ا�ستنجد  لذلك 
�أجمل الأ�شياء تلك التي لم تولد بعد(. 
يعتقد ال�سلطاني ب�أن هذه الحياة �أبدية 
يموت  لم��اذا  لكن  ي��وم،  ذات  تنتهي  ولا 
الإن�سان فيما ا�ست�أثرت الآلهة بالخلود؟ 
ال�شاعر  يجترحه  جوهري  �س�ؤال  هذا 
بالقبح،  الم��وت  ينعت  ال��ذي  ال�سلطاني 
الذي  الآ�سر  بالجمال  الحياة  وي�صف 
ع�شبة  ع��ن  للبحث  الإن�����س��ان  ي�ستحث 
ي�ؤكد  فهو  في�صل  الفنان  �أم��ا  الخلود. 
ت�ؤكد على مو�وضع  نف�سها  الأدي��ان  �أن 
بما  الأم��ل،  من  نوعاً  وتمنحنا  الخلود 
الإن�سان  لأن  بالخلود،  كلكام�ش،  فينا 
ويفارق  يم��وت  �أن  ي��ري��د  لا  بطبيعته 
ه���ذه الح��ي��اة الج��م��ي��ل��ة ال��ب��اذخ��ة. في 
الفيلم يفر�ش في�صل  الثاني من  الم�شهد 
ورقة الر�سم على الأر�ض، ويبد�أ �أحمد 
بالعزف المرتجل، فيما يقول ال�سلطاني 
على  م���رة  �أول  ال�����ش��ع��ر  ي��رتج��ل  ب���أن��ه 
يلج  �أن  ال�شعراء. وقبل  �أجداده  �شاكلة 
ي�س�أل  نف�سه  م��ع  ليختلي  غرفته  �إلى 
�سيختتم  محدداً  �س�ؤالًا  في�صل  �صديقه 
كلكام�ش  يفعله  ال��ذي  ما  الفيلم:  بهذا 
عليه  ف�ي�ردّ  لعيبي؟  في�صل  ل��وح��ة  في 
بخيط  الإم�ساك  في  نجح  ب�أنه  في�صل 
بالقب�ض على هذه الم�صادفة  �أو  الفكرة 
عنواناً  �ستكون  التي  الرائعة  الفنية 
جرّاء  تمخ�ضت  التي  لق�صيدته  بارعاً 
لا  القلقة.  الإب��داع��ي��ة  اللحظات  ه��ذه 
كتبها  التي  الق�صيدة  جمالية  في  �شك 
ال�����ش��اع��ر ف��ا���ض��ل ال�����س��ل��ط��اني، وهي 
تحتاج لمقالة نقدية خا�صة، لكنه �أوجز 
جميعاً  العراقيين  معاناة  خلالها  م��ن 
حول  تتمحور  التي  الأزلية  ومحنتهم 
المُ��راق حينما قال في خاتمة هذا  ال��دم 
�أم  )وح�شان   : المُ��ع�ِّرر:بِّ ال�شعري  الن�ص 
حبٌر على الورق / �أم دمٌ يراق منذ �ستة 
انتهى  العراق(.   .  .  . �سنة/ على  �آلاف 
ال�شعري  ن�صه  ق���راءة  م��ن  ال�سلطاني 
لم�ساته  في�صل  و���ض��ع  فيما  ال��ع��م��ي��ق، 
التي  )كلكام�ش(  لوحة  على  الأخ�ي�رة 
�شديد  ب�صري  بخطاب  الفيلم  ختمت 
مرتجلة  فنية  م�صادفة  من  بد�أ  التعبير 
�شعري  ون�ص  جميلة،  بلوحة  وانتهى 
من  انبثقت  ح���رّة  ومو�سيقى  مكثّف، 

اللوحة والق�صيدة في �آنٍ معا.

قراءة نقدية في فيلم )كلكام�ش( لمحمد توفيق
 عدنان ح�سين �أحمد

تقنية الارتجال والإم�ساك بالم�صادفة الفنية

لا يحتاج بع�ض الأفلام 
الوثائقية �إلى بحثٍ طويلٍ 
ومعمّق في المو�ضوع الذي 

يريد �أن يتعاطى معه المخرج، 
خ�صو�صاً �إذا كانت الفكرة 

الرئي�سة مُرتجَلة كما هو الحال 
في فيلم )كلكام�ش والكواكب 

الثلاثة( لمحمد توفيق. فلقد 
جاء المخرج �إلى لندن مدججاً 

بكاميرته فقط من دون �أية 
فكرة طارئة في ذهنه عن 

الفيلم الذي يروم �إنجازه. وكل 
الذي فعله هو �أنه و�ضع في 

ذهنه ثلاث �شخ�صيات عراقية 
معروفة وهم الفنان الت�شكيلي 
في�صل لعيبي، وال�شاعر فا�ضل 

ال�سلطاني، وعازف العود 
�أحمد مختار. وقبل �أن يقدح 
المخرج محمد توفيق �شرارة 

الفكرة �أخرج في�صل لعيبي 
كتابه الفني ال�صادر حديثاً 

وعدداً من كاتولوغات معار�ضه 
الفنية ال�سابقة التي قد 

زهم على اختيار ثيمة ما  تحفِّ
يتفقون عليها جميعاً.
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