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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

ي�ستعر�س كتاب وثائق ويكيليك�س واأ�سرار ربيع الثورات 
العربية ال�سادر عن المركز الثقافي العربي للباحث ح�سن 
من  العربية,  المنطقة  في  تجري  مهمة  تحولات  م�سدق 
مك  على  بقوة  نف�سها  تطرح  اأ�سئلة  عن  الاإجابة  خلال 
من  والا�ستراتيجي:  والاجتماعي  ال�سيا�سي  التحليل 
يتجه  اأين  واإلى  العربية؟  الثورات  ربيع  رياح  هبت  اأين 
والخبراء  المحللون  يكن  لم  دول  في  الجارف  عنفوانها 
كيف  للديموقراطية؟  اأهلًا  يعتبرونها  ق�سير  اأمد  منذ 
وقعت الثورة؟ ما هي اآلياتها وقواها واأ�سكالها؟ هل يمكن 
اعتبار هذه الثورات بورجوازية اأو �سعبية؟ ولماذا غابت 

عنها قيادة كاريزمية؟ كيف تجاوز الحراك ال�سعبي ثنائية 
الاأنظمة والمعار�سة التقليدية في اآن واحد بعد اأن اأ�سقط 
واأ�ساليب  وزعاماتها  باأدبياتها  الثانية  وتجاوز  الاأولى 

عملها؟ 
ن�سرها موقع ويكيليك�س  قراءة وثائق  الى  الكاتب  يعود 
تعك�س دراية الولايات المتحدة الاأميركية وفرن�سا الوا�سعة 
بو�سعية الف�ساد الم�ست�سري في اأغلب بلدان العالم العربي 
وتكل�س اأنظمته ال�سيا�سية, لكنهما لم تتخيلا قط اأن تجدا 
نف�سيهما في عجالة للح�سم بن خيار الا�ستمرار في دعم 

الا�ستبدادية العربية اأو القبول المفاج بمن يخلفها.

ويكيليكس 
وأسرار 
الثورات

هذا الكت���اب لي�س كتابا تق���راأه لتعرف �سيئا 
عن انهيار ت�س���ارلي في العام الما�سي بل في 
الحقيق���ة لي�س في���ه الا القليل عن ت�سارلي, و 
اا ه���و حكاية جميل���ة  مليئ���ة بال�سراحة, 
ت�س���ور لحظات موؤلم���ة بما في ذل���ك الانهيار 
النف�س���ي لمارت���ن �س���ن ب�سبب الكح���ول  كما 
يراها و يتذكرها اميليو. يقول ا�ستيفز اثناء 
تن���اول الغداء م���ع �سن على �ساط���ىء �سانتا 
موني���كا “ في هذا الكتاب تتك�سف الكثير من 
الحقائ���ق عنا و عن علاقاتن���ا. دائما ات�سور 
ب���ان الا�سخا����س الذي���ن م���روا في حيات���ي 
�سيق���راأون الفهر����س ل���يروا ك���م م���ن الم���رات 
ذك���رت ا�سماوؤهم, لكن ه���ذا الكتاب لي�س من 
تل���ك الكتب, فنح���ن لم نهم���ل اي �سخ�س “. 
كان الم�س���اء باردا و عا�سف���ا, يجل�س ا�ستيفز 
و �س���ن على مائدة بالخل���ف. المحيط الهادي 
يتاأل���ق من خلال النوافذ, و الهواء تعبق منه 
رائح���ة نظيفة تحمل �سيئا م���ن رائحة الملح. 
يتناول �س���ن ال�سل�سة و ي�ستمع الى حديث 

ا�ستيفز و يومىء براأ�سه بن حن و اآخر. 

يك�سف الكتاب ف���ترة عام و ن�سف من الزمن 
اج���رت خلاله���ا ه���وب اديلمان – م���ن لو�س 

انجل����س تايم���ز - مقاب���لات مو�سع���ة مع كلا 
الرجل���ن  و اعادت الن�سو�س فانده�س �سن 
قائ���لا “ لا يمك���ن ادراج ذل���ك في الكت���اب”. 
كلاهما لديه تناق�سات طبيعية فترى احدهما 
لعوب���ا و حازم���ا في نف����س الوق���ت, دافئا و 
مزعج���ا, ربم���ا ال�سب���ب في ذلك ه���و ان �سن 
يعتم���د عل���ى ا�ستيفز. عندما انتقل���ت العائلة 
الى ماليبو, غالبا م���ا كان ا�ستيفز يلعب دور 
الاأب بالن�سبة لبقية الافراد و يراقب ا�سقاءه 
الثلاث���ة الا�سغ���ر منه عندم���ا يك���ون والداه 
من�سغلن بم�ستقبل �سن. عندما كان ا�ستيفز 
�سبي���ا, كان �سن ياأخذه مع باقي العائلة الى 
حيث ي�سادف ان يكون هناك عر�س لافلامه, 
في المك�سيك لروؤي���ة فيلم “ القب�س-22 “, و 
في كولورادو من اجل “ الار�س ال�سيئة”, و 
في الفلبن من اج���ل “ القيامة الاآن “. خلال 
ت�سوي���ر لقطات الفيلم الاخير تدخّل مارلون 
بران���دو لايقاف �سجار ب���ن ا�ستيفز -حينها 
 36 1 عام���ا – و بن ابي���ه البال ���كان يبل
عاما, حي���ث ا�ستخدم الاثن���ان الايدي عندما  
غ�سب ا�ستيفز ب�سبب عدم ا�ستطاعته العودة 
للمدر�سة الثانوية مع باقي ا�سدقاءه ب�سبب 
ا�ستمرار عر����س الفيلم  حتى الخريف. على 

الرغ���م م���ن الماأ�س���اة في حينه���ا, فانه���ا كانت 
واحدة من الامثلة على الخلاف الكبير الذي 

يتذكره الاثنان. 
في الغال���ب, كان ا�ستيف���ز ي�ستمتع بم�ساهدة 
اف���لام  ابيه, ثم راح يهتم بان يكون م�ستقبله 
المهن���ي مث���ل م�ستقب���ل ابي���ه. كان���ت ادواره 
المبكرة في الثمانينات ت�سمل “ نادي الافطار 
“ ريبو مان  “ و   “ حريق �سنت ايلمو  “ و 
“ و “ القيادة باق�سى �سرعة “. اليوم و قد 
بل��� ا�ستيفز قرابة الخم�س���ن عاما من عمره 
و �س���ن الح���ادي  و ال�سبع���ن, يق���ول �س���ن 
بان���ه ي�سعر بوجود ار�سي���ة م�ستركة بينه و 
ب���ن ابنه, و ي�سع���ر ا�ستيفز بنف����س ال�سعور 
حيث يذكر في الكتاب  قائلا بانه مم ل�سن 
�سنوات في  بعدة  قبلي  �سار  الذي  “ الرجل 
طري���ق لوح���ده و ال���ذي ي�س���ير  الي���وم الى 

جانبي “. 
ا�سا�س���ا, �سيك���ون الكت���اب م�ساحب���ا لفيل���م 
ا�ستيفز لعام 2010 “ الطريق “ الذي  يتاألق 
فيه �س���ن و تم ت�سوي���ره في ا�سبانيا, لكننا 
“ حينها جل�سنا و رحنا  ا�ستيفز -  – يقول 
نروي الق�س�س و تغيرت الامور”. الرجلان 
يتفقان على ان الحديث مع ايدلمان قد تحول 

الى �سكل  من ا�س���كال العلاج. يمزح ا�ستيفز 
قائ���لا “ ان���ا اك���ره الع���لاج و ق���د حاول���ت و 
ذهبت الى معالجن من قبل, لكني لي�س لدي 
ق�سي�س���ا للاعتراف كما لدي���ه, فيقول �سن “ 
هذه هي فائدة ان تكون كاثوليكيا بالا�سافة 

الى انها و�سيلة رخي�سة “. 
روحيا, فان كاثوليكية �سن و �سعي ا�ستيفز 
الى روحاني���ة �سخ�سية – قادته بالتالي الى 
زراع���ة  كرم���ة العن���ب الخا�سة ب���ه- هي في 
قل���ب الكتاب كما هي طبيع���ة علاقات العائلة 
و م���ا تعنيه من ح���ب مفاجىء لان�سان اآخر و 

ال�سماح لتلك العلاقات ال�سير في طريقها. 
رغ���م ان زوجة �س���ن و ام ا�ستيفز جانيت قد 
تم التعامل معها ب�سكل ثانوي, فمن الوا�سح 
انه���ا كانت و لاتزال هي الت���ي تجمع العائلة 
و تحاف���ظ عل���ى تما�سكه���ا. يق���ول ا�ستيفز “ 
الكتاب لا يحاول ان يكون باردا او انفعاليا, 
انه مجرد �س���ورة �سادقة لما كن���ا عليه خلال 
خم�س���ن عام���ا, و اننا ل�سن���ا فريدي���ن, فلقد 
�س���ادف ان �سرن���ا عل���ى الم�س���رح بطريقة لم 
تت�سن���ى لغيرنا, و هذا ل���ه فوائده و م�ساوئه 

في ذات الوقت “.
 ا �لا �ل عن

ا�سم الكتاب: على الطريق: رحلة اأب و اإبنه
سين و اميليو ا�ستيف تاليف: مارتن

ترجمة عبداالق علي

كان مارتن سين ثلا م�سرحيا ناسا في اادية و الع�سرين من عمره عندما ولد 
ابنه البكر اميليو. كان سين, ال�سابع من بين ع�سرة اخوة في عائلة تناديه با�سم 
رامون انطونيو جيراردو اي�ستيفي, معتادا ان يكون اخا و لي�ض ابا. انه يعتبر 

اميليو اخا له, و هذا ما ي العلاقة بينهما د الن. 
في مذكراتهما “ على الطريق: رحلة الب و ابنه “ يتفح�ض الثنان طبيعة 

علاقتهما و كيف اطرت هذه العلاقة حياتهما. 

قص��ة حي����اة
أب وابن���ه
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الثالث  للكتاب  الفرن�سية  الترجمة  اأخيراً  �سدرت 
اأفريقيا, عن  للكاتبة المعا�سرة �سيلا كوهلر من جنوب 
برونتي  �سارلوت  ال�سهيرة  البريطانية  الروائية  حياة 
ترجمة  من   اإير جن  كنت  عندما  بعنوان  و�سقيقاتها 

مي�سل ه�ستر. 

حياة  في  معينة  لفترة  ذاتية  �سيرة  عن  عبارة  الكتاب 
اأثناء  برونتي  �سارلوت  الراحلة  البريطانية  الروائية 
بي�ساء  مياه  عملية  له  اأجريت  الذي  لوالدها,  رعايتها 
فيها  كتبت  التي  الفترة  وهي   186 عام  في  عينه  في 
هذه   ,187 عام  في   اير  – جن  ال�سهيرة  روايتها 
للرجل  منزل  مديرة  اأ�سبحت  التي  اليتيمة  الطفلة 
اأنجبت  الذي  الرجل  بهذا  وعلاقتها  رو�س�ستر  الثري 

منه طفلة.

دور النش�������ر.. 
والوصاية على مدونات النقد الأدبي  

هنالك بع�س الموؤ�سرات التي تثير القلق �سادرة عن بع�س الجهات 
اأكثر  ب�سروط  يعاملون  الانترنت  �سبكة  في  الكتب  نقّاد  اإن  تقول 

�سرامة مقارنة بنقّاد ال�سحف التقليدين.
وكان الناقد �سام جوردي�سون قد كتب مقالة ت�ساءل فيها اإن كانت 
بلاطعم  باتت  قد  ال�سحف  في  الكتب  وعر�س  النقدية  المقالات 
التي  المدونات  اي�سا  كانت  واإن   ,واحدة �سيغة  وذات  ومملّة, 
تتناول الكتب, عر�سا, ونقدا, اأ�سبحت الترياق ال�سافي لل�سحف 

.التي ظلت تتوخى الحيطة والحذر
واأخيرا ا�سعلت دار وليام مورو التابعة لدار الن�سر الكبرى هاربر 
لهم  بعثت  حيث  الاأدبية,  المدونّات  كتّاب  اأو�ساط  في  جدلا  كولينز 
ر�سالة )ربما �سيغت بطريقة ركيكة( تحمل ال�سروط واللوائح التي 
المدوّنات  ا�سحاب  الى  الكتب  ار�سال  عند  الاآن  منذ  تتبعها  �سوف 

الاأدبية.

كتب بالجملة
بل  بالتجزئة,  الكتب  الاآن  بعد  تتلقوا  لن  اإنكم  الر�سالة  وجاء في 
�سوف تت�سلمون بدلا من ذلك ما بن ر�سالة اأو ثلاث ر�سائل ايميل 
لكم  وتوفر  ت�سدر,  �سوف  التي  الكتب  كل  ت�سمل  ال�سهر  خلال 
بكل  مهمتكم  واإن  ال�سدور.  تاريخ  من  �سهر  خلال  وذلك  لعر�سها, 
اإليكم.  و�سوله  تاريخ  من  �سهر  خلال  الكتاب  عر�س  هي  ب�ساطة 
بالن�سبة  والاأف�سل  موقعكم.  اأو  مدونتكم  في  حوله  راأيكم  ون�سر 
الى  ا�سبوعن  �سمن  الانترنت  �سبكة  في  العر�س  ن�سر  يتم  ان  لنا 
�سهر من تاريخ �سدور الكتاب, وذلك حتى ت�سعوا ذلك في اعتباركم 
عند اختيار الكتب وقد اأكثر فريق الت�سويق في وليام مورو من 
ا�ستخدام علامات التعجب في الر�سالة ربما لتخفي�س وقعها على 

من وجهت لهم.

اأحبوا كتبنا
كما جاء في الر�سالة ذاتها انكم لن تتلقوا الكتب التي لم تطلبوها. 
بل  بريدكم!  �سناديق  في  بع�سوائية  تظهر  كتب  هنالك  تكون  ولن 
�سوف تتلقون فقط العناوين التي ترغبون فيها. واإذا لم يكن ذلك 
لنا  الفر�سة  ولاإتاحة  كتبنا!  تحبوا  اأن  نحب  نحن  نقول:  وا�سحا 
انتم  لكم,  مجانا  وار�سالها  مجانية  كتب  توفير  في  الا�ستمرار  في 
الملتزمون بعر�سها. و�سوف نتابع كم مقالات العر�س التي نتلقاها 
اأنكم تطلبون كتبا, ولكن لا تن�سرون تعليقكم  منكم. واإذا لاحظنا 
عليها, اأو ار�سال الرابط لنا, فاإننا قد نقدم على وقف تلقي عرو�س 

.نقد الكتب من جانبنا

ل�سنا عبيدكم
وقد اغ�سبت هذه التوجهات بع�س اأ�سحاب المدونّات الاأدبية. فقد 
نحن  يقول   ال�ستان من  حقيبة  في  العالم  مدونة  �ساحب  كتب 
تركز  الجديدة  �سيا�ساتكم  ان  تظنون  قد  بينما  اإذ  عبيدكم.  ل�سنا 

على الكفاءة, لكن ما بلغنا منها هو انكم لا تقدرون العمل الذي 
هل  بقوله:  قبل  من  المدونن  اأحد  ا�سار  وكما  به,  نقوم 

نيويورك  الى  التعليمات  مثل هذه  ار�سال  ت�سور  يمكن 
.تايمز؟

علاقة ير ايدة
وكتب مدون اآخر انني لا اأعمل لديكم! لا يكفي قولكم 

لنا ان )مهمتكم( هي عر�س الكتب خلال فترة �سهر قبل 
اأو بعد تاريخ �سدورها, بل انكم تغلفون بالحديث العذب 

التهديد بوقف ار�سال كتب للعر�س اذا لم تتم اللعبة وفق 
انها لي�ست العلاقة المحايدة فيما  اأخرى  رغبتكم, وبعبارة 

اإقامة علاقة عمل تقوم  بن الناقد ودار الن�سر المعهودة, بل 
�سمنياً على تحول عر�س �ساحب المدونة للكتب الى نوع من 

الترويج المدفوع الثمن ل�سالح النا�سر, ويح�سل مقابل ذلك على 
.عدد من الكتب )لمدة ثلاثة اأ�سهر!( في اتفاقية تبادل للمنافع

تويتر  في  الم�ساألة  هذه  حول  باآرائهم  الادلاء  النا�س  من  وطلبت 
ا�ستعلائية و�سخيفة, وا�سار الى  بانها  الر�سالة  احدهم  وو�سف 
انهم لا يطلبون من ال�سحف التقيد بمثل تلك الاجراءات, وقال ان 
الدار ا�سطرت الى بعث ر�سالة اخرى بعد ردة الفعل تلك قالت فيها 
انه لم يكن في نيتنا البتة اغ�ساب اأي احد اأو جعل اأي فرد ي�سعر 
باننا نفر�س عليه مطالب, وا�سافت انه في الوقت الذي نحاول 
اف�سل  ب�سورة  وتنظيمه  العمل  ت�سهيل  على  نعمل  ان  جميعاً  فيه 

.حتى تتمكنوا من الح�سول لما تحتاجون اليه

البع�ض متفائل
غير ان بع�س المدونن ابدوا تفاوؤلًا في نظرهم الى هذه الق�سية 
ذلك  لاأن  لقيود,  النا�سرين  و�سع  يزعجني  لا  احدهم  قال  فقد 
لن  انني  كما  كتبهم,  قليلًا من  عدداً  �ساعر�س  انني  فقط  يعني 
فر�سة  هنالك  ان  ادرك  التي  الكتب  تلك  فقط  اقبل  بل  اأغامر 

.للا�ستمتاع بقراءاتها

يانعن الغار

ع���ن���دم���ا ك���ن���ت ج���ي���ن إي���ر



العدد )2530( السنة التاسعة الاحد )8( تمــوز 42012

ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

تب���ذل غوغ���ل منذ ع���ام 2002 جه���وداً, بداأت �سرية ث���م اأ�سبحت 

علني���ة, لبناء مجموع���ة رقمية لكل الكتب في جمي���ع اأنحاء العالم, 

تكون بمنزل���ة المكتبة التي تاأمل ان تدوم الى الاأبد وتجعل المعرفة 

في متناول الجميع في �ستى بقاع الاأر�س.

ولك���ن اعتر�ستها منذ البداية, عقبة اأ�سع���ب من التحديات التقنية 

الكثيرة التي واجهها الم�سروع, انها حقوق الملكية.

م���ن الناحية المثالي���ة, فان المكتب���ة الرقمية تتيح النف���اذ لي�س فقط 

الى الكت���ب غير الخا�سع���ة لقيود الملكية )اأي تل���ك التي طُبعت قبل 

ع���ام 1923(, بل اأي�ساً الى ع�سرات الملاين من الكتب التي لا تزال 

تخ�سع لحقوق الملكية لكنها لم تعد تُطبع.

كتب يتيمة

فقان���ون حقوق الملكية يجعل ترقيم ه���ذه الكتب من دون اذن من 

مالك���ي حقوق الن�س���ر, �سرباً م���ن المجازفة, كم���ا ان تخلي�س هذه 

الحق���وق قد يكلف اأكثر من األف دولار لكل كت���اب, وهذا اأمر باهظ 

التكلف���ة, وحت���ى لو تم التغلب عل���ى م�سكلة المال, ف���ان هناك مئات 

الاآلاف م���ن الكت���ب اليتيم���ة اأي الت���ي لا يُعرف اأ�سح���اب حقوق 

ن�سرها اأو يتعذر العثور عليهم.

�سربة قانونية

لق���د تلق���ت غوغ���ل اأول �سربة من قان���ون حق���وق الملكية في عام 

2005, ح���ن رفع���ت عليه���ا نقاب���ة الموؤلفن ومجموعة م���ن خم�سة 

نا�سري���ن دعاوى يتهمونه���ا بت�سوير ن�سخ م���ن الكتب من مكتبات 

ومراك���ز بح���ث رئي�سي���ة, الاأم���ر الذي يمث���ل خرقاً لقان���ون حقوق 

الملكي���ة, وجادل���ت غوغل اآنذاك, ان الت�سوي���ر كان بهدف فهر�سة 

متوياته���ا واتاح���ة مقتطفات منه���ا للقراء على �سبك���ة الانترنت, 

وان ذل���ك الا�ستخ���دام عادل ولا يمث���ل انتهاكاً للقوان���ن, ولكن في 

ظ���ل حج���م م�سوؤولي���ة قد ت�س���ل الى الملي���ارات وربم���ا تريليونات 

ال���دولارات, كان مفهوماً ان تتج���اوب غوغل مع مقترحات نقابة 

الموؤلف���ن والنا�سري���ن للتو�س���ل الى ت�سوي���ة بدلًا م���ن الذهاب الى 
الق�ساء.

الكتب المرقمة

واأعُل���ن التو�س���ل الى ت�سوية بن الجانبن في ع���ام 2008, تمنح 

غوغل حق الا�ستمرار في ت�سوير ن�سخ من الكتب والم�ساعدة في 

اع���ادة ت�سوي���ق الكتب التي لم تع���د تُطبع من خ���لال ن�سر اعلانات 

بالق���رب م���ن نتائ���ج البح���ث على �سبك���ة الانترن���ت, وبي���ع الكتب 

للم�ستهلكن, وترخي����س بيع الكتب المرقمة والتي لم تعد تطبع, 

الى المكتب���ات والموؤ�س�س���ات الاأخرى, ويمن���ح الاتفاق غوغل الحق 

في عر����س ما لا يزيد على 20 من متويات الكتب, للباحثن من 
القراء.

ولك���ن هذه الت�سوية المقترحة انهارت عام 2011 حن ا�سدر قا�س 

كان ينظر الدعوى حكماً بانها لي�ست من�سفة للموؤلفن والنا�سرين, 

وانه���ا تمنح غوغل احت���كار اأمر واقع على الاأعم���ال التي لم يُعثر 

عل���ى موؤلفيه���ا اأو اأ�سحاب حق���وق ن�سرها, وطالب ذل���ك القا�سي 

اأمراً ب�سرورة ت�سوية الاأمر في الكونغر�س ولي�س في المحكمة.

حلم قائم

ولك���ن حلم المكتب���ة الرقمية العالمية ظل حياً, فق���د اتفق تحالف من 

المكتب���ات والار�سيفات على اقامة ما يُعرف ب��مكتبة اأميركا العامة 

الرقمية التي تحقق روؤية المكتبة العالمية الرقمية.

وهن���اك اجماع وا�سع على ازالة عوائق حق���وق الملكية عن الكتب 

اليتيم���ة, وكذلك هناك اهتمام متزايد بعملية الترقيم الجماهيرية 

للكت���ب التي لم تع���د تُطبع, والحج���ج التي ت�ساق تاأيي���داً لتو�سيع 

ح���دود النفاذ الى المعرفة م�سجعة, فهذه الكت���ب لا تعود باأي فائدة 

لمالك���ي حق���وق الن�سر ومعظ���م هذه الكتب ل���ن تُع���اد طباعتها على 

الارج���ح, فالمكتب���ات تملك بالفع���ل, ن�سخ���اً كثيرة من ه���ذه الكتب 

وترغب في اتاحتها - رقمياً - لقرائها, ويمكن لمالكي حقوق الن�سر 

الاعترا�س على م�سروع ترقيم الكتب على نطاق جماهيري.

افا مذهلة

وم���ن المنتظ���ر ان تعمل المكتبات الرقمية الت���ي ت�سم ملاين الكتب 

الت���ي لم تعد تطبع اأو التي تبحث في �س���اأن عام, ان تو�سع البحث 

والتعليم على نطاق عالمي وتتيح الفر�سة لملاين النا�س في الدول 

النامي���ة لقراءتها, و�سوف تفتح اآفاق���اً مذهلة للاكت�ساف في ميدان 

المعرف���ة. وربم���ا تكون هن���اك ث���لاث ا�ستراتيجيات واع���دة لازالة 

الحواج���ز امام المكتب���ة الرقمية العالمي���ة: اأولًا, ينبغ���ي النظر الى 

قيام المكتبات غير الربحي���ة بتعميم الكتب اليتيمة لاغرا�س عير 

ربحي���ة, ا�ستخدام عادل في نظر قانون حقوق الملكية, ثانياً, يجب 

عل���ى الكونغر�س تمرير م�سروع قان���ون يحد من الا�سرار الناتجة 

ع���ن اع���ادة ا�ستخدام الكت���ب اليتيم���ة وثالثاً, يتع���ن على مكتب 

حق���وق الملكية الاأميركي ا�ستك�ساف اآفاق برنامج ترخي�س جماعي 

ي�سمح للمكتب���ات بموجبه, باتاحة كل الاأعم���ال الخا�سعة لحقوق 

الملكية ولم تعد تطبع للا�ستخدام الجماهيري.

بامي �ضامل�ضن 
ا �لا �ل

المكتبة الرقمية العالمية.. حلم يتحقق  

حيدر حاسوض العقابي

لي�س ثم���ة ن�سي���ان او خديعة,هناك م���كان اآخر 
لل�سمو ,هناك اأيام قاحلة,وهناك مراكب مازالت 
ترتقي �ساط الذاك���رة وتوؤكد ح�سورها ,وفي 
مكان عل���ى الخريطة,�سحب بي�ساء ,تقطر على 
عتب���ة العمر الخريفية اآخ���ر انفعالاته ,وتقد�س 
يومياته���ا ,هن���اك مت�س���ع لاإيق���اد العدي���د م���ن 
القنادي���ل الت���ي �ست�س���يء حتم���ا ,وان تاأخرت 
)عط���ر  القنادي���ل  ه���ذه  ال�سيء,وم���ن  بع����س 
الجنوب(المجموع���ة ال�سعري���ة الت���ي اأخرجه���ا 
ال�ساع���ر عب���د �س���بري اأب���و ربي���ع ,لي�ستخ���رج 
م���ن ه���ذه الاأنقا����س ,زم���ن ,وحا�سر,و�سم���ت 
اأن  الطبيع���ي  العمر,م���ن  ه���ذا  �سج���ادة  في 
يبح���ث الاإن�س���ان عن �س���يء ما,�سيئ���ا وان كان 
مجهولا,يبح���ث عن رغب���ة فاعلة,ع���ن مزاوجة 
ب���ن مرحل���ة واأخرى,يبح���ث ع���ن ح���ب �سادق 
يرت���دي معطف���ه وان تاأخر بع����س ال�سيء,هذه 
المراهن���ات والهواج����س وال�سح���ب البي�س���اء, 
ه���ي ارتداءات لزم���ن م�سى, وعلين���ا اأن لانقف 
دائم���ا نرثي���ه والانط���لاق بهويتن���ا الحقيقي���ة 
,الت�ساد ال���ذي �سيعمل لاحقا,بان�سجام عقلاني 
وتف��� في �سياغ���ة الكلم���ات عبر لغ���ة ب�سيطة 
,ت�سل للخطابية بع����س الاأحيان لكنها لغة غير 
م�ستهلكة,وبمح���ور اآخر تجعله���ا منا�سبة جدا 
للواقع���ة الت���ي يري���د اي�ساله���ا لن���ا �ساعر عطر 
الجنوب,والطب���ع هناك مجموعة م���ن الوقائع 
حقيقي���ة  وقائ���ع  اإنه���ا  اج���زم  ح�سل���ت,واأكاد 
جعل���ت م���ن اإيق���اد الم��� ال�سعري ه���و م�سلة 
الجامدة,بتك���رار  المخيل���ة  النمو,وتحري���ك 
تك���ون  ت���كاد  نهايات���ه  الجاهزة,لك���ن  الاأفع���ال 
غ���ير موافقة ل�سبغ���ة الن�س الحقيقي���ة,اأي اإنها 
تكون بت�ساد من ن�سيج فك���رة الن�س ,فال�ساعر 
يتعجل دائما ,لي�سل لخريطة اللحظة ال�سعرية 

الاإيقاد,يقول ال�ساعر
 بغداد الليل والقمر

والورد ال�ساحر ال�سحر
ودجلة اإذا الموج فيه يتبختر,

الن����س  م���ن  المج�سمة,جعل���ت  ال�س���ورة  ه���ذه 
الاطمئن���ان  لحال���ة  ,يذه���ب  الو�سف���ي 
ال�سعري,وه���ذا ال���ذي اق�سد ب���ه الجذوة,ولكن 

ال�ساعر يذهب لاإ�سقاطات لي�س لها اأي داع,
تبيع الع�سق في �سحائف ال�سبح

يعتريها الخفر
,يعتريه���ا  تمام���ا  موفق���ة  غ���ير  النهاي���ة  هن���ا 
ينتهي,ب�س���ي  اأن  لاب���د  يع���تري  الخفر.ففع���ل 
ءغ���ير مبهم,فكلم���ة الخفر جعل���ت الن�س يذهب 
بعي���دا ع���ن الفك���رة الحقيقي���ة الت���ي اأراد بثه���ا 
اأو  الذب���ول  دجل���ة  لايع���تري  ال�ساعر,فلم���اذا 
الخوف م���ن حالة ما,رغم اإن الن�س حمل �سلالًا 

من المتعة ,لي�سج بغناء جميل ,
اآه �سيخة الدار

وممرة الخد والعطر فواح يتفجر,
ال�ساع���ر يبحث عن امراأة في ه���ذا النهر,لايريد 
ت�سميتها اإلا بهذا النهر,نه���ر اللقاءات ال�سريعة 
والحب الع���ذري ال�ساج ب���كل اأ�س���كال القبلات 
,في �س���ورة دجل���ة ي�ستح�سر ال�ساع���ر �سورة 
الم���راأة,  الت���ي كان يحب,وحنين���ه اإليه���ا جعل���ه 
لاينقطع ع���ن ا�ستذكارها لاحقا,وهذه هي ميزة 

ال�سعراء ,يحتفظون بذاكرة الحب الاأول
كم مرت عليك

�سرابيل من الغدر
طواها الزمان..

يتجن���ب  اأن  يح���اول  ت���رن,  اأجرا�س���ه  هاه���ي 
ا�ست���ذكار ال�سر,ك���ي لايدم���ي مقلتيه���ا,اأو يبلل 
ج���دوى  ب���لا  نبح���ث  بالدموع,نح���ن  �سعره���ا 
الكب���يرة  الت�س���اوؤلات  الربي���ع,في خ�س���م  ع���ن 
نلتم����س  نعي����س  مازلن���ا  ذل���ك  والمعقدة,وم���ع 
الاأ�سياء الجميل���ة ون�ستح�سرها مرارا,نحاول 
اجتي���از ج���دار الح���زن ونقف���ز من���ه ب�سهوات 
قح���ط  م���ن  المتعب���ة  العاطلة,جيادن���ا  جيادن���ا 
خل���ق  عل���ى  قادري���ن  نبق���ى  ال�سنوات,ولكنن���ا 
المزاوج���ة النف�سية بن الف���رح المعطل والحزن 
الم�ستديم,باج���ترار الذاكرة,اأنه���ا ذاك���رة الحب 
,ذاك���رة بغ���داد المقد�سة,التي تاآكل���ت �سوارعها 
بمخال���ب ال�سظاي���ا وتفاه���ات الحروب,بغ���داد 
الح���ب الاأول,ال���ذي لايم���وت اأبدا,وه���ذا الذي 
اأج���ده في عطر الجنوب,واجزم اإن ال�سعر كلما 
ارتبط بالم���راأة كان جميلا,وكلما ارتبط ببغداد 

كان اأجمل ,
يقول ال�ساعر...

بغداد ياهم�سة الع�سق
وفتنة الخافق

اأنت قمر الاأكوان
واأنت �سيخ���ة البلدان...هو يوظف كلمة �سيخة 
ليعطيه���ا الرئا�سة الحقيقي���ة وهي كذلك,ويذكر 
بمكانته���ا العظيم���ة الت���ي �ستبق���ى دائم���ا ,فهي 
والفرات,األي����س  دجل���ة  بح�س���ور  حا�س���رة 
ن�سو����س  معظ���م  البل���دان؟اإن  �سيخ���ة  بغ���داد 
م�ساح���ة  المراأة,واأعطته���ا  حمل���ت  المجموع���ة 
كافي���ة في الح�س���ور ال�سعري,ولك���ن ال�ساع���ر 
في اأماك���ن معين���ة ي�ستذك���ر اأ�سي���اء ميتة,لكنها 
حا�س���رة المكان,وع���بر بغ���داد اأي�س���ا ي�ستذك���ر 
اأ�سدقاءه,وهن���ا ياأت���ي ا�س���م جعفر,كرم���ز م���ن 
ال�ساع���ر  اأبدا,يق���ول  لاتم���وت  الت���ي  رم���وزه 
الطرقات تعوي...وبوؤ�سي الكبير لن يحت�سنه 

كا�س
فمئات البوؤر تحدق بي,

الاني غريب؟

هناك تجدني..على اأر�سفة ال�سياء
ان�سد �سعرا كالخا�سر في معركة

البكاء,فه���و  بوا�سط���ة  الاأنا�سي���د  ين�س���د  ه���و 
الو�سيل���ة الوحيدة,وه���و العزاء لن���ا ,في قادم 
الاأي���ام على فقدان الكثير م���ن الاأ�سياء الجميلة 
ومنه���م �سديق���ه جعفر,)ويق�س���د ب���ه ال�ساع���ر 
جعف���ر �سعدون(ال���ذي رح���ل ع���ن الدني���ا وهو 
بكام���ل عافيت���ه ال�سعرية,في �س���ارع ال�سعدون 
اأي�سا..في بغداد المهذبة,والذاكرة تتمحور في 

نطاق ت�ساعدي في ن�س يا�سديقي ياجعفر,
يقول ال�ساعر

دعني اأحدق في بوؤرة عينيك...
اأفت�س عن نف�سي

فقد كنا عراة ن�ستحمل في ال�سم�س كالبلابل,
ح���ن  روح���ي  ,وارتب���اط  ه���ذه  حميمي���ة  اأي 
اأحبائ���ه,اأي  عي���ون  في  نف�س���ه  الم���رء  ي���رى 
لق���اءات �ست���زول لتبق���ى حي���ة دائم���ا,في ذل���ك 
البع���د ال�سا�سع م���ن المقد�سة الت���ي ت�سمى زيفا 
حياة,الزمن م�سقة,طريق طويل ,ونحن ن�سقط 
كل يوم في هذه المعرك���ة معركة الحياة,ن�سافر 
من غ���ير �سم�س,كم���ا بلابل,ون�سق���ط من فرط 
اللي���ل المنت�س���ر دوم���ا  الاإعي���اء والتعب,اأيه���ا 
تغيب,والاأح���لام  العم���ر  رغابنا,نجم���ة  عل���ى 
تعثره���ا الرعود,ولكنن���ا ل���ن نعطي���ك ح���لاوة 
الع���ن,  ع���ن  نتح���دث  اللي���ل  الانت�سار,اأيه���ا 
ع���ن ب���وؤر الاأمكنة,ع���ن الاأ�سي���اء الت���ي �سرعان 
ماتت�ساقط اأمامن���ا كالمطر..هناك حيث الذاكرة 
المعادة.هن���اك  با�سيائن���ا  تحتف���ظ  الخريفي���ة 
حي���ث م�سامير البكاء ندق به���ا �سور الراحلن 
ه���ذا  في  الوحي���د  عزاوؤن���ا  الاأبد.ال�سع���ر  اإلى 
الع���الم ,المغبر,والذي يع���ج بالموتى,هناك األف 
ناف���ذة تغلق تماما,في ه���ذا الن����س الكثير من 
الزوايا الم�سرقة,على الرغم من بع�س الخفوت 
ال�سعري,ال���ذي يح�س���ره ال�ساع���ر في ماكينته 
ال�سعرية,فالا�ستر�س���ال ال�سعري تجده يتوقف 

بع�س الاأحيان عند نقطة معينة,يقول
تع�س���ق  الطرق���ات  ادري....اأي  ولا  ادري 
�سيري...واأي عن تمرح في �سدري...البداية 
موفق���ة لك���ن اأي عن تم���رح في �س���دري قتلت 
المف���ردة وحال���ة الا�ستر�س���ال ال�سع���ري جعلته 

يقف في مفترق طرق..
ادري ولا ادري

اأي الطرق���ات تع�س���ق �سيري.�سعرية منمقة,اأي 
عن تم���رح في �س���دري زيادة..وح�سو,وهكذا 
هو الن�س..فهو طويل,في���ه نقاط قوية �سعرية 
فذة ,وفيه فتور بع�س الاأحيان,وال�ساعر يتعمد 

اإيقاف نب�سه,
يا�سديق���ي عرتن���ا ال�سنن....فا�ستع���ل الراأ�س 

�سيبا
وبقية في القلب تحمل الذكرى

كان الاأيام األب�ستن���ي الحزن غ�سبا,,هنا غ�سبا 
لغ���ة زائ���دة وه���ي مج���ردة م���ن المعن���ى ,تفق���د 
ال�سعرنة,المف���ردة قتل���ت هذا الح���راك ال�سعري 
الجميل,فلو توقف ال�ساع���ر عند كلمة..الحزن  
ل���كان اأجمل ,ولكن هذا الح�سو الزائد هو الذي 
ي�س���وه نافذته ال�سعرية..اإن ال�ساعر متمكن من 
اأدواته..�ساع���ر يمتلك الخ���برة الكافية لتجاوز 
الكث���ير من المعرقلات التي ت�ستهلك الن�س,قلت 
ان المراأة حا�سرة دائما كي لا وهو ي�ستح�سرها 

في اغلب الن�سو�س,يقول
ذهبية الوجنتن
�ساحكة العينن

تخطف قلبي..
وترميني بغمزه ال�سفتن

اأذوب ك�سمعة...
وا�ستعل بن قمرين

�سيء,فجم���ال  كل  في  الع���ن  ع���ن  يتح���دث 
الم���راأة يكم���ن في ه���ذه العيون,يفت���ح �ستائره 
وعيونه���ا  �سفتيه���ا  بعذوب���ة  لها,لي�ستاأن����س 
الاأخ���ير..لم  الم�س���اء  الم�س���اء..في  في  الغافي���ة 
يبقى من الاأ�سواق..ماي�س���د ظماأ العا�سق,يدق 
النواف���ذ يبح���ث ع���ن وج���ه امراأة,تج���دد في���ه 
حيوي���ة الاأ�سي���اء المفقودة,اأتعبت���ه المرايا وهو 
يفت����س ع���ن وجهه  ,اإنه���ا كذبة الع���الم ال�ساخر 
منا دوما..العمر ي���ذوي اأيها ال�ساعر والاأ�سياء 
ترحل تباعا,وال�سم���ت جدار,اأقول اإليك الحب 
لامعن���ى ل���ه بغي���اب المراأة..الح���ب الاإن�س���اني 
المقد�س.نتاأمل المرايا لانجد �سوى ذاتنا الممزقة 
في ح�سرة الزمن..ق�سائدنا جميلة في الحب.

وتك���ون اأجم���ل عندما تك���ون ع���ن المراأة,المراأة 
الم�سئول���ة الوحيدة عن تفجر اللحظة ال�سعرية 
,عن اإيقاد الج���ذوة في �سراين ال�ساعر,ولذلك 

وجدتك ت�ستعل دوما,يقول ال�ساعر..
لام�ست كفيها

والكف بالكف
�سيء في ال�سدر كطائر الرو�س,

لها عن ت�ساحكني
وثغر ي�ستهي ثغري...

األي�س هذا الكلام جميل في ح�سرة المراأة؟
ك���م ثقيلة ه���ذه الليل���ة يا�ساحبي,نح���ن نبحر 
في زم���ان من ال�سكون,نح���دد لنا مكانا اآخر في 
الخريطة,م���كان لاي�سله الر�سا�س ولا الطي�س 
ال�سيا�سي,ولا ريح �سفراء ت�سقط اأزهار الربيع 
من الذاكرة,المكان ,اللذة التي تكمن فيها �سبغة 
العالم ال�ساخر,كيف لنا اأن نتخل�س من حرارة 
ه���ذا الك���دح بالبحث ع���ن جذورن���ا,وان نتاأكد 
اإن الحرائ���ق لايطفئه���ا الاإم���اء الذاكرة,م���ازال 
ظل���ه هناك هذا ال�ساعر ال���ذي ولد بولادة المراأة 
في �سع���ره واأعط���اه ف�سحة من الاإط���ار المبطن 
في  الاإن�س���اني  الطبيع���ي  بالعواطف,الم���راأة 
تحري���ك احتراقاتن���ا واإ�سع���ال ج���ذوة الري���ح 
لكتابة م���ادة د�سمة,باإ�س���كال �سعري���ة اأو اأدبية 

,وتحريك هذا ال�ساكن المعطل حقا.
قل���ب  الن���دى...اأي  ال�ساعر/يار�سف���ة  يق���ول 
تحمل���ن يا�سانع���ة الهوى....وفي م���كان اخر 
و�س���ل  الم�ساء...وطوحن���ي  ج���ن  اذا  يق���ول 
جن���اح  انك...نزع���ت  ل���و  وا�ستهاء...تمني���ت 
يا�سيدت���ي يحم���ل عط���ر  الخجل...ان���ا طائ���ر 

الجنوب..
ولك���ن لماذا ي�س���ير الع�سق من���ة؟او لي�س هو 
الغ���ذاء الروح���ي لنا نح���ن ال�سع���راء؟ او لي�س 
ه���و غايتن���ا اأن نع�سق ونتجمل به���ذا الموروث 

دائما.؟يقول ال�ساعر
اآه ياحمامتي...الع�س���ق منت���ي...اإني اأخاف 
اأن ترمين���ي عل���ى ر�سي���ف غام�س...ر�سي���ف 
وحدتي.وهكذا ت���دور المراأة مع رحى الق�سائد 
�سناع���ة  في  ب���ارزا  دورا  له���ا  اإن  ,لن�ستن���ج 
الق���رار ال�سعري.وه���ذا مايوؤ ك���ده ال�ساعر في 
مجموعته ال�سعرية عطر الجنوب.كتب للمراأة 
ب���كل انفعالاته.ه���ذا العالم المكتن���ز بالعواطف 
الفرح,لاينقط���ع  رداء  يلب����س  وال�سمو,ان���ه 
الظ���روف  كان���ت  مهم���ا  الع�س���ق  حب���ال  ع���ن 
المرم���ل  الزم���ان  يعي�سه���ا,في  الت���ي  والحي���اة 
بالحرائق,يرت�سف من ترع���ة هذا الحب اأجمل 
الق�سائد ليطرحها عل���ى ار�س قاحلة,لقد خرج 
علينا ب�سيء جميل,فلي�س هناك اأ�سمى من هذه 

العواطف المبطنة بقلب العا�سق,
واأخيرا اأقول/

في النهار الجائع لها
في المو�سيقى

واأنا اعزف دموع الفرح في هذا الزمن البوار
تحت �سماء زرقاء

في الوردة
في �سورتي

اأحبك اأيته���ا المراأة,مااجملنا بك,واأنت تفجرين 
�سيئ���ا  الم�س���اء ب�سحكات���ك الجميلة,لتمنحين���ا 
م���ن ال�سعر,وتزدهري���ن كالبنف�س���ج على قيعان 
تمدننا,عزاوؤنا اأنت,والي���ك نذهب,واليك نعود 

حتما.

دراسة تحليلية:

استحضار المرأة  في المجموعة  الشعرية 
عطر الجنوب
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تب���ذل غوغ���ل منذ ع���ام 2002 جه���وداً, بداأت �سرية ث���م اأ�سبحت 

علني���ة, لبناء مجموع���ة رقمية لكل الكتب في جمي���ع اأنحاء العالم, 

تكون بمنزل���ة المكتبة التي تاأمل ان تدوم الى الاأبد وتجعل المعرفة 

في متناول الجميع في �ستى بقاع الاأر�س.

ولك���ن اعتر�ستها منذ البداية, عقبة اأ�سع���ب من التحديات التقنية 

الكثيرة التي واجهها الم�سروع, انها حقوق الملكية.

م���ن الناحية المثالي���ة, فان المكتب���ة الرقمية تتيح النف���اذ لي�س فقط 

الى الكت���ب غير الخا�سع���ة لقيود الملكية )اأي تل���ك التي طُبعت قبل 

ع���ام 1923(, بل اأي�ساً الى ع�سرات الملاين من الكتب التي لا تزال 

تخ�سع لحقوق الملكية لكنها لم تعد تُطبع.

كتب يتيمة

فقان���ون حقوق الملكية يجعل ترقيم ه���ذه الكتب من دون اذن من 

مالك���ي حقوق الن�س���ر, �سرباً م���ن المجازفة, كم���ا ان تخلي�س هذه 

الحق���وق قد يكلف اأكثر من األف دولار لكل كت���اب, وهذا اأمر باهظ 

التكلف���ة, وحت���ى لو تم التغلب عل���ى م�سكلة المال, ف���ان هناك مئات 

الاآلاف م���ن الكت���ب اليتيم���ة اأي الت���ي لا يُعرف اأ�سح���اب حقوق 

ن�سرها اأو يتعذر العثور عليهم.

�سربة قانونية

لق���د تلق���ت غوغ���ل اأول �سربة من قان���ون حق���وق الملكية في عام 

2005, ح���ن رفع���ت عليه���ا نقاب���ة الموؤلفن ومجموعة م���ن خم�سة 

نا�سري���ن دعاوى يتهمونه���ا بت�سوير ن�سخ م���ن الكتب من مكتبات 

ومراك���ز بح���ث رئي�سي���ة, الاأم���ر الذي يمث���ل خرقاً لقان���ون حقوق 

الملكي���ة, وجادل���ت غوغل اآنذاك, ان الت�سوي���ر كان بهدف فهر�سة 

متوياته���ا واتاح���ة مقتطفات منه���ا للقراء على �سبك���ة الانترنت, 

وان ذل���ك الا�ستخ���دام عادل ولا يمث���ل انتهاكاً للقوان���ن, ولكن في 

ظ���ل حج���م م�سوؤولي���ة قد ت�س���ل الى الملي���ارات وربم���ا تريليونات 

ال���دولارات, كان مفهوماً ان تتج���اوب غوغل مع مقترحات نقابة 

الموؤلف���ن والنا�سري���ن للتو�س���ل الى ت�سوي���ة بدلًا م���ن الذهاب الى 
الق�ساء.

الكتب المرقمة

واأعُل���ن التو�س���ل الى ت�سوية بن الجانبن في ع���ام 2008, تمنح 

غوغل حق الا�ستمرار في ت�سوير ن�سخ من الكتب والم�ساعدة في 

اع���ادة ت�سوي���ق الكتب التي لم تع���د تُطبع من خ���لال ن�سر اعلانات 

بالق���رب م���ن نتائ���ج البح���ث على �سبك���ة الانترن���ت, وبي���ع الكتب 

للم�ستهلكن, وترخي����س بيع الكتب المرقمة والتي لم تعد تطبع, 

الى المكتب���ات والموؤ�س�س���ات الاأخرى, ويمن���ح الاتفاق غوغل الحق 

في عر����س ما لا يزيد على 20 من متويات الكتب, للباحثن من 
القراء.

ولك���ن هذه الت�سوية المقترحة انهارت عام 2011 حن ا�سدر قا�س 

كان ينظر الدعوى حكماً بانها لي�ست من�سفة للموؤلفن والنا�سرين, 

وانه���ا تمنح غوغل احت���كار اأمر واقع على الاأعم���ال التي لم يُعثر 

عل���ى موؤلفيه���ا اأو اأ�سحاب حق���وق ن�سرها, وطالب ذل���ك القا�سي 

اأمراً ب�سرورة ت�سوية الاأمر في الكونغر�س ولي�س في المحكمة.

حلم قائم

ولك���ن حلم المكتب���ة الرقمية العالمية ظل حياً, فق���د اتفق تحالف من 

المكتب���ات والار�سيفات على اقامة ما يُعرف ب��مكتبة اأميركا العامة 

الرقمية التي تحقق روؤية المكتبة العالمية الرقمية.

وهن���اك اجماع وا�سع على ازالة عوائق حق���وق الملكية عن الكتب 

اليتيم���ة, وكذلك هناك اهتمام متزايد بعملية الترقيم الجماهيرية 

للكت���ب التي لم تع���د تُطبع, والحج���ج التي ت�ساق تاأيي���داً لتو�سيع 

ح���دود النفاذ الى المعرفة م�سجعة, فهذه الكت���ب لا تعود باأي فائدة 

لمالك���ي حق���وق الن�سر ومعظ���م هذه الكتب ل���ن تُع���اد طباعتها على 

الارج���ح, فالمكتب���ات تملك بالفع���ل, ن�سخ���اً كثيرة من ه���ذه الكتب 

وترغب في اتاحتها - رقمياً - لقرائها, ويمكن لمالكي حقوق الن�سر 

الاعترا�س على م�سروع ترقيم الكتب على نطاق جماهيري.

افا مذهلة

وم���ن المنتظ���ر ان تعمل المكتبات الرقمية الت���ي ت�سم ملاين الكتب 

الت���ي لم تعد تطبع اأو التي تبحث في �س���اأن عام, ان تو�سع البحث 

والتعليم على نطاق عالمي وتتيح الفر�سة لملاين النا�س في الدول 

النامي���ة لقراءتها, و�سوف تفتح اآفاق���اً مذهلة للاكت�ساف في ميدان 

المعرف���ة. وربم���ا تكون هن���اك ث���لاث ا�ستراتيجيات واع���دة لازالة 

الحواج���ز امام المكتب���ة الرقمية العالمي���ة: اأولًا, ينبغ���ي النظر الى 

قيام المكتبات غير الربحي���ة بتعميم الكتب اليتيمة لاغرا�س عير 

ربحي���ة, ا�ستخدام عادل في نظر قانون حقوق الملكية, ثانياً, يجب 

عل���ى الكونغر�س تمرير م�سروع قان���ون يحد من الا�سرار الناتجة 

ع���ن اع���ادة ا�ستخدام الكت���ب اليتيم���ة وثالثاً, يتع���ن على مكتب 

حق���وق الملكية الاأميركي ا�ستك�ساف اآفاق برنامج ترخي�س جماعي 

ي�سمح للمكتب���ات بموجبه, باتاحة كل الاأعم���ال الخا�سعة لحقوق 

الملكية ولم تعد تطبع للا�ستخدام الجماهيري.

بامي �ضامل�ضن 
ا �لا �ل

المكتبة الرقمية العالمية.. حلم يتحقق  
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

الف�ضاء الم�سرحي
يعد كتاب “ الف�ضاء الم�سرحي  “ ت�أليف الناقد الم�سرحي ال�سوري )اكرم اليو�سف( 
وال�ص���ادر حديثاً ع���ن دار ر�سلان للطباعة والن�شر في دم�ش���ق , من الكتب التي 
تهت���م بدرا�سة الف�ضاء الم�سرحي درا�سة ت�شريحية وفقاً لنظام علاماتي م�ؤ�س�س 
مُ�سبقاً يهدف الى �إبراز جماليات عنا�صر هذا الف�ضاء حيث يقع الكتاب في 130 
�صفحة من الحجم الكبير. ويعرف )اليو�سف( المكان الم�سرحي  بقوله �أن المكان 
ال���ذي يدور في���ه العر�ض �سواء كان ذلك في م�سرح مك�ش���وف بالهواء الطلق او 
في مدر�س���ة او في خ���ان  ,  , اما الف�ضاء الم�سرحي فيعرف���ه بو�صفه المكان الذي 
يطرح���ه الن����ص ويقوم الق���ارئ بت�شكيله بخيال���ه وعلى المكان ال���ذي نراه على 
الخ�شب���ة ويدور فيه الحدث وتتحرك فيه ال�شخ�صيات , �أما الف�ضاء الاجتماعي 
فعن���ه يقول )لقد حاول الانثروبولوجيون خ�ل�ال تاريخ طويل ايجاد العلاقات 
التي تن��شأ من حوار الان�سان مع الطبيعة والبيئة والف�ضاء الذي يعي�ش فيه هذا 
الان�س���ان وتاثير ذللك على �سلوكه وثقافت���ه وكذلك عن العلاقة او العلاقت التي 
تن�ش����أ ب�ي�ن الان�سان والف�ضاء الذي يعي�ش فيه( , فيم���ا يجد �أن الف�ضاء الدرامي 
مكون���اً ا�سا�سي���اً من مكونات الن����ص الدرامي حيث تقوم الفواع���ل اللافظة من 
خ�ل�ال عملية التفكيك – التركي���ب ب�صياغته ق�صد تنظيمه ب�صفة م�ستقلة ن�سبياً 
وه���و يبن���ى با�شكال مت�ضمن���ة ومتنوعة داخ���ل الن�ص الدرام���ي وعلى العك�س 
م���ن الف�ضاء الم�سرح���ي المرئي والمج�سد �صورياً فان ه���ذا الف�ضاء لا يكون قابلًا 

للر�ؤية الا من قبل المتفرج الذي يقوم بان�شائه.

المقروء والمنظور
ه���و عن���وان الكتاب النقدي ال�ص���ادر حديثاً عن دار �س���ردم للطباعة والن�شر في 
ال�سليماني���ة للكات���ب والناق���د الم�سرحي العراق���ي المغترب )�صب���اح الأنباري( , 
والكت���اب يقع في 207 �صفحة من الحجم المتو�س���ط وهو قراءة نقدية لتجارب 
دثة في الم�سرح العراقي , وعن كتابه يقول )الأنباري( �أن م�شروعه  ابداعية مُح
النق���دي الم�سرح���ي المفتوح ه���و محاولة لربط �شق���ي الم�سرح نظري���اً وتطبيقياً 
ويثلاث���ة ف�ص���ول. ت�ضم���ن الكت���اب ثلاثة ف�ص���ول , ف�ص���ل المقروء وتن���اول فيه 
الانب���اري ن�صو����ص م�سرحية متمي���زة لكتاب عراقي�ي�ن متميزين كع���ادل كاظم 
ومحيي الدين زنكنه وجليل القي�سي وحازم كمال الدين وقا�سم مطرود وكريم 
جثير حيث جاء الف�صل مبوب على �شكل درا�سات منف�صلة , وفي الف�صل الثاني 
ال���ذي تعن���ون بـ)المقروء والمنظور( فق���د تناول فيه الانب���اري م�سرحييتين هما 
)لل���روح نوافذ اخ���رى( تاليف قا�سم مط���رود واخراج احمد ح�س���ن مو�سى , و 
)العلبة الحجرية( لمحيي الدين زنكنه م�ؤلفاً وفتحي زين العابدين مخرجاً , اما 
الف�ص���ل الثالث )المنظور(  فقد خ�ص�صه )الانباري( للعرو�ض الم�سرحية تحديداً 
م���ن خلال الا�شتغال عل���ى بنية ال�صورة الدرامية ب�شكل عام , حيث نقر�أ مقاربة 
نقدية لعرو�ض )طلعت ال�سماوي( و )جواد الا�سدي( و)كاظم الن�صار( و )كريم 

جثير(.
 

فن الأداء
وه���و من الكتب  الهامة الت���ي تُعرف بماهية فن الأداء ت�أليف: مارفن كرل�سون , 
ترجم���ة: منى �س�ل�ام , �صادر عن )دار هلا للن�شر والتوزيع( في القاهرة يقع في 

357 �صفحة من الحجم المتو�سط , ويت�ضمن الكتاب ثمانية ف�صول , ركزت 
بمجملها على التعريف بماهية فن الاداء الم�سرحي حيث يحاول هذا الكتاب 
بطريقة مخت�صرة �أن يوفر مقدمة لن�شاط فن الأداء المعقد وفكرة ففي الجزء 
الأول نجد ثلاثة ف�صول تحاول �أن توفر الخلفية الثقافية العامة والظروف 
المحيط���ة بالفك���رة الع�صري���ة للأداء ب����أن تبح���ث تطورات ه���ذا المفهوم في 
مختل���ف العل���وم الإن�سانية الحديث���ة )المرتبطة ببع�ضها البع����ض( �أولًا في 
عل���م الإن�سان، وعلم الأخبا�س، ث���م في علم الاجتماع، وعلم النف�س، و�أخيراً 
في عل���م اللغوي���ات فم�صطلح فن الاداء قد ا�صب���ح منت�شراً في ال�سنوات في 
مجال وا�سع من الان�شطة الفنية , والادبية , وفي العلوم الاجتماعية. وكما 
تزاي���د ا�ستعمال وانت�شار هذا الم�صطلح , تزاي���ج اي�ضاً كم الكتابات المعقدة 
الت���ي تتناوله وتحاول ان تحلله وان تفهم هذا النوع من الن�شاط الان�ساني 
فقد يبدو هذا الكم من التحليل والتعليقات لل�شخ�ص المهتم بدرا�سة العر�ض 
الم�سرح���ي لاول وهل���ة كعائق اكثر من كون���ه و�سيلة م�ساع���دة. وقد ا�صبح 
هنال���ك كم كبير من الكتابات التي تمت بوا�سطة متخ�ص�ينص في العديد من 
المج���الات , وتكون���ت �شبكة هائلة م���ن م�صطلحات النق���د المتخ�ص�صة خلال 

مح���اولات التحليل هذه لدرجة ان ال�شخ�ص ال���ذي يبد�أ في تح�س�س طريقه 
مح���اولًا التو�ص���ل الى لب هذه المناق�ش���ة قد ي�شعر بالح�ي�رة والارتباط اما 
الج���زء الثاني من الكتاب فيتكون من ف�صلين مخ�ص�ينص للخلفية والتاريخ 
القري���ب لم���ا �أ�صب���ح يم����س بف���ن الأداء )و�أحيان���اً مج���رد �أداء( م���ع للتركيز 
خا�ص���ة على تط���وره في الولايات المتحدة المعا�ص���رة و�أول هذين الف�صلين 
يلق���ي نظره على الما�ضي لا�ستطلاع بع����ض الوقائع التاريخية ال�سابقة لهذا 
التغير الح�ضاري الحديث والف�صل الثاني عن التطورات التاريخية للأداء 
الحدي���ث من���ذ ظهوره في ال�ستينات حتى ما ظهر من���ه م�ؤخراً، وعلى الرغم 
م���ن �أن هذين الف�صل�ي�ن يحتويان على بع�ض المادة النظري���ة فهما يتناولان 
�أ�سا�س���اً الناحية التاريخية والت�شكيلية. فهما يحاولان �أن يعطيا فكرة عامة 
ع���ن نوع الأعمال المتعلق���ة بفكرة الأداء في الولاي���ات المتحدة وفي الأماكن 
الأخ���رى. وكيف �أنها ترتب���ط، �أو تختلف عن الأ�ش���كال الم�سرحية التقليدية 
الأخ���رى والف�صل الثالث م���ن الكتاب يتناول ثلاث اتجاه���ات لهذه الأعمال 
و�أول ه���ذه الف�ص���ول النظرية يتن���اول العلاقة بين الأداء وم���ا بعد الحداثة 
)Postmoderbism( وهم���ا م�صطلح���ات كث�ي�راً م���ا يرب���ط بينهم���ا 
في النق���د الجدلي. ولك���ن في الواقع مرتبط���ان ببع�ضهم���ا بطريقة معقدة، 
و�سيعط���ي ف���ن ما بع���د الحداثة اهتمام���اً خا�ص���اُ في هذا الف�ص���ل حيث �أنه 
يلق���ي ال�ض���وء خا�صة على العلاقة ب�ي�ن فن الأداء وفكر ما بع���د الحداثة �أما 
الف�ص���ل التالي في�ستك�شف العلاقة ب�ي�ن الأداء والهوية وهي علاقة �أ�سا�سية 
م���ن �أوجه عديدة لكيفية تط���ور الأداء وتقنيته نظري���اً خا�صة في الولايات 
المتح���دة. وه���ذا من الف�صل لهم���ا �ضمناً �صبغ���ة جدلية حي���ث �أن ارتباط ما 
بع���د الحداثة دليل على فقدان الأ�صل والم�ص���در )وهو ما يركز عليه الف�صل 
ال�ساد����س(، وتعامله بحرية مع المغزى وادعاء بع���دم ثبات الحقيقة يوحي 
ب�أن كلما زاد ارتباط الأداء بدرجة ملحوظة بال�شكل الذي يتخذه فكر ما بعد 
لحداثة، �أ�صب���ح غير منا�سب ك�أ�سا�س لتحديد الهوية �سواء لتعريف النف�س 
وا�ستك�شافه���ا، �أو لتوف�ي�ر ر�ؤية معينة يعتمد عليه���ا التعليق على النواحي 
ال�سيا�سي���ة والاجتماعي���ة �أو لاتخ���اذ حيالها )وه���و ما يرتكز علي���ه الف�صل 
ال�ساب���ع( والف�ص���ل الثام���ن والأخ�ي�ر ي�ستك�شف ه���ذه التفا�صي���ل الظاهرة 
بتف�صي���ل �أك�ث�،ر باحثاً في نظريات وممار�س���ات الأداء التي تحاول �أن تجد 
ا�ستراتيجيات ومواقف اجتماعي���ة و�سيا�سية وح�ضارية لها معنى من بين 

الاتجاهات العامة المفتر�ضة لما بعد الحداثة.

فن التمثيل
من الكتب التي تخت�ص بالتعريف بفن التمثيل وبداياته و�أُ�س�سه ومناهجهِ 
الحديثة بالإ�ضافة الى ان الكتاب ي�ضم تطبيقات نظرية وعملية لطلبة اق�سام 
الفن���ون الم�سرحية في معاهد وكلي���ات الفنون الجميلة , الهدف منها تدريب 
ج�س���د المتم���رن , و�إك�سابهِ مران وا�س���ع ي�ؤهل���هُ لأداء ال�شخ�صيات المطلوب 
تج�سيده���ا على خ�شبة الم�سرح. كما يت�ضمن الكتاب تطبيقات خا�صة ت�شجع 
المتمرن عل���ى تخيل الا�شياء وتدريبه على الا�سترخاء الذهني , مع الإ�شارة 

الى �أهمية التمثيل ال�صامت.
الكتاب من ت�أليف د. د. في�صل ابراهيم المقدادي و�صادر عن )مطبعة المنارة( 
في �أربي���ل , يق���ع في جز�أي���ن , الأول تعن���ون بـ)التمثي���ل الم�سرحي( في 33 
مف���ردة , والثاني حمل عن���وان )التمثيل الإيمائي/ ال�صامت( في 9 مفردات 
وي�ؤكد الم�ؤلف ان عدم امتلاك الممثل لقابليات وا�ضحة في ال�صوت والالقاء 
, وج�س���د غ�ي�ر م���رن بالا�ضافة الى محدودي���ة ثقافته وتجربت���ه وخياله , لا 
ي�ؤهل���ه لاداء دوره الكامل في تج�سيد �أي �شخ�صية ت�سند له. ويلقي الم�ؤلف 
باللائمة على المخرج في الاعداد الغير �صحيح وال�سيء للممثل , لان واجب 
المخرج يحتم عليه ان يقوم بتدريب الممثل على التحرك على خ�شبة الم�سرح. 
وي���رى الم�ؤلف ان العمل الم�ستقل المركز تح���ت ا�شراف مدرب _ مخرج _ 
مدر����س , ي�ساعد على تعم���ق اف�ضل للممثل المبتدئ , لان���ه يعي نف�سه كذات 
قائم���ة , ويع���د الممثل جي���داً وموهوباً , لانه تمكن ولوح���ده من البحث عن 
العنا�ص���ر ال�ضرورية للدور وال�شخ�صية الت���ي يمثلها , ا�ضافة الى محاولة 
تطوير الجوانب ال�ضعيفة غير المتمكن منها �سعياً لتمثيل ال�شخ�صية بتكامل 
من�سج���م في �صفات���ه الذاتية المميزة. والممثلين يختلف���ون في طرق تناولهم 
لل���دور لكنه���م جميعاً يلتقون في هدف م�شترك واح���د , هو خلق ال�شخ�صية 
والاب���داع فيه���ا , والاخت�ل�اف فيم���ا بينهم يكم���ن في ا�سل���وب الو�صول في 
تق���ديم ال�شخ�صي���ة ب�ش���كل مب���دع فهناك ممث���ل يب���د�أ عمله م���ن الاحا�سي�س 
والفعل النف�سي ثم ينتقل الى التعبير الخارجي المنظور ونق�صد به الج�سد 
, وممث���ل �آخ���ر يبد�أ م���ن قابلياته البدني���ة في التعبير الادائ���ي )الحركة _ 
الرق����ص _ التمثي���ل ال�صامت( ويتعمق م���ن هذه البداية �شيئ���اً ف�شيئاً في 
الفع���ل الداخل���ي النف�س���ي , وممثل �آخر يب���د�أ من الكلم���ة ومو�سيقا الحوار 
�أي م���ن قابلياته ال�صوتي���ة والكلامية , و�آخر يبد�أ م���ن ملاحظاته الحياتية 
معتمداً على ال�صف���ات المميزة لل�شخ�صية قبل ان يبد�أ بتمثيل الدور , و�آخر 
ي�ستفي���د من قابلياته في التذكر لما قد اختزن���ه في اللا�شعور لما حدث �سابقاً 
, حي���ث يرتب���ط الت�صديق بفع���ل ال�شخ�صية على خ�شبة الم�س���رح والاقتناع 
بحيوتها وا�ستمراريتها , بما�ضيها ومنطقية وطبيعية ما حدث لها قبل بدئ 
الم�سرحي���ة نف�سها. لذا يتطلب م���ن الممثل ان يعاي�ش ما�ضي ال�شخ�صية التي 
ي�ؤديه���ا قبل ان يظهر ام���ام الجمهور بالاعتماد على تقم�ص���ه لها ومعاي�شته 

ال�صادقة للدور.

ق���������راءات ف����ي ك���ت���ب م��س��رح��ي��ة
عر�ض: ب�شار عليوي
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�سدر بالفرن�سية كتابي “الفن 
الاإ�سلامي: بحث �سو�سيولوجي عن 

الفنان مجهول الهويةّ”.
550 �سفحة, عن جامعة قاب�س, المعهد 

العالي للفنون والحرف. الكتاب 
بالاأ�سل اأطروحتي للدكتوراه التي 

ناق�ستها عام 2003 في جامعة لوزان. 
اأتمنى من اأ�سدقائي اإي�سال المعلومة 

اإلى الجهات القريبة منهم من اأجل 
اقتناء ن�سخة منه مبا�سرة منا.

ال�سم����س, هذا الكوكب الم�سيء الذي يبعث الحرارة في الكون 
والنفو�س, هو بعيد.. بعيد. لم ي�سله اأبدا اأي اإن�سان, ولن ي�سله 
اأح���د في اأي يوم من الاأي���ام. هكذا يقدّم المهند����س والفيزيائي 
البريط���اني وع�سو الجمعي���ة الملكية البريطاني���ة لعلم الفلك, 

توني برك�ستون, لكتابه هذا, بعنوان: “�سم�سنا”.
ال�سم����س اأبع���د م���ن متن���اول الب�سر.. هذا م���ا يوؤك���ده الموؤلف, 
باأ�س���كال مختلفة, قبل اأن ي�س���األ: “كيف يمكننا اأن نعرف اإذن, 
اآلي���ات عمل ال�سم�س ومنظومتها؟ وينطلق م���ن هذا الت�ساوؤل, 
ليح���دد هدفه من الكتاب- الدليل, ع���بر �سرح وتقريب المعارف 
المح�سل���ة حول هذا الكوكب, اإلى عق���ول الذين يهمهم مثل هذا 
المو�سوع. وكذلك التعريف بالطرق والاأدوات التي ا�ستخدمها 
العلماء من فيزيائين وريا�سين, وعلماء فلك, غاية الح�سول 

على فهم اأكبر لهذا الكوكب الم�سيء.
النقط���ة الت���ي ينطل���ق منه���ا الموؤل���ف في تحليلات���ه مفادها اأن 
القارئ لا يمتلك اأية معرفة اأ�سا�سية في مجال علم الفلك اأو علم 
الفيزياء الفلكية ال�سم�سية, وبالتالي, يمكن له اأن يتتبع م�سار 
التحلي���ل المر�س���وم بمجرد امتلاك���ه لجوانب ف�س���ول الاطلاع 
والتعرّف. ولكن الموؤل���ف لا يتردد في تاأكيده اأن المادة المقدمة, 
�ستك���ون ذات فائ���دة بالن�سب���ة لاأولئ���ك الذين يمتلك���ون بع�س 

المعارف في مجال المو�سوع المدرو�س.
يتحا�س���ى الموؤل���ف, الخو����س في مج���الات الريا�سي���ات الت���ي 
تتطل���ب درجة عالية من التجريد, وبالت���الي من الاخت�سا�س. 
ويت���م الاكتف���اء ببع����س ال�سي��� الريا�سي���ة الب�سيط���ة الت���ي 
ربم���ا ت�ساع���د في عملي���ة ال�سرح للق���ارئ المتخ�س����س. ويبقى 
اله���دف الاأ�سا�سي من هذا العمل, تق���ديم مجموعة من المعارف 
الاأ�سا�سي���ة التي يمك���ن اأن ت�س���كّل قاعدة �سلب���ة للمبتدئن في 

رحل���ة الخو�س بمجالات العلوم عامة, وللراغبن في التعرّف 
عل���ى المنظوم���ة ال�سم�سي���ة الرائعة التي تعم���ل بدقة لا تحتمل 

معها اأي خلل, مهما كان ب�سيطا.
ويو�س���ح الموؤلف, اأن ال�سم����س, �سم�سنا, ه���ي مركز المنظومة 
ال�سم�سي���ة ال���ذي ت���دور حول���ه الاأر����س والكواك���ب الاأخرى. 
وت�س���كل ال�سم�س وحده���ا 9986 في المئة م���ن كتلة المنظومة 
ال�سم�سي���ة. كما ان الطاق���ة ال�سم�سية بالطريقة التي ت�سل فيها 

اإلى الاأر�س, ت�سمح بوجود المياه والنباتات.
ويعيد علماء الفلك اإليها مختلف الظواهر المناخية التي تحيط 
بن���ا في الاأر����س. ث���م اإن ح���والي 9998 في المئة م���ن الكثافة 
الحراري���ة, عل���ى �سطح الاأر����س, من م�سدر �سم�س���ي. وت�سير 
المعلوم���ات الت���ي اأقرها العلم���اء المتخ�س�س���ون, الى اأن اأ�سعة 
ال�سم����س تحت���اج اإلى ثماني دقائ���ق و19 ثاني���ة للو�سول اإلى 

الاأر�س.
اأطلقه����ا  الت����ي  التو�سيف����ات  ان  الكت����اب الى  ويلف����ت موؤل����ف 
الب�س����ر في هذا ال�س����اأن, تتنوع كث����يرا, اإذ يع����بّر عنها البع�س 
ب�����: “روح الع����الم”. وي�سميه����ا اآخ����رون: “�سي����دة النجوم”, 
وغيرهم:”ال�سعل����ة الك����برى”. اإ�ساف����ة الى تو�سيفات اأخرى 
عدي����دة. وال�سم�س تدور ح����ول نف�سها بفترة تع����ادل 27 يوما 

تقريبا. وهذا مع تدقيق القول انه.
ولك����ون ال�سم�����س لي�س����ت ج�سم����ا �سلبا, ف����اإن دورانه����ا لا يتم 
بالاإيق����اع نف�س����ه. وهكذا مث����لا, فهي تدور ب�سرع����ة اأكبر حول 
اأم����يركا الجنوبي����ة )ح����والي 25 يوم����ا(, بينم����ا  نف�سه����ا في 
ي�ستغ����رق دورانها ح����ول نف�سها في المنطق����ة القطبية, حوالي 

35 يوما.
وم����ن المعلوم����ات التي يت����م تقديمها ع����ن ال�سم�����س, في �سياق 

حدي����ث الموؤلف عن تاريخية بع�����س الظواهر وتطوّر المعارف 
حوله����ا, هو اأن اأقدم ظاهرة لك�س����وف ال�سم�س, ر�سدت, تعود 
اإلى الع����ام 1223 قبل المي����لاد. وهذا ما يتم توثيقه على طاولة 
م����ن الفخّار موج����ودة في اآثار ح�س����ارة اوغاريت في �سوريا. 
وكان����ت قد تع����ددت النظريات حول طبيع����ة ال�سم�س وحجمها 

وبعدها عن الاأر�س.
ويذكر الموؤلف اأن الفيل�سوف اليوناني اناك�ساغور, كان اعتبر 
ال�سم�����س بمثابة ج�س����د كبير, بعيد عن الاأر�����س. وقدّر قطرها 
بحوالي ال����� 56 كيلومترا. وكانت الاأفكار التي قدمها, تخالف 
المقولات ال�سائعة في ع�سره, مما عرّ�سه اإلى تهديدات كثيرة, 

قبل اأن يتم نفيه من اأثينا.
و�سادت بعد ذلك, ولف����ترة طويلة, الفكرة القائلة باأن ال�سم�س 
ثابتة في مركز العالم, وانها والقمر والكواكب الاأخرى, تدور 
حول الاأر�س. وكان كوبرنيك, قد قدّم في عام 153, ت�سوّرا 
�سبيه����ا للك����ون المحي����ط, بحي����ث اعت����بر ال�سم�����س في المركز, 

والاأجرام الاأخرى هي التي تدور حولها.
وفي ع����ام 16 �سا ديكارت نظرية مفادها اأن ال�سم�س هي 
كوك����ب. ثم كانت نظريات غاليلي غاليليو, ومن جاء بعد ذلك, 
تهدف اإلى معرف����ة فيما اإذا كانت ال�سم�س ثابتة وكذا الكواكب 

الاأخرى, بينما ان الاأر�س وغيرها, هي التي تدور حولها.
وتج����ري الاإ�سارة في هذا ال�سي����اق, اإلى اأن العلم����اء يلجوؤون 
اإلى الطريق����ة نف�سها, التي ي�ستخدمها المتخ�س�سون في مجال 
ال����زلازل الاأر�سي����ة, عندم����ا يدر�سون الموج����ات الناتجة عنها, 
من اأج����ل تحديد البني����ة الداخلية للاأر�س. وذل����ك عبر درا�سة 
الموج����ات ال�سوئي����ة, غاي����ة ماول����ة التع����رّف, بطريق����ة غير 

مبا�سرة, على البنية الداخلية لل�سم�س.

ق���ص���ة ح����ي����اة ال��ش��م��س 
الكتاب: سم�سنا             ...................              تاأليف: تو بروك�ستون

OUR SUN
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

دوماً هناك هذا الحد الرفيع بن ما نكت�سبه 
من خزين معلوماتي و بن ت�سكيل الوعي, 
تق���ود  الت���ي  الروحي���ة  الن�س���وة   بل���و اأو 
للتنوي���ر. كم م���ن الكُتَّاب ينقل���ك لمو�سوعته 
العلمي���ة, و ك���م ه���م اأولئك الذي���ن ينطقون 
من دخيلة قارئهم, مثل قطب يقدح اأقطابهم 
الخفي���ة, لير�سل �سعق���ات كهربائية ت�ستقر 
بق���اع الكيان, تعيد �سياغته و جلاءه.. اأنها 
تل���ك الاأقط���اب التي ته���زك و لا تعود بعدها 
الاأن���ت الذي كنته. هناك م���ن يجعل المعاني 
تتفجر براأ�سك و تنتقل حماها لاأ�سابعك في 
كلمات تعجز ع���ن تحديد م�سدرها, تحولك 
م���ن قارىء ل�سال���ع في الكتاب���ة, كتابتك. و 
م���ن هنا تنب���ع الحيرة عن اأ�س���ل الكتابة اأو 

الفن كناقل لوحي. 
في عب���ارة لميلر يقارب ب���ن الكاتب ب�سفته 
مر�س���دا, اأو بالاأ�س���ح مثل مانع���ة �سواعق 
عل���ى  ق���ادرة  تك���ون  و  ال�سعق���ة  تمت����س 
تحويله���ا لتي���ار ي�س���ري في نه���ر الحياة و 

الاأحياء, يُعَبرِّ ميلر عن ذلك بقوله: 
“ لكي يُولد الاإن�سان كاتباً لا بد و اأن يتعلم 
اأن يح���ب الحرم���ان و الع���وز, و العذاب, و 
المهانة, و فوق كل �سيء على المرء اأن يتعلم 
كيف يعي�س منف�س���لًا, اأن يبتعد, مثل القرد 
الك�س���لان --sloth الذي يتعل���ق باأ�سجار 
الغاب���ات الا�ستوائية باأميركا الجنوبية--, 
يتعل���ق الكات���ب بغ�سن���ه بينم���ا في الاأ�سفل 
تجي�س الحياة و تتلاطم اأمواجها, مطردة, 
مثاب���رة �ساخب���ة م�ساغب���ة. و ح���ن ي�سبح 
جاه���زاً بلوب! ي�سق���ط في التيار و ي�سارع 
من اأج���ل الحياة. األي�س ذلك ه���و الكاتب؟” 
عب���ارة ت���رد في كتابه الذي بعن���وان رابطة 
)Nexus( و نعي����س فيه���ا عم���ق ال�سقطة 
التي مار�سه���ا المبدعون الذي���ن نجحوا في 
خطفن���ا لحياة وراء حياة.. يق���رب ميلر لنا 

هذه ال�سقطة بقوله: 
الوقت,  لقت���ل  و  للت�سلية,  النا����س  “ يق���راأ 
اأو ليتلق���وا الاإر�س���اد. و الاآن, اأن���ا لم اق���راأ 
ق���ط لقتل الوق���ت اأو لك���ي اتعلم, اأق���راأ لكي 
اأُوؤخ���ذ خارج نف�سي, لك���ي انت�سي. اأنا دوماً 
في حال���ة بحث ع���ن الكاتب ال���ذي ي�ستطيع 
اأن يرفعن���ي خارج نف�س���ي.” هل الفرا هو 
ال���ذي يدفع للقراءة؟ فيكون غر�س القارىء 
الامتلاء, و هل يك���ون الامتلاء بالماألوف اأم 

بالغريب؟ 

الذي  بالكاتب  تُعج���ب  األا  ال�سع���ب  “ م���ن 
يم�س���ي موط���داً الع���زم في عمل���ه الخا�س 
بطريقت���ه الخا�سة ب���دون اأدنى تن���ازل لاأي 

ط �سائد”. 
لكن م���اذا ع���ن اللحظ���ة التي تتح���ول فيها 
ه���ذه الخ�سو�سية لب�سمة تلاحق �ساحبها 
كلعن���ة, م���اذا ع���ن اللحظ���ات الت���ي ت�سعى 
الاأ�ساب���ع لخل���ع نق�سه���ا الاأب���دي والتحول 
ل�سم���ت, لم�ساح���ة م���ن الكتمان؟ م���اذا حن 
ترف����س الاأ�ساب���ع الدلال���ة عل���ى ذاتها؟ في 
اأي نهر تغط����س الب�سمة لتقول حكاية غير 
حكايته���ا الاأبدي���ة؟ مع�سلة تواج���ه الكثير 
م���ن الكتاب و تقودهم اأحيان���اً ل�سكتة قلبية 
اأو دماغي���ة, في كتاب���ه نيك�سو����س يحم���ل 
البطل ا�س���م اإ�سحاق د�س���ت, بمعنى الرماد 
اأو الغبار, ه���ذا المتبدد الذي يهتف )وحيداً 
اأخ���يراً مع اإكزيما الدما. ي���ا للروعة! لكن 
الاأم���ر لي�س كم���ا توقعت���ه, ل���و اأن بو�سعي 
اأن اأك���ون وحيداً مع الل���ه.. ا�سمي ا�سحاق 
د�س���ت, اأن���ا في �سم���اء دانت���ي الخام�سة... 
مط���ور   –  Strindberg مث���ل  اأه���ذي 
الم�س���رح الحدي���ث -- م���ا اأهمي���ة اأن يكون 

الواح���د ه���و الوحيد, اأو فيم���ا اإذا كان لهذا 
هن���ا  تتلخ����س  مناف����س...(  م���ن  الواح���د 
الوح���دة في الم�س���رح الذي يبتك���ره الكاتب 
و يتوح���د مع���ه بحي���ث تتناق����س مغادرته 
مع الحي���اة اليومي���ة, وحدة يتناه���ى فيها 

الواحد م�ست�سرفاً لكليته. 
خلاف���اً لمذك���رات ميلر ال�سه���يرة و لرواياته 
)مث���ل م���دار ال�سرط���ان و م���دار الج���دي( 
يج���يء كت���اب    ه���ي ميلر بي���ق �سور, و 
لا يحمل من ملام���ح الرواية المعروفة عنه. 
حيث يغ���ادر ميلر م�سرحه الكتابي الماألوف 
ليتكل���م في كتابه هذا ع���ن الحياة الب�سيطة 
في منطقة بيق �س���ور بكاليفورنيا, و التي 
تبا�سر البحر و تغرق في غابتها و طبيعتها 
الم�سرقة. منطقة مه���ددة بالانقرا�س بكامل 
قيمها و انعزالها و مجموعاتها الفنية التي 
اقتناه���ا الفنانون من �سكانها, المنطقة التي 
ظل���ت تمثل و حتى ال�ستيني���ات واحدة من 
اآخر ال�سوامع الن���ادرة للجمال و الب�ساطة 
عل���ى كوكبن���ا, و لق���د اعتكف فيه���ا ميلر لما 
يزي���د عل���ى الثلاثة ع�س���ر عاما م���ن اأواخر 
حيات���ه. �سن���وات اأفرزت كتاب���ه بيق �سور, 

ال���ذي اأق���ام في���ه ميل���ر اأ�سط���ورة اأميركي���ة 
للعق���ل الحدي���ث, اق���ام تلك الاأ�سط���ورة من 
مف���ردات المكان البكر و �سخ�سياته الفريدة 
من الفنانن اللاجئن لتل���ك الطبيعة الاآيلة 

للانقرا����س, �سخ�سي���ات و طبيع���ة خارجة 
ع���ن التي���ار الع���ام, و عن تقليدي���ة المجتمع 
و معوقات���ه, لت�س���كل بعفويته���ا و اإ�سراقها 
الروحي نقطة جذب و ا�ستقطاب لاأ�سحاب 
اللج���وء  طالب���ن  فيتقاط���رون  ال���روؤى, 

لا�ستحالتها. 
في تل���ك الاأ�سط���ورة تبل���ورت روؤي���ا ميل���ر, 
و يج���يء ه���ذا الكت���اب ال�سغ���ير كخلا�سة 
ل�سراع���ه عبر م�سوار ن�سج���ه لي�سير كاتباً 
معروف���اً و ينته���ي لمجرد رج���ل اأكثر حكمة 
ينظ���ر للحي���اة وراءه و للك���ون من حوله و 
يحي���ل مفرداتها اأو لغته���ا المجردة والمعقدة 
اأو  الم�س���وار  ه���ذا  الع���ادي.  الرج���ل  للغ���ة 
الانحلال للغة الرجل العادي هو ما يُخر�س 
الكتابة عادة, هو ما يتحدى الكتابة و تف�سل 
في تخليقه, لاأنه تح���ول درامي من ال�سفرة 
لتجلياته���ا الحية, الانتقال من الكلمة للحي 
���اب الذي  ه���و التح���دي ال���ذي يواج���ه الكُتَّ
جربوا م���ذاق النجاح و خا�س���وه لما وراء, 
لاتخاذ الكتابة كو�سيط توا�سل مع الكون, 
للتماه���ي م���ع فكرة الح���ي, تنته���ي الكتابة 
كو�سيلة تعبير عن اأو تقليد للحياة, لت�سير 
و�سيل���ة وج���ود, و اكت�س���اف متوا�سل لهذا 

الوجود. 
بيق �سور هو خلا�سة لف�سل يجيء كخاتمة 
ربم���ا لمجم���ل حياة ميل���ر بعن���وان )هذا هو 
جوابي(؟ الرجل ال���ذي ق�سى حياته متنقلًا 
بن الت�سرد باأوروبا اأو نيويورك اأو العزلة 
في بيق �سور, الرجل الذي تزوج بثلاث من 
الن�س���اء اللوات���ي ارتبط وجوده���ن بالفن, 
مثل عازفة البيانو بياتري�س ويكنز و جون 
اإيدي���ث العاملة بم�سرح ب���رودوي.. الرجل 
الذي ع�س���ق باري�س و ت�س���رد في �سوارعها 
يكت���ب, متاأث���راً ب�سخ�سياته���ا البوهيمية و 

بال�ساعر رامبو خا�سة.. 
ينبث���ق الكت���اب و يكتم���ل من عن���وان ف�سل 

جوابي”   هو  “هذا 
و يدفع���ك للت�س���اوؤل ج���واب م���اذا؟ الحياة؟ 
ن اأنه���ا اإجابة  الكتاب���ة؟ الفن عموم���اً؟ لتخمِّ
في البح���ث ع���ن تواجد الفن �سم���ن الحياة 
اأو تواجد الحياة في الفن, اأو الفن المعا�س, 
الذي هو غاية الاإبداع اأو الوجود الاإبداعي
�سدرت ثلاثية مدار ال�سرطان, ربيع ا�سود, 
م���دار الجدي ع���ن دار المدى ترجم���ة ا�سامة 

منزلجي. 

          تقدم حياة هنري ميلر 
في ثلاثيته 

ما ناأمله حين د اأيدينا لتناول كتاب ما, هو اأن نلتقي برجل من لب قلوبنا, لكي نجرب خو�ض ما�ض و اأفراح 
نفتقد في حياتنا اا�سة الجراأة لدعوتها اأو لمقاربتها, لكي نحلم اأحلاماً تقود اياة للميد من الهلو�سة, 

 د ياة و التي �ستجعلنا اأكث�ر ملاءمة لمواجهة المحن و ال�سعاب التي تحا اأي�ساً لنكت�سف فل�سفة او ر
بنا من كل الجهات. اأما تناول كتاب لمجرد الإ�سافة لمخوننا من المعرفة اأو ل�سقل ثقافتنا, مهما كان معنى 

ذلك, فيبدو  بلا قيمة.” عبارة هي ميلر هذه تجعلنا نفكر في هذه الهلو�سة التي ي�سعى للا�ستعانة بها 
لإثراء حياته, هذا اروج عن اللغة المفهومة و عن العبارات التي تقول ما يتوقعه الخرون الذين اعتادوا 
القراءة في �سبيلهم للتحول تدريجياً ل�سرائح ذاكرة كذاكرة الكمبيوتر, والتي تكد�ض بلا عناء الإح�سائيات 

و ال�سماء و التواري واقائق و النظريات, و رفع المن�سوب النظري في تلافيف عقولهم.

اأورا عر�ض
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باري�ض رويترز

لعل ما يقوله الكاتب الفرن�سيي ذائع ال�سيت 

فكتور هيجو عن ر�سائل الحب, وهو: “انها دائما 

قلب  ب�سمة  عن  فيها  البحث  يجب  التي  الر�سائل  هي 

الرجل واآثار حياته اأكثر من كل الموؤلفات التي اأمكنه 

كتابتها خلال عمره”- لعل هذا القول ينطبق ا�سد 

الانطباق على معر�س” حدثني عن الحب” الذي 

المخطوطات  معر�س  في  م��وؤخ��را  افتتاحه  تم 

والر�سائل في العا�سمة الفرن�سية باري�س.

الحب  ر�سائل  من  العديد  على  ا�ستمل  المعر�س 

واأظهرت  مبوباتهم,  اإلى  م�ساهير  كتبها  التي 

ب��ه من  ات�سفوا  لهم ولم��ا  الاآخ���ر  الاإن�����س��اني  ال��وج��ه 
م�ساعر واأحا�سي�س.

�ساحة  في  وهم  اأ�سحابه  كتبه  ما  الر�سائل  هذه  بن  من 

ال��وغ��ى وم��ن��ه��ا م��ا كتبه ه����وؤلاء وه���م ع��ل��ى م��ب��ع��دة اأم��ت��ار من 

مبوباتهم, يحملهم ال�سوق على اأجنحته, ليكونوا معهن دون 
اأن يكونوا.

الاإمبراطور نابليون بونابرت 1769 1821, وهو في طريقه 

اإلى زوجته جوزفن:  يكتب  �سنة 1796  اإيطاليا  بحملة  للفوز 

“لم يم�س يوم دون اأن اأحبك, لم اأق�س ليلة دون اأن اأفكر فيك, 

اللذّين  والطموح  المجد  األعن  اأن  دون  �ساي  فنجان  اأتناول  لم 

يجعلاني بعيداً عن روح حياتي. و�سط ان�سغالاتي, واأنا اأقود 

تقبع  جوزفن  عزيزتي  وحدها  المع�سكرات,  واأجوب  الجنود, 

ابتعدتُ  قد  كنت  اإذا  تفكيري.  ت�سغل  روح��ي,  تحتل  قلبي,  في 

اإذا  اأعود ب�سرعة لاأراك,  عنك ب�سرعة جريان نهر الرون, فلكي 

كنت اأ�ستيقظ ليلا لاأعمل, فلكي اأ�ستعجل عودتي لرفيقة عمري 
الرقيقة”.

نابليون كتب ما يزيد على 33 األف ر�سالة معظمها موجود في 

اأكثر من  اإملاء  نابليون ي�ستطيع  البريطانية”, وكان  “المكتبة 

10 ر�سائل لمعاونيه, واإن كان قد كتب اأجملها بخط يده لزوجته 

الاأولى جوزفن, اإلا اأنه كتب ر�سائل حب اأخرى لزوجته الثانية 

“ديزيريه  ولع�سيقته  لوي�س”  “ماري  المجرية  الاإم��براط��ورة 
كلاري”.

اأما الاإمبراطور الرو�سي األك�سندر الثاني 1818 � 1881, فانه 

يكتب للاأميرة كاترين الملقبة بكاتيا, وهي التي عا�س معها ق�سة 

خلدتها ر�سائله الملتهبة اإليها طيلة عقد من الزمن حتى تزوجها 

“اأحّ�س من جديد  اليها:  اإحدى ر�سائله  �سنة 1880, يكتب في 

اأننا منجذبان لبع�سنا, لدرجة تخيفني واأنت تعلمن لماذا.  كم 

اكتب  اأن��ا  ق�سيرة,  ر�سائلي  ب��اأن  العزيز  ملاكي  يا  تتهميني  لا 

مع  �سعباً  اأ�سبح  ذلك  اأن  لك  واعترفت  الفر�سة,  �سنحت  كلما 

ان�سغالاتي الكثيرة, اذ لا اأجد اإلا الليل لاأ�ستدرك فيه ما فاتني 
من اأخبارك”.

الم�سهورة  ال��رواي��ات  �ساحب  هيجو  فكتور  الفرن�سي  الكاتب 

لحبيبته  يكتب  نوتردام”  “البوؤ�ساء”و”احدب  طليعتها  في 

لابنته  فقدانه  بعد   1851 دي�سمبر  في  جولييت”  الممثلة” 

ملاكي,  يا  م�ست  قد  �سنة  “هذه  لبلجيكا:  ونفيه  ليوبولدين 

كانت �سنة اآلام وكفاح ومن, لكن ال�سنة التي �ستبداأ �ستكون 

اأنا منفي ومبعد عن  اأمل و�سعادة وحب, لا �سك في ذلك.  �سنة 

وجهك  اإلى  تطلعت  كلما  ذلك,  ورغم  قلبي,  في  مجروح  اأهلي, 

يل اإلّي اأن ال�سماء تبت�سم لي”. خُّ

هيجو كتب اأكثر من 20 األف ر�سالة حبّ, معظمها لع�سيقته 

الممثلة “جولييت” التي تعرّف اإليها �سنة 1833 وكتب لها 

على امتداد 50 �سنة دون اأن يتمكنا من الزواج, لاأن تقاليد 

المجتمع الفرن�سي كانت تمنع زواج النبلاء من الممثلات.

�ساحب  اإكزوبري”  �سان  دو  “اأنطوان  الطيار  الكاتب 

فرن�سية  فتاة  اإلى  كتب  ال�سغير”,  “الاأمير  الم�سهورة  الرواية 

بن  مهمة  في  وه��و  حبها  في  ووق��ع  الجي�س  في  عليها  تعرف 

مدينتي الجزائر ووهران, بعد اأن تبن له اأن حبه لها اإا كان 

من طرف واحد, كتب في ر�سالته الثانية ع�سرة والاأخيرة 

بتاريخ 26 يونيو 19 معبرا عن ياأ�سه: “اليوم اأخذت 

اليوم, ولا غدا.  اأمير �سغير لا  قراري, لن يكون هناك 

الكاتب  واخ��ت��ف��ى  وداعاً”.  م����ات...  ال�سغير  الاأم���ير 

الخطاب  ه��ذا  بعد  م��ع��دودة  اأ�سابيع  ول��لاأب��د  بطائرته 

.19 الاأخير وتحديدا في يوليو من �سنة

المعر�س �سم ر�سائل حب اأخرى بعثتها المغنية ال�سهيرة 

من  وغ��يره��ا  ���س��ردون  مار�سيل  للملاكم  ب��ي��اف  اإي��دي��ت 

اإلى  فولتير  وم��ن  ك���ولي,  ل��وي��ز  اإلى  فلوبير  غو�ستاف 

اأخرى  اأكثر من 250 ر�سالة  اإلى جانب  ماري لويز دوني, 

غيّرت  اأح���داث  على  حيا  �ساهدا  وظلت  م�ساهير  بيد  كُتبت 

الرئي�س  فيها  اأعلن  التي  ال�سّرية  الوثيقة  فنجد  العالم.  م�سار 

النازية  الجيو�س  ا�ست�سلام  الاأوروبين  “اأيزنهاور” لحلفائه 

الحلفاء  جيو�س  “مهمة  التالية  الوجيزة  العبارة  لذلك  مختاراً 

195”. وهناك  مايو   7 يوم  وجه  اأكمل  على  نجحت 

فيها  دوّن  التي  الاأ�سلية  الاأوراق  اأي�سا 

بي�سو  ومي�سال  اأين�ستاين  األ��ب��ير 

اإلى  اأدت  ال��ت��ي  ح�����س��اب��ات��ه��م��ا 
الجاذبية,  نظرية  اكت�ساف 

اأوراق  اإلى  اإ����س���اف���ة 
للمو�سيقار  �سخ�سية 

عليها  و�سع  م���وزار 
األح������ان������ه, وك���ذل���ك 
المكتوبة  ال�����س��ه��ادة 
التي  ال�سيدة  بيد 
نج����ت ب��اأع��ج��وب��ة 
م����ن ح����ادث����ة غ���رق 
�سنة  ال���ت���ي���ت���ان���ي���ك 

و���س��م��ح��ت   1912
ب�����ت�����ك�����وي�����ن ف����ك����رة 

وا���س��ح��ة عما ح��دث في 
ذل��ك ال��ي��وم. ونج��د ر�سائل 

مختلفة تبادلها فنانون واأدباء 

اأ�سدقائهم  مع  وحكّام  و�سيا�سيون 

وعائلاتهم ككلود مونيه, كامي 
مارلو,  ان��دري��ه  ك��ل��ودي��ل, 

بوفوار,  دو  �سيمون 
ماتي�س  ب��ي��ك��ا���س��و, 

وهي تُمكن القراء 
ا�ستبيان  م����ن 
الّخفية  الزوايا 
ح������ي������اة  في 
م�ساهير الزمن 

الما�سي.

رســائل الحب تكشف عن مكنونات 

قلوب المشاهير 
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

 ))كل �ش���يء يج���ب ان يتغ�ي�ر في زم���ن او 
باخ���ر       وكذل���ك ف����إن المجتم���ع ال�ساك���ن 

�سوف يتطور((
 م���ن ورقة امتحان كف���اءة اللغة الانكليزية 
اح���د  يدع���ي  مجه���ول  جامع���ي  لطال���ب 
محكوم���ة  المدار����س  ب����أن  الا�شخا����ص 
بالتغي�ي�ر, �شخ����ص اخ���ر يب���دي ملاحظته 
قائلا: لا جديد تحت ال�شم�س, �صانع القرار 
يتهم المعلمين ب�أنهم مقاومون للتغيير, غير 
ان المعلم�ي�ن يدافعون ع���ن انف�سهم مدعين 
ب�أن ممثل���ي القي���ادات الإداري���ة يبتدعون 
التغيير من اجل التباهي وتعظيم الذات لا 
غ�ي�ر وي�ؤكدون و�أن ه���ذه القيادات لا تعي 
الحاج���ات الا�سا�سي���ة للمدر�س���ة ولا تدرك 
تفا�صيل ما يجري في الف�صول الدرا�سية, 
ام���ا الا�س���رة ف�إنه���ا تق���ف مذهول���ة ام���ام 
التماري���ن الجدي���دة في الق���راءة وال�صل���ة 
الوثيقة بين المنه���ج الدرا�سي والمهنة التي 
�س���وف يمار�سه���ا الطال���ب في الم�ستقب���ل, 
يجادل البع�ض ب�أن اع���ادة ت�أهيل المدار�س 
ه���و الج���واب بينم���ا ي�شجب اخ���رون ذلك 
بقوله���م ان اع���ادة الت�أهيل ما ه���و الا حلم 
كاذب يح���ول الانتباه عن جوهر المو�ضوع 

في تغيير المناهج الدار�سية.
 في النقا�شات الجادة داخل �أروقة الجامعة, 
ي�ؤكد �أحد الا�سات���ذة �أن المدر�سة ما هي �إلا 
انعكا�س لواقع المجتم���ع ولا يمكن التوقع 
بح���دوث التغي�ي�ر, ا�ست���اذ اخر ي�ؤك���د ب�أن 
المدار�س �سوف تتغير اذا امتلكت ملاكاتها 
كقي���ادات  �شم���ولًا  �أك�ث�ر  ر�ؤي���ة  الاداري���ة 
تربوية واذا امتل���ك المعلمون دافعية �أعلى 
للتدري�س با�ستخدامه���م الطرائق الحديثة 

لتح�سين المناهج الدرا�سية.
على جميع الم�ستوي���ات, يت�ساءل منا�صرو 
التغيير عن كيفية جعل البرامج اكثر واكثر 
م�ؤ�س�ساتية, بالمقابل, يعتقد المدر�سون ب�أن 
مث�ي�رات التغيير هي الت���ي يجب ان تكون 
م�ؤ�س�ساتي���ة. �أما الطلب���ة فيظلون حائرين 
في خ�ض���م زحم���ة الم���واد الدرا�سية بحيث 
�أن كل ه���ذا ال�ضجيج الهادر م���ن الم�شاريع 

التغييرية يكاد لا يعنيهم.

البرامج الابتكارية
في محاول���ة لتو�صي���ف مفه���وم الابت���كار 
التغي�ي�رات  كل  ليت�ضم���ن  وتو�سيع���ه 
التربوية التي تظهر �أثناء ت�شريع المناهج 
الدرا�سي���ة الجدي���دة والمنقح���ة والم�شاريع 
الخا�صة, �إنها وب���كل اخت�صار, اي تمرين 
جدي���د يقوم به ال�شخ�ص ال���ذي يحاول ان 

يتغلب على الم�شكلات التربوية. 
�إن���ه لم���ن الم�ستحي���ل علين���ا ان نخم���ن عدد 
البرامج الابتكارية التي انجزت في عموم 
الولاي���ات المتح���دة الامريكي���ة, في الم�شهد 
التربوي لمدينة نيويورك, مثلًا, تم ت�أ�شير 
 1981-1979 للأع���وام  ابت���كاراً   )781(
وهي فترة ن�شاط هادئة بالمقارنة مع دوي 
الابتكارات ع���ام 1983 والتي تلت ا�صدار 
الكتاب الهام جدا والذي مثل نقطة التحول 
في التاري���خ الترب���وي الامريكي الحديث 

والذي حمل عنوان ))الأمة في خطر((.

المعنى الدقيق للتغيير التربوي 
م���ن الوا�ض���ح �أن التغي�ي�ر التربوي حدث 
ه���ام �شم���ل كل المدار����س, ويعرف���ه كل من 
 ,1988 ع���ام  ))مار����ش((  و  ))اودن(( 
انه���ا مجموع���ة م���ن ال�ش���روط التي غيرت 
كل  في  والتعليم���ات  المناه���ج  بموجب���ه 
مدر�س���ة م���ن مدار����س الولاي���ة. في �إحدى 
مدار����س كالفورني���ا الم�سم���اة ب���ل 813 تم 
ت�شري���ع اك�ث�ر م���ن ثمان�ي�ن فق���رة تخ����ص 
التغيير الترب���وي. اما ))مورفي(( العامل 
في مج���ال ال�صحافة فانه يب���دي ر�أيه قائلا 
))ان مدى وزخم حرك���ة التغيير التربوي 
وق���د  متوازي���ة  غ�ي�ر  ب�ص���ورة  ي�س�ي�ران 
ازدادت وتائ���ر انتاجها اك�ث�ر من اي وقت 

اخر في الزمن الما�ضي((.
�إن مناق�ش���ات الا�صلاح الترب���وي نادراً ما 
ت�ضمن���ت التميي���ز ب�ي�ن مفوهم���ي التغيير 
والتق���دم. لكن كيف لن���ا ان نعرف ذلك؟ ان 
ذلك يتطلب وجود مفت���اح لفهم التغييرات 
الخا�ص���ة لح���ل ))م�شلك���ة معن���ى التغي�ي�ر 
التربوي(( احدى �أهم الم�شكلات الا�سا�سية 
في التربية هذه الايام حيث لا يمتلك النا�س 
فهما متما�سكا ووا�ضحا لذلك المعنى. لأجل 
من يكون التغيير التربوي؟ ما هو؟ وكيف 
ين��شأ؟ وهكذا... يوجد الكثير من الهو�س, 
ال�سطحية, الارب���اك. ف�شل برامج التغيير, 
مقاوم���ة غير موجهه لا م�ب�رر لها وا�صلاح 
غ�ي�ر مفهوم. الذي نعنيه ه���و �صورة �أكثر 
تما�س���كاً. حي���ث ي�ستطي���ع النا����س الذي���ن 
يتعاملون �أو يت�أث���رون بالتغيير التربوي 
ان يط���وروا فهمه���م بخ�صو����ص م���ا الذي 

ينتجه التغيير التربوي الفاعل.

ال�صورة ال�صغيرة وال�صورة 
الكبيرة

�إن م�شكلة معنى التغيير التربوي مركزية 

ولإنج���از �إدراك �أف�ض���ل للتغي�ي�ر التربوي 
يجدر بنا ان ن�سل���ط ال�ضوء على مفهومي 
ال�ص���ورة ال�صغ�ي�رة وال�ص���ورة الكبيرة, 
حي���ث يرتبط مفه���وم ال�ص���ورة ال�صغيرة 
بالمع���ارف والمعلومات والمعاني الذاتية �أو 
نق�ص هذه المعارف لدى الأفراد على جميع 
م�ستوي���ات التغيير الترب���وي مع ملاحظة 
�إهمال التغ�ي�رات الظاهراتية. ومن جانب 
اخر ف����إن مفه���وم ال�صورة الكب�ي�رة يعنى 
التغي�ي�ر الترب���وي وفقا لجمي���ع العمليات 

الاجتماعية ال�سيا�سية العامة وال�شاملة.  

بداية حديثة للتغيير التربوي
ان تاري���خ الدرا�سة الجادة لعملية التغيير 
ب���د�أت,  لق���د  تمام���اً,  حديث���ة  الترب���وي 
بالتحديد في بداية �ستينات القرن الما�ضي 
اثر ازمة ما بعد اطلاق الاتحاد ال�سوفييتي 
ال�سابق قمره ال�صناعي الأول والم�سمى – 
�سبوتن���ك – ع���ام 1957 مم���ا ول���د تحدياً 
للولاي���ات المتح���دة الامريكي���ة وولد كذلك 
ال�ص���ورة  برام���ج  لتطوي���ر  هائ�ل�اً  �سعي���اً 
الكب�ي�رة ليت���م تطوي���ر المناه���ج الدرا�سية 
والتعليم���ات  الموجه���ة  الدف���اع  وبح���وث 
الخا�ص���ة بالانظم���ة التربوية ب�ش���كل عام 
حي���ث كان هن���اك تط���وراً في الريا�ضي���ات 
الحديثة والتنقيحات الجذرية في الكيمياء 
والفيزي���اء والتربي���ة ب�شكل ع���ام. ولأجل 
تو�ضي���ح ال�ص���ورة ينبغ���ي علين���ا تحديد 

مراحل التغيير التربوي بما ي�أتي: 

مرحلة التبني
ب���د�أت ه���ذه المرحل���ة في بداي���ة �ستين���ات 
الق���رن الما�ضي ويمكن �أن ن�سمي ذلك العقد 
من الزم���ان ))بع�صر التبن���ي(( لأن النا�س 
والم�ؤ�س�س���ات اتخ���ذوا قراره���م بالوقوف 
الى جان���ب التغي�ي�ر الترب���وي وا�ستعمال 
الا�سلوب الابتكاري لتطوير هذا الجانب, 

لق���د كان النا����س م�شغول�ي�ن ب�إح�صاء عدد 
الابتكارات التي تم تبنيها او الاخذ بها في 
كل ي���وم وا�صبحت الابت���كارات و�أرقامها 

المتزايدة علامة على التقدم.

مرحلة ف�شل التنفيذ
تق���ع ه���ذه المرحلة �ضم���ن الف�ت�رة الزمنية 
الممت���دة بين الاع���وام 1970-1977 حيث 
ح�ص���ل م�صطل���ح الأبتكار عل���ى �صفة غير 
 – م�صطل���ح  محل���ه  وح���ل  به���ا  مرغ���وب 
التنفيذ – وال���ذي يعني ما الذي حدث )او 
لم يح���دث( �أثناء التطبي���ق, و�سبب الف�شل 
يع���ود بالدرج���ة الاولى الى ع���دم التروي 
والدرا�س���ة الج���ادة للتنفي���ذ ويمك���ن لن���ا 
القول �إن ))التغيير من اجل التغيير(( كان 
�سائ���داً ابان تلك المرحلة حي���ث كان الف�شل 
وا�ضح���اً في و�ضع تلك الابتكارات مو�ضع 

التطبيق.

مرحلة النجاح
الاع���وام  �ضم���ن  المرحل���ة  ه���ذه  تن���درج 
ا�ستيع���اب  تم  حي���ث   1982-1978
الدرو�س ال�سلبي���ة للمرحلتين ال�سابقتين 
والافادة منهم���ا. لقد بد�أت الموا�ضيع غير 
ذات ال�صل���ة بالتجمع اواخر ال�سبعينات. 
نحن نلاحظ الكثير من النجاحات وثقتنا 
في �صدقه���م ي�أتي م���ن ان الدليل ي�أتي من 
التنوع في البح���ث والتطبيق التي كانت 
من�سجمة في بحوث التنفيذ والتطبيقات 
وتح�س�ي�ن  المعلم�ي�ن  وتطوي���ر  القيادي���ة 

المدر�سة و�صولا الى المدر�سة الفاعلة.

مرحلة التقوية مقابل �إعادة البناء
تق���ع هذه المرحل���ة �ضمن الف�ت�رة الزمنية 
 .1990  -1982 الاع���وام  ب�ي�ن  الممت���دة 
لق���د اخذ اتجاه التغي�ي�ر �شكلين مختلفين 
تماما, برز احدهما على م�ستوى الولاية 

لبع�ض الوقت لكن دون �أية �أطر ت�شريعية 
والت���ي ندعوها ))التقوي���ة(( وهي تمثل 
الدرا�سي���ة,  بالمناه���ج  التعري���ف  زي���ادة 
الاختب���ارات, القيا����س وكاف���ة العوام���ل 
الم�صطف���ة بق���وة م���ع المناه���ج الدرا�سية, 
والإدارة  التدري����س  ط���رق  وتخ�صي����ص 
جمي���ع  ومراقب���ة  بالتط���ور  مدعوم���ة 
الخدم���ات لتقوية كل ما هو ممكن ودقيق 
))انظر: واير 1988, كوربيت مع ول�سن 
1990, فاير�ست���ون فرهرم���ان مع كر�ست 

.)1989
�أما الاخ���رى التي تحمل عن���وان ))اعادة 
الت���ي  المدار����س  ت�شم���ل  ف�إنه���ا  البن���اء(( 
وتع���زز  متط���ورة  ادارات  الى  ت�ستن���د 
مواق���ف المدر�سين في حري���ة التعامل مع 
التعليم���ات وبالت���الي �صناع���ة القرارات 
الت���ي م���ن ��شأنها تطوي���ر المدر�س���ة, دمج 
الابتكارات المزدوج���ة, �أعادة بناء جدول 
التعاوني���ة,  الثقاف���ات  لتطوي���ر  الدع���م 
الخطوات الجذرية لإنجاز مهام المراقبة, 
للمه���ام  والتطوي���ر  التجدي���د  التدري���ب, 
المدر�س�ي�ن  ب�ي�ن  الم�شترك���ة  والأه���داف 
والإدارات والمجتمع وفي بع�ض الاحيان 
كران���دول  م���ع  ه���ارفي  )انظ���ر  الطلب���ة. 

1988, اليمور 1989(.
لق���د �شه���دت الاع���وام 1986 وم���ا تلاه���ا 
�صراع���اً بين منا�ص���ري المفهومين التقوية 
واع���ادة البن���اء ولاج���ل الح�ص���ول عل���ى 
م���ن  ن���رى  ر�أين���ا,  تدع���م  ا�ستنتاج���ات 

ال�ضروري ذكر النقاط الأتية:

�أولًا: خلاف���اً للمح���اولات ال�سابق���ة, تبدو 
الموج���ات الجدي���دة للا�ص�ل�اح الترب���وي 
التغي�ي�ر  لأح���داث  ق�ص���د  وذات  �شامل���ة 
المنتظ���م من القم���ة الى القاع���دة والعك�س 

�صحيح.
فل�سفيتن���ان  الطريقت�ي�ن  ان  ثاني���اً: 
و�سيا�س�سيت���ان في المي���زة, عل���ى الرغ���م 
م���ن ان ال�سيا�سي�ي�ن �صنعوا رفق���ة غريبة 
بع�ض ال�شيء. نحن نتوقع دمجاً لعنا�صر 
بع����ض  في  منهم���ا  للاف���ادة  الطريقت�ي�ن 

المواقف التربوية )فاير�ستون 1989(.
ثالث���اً: ب�سبب وجود عوام���ل الدعم المالية 
ج���داً, يج���در بن���ا �إي�ل�اء الانتب���اه لعملية 
التغيير الترب���وي لانها �شامل���ة في المدى 
وتتطلب طاقات �أعلى في التنفيذ من �أجل 
ا�ستثم���ار التراكمات الت���ي ح�صلت اثناء 

المراحل ال�سابقة.
الكت���اب  ه���ذا  يعن���ى  لا  ح���ال,  �أي���ة  عل���ى 
بالإح�ص���اءات المعقدة, الرطان���ة, المقادير 
الهائل���ة م���ن المعلومات, بل يرك���ز على ان 
البحث الجيد ين��شأ م���ن التطبيق العملي, 
عل���ى  و�أ�ساع���د  لأ�ص���ف  ا�ستعمل���ه  وان���ا 
تو�ضي���ح الحقيق���ة الاجتماعي���ة كما يقول 
ك���ورت ليون���ز ))لا يوجد �أك�ث�ر عملية من 
النظرية الجيدة, او اذا كنت تف�ضل ))تبرز 

روعة النظرية في التطبيق الجيد((. 

من مقدمة كتاب المعنى الجديد للتغيير 
بقلم المترجم �سعيد الرو�ضان

الترب��وي للتغيي��ر  الجدي��د  المعن��ى 
))تكم��ن الأهمي��ة العملية لهذا الكت��اب في نظرته الرائدة لبحث مو�ض��وع التغيير التربوي والتفا�ص��يل التي 
رافقت بدء وف�ش��ل ثم نجاح هذه التجربة وكذلك الأ�س��اليب التي تم اتباعها لإنجاح هذا الم�ش��روع التغييري 
الكب�ري, �إن ت�س��ليط ال�ض��وء على هذا الكت��اب لا يدعو بال�ض��رورة �إلى الأخذ بكل ما يرد في��ه, بل هي تجربة 
تحم��ل الكث�ري بين ثناياها, ن�أخ��ذ ما يفيد مجتمعنا وتجربتنا للو�ص��ول �إلى مدر�س��ة عراقي��ة تعطي المجتمع 
زخم��اً وا�ض��حاً للتقدم وتمنح ابناءن��ا الطلبة افاقا رحبة لبناء م�س��تقبلهم الواعد. انها دع��وة لكافة المهتمين 
ب�ش���ؤون التربي��ة والتعليم للاطلاع على هذا الكتاب ومناق�ش��ة خطابه التربوي اله��ادف الى التغيير الفاعل 

ت�أليف مي�شيل ج. فولن مع �سوزان �ستكلبورلكل مفا�صل العملية التربوية.((
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ترجمة عادل العامل

 لق���د كان تول�ستوي يحب الاهتمام, و لو 
اأنه لم يبدُ اأبداً اأنه قد ح�سل على ما يكفي 
من���ه, فكان ي�سج���ع النا�س عل���ى التحدث 
و الكتاب���ة عن���ه. و ق���د تكدّ����س جب���ل من 
التول�ستوي���ات  Tolstoyana خ���لال 
ف���ترة حيات���ه, و التقط منه���ا كتّاب �سيرة 
حيات���ه ما ي�ساوؤون. فما الذي تبقّى, اإذن, 
ليقال عن ليو نيكولايَفيت�س تول�ستوي و 

لم يُقَل اآنذاك؟ 
 لقد كان عل���ى روزامَند بارتليت اأن تاأخذ 
في الاعتب���ار ه���ذا ال�سوؤال قب���ل المبا�سرة 
بعمله���ا )تول�ست���وي: حي���اة رو�سية(. و 
ه���ي تق���دم جواب���ن في �سفح���ات كتابها 
الممت���از ه���ذا. اأحدهما �سمن���ي و من�سّط: 
فح���ن نعرف كل �س���يء مهم م���ن الطبيعة 

الحقيقية عن تول�ستوي. و يمكننا تقريباً 
اأن نقول, مثلًا, اأين كان ليو نيكولايَفيت�س 
في كل ي���وم م���ن حيات���ه. كما اأنن���ا نعرف 
قدراً من المعلومات عما كان يفكر به, و ما 
كان يفعل���ه, و م���ن كان يتحدث معه, و ما 
كان ياأكله في كل ي���وم من تلك الاأيام. اأما 
الجواب الث���اني, فوا�س���ح: اأن اأي �سيء 
جديد يقال عن تول�ستوي يجب اأن يكون 

قابلًا للتف�سير. 
      و تتح���دث الموؤلفة عن كون تول�ستوي 
اإن�سان���اً كان في الحقيقة اأكبر من الحياة, 
اأن  فك���رة  ذل���ك   و تترك���ز في تف�سيره���ا 
تول�ست���وي لا يب���دو �سبيه���اً باأح���د. فمنذ 
اأن بل��� الوعي, راح يت�ساءل �� و القلم في 
الع���ادة بيده �� عمّ���ن يكون و عمّ���ا ينبغي 
يك���ن وحي���داً في  و لم  يفع���ل.  اأن  علي���ه 
هذا, كما تو�س���ح بارليت. فرو�سيا القرن 
التا�س���ع ع�س���ر كانت مثل ك���رةٍ تدور على 
دولاب رولي���ت )و كان تول�ست���وي مدمناً 
ب�سكلٍ جدّي عل���ى المقامرة(: فلا اأحدَ كان 

يع���رف اأين �ستهب���ط, لك���ن كل واحد كان 
يع���رف اأنها �ستهب���ط في النهاية و يخيفه 
هن���اك مو�سوع���ة  كان���ت  اإذا  و  الم�سه���د. 
ل���لاأدب الرو�س���ي اآذاك, فهي ه���ذا التوقع 
الم�سوب بالقل���ق, هذا الت�سكك الوجودي, 
هذا الخوف م���ن المجهول المحتَّم. و ربما                                                                                                                                             
                       كانت رو�سيا �ستكون ب�سكلٍ 
اإعج���ازي ملكي���ةً ليبرالي���ة عل���ى النح���و 
الغرب���ي. اأو ربم���ا �سينتف����س الاأقن���ان و 
يقتلوا كل فردٍ في الطبقة الاأر�ستقراطية, 
رجلًا كان, اأو امراأةً, اأو طفلًا. و ما من اأحد 
في طبقة تول�ستوي المتمتعة بالامتيازات 
)و القلق���ة( كان يع���رف م���ا �سيح���دث, و 
و  الح�سا����س  نف�س���ه  تول�ست���وي  اأقلّه���م 
الباح���ث اأبداً. و عدم اليقن هذا ربما هو 
الذي دفع���ه ليجرّب عل���ى اأنف�س متنوعة, 
باحث���اً ع���ن المنا�س���ب ال�سحي���ح: طالب, 
متهرب من الواج���ب, جندي, عازف على 
البيان���و, اأ�ستاذ, مقام���ر, �سحافي, معلم, 
مرب���ي نحل, بطريَرك, فلاح, علّامة, طفل 

الطبيعة, زاهد... لكن اأحداً منهم لم يفعل  
ما هو منا�س���ب. و ترى الموؤلفة اأنها كانت 
�سخ�سي���ات تتبع اذج اأهلي���ة معروفة. 
فه���و م���ن الي���وم ال���ذي ول���د في���ه لاأ�سرة 
تول�ست���وي الاأر�ستقراطي���ة في بيتها في 
يا�سنايا بوليانا حت���ى اليوم الذي غادره 
في���ه لاآخر م���رة, و هو يبل��� 82 عاماً, قد 

عا�س حياةً رو�سية ب�سكلٍ عميق. 
النقّ���اد,  ق���ال  كم���ا  تول�ست���وي,  يك���ن  لم 
في  بثب���ات  يح���دّق  راح  عالمي���اً  عبقري���اً 
عتم���ة ال���روح الاإن�سانية المعذّب���ة. لا, لقد 
كان رو�سي���اً غني���اً, متعلماً, غ���ير م�ستقر 
ذا موهبة جدي���رة بالملاحظة في مراقبة, 
و م�سرح���ة dramatizing, و تبنّ���ي 
حيوات مواطنيه عل���ى نحوٍ ت�سل�سلي. و 
بالرغم م���ن اأنه �سار مر�س���د حركة دينية 
التول�ستوييّ���ون   “( الانت�س���ار  عالمي���ة 
يتج���اوز  لم  فاإن���ه   ,)“  Tolstoyans
بيئت���ه في الواقع اأب���داً �� لا في كتابته و لا 
في حيات���ه. و ه���ذا لا يقلل م���ن اإنجازاته 
الروحية و الفني���ة. فق�س�سه و رواياته, 
الم�ستمدة من الحياة مبا�سرةً, ت�ستح�سر 
معان���اة رو�سي���ا و الرو����س في اأوا�س���ط 
الق���رن التا�س���ع ع�س���ر و اأواخ���ره. و م���ع 
اأن فل�سفت���ه الاأخلاقي���ة كان���ت عب���ارة عن 
ملاحظات عادية غير واقعية, و مب�سطة, 
ا�ستنت���اج  اإلى  تو�س���ل  فاإن���ه  مقل���دة,  و 
ت�سع���ب مجادلته: اأننا ينبغ���ي اأن ي�ساعد 
اأحدن���ا الاآخ���ر, و اأنن���ا فق���ط م���ن خ���لال 
م�ساع���دة بع�سن���ا بع�ساً يمكنن���ا اأن ننعم 

باأي �سفاء م�ستمر على هذه الاأر�س. 
اإن بارتليت تقوم بعملٍ رائع هنا بتتبعها 
رحل���ة الاكت�ساف الذات���ي و القومي لدى 
تول�ست���وي, و قد ا�ستمتع���ت نف�سها بهذه 
الرحل���ة كم���ا هو وا�س���ح, كما تق���ول لنا. 
كان  تول�ست���وي  اأن  تلاح���ظ  اإذ  ه���ي  و 
يفتق���ر اإلى ح����س الدعابة, فاإنه���ا تُقر باأن 
ه���ذه النقي�س���ة “ ه���ي ال�س���يء الوحي���د 
ال���ذي يجعل من درا�سة حي���اة تول�ستوي 
واأعمال���ه اأحيان���اً اأم���راً غير �سلِ����سٍ “. و 
لح�س���ن الح���ظ, لي�س هن���اك في كتابها ما 

هو غير �سل�سٍ على الاإطلاق. 

The American Scholar /عن

تولس���توي: 
ح���ي���������������اة 
روس������ي������ة

يتطلب الأمر بع�ض ال�سجاعة 
لكتابة �سيرة حياة لتول�ستوي, كما 
يقول مارسال بو في عر�سه هذا 
ند بارتليت )تول�ستوي:  لكتاب روزام
حياة رو�سية(. فمو�سوعه الرئي�ض 
كان نف�سه هو, و هكذا فيمكن 
القول اإنه قد كتب �سيرة حياته 
اا�سة, و لو من دون اأن يكتب 
اأبداً �سيرةً ذاتية ر�سمية. فاأعماله 
المبكرة جداً �� خا�سةً )الطفولة(, و 
)ال�سبا(, و )ال�سباب(  �� تدور 
ب�سكل جلي حوله هو. و معظم 
اأعماله ال�سهيرة �� ارب و ال�سلام 
 و انا كارينينا  ��  لي�ست 
حوله تماماً, بل هي بالأحرى حول 
اأسخا�ض ي�سبهونه فقط. اأما اأعماله 
المتاأخرة �� الوعظية منها مثل 
 و النبعا , Kreutzer Sonata
 �� فهي حول ال�سخ�ض الذي اأراد 
ر باأنكم ينبغي اأن  اأن يكونه )و فك
تكونوه اأي�ساً(.
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

الغناء هو قدرة ب�سري���ة تبدو بالمطلق فطرية 
وحت���ى مقوّمة لاإن�سانيتن���ا. لا �سيء يمكن ان 
يكون اأكثر اإثارة للعواطف من الم�سهد المتخيَّل 
لاأم او اأب يغنيان لطفلهما قبل النوم, اأو طفل 
ي�س���ير مغنيا لنف�سه في ال�سب���اح. ق�سور عن 
الغن���اء يعني تجرب���ة العزلة, واولئ���ك الذين 
يدّع���ون باأنهم فقط لا يتمكنون م���ن الاإم�ساك 
بالنغم���ة ال�سحيح���ة يبدو لهم الاأم���ر �سعورا 

بحزن عظيم.
اأي ت�سيرلي���در  ع�س���وة في فريق الم�سجعات 
البرنام���ج  م���ن  مال���ون  غاري���ث   – تغن���ي   
التلفزي���وني “الكور����س وزوج���ات الع�سك���ر 
تقول  اأن  – يمكن  مثال  واأف�سل  اآخر,  “ هي 
لاولئك الخائف���ن من الغن���اء و�سبط اللحن, 
في الحقيق���ة ان باإم���كان كل �سخ����س الغناء. 
بمعزل عن عائق العمر اأو العجز الج�سماني, 
الت���ي  الاأ�سا�سي���ة  ال�سايكولوجي���ة  العوائ���ق 
���م نغميا يمك���ن اأن  تن�س���اأ ع���ن كون الم���رء اأ�سّ

تُطرح بعيدا.
ج���ون بوتر ه���و مغني متمي���ز )م�ساهم لزمن 
طويل في الم�سهد الانكليزي المو�سيقي كع�سو 
في الهيلي���ارد ان�سامبل ورد باي���رد( واأحيانا 
اأكاديم���ي معاون���ه في تاألي���ف الكت���اب, نيل 
�سوري���ل ه���و باح���ث في المو�سيق���ى الهندي���ة 
للاإنكل����س  م�س���ارك  وموؤ�س����س  والجاوي���ة, 
غامي���لان اورك�سترا. الكت���اب الاآ�سر والغني, 
اأن  – يمكنن���ا  يذكّرن���ا   ,“ الغن���اء  “ تاري���خ 
نتوق���ع ه���ذه الك���ثرة من كاتب���ن ل���كل منهما 
خلفي���ة مختلف���ة – بالتن���وّع المرب���ك لتقالي���د 
الاأغني���ة في الثقاف���ات الاإن�ساني���ة, تاريخي���ا 
وجغرافي���ا. ق���د يبدو الغن���اء ق���درة ب�سيطة, 
 فطرية, لكنه دائم���ا مقَقا من طريق الثقافة
ي�ست�سهد الموؤلفان بو�سف الفرن�سي المخت�س 
بالمو�سيق���ى العرقي���ة, فران�س���وا برنار ما�س, 
ل�سعب التوراجا في جزيرة �سولاوي�سي )في 
اندوني�سيا(, الذين لا يملكون اأغاني تهويدة, 
اأغ���اني زف���اف اأو ترنيم���ات جنائزي���ة و ))لا 
ي�سع���ون مو�سيق���ى للمتعة المنف���ردة بالغناء 
كاأم���ر يخت����س  فق���ط  لك���ن  الاإ�ستم���اع((,  اأو 

بالطقو�س.

الف�س���ل الاأول لبوت���ر و�سوري���ل, “ اإ�س���ول, 
في  �سعوب���ة  يلق���ى   “ وموزي���ات  اأ�ساط���ير 
الق�سية المركزية لاأي و�سف تاريخي للغناء: 
نح���ن نع���رف اأن المنطق���ة الب�سري���ة ال�سوتية 
كان���ت موجودة حولنا لملاي���ن ال�سنن, لكننا 
حت���ى ل�سن���ا متاأكدي���ن كي���ف ولماذا ن�س���اأت – 
لجعل الفه���م اأكثر�سمان���ا, اأو للم�ساعدة على 
التوا�س���ل ب���ن الب�س���ر, اأو كليهما مع���ا. ))ما 
من �س���رورة تاريخية للغناء كان���ت اأُكت�سفت 
لن���ا  ي���روي  كم���ا  الب�سري���ة,((  الكائن���ات  في 
الموؤلف���ان, ))رغ���م اأن الاأ�س���وات المنظم���ة الى 
ح���د بعيد تك���ون منتَجة م���ن قب���ل اأع�ساء كل 

مجتم���ع.(( الاأ�س���وات المنظم���ة الى حد بعيد 
�سيء, والغناء �سيء اآخر مختلف, ورغم هذا, 
ف���اإن تعريف بوتر و�سوري���ل الحذر للغناء – 
))نطق مبه���ج متاآلف النغمات لطبقات �سوت 
كتوم���ة(( – ال���ذي �سيمتد ليلائم ل���وت لينيا, 

بوب ديلان اأو لو ريد, هو مو�سع نقا�س.
حالما يبداأ ال�سج���ل التاريخي, بالطبع, يكون 
لدين���ا �ساهدا غير مبا�سر عمّا كان عليه الغناء 
في اورب���ا الغربي���ة. البحوث ع���ن الغناء هي 
في الغالب مكتوبة من قبل مغنن اأقل نجاحا, 
اولئك الذين لديهم اجندة حول الذوق المنحط 
او الفر����س الِحرفية. بوت���ر و�سوريل وا�سعا 

ال���ذكاء ومرهفي الملاحظة مع �سواهد �سريعة 
التغيّر, م�سيري���ن الى �سور رهبان مجتمعن 
يغن���ون, ليوحوا ب���اأن الاإ�ستمت���اع بال�سدى, 
ال���ذي تراف���ق في ذهننا م���ع الغن���اء الكن�سي 
)اأو الغن���اء في الحمام( ه���و لي�س بال�سرورة 

عالمي.
م���ا اأن وُجدت طريق���ة لكتاب���ة المو�سيقى – ‘‘ 
تقني���ة ’’, ن�س���اأت م���ن الدي���ر القرو�سطي, مع 
مقاطعها اللفظي���ة الغام�سة, واإكت�سبت بداية 
جديدة م���ع تدوين الم���درّج المو�سيق���ي, الذي 
ترافق مع القرن الث���اني ع�سر الاإيطالي, على 
يد غوي���دو دا ارّي���زو, ومازلن���ا ن�ستخدمه – 
حت���ى ب���داأ ال�س���راع ال�سمني ب���ن المو�سيقى 
كاأداء والمو�سيق���ى كن����س. بح���ث “ دا مزيكا 
“ الم���وؤرّ نح���و �سن���ة 1100 يقب����س بذكاء 
عل���ى الطريقة التي يمكن به���ا للاإنتاج العملي 
معالج���ات  م���ن  يفل���ت  اأن  م���ن  للمو�سيق���ى 
المنظري���ن واولئك الذين يكتب���ون المو�سيقى: 
))ه���وؤلاء, هل ينبغي اأن اأقارنه���م بالمغني, ام 
بال�سك���ران الذي و�سل فعلا الى منزله لكنه لا 

يعرف اأي طريق �سلك؟((
ع�س���ر, وولادة  ال�ساب���ع  الق���رن  بداي���ة  عن���د 
الاأوبرا, كان المتوقع اأن يكون المغني ال�سولو 
 المنف���رد  عازف���ا ينمّ���ق ال���كلام عل���ى الاآل���ة 
المو�سيقي���ة التي يعيّنه���ا الموؤل���ف المو�سيقي. 
م���ن بع����س النواح���ي, كان���ت ه���ذه الاأداءات 
ت�سب���ه اداءات مغنيي الج���از اأكثر من المغنن 
الاأكاديمين والموؤدي���ن المتوا�سعن في بداية 
القرن الواح���د والع�سرين. في اغلب الفترات 
في  المغن���ي  كان  اك���ثر,  عنه���ا  نع���رف  الت���ي 
�سعود. خ���ذ الديفو  نجم بالايطالية  كارلو 
ماري���ا ميكيلاآنجلو نيكولا برو�سي, المعروف 
اأك���ثر بكا�سترات���و فارنيلل���ي. اإن���ه فارنيلل���ي 
العظيم ال���ذي كان النا�س ياأتون ل�سماعه, اإنه 
فارنيللي الذي كان, بالمعنى الحقيقي للكلمة, 
يتملك المو�سيقى التي كانت تُعطى له ليغنيها. 
كوّن ث���روة, ولاأكثر م���ن ع�سري���ن عاما عا�س 
واح���دا من رجال الحا�سية الموؤثرين في بلاط 
البورب���ون في مدري���د, وت���وفي في بولونيا 
ع���ام 1782, بع���د اأن اإكت�س���ب منزل���ة رفيعة, 

بري�س���ة موريلل���و, دي  ر�س���وم   وتخلّ���د في 
ريبيرا وفيلا�سكي���ز. المو�سيقار الاأعظم الذي 
كت���ب لفارنيللي, جورج هاندل, برغم اأنه كان 
عبقريا فلم يكن, مقارنة مع فارنيللي, معترفا 
ب���ه. كان فارنيلل���ي حت���ى يكت���ب المو�سيق���ى 

لنف�سه.
�سهد القرن التا�سع ع�سر تحوّلا من ‘‘ البراعة 
الفني���ة المبدع���ة ’’ الى ‘‘ الفني���ة الاأدائي���ة ’’, 
لكن���ه تحول حدث في فترات متقطعة. اإن كان 
رو�سيني يحاول كبح جماح مغنييه بال�سماح 
تعاق���ب    بالاإ�ستر�س���الات وال���رّولادات  له���م 
نغم���ات �سري���ع في مقط���ع واح���د في الغن���اء 
 )كاره���ا في نف����س الوق���ت النغم���ات العالية 
الحديث���ة, ونغمات �سي الغليظة, التي حددت 
الفك���رة ال�سائعة عن التينور  المغني ال�سادح 
 من���ذ ذلك الح���ن(, ف���اإن فيردي ظ���ل يجاهد 
لجع���ل المغنن يغنون ما كتبه هو بالفعل. من 
 المده����س معرفة انه بينم���ا كان الالماني فاغ
م�سغ���ولا بالاإهتم���ام بالمغنن والغن���اء, هادفا 
الى ‘‘ الب���ل كانت���و ’’  اإ�سل���وب غنائ���ي في 
الاأوب���را بنغمة عالية, غني���ة وعري�سة , فاإن 
الايط���الي, فيردي, كان هو الذي لايهتم كثيرا 

بالغناء من اجل الغناء.
ينته���ي الكت���اب بمعن���ى متحم�س, يفي���د بان 
تاري���خ  فر�سه���ا  الت���ي  والرواب���ط  الح���دود 
المو�سيق���ى الكلا�سيكي���ة عل���ى المغن���ن, يمكن 
بطريق���ة وباأخ���رى ان يت���م الاآن تجاوزه���ا. 
تكنلوجي���ا  كلا  الع�سري���ن,  الق���رن  في 
الت�سجي���ل واأولية المو�سيق���ار, في المو�سيقى 
الكلا�سيكي���ة, فتحت هوّة ب���ن الغناء ال�سائع 
والغن���اء الكلا�سيك���ي م���ن ال�سع���ب ردمها. ‘‘ 
تع���دد اأنواع الغناء ’’, التي يقترحها الموؤلفان 
كبدي���ل, يمك���ن ان تك���ون جيدة تمام���ا, لكني 
اأبقى مقتنع���ا, في النهاية, ب���اأن جدّية الهدف 
م���ن المو�سيق���ى, ال���ذي طورت���ه وراكمته على 
مرّ القرون المو�سيق���ى الكلا�سيكية, �سيجديها 

نفعا يوما ما.
  

      عن ضية الغاريان

ف��ارن��ي��ل��ل��ي، ال��م��غ��ن��ي ال�����ذي ك��س��ب ث���روة

ا�سم الكتاب: تاري الغناء
تاأليف: جون بوتر ونيل 
�سوريل
ترجمة: عبا�ض المفرجي  
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واأعتق����د اأنه����ا م����ن الرواي����ات الخط����رة ج����داً 
والمهم����ة في كونه����ا دخل����ت منطق����ة يتجنبها 
فالن����زاع  الع����رب,  الروائي����ن  م����ن  الكث����ير 
ال����ذي يب����داأ م����ن اللحظ����ات الاأولى للراه����ب 
عزازي����ل  في����ه  ي�سع����ه  الت����ي  والامتحان����ات 
ويف�سل بها, كانت بمثاب����ة التحدي الحقيقي 

للاإن�سان.
فه����و يف�سل عندم����ا يلتق����ي عند البح����ر بفتاة 
وثني����ة اأ�سمها )هيباتيا( ليق�س����ي معها ثلاثة 
اأيام منغر�س في الجن�س حد الثمالة, ومثلها 
عندما يجد )مرتا( حتى اإذا ما حانت الفر�سة 

راح يتبع غرائزه.
تنق����ل لن����ا الرواي����ة ال�س����راع الدائ����ر داخ����ل 
الكني�س����ة ع����ن اإلوهية الم�سيح م����ن عدمها في 
�س����راع �سر�����س ب����ن الن�سط����ور والكِرُل�����س, 

حيث ق����ال الاأول في خطبته �س23: ي�سوعُ 
ده ه����و م�ساحبة ب����ن الكلمة  اإن�س����ان وتج�س
الاأبدي����ة والم�سي����ح الاإن�س����ان, وم����ريم هي اأم 
ي�س����وع الاإن�سان, ولا ي�س����ح اأن ت�سمى والدة 
الاإل����ه, ولا يجوز اأن يقال له����ا: ثيوتوكو�س؟ 
وفي م����كان اآخر يقول: باأن����ه لا يجوز ت�سمية 
ام����راأة  فه����ي  ثيوتوكو�����س,  م����ريم  الع����ذراء 
قدي�س����ة, ولي�س����ت اأم����ا للاإل����ه, ولا يج����وز لنا 
الاعتق����اد ب����اأن الله كان طفلا يخ����رج من بطن 
اأم����ه بالمخا�����س, ويب����ول في فرا�س����ه فيحتاج 
للقم����اط, ويج����وع في�سر طالبا ث����دي اأمه..

ه����ل يُعق����ل الاعتقاد ب����اأن الل����ه كان ير�سع من 
ث����دي العذراء, ويكبر يوم����ا بعد يوم, فيكون 
 عم����ره �سهرين ثم ثلاثة اأ�سهر ثم اأربعة! الرب
كامل كما هو مكتوب فكيف له اأن يتخذ ولدا, 

�سبحان����ه, ومريم العذراء اإن�سانة اأنجبت من 
رحمه����ا الطاهر, بمعجزة اإلهي����ة و�سار اأبنها 
من بعد ذلك مجلىّ للاإله ومخل�س الاإن�سانية. 
وهو العك�����س تماما من فه����م كِيُرل�س للديانة 
الم�سيحية وه����و رئي�س اأ�سقفي����ة الاإ�سكندرية 
ويوؤدي����ه في ذل����ك المجم����ع الكن�س����ي فيق����ول: 
����د  اإنن����ا نق����ر ب����كل تاأكي����د, ب����اأن الكلم����ة اأتحَّ
يا, ولذل����ك ن�سجد لاأبن واحدٍ,  بالج�سد اأقنومِّ
ئ ولا نف�سل  الربِّ ي�س����وع الم�سيح, فلا نج����زِّ
.. الاإن�سان ع����ن الله..الم�سيح واحد,ابن ورب

فه����و اإلهُ ال����كُل ورب الجميع, ولي�س هو عبدا 
لنف�سه, ولا �سيدا لنف�سه.

ع����ن  الن�سط����ور  بع����زل  ال�س����راع  لينته����ي 
اأ�سقفي����ة الق�سطنطينية, ومثل ه����ذا ال�سراع 
موجود داخل ال����تراث الاإ�سلامي وعلى وجه 

ومن����ه  العبا�س����ي,  الع�س����ر  في  الخ�سو�����س 
على �سبي����ل المثال لا الح�س����ر, ال�سراع حول 
حداث����ة القراآن م����ن قدمه, هذا عل����ى م�ستوى 
الفك����ر, ومثل����ه على م�ست����وى ال�سخو�س كما 
في �سخ�سية الحلاج عندما قال اأن الله تحت 
جبت����ي, وغيرها من التراث الاإ�سلامي الكثير 
والكبير, وال����ذي لم يجراأ اأي م����ن الروائين 

العرب التطرق له.
كم����ا تناق�س الرواي����ة مو�سوعة خلق الله في 

:38حوارية بن عزازيل وهيبا �س
اأم  الاإن�س����ان,  الل����ه  خل����ق  ه����ل   -

العك�س؟
ماذا تق�سد؟  -

ي����ا هيبا, الاإن�س����ان في كل ع�سر   -
يخل����ق اإله����ا عل����ى ه����واه, فاإله����ه دوم����ا روؤاه 

واأحلامه الم�ستحيلة ومُناه.
كُفَّ عن هذا الكلام, فاأنت تعرف   -

مكانك من الله, فلا تذكره.
اأن����ا مذك����ور يا هيبا, م����ا دام هو   -

مذكور! 
والرواي����ة في وجهها الاآخ����ر تك�سف الم�ستور 
عندم����ا يقابل فت����ى الراه����ب )هيب����ا(  وي�سر 
عل����ى اأن يعترف اأمامه, ويرف�س الراهب ذلك 
الاعتراف بحج����ة اإن الكني�سة قريبة ويمكنه 
اأن يع����ترف به����ا لك����ن الراعي يرف�����س بحجة 
اأن �ساح����ب الكني�سة يمكن����ه اأن يتعرف عليه 
بعد الاع����تراف, بالاإ�ساف����ة الى اأن الاعتراف 
في����ه من الخ����زي م����ا يلج����م فم����ه ويمنعه من 
الاع����تراف لذلك فهو يريد الاعتراف اأمام هذا 
الراهب )هيب����ا( لكونه م�ستط����رق والاأهم اأن 

يكون هو الاعتراف اأمام الرب.
ين�س����اع )هيب����ا( ل�سغ����وط الراع����ي ويوافقه 
فيب����داأ الاع����تراف بالق����ول �����س258: اأن اأمه 
الاأرمل����ة الت����ي في �س����ن الاأربع����ن, راأته ذات 
ليل����ة يفعل فعلته الفاح�سة بالعنزة, فاإنخطف 
قلبها قلق����ا عليه, ونهرته ب�س����دة وهي تغ�سل 
م����ا بن فخذيه ببع�س الماء, ثم جل�ست وبكت 
ب����كاء طويلا, وندبت فقرهم الذي يمنعهم من 
تزوجيه... ثم قال: اأن اأمه ارتكبت معه خطية 
الخطاي����ا! ففي ليلة قمرية من ليالي ال�سيف, 
كانت تنام بجواره في كوخهم المتهدم ال�سقف 

الت�سقا وحدث بينهما الحدث..
رف�����س الراه����ب )هيب����ا( اأن ي�ستم����ر الراع����ي 
باعتراف����ه اإلا اأن الاأخ����ير اأ�س����ر عل����ى اإكم����ال 
اعتراف����ه واأن����ه لا ي�ستطي����ع اأن يظه����ر ن�سف 
الحقيقي����ة ويبق����ي ن�سفه����ا الاآخ����ر, فر�س����خ 
الراهب م����رة اأخرى ل�سغط����ه واأكمل الراعي 
اعتراف����ه فق����ال: ث����م ج����اءت اأختن����ا المتزوجة 
للزي����ارة فاأقم����ت معه����ا العلاق����ة نف�سه����ا التي 

اأقيمها مع اأمي.

عندها اأنتف�س الراهب وركب حماره مبتعداً, 
معت����برا اإي����اه اأن����ه لي�����س اإن�س����ان واإ����ا هو 
عزازيل ب�س����ورة اإن�سان, اإلا اأن الراعي اأ�سر 
على اإكمال حديثه, فاأتم اعترافه بالقول: اأنه 
يفعل ذلك اأي�سا مع اأخته حن تبيت معهما في 
اللي����الي التي ي�سافر فيها زوجها مع القوافل, 
واأن����ه ي�ستمت����ع بما يفعل����ه معها وه����ي اأي�سا 

م�ستمتعة, لكنها �سارت حبلى منه... 
 ورغ����م اأن مثل ه����ذا الاعتراف ظ����ل عالقا في 
ذهنه, حت����ى عندما عاده عزازي����ل في مر�سه 
ال����ذي اأ�ستم����ر اأك����ثر م����ن ع�سرين ي����وم وهو 
مغم����ى علي����ه تح����ت حم����ى الغيبوب����ة �ساأل����ه 
الراه����ب )هيب����ا( في كون����ه تخف����ى ب�س����ورة 
راع����ي, فاأنكر ذل����ك, عندها تيق����ن الراهب اإن 
الاإن�س����ان في بع�س اأ�سكاله يفوق عزازيل في 

�سره.
والرواية في اأحداثها المت�سابكة,    
ترتك����ز على هذه المو�سوع����ات الثلاثة, وهي 
ال�س����راع النف�س����ي ب����ن الراه����ب وال�سيطان 
)عزازي����ل(, وارتكاب����ه للفواح�س كلما ظهرت 
اأمام����ه, وهو لم ينجح ب����اأي امتحان وخا�سة 
مع الن�ساء, وبن رج����ال الاأ�سقفية في فهمهم 
للدي����ن الم�سيح����ي, والنب����ي عي�س����ى )ع( في 
كون����ه الرب اأو هو اإن�س����ان يحمل كلمة الرب, 
واأخط����اء الاإن�س����ان الم�ستم����رة, �س����وى عل����ى 
م�ست����وى رج����ال الدي����ن في قهره����م للاآخرين 
واإدخالهم عن����وة للديان����ة الم�سيحية وخا�سة 
الوثني����ن, اأو اأخط����اء البع�����س م����ن النا�����س 

الاعتيادين, كما ح�سل مع الراعي.
تمتل����ك الرواية م����ن ا�ستراطات   
تكامله����ا كل ال�س����روط, ابتداءا م����ن الو�سف 
الرائ����ع لدقائق الاأمور, م����رورا بتنوع المكان 
وكاأن����ك �سائ����ح في اأر�����س الل����ه الوا�سعة, مع 
ال�سواهد الثابت����ة للزمان, ال�سخ�سيات كانت 
فيه����ا ثرية بالاأح����داث وتناق�س����ات, الاأحداث 
مت�سل�سل����ة ب�س����رد كلا�سيكي رائ����ع, م�ستوى 
الت�سويق عالي, يجعلك لا تنفك اأن تنتهي من 

رق حتى تقراأ الذي يليه.
تنام����ي الاأح����داث يولد رغبة في   
المتابع����ة, هن����اك دائما جدي����د م����ن الاأحداث, 
م����ع  بالت����وازي  الفرعي����ة  الاأح����داث  ت�س����ير 
بداي����ة  كان����ت  ومثلم����ا  الرئي�س����ة,  الاأح����داث 
كان����ت  مبا�س����رة,  بالح����دث  تدخ����ل  الرواي����ة 
النهاي����ة في اعت����زام الراه����ب الرحي����ل فه����و 
يق����ول: الاآن �ساأغف����و قلي����لا, ث����م اأ�سحو قبل 
الفج����ر, فاأ�سع الرق����وق في ه����ذا ال�سندوق, 
واأواريه التراب تحت الحجارة الكبيرة التي 
عند بوابة الدير, ول�س����وف اأدفن معه خوفي 
الم����وروث, واأوهامي القديمة كلها, ثم اأرحل, 

ا. مع �سروق ال�سم�س, حرَّ

عزازي��ل رواي��ة بي��ن الت��راث والدين

يذكر يو�سف زيدان في اأحد لقاءاته ال�سحفية اأن ٪ من تراثنا العربي لم ين�سر 
بعد... ولكونه مدير مرك ومتحف المخطوطات في مكتبة الإ�سكندرية, فقد اخذ على 
عاتقه اإعادة قراءة الترا بطريقة الرواية.
 التي كتبت كرواية لنطلع من خلالها على ترا ازيل هي اأحد تلك الطرورواية ع
 لميلاد ي�سوع الم�سيح, عن طريق مجموعة من الرقو  الدين الم�سيحي الموافق ل�سنة
التي كتبها راهب م�سري تنقل بين عدة مدن عربية والتي ابتداأها من �سعيد م�سر 
ليتنقل الى البحر الميت وحلب واأورسليم واأنطاكية.
وكان يرافقه في كل ذلك  رقاً يدون فيها ما ي�ساهده ذلك الراهب, حتى عدة رواية 
بهذا اجم الكبير الذي انتهى عند �سفحة , ورم اأن الرواية فيها من ال�ساعرية 
ما يفي�ض عن متنها من الو�سف لكل ما ي�ساهده الراهب ويخطر على باله ويجول 
 في اأحلامه, اإل اأنها في حقيقة الأمر تنقل لنا �سراع الثلاثي يعي�سه الإن�سان مع ا
وعازيل )اأي ال�سيطان(.

علاء م�سذوب عبود
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

�ص���درت لل�شاعر حبيب ال�سام���ر مجموعته ال�شعرية 
)�أ�صاب���ع المط���ر( ع���ن دار ال�س���راج وهي م���ن القطع 
المتو�س���ط والت���ي �ضم���ت �س���ت وع�شري���ن ق�صي���دة، 
كان���ت لوحة الغ�ل�اف للفنان �ست���ار كاوو����،ش �سبق 
وان �ص���درت لل�شاع���ر ثلاث مجامي���ع �شعرية،)مرايا 
الحب...مراي���ا الن���ار( ع���ام 2001 )ح�ض���ور مت�أخر 
ج���دا( عام 2005، والمجموعة الثالثة)رماد الأ�سئلة( 

عام 2008.
في �صفحة الغلاف الأخير كلمة ال�شاعر الكبير �سعدي 
يو�سف ها هو ذا �شعر م���ن الب�صرة”جاء فيها:)�ست 
وع�ش���رون ق�صيدة، فق���ط، ت�ش���كلُ “ �أ�صابع المطر”، 
لحبيب ال�سامر، وه���و �أُمْلودٌ من �شجرةٍ ثابتٍ �أ�صلُها 
في طين الب�صرة الغريَنيّ، �أعني �آل ال�سامر، وبينهم 
�أ�ست���اذي في التاريخ والحياة، في�ص���ل ال�سامر. لكن 
ه���ذه الق�صائد ال�س���تّ والع�شرين �أث���ارتْ فيَّ �أرجاعاً 
ارةً، وعادتْ بي �إلى فترة المغامرة الأولى، �آنَ كنتُ  نغّّ
�أحاولُ �أن �أ�ص���لَ �إلى مِي�سَمٍ ما، مي�سمٍ يقول للنا�س: 
ع���رٌ م���ن الب�صرة!الآن، م���ع  ح�سين عبد  هاه���و ذا �شِ

اللطي���ف، مع طالب عبد العزي���ز، ومع حبيب ال�سامر 
عريةً مت�أ�صلةً في  �أخيراً، ب�إمكاني القول �إن مدر�سة �شِ
طين الب�صرة الغريَني، هي حقيقةٌ قائمةٌ.ي�صعُبُ عليّ 
قَ �آفاقه اللانهائية،  د محمود البريكان، و�أ�ضيِّ �أن �أحدِّ
ب�أن �أ�ضع���ه في ال�ساحة المحلية الرطبة، �ضمن لحظة 
تقييمٍ معيّنة.محمود البريكان ابن الزبير.�أعود �إلى 
حبيب ال�سامر لأقول �إنني قر�أت مجموعته بحر�صٍ، 
ولق���د ا�ستمتعتُ بم���ا  قر�أتُ، و�ص���رتُ �أتتبّ���ع معالِـمَ 
المرف����أ البعيد: العاقول.الخرن���وب. الج�سر الأ�سود. 

التنّومة... �إلخ.
اهتممتُ باقت�صاد الجملة لدى حبيب ال�سامر.

اهتممتُ بكبح جماح العاطفة.
واهتمم���تُ ب�صفاء اللغ���ة، هذا الملم���ح الم�شترك لدى 

�شعراء الب�صرة.
�سعيدٌ �أنا، بالثقة التي �أولانيها ال�شاعر!( 

مو�ضوعات���ه  اختي���ار  في  مت����أن  �شاع���ر  وال�سام���ر   
ومقت�ص���د بجملته ال�شعري���ة، تنطل���ق الق�صيدة منه 
ع�ب�ر ذات م�شبعة بال�صور اليومي���ة لتعود �إليه وهي 

مرح���ة وعذبة،ق�صائ���د قد لا تف�صح تمام���ا عن  روح 
ال�شاع���ر المعذب���ة وحاجت���ه للن�ص���ف الآخ���ر ولكنه���ا 
م���ن بعي���د تلمح ع���ن عذاب���ات الرغب���ة بالاكتمال في 
ق�صائ���ده بائع���ة القيم���ر، زه���رة النعا����س، ام���ر�أة لا 
ت�شبه �سواها،منذ لحظتين.كما ا�شتغل على الو�صف 
الم���كاني للمدينة وال���ر�ؤى والهواج����س وهو يحدق 
في الم���ر�أة ال�شعري���ة عن ذاته فالتحدي���ق لديه معرفة 
ومتعة وبحث عن حقائق الأ�شياء.في ق�صيدة )بوح 

في لجة الكلام( يقول:
لنق�ت�رب م���ن ذواتن���ا �أك�ث�ر...ولا نبتع���د ع���ن رم���ل 
ال�ساح���ل  وح�صاه....نلمح �آثار �أقْ���دام ممحوة تواً 

بفعل جنون الموج...�أو ربما...
وال�شاعر حبيب ال�سامر مواليد الب�صرة/العراق

�شاع���ر و�إعلامي ـ �أكمل درا�سته الجامعية متخ�ص�صا 
باللغة الانكليزية ـ وهوع�ضو اتحاد الأدباء والكتاب 
العراقي�ي�ن ـ ونائب رئي�س ن���ادي ال�شعر في الب�صرة 
ـ ع�ض���و اتح���اد الأدباء العرب ـ ا�ص���در ثلاث مجاميع 

�شعرية.

)أصابع المطر( مجموعة شعرية جديدة 
للشاعر حبيب السامر

وه����ؤلاء العباق���رة يت���م النظ���ر �إليه���م عل���ى �أنه���م 
الاقت�ص���اد الحدي���ث”. والت�أكي���د على  “�صانع���و 
�أنهم �ساهمو، م���ن مواقعهم، في تح�سين الظروف 
المعا�شي���ة المادية للب�شر، بل ت�ص���ل الم�ؤلفة �إلى حد 
الق���ول، انهم �أنقذوا الإن�سانية من الب�ؤ�س. وهكذا 
�ساهم���وا، بالوق���ت نف�س���ه، في �صياغ���ة التاري���خ 
الب�شري كله، من خ�ل�ال منح الإن�سان عدة و�سائل 
لتعزي���ز موقع���ه بمواجه���ة الو�س���ط ال���ذي يعي�ش 

فيه.
وتنطل���ق الم�ؤلف���ة في تحليلاته���ا، من تق���ديم نوع 
من ال�شهادة، حول واقع الفقر والفقراء في مدينة 
لندن، في ف�ت�رة منت�صف القرن التا�سع ع�شر. وقد 
وج���دت بع�ض مرجعياته���ا في الأدبيات المن�شورة 
خ�ل�ال تل���ك الف�ت�رة، ولي�س �أقلّه���ا �شه���رة، كتابات 
�ش���ارل ديكنز. وهي ت�ش�ي�ر �إلى �أن الفق���راء كانوا 
ي�شكل���ون �آن���ذاك، الن�سبة الأكبر م���ن �سكان مدينة 
لن���دن، عا�صم���ة التاج البريطاني، ذل���ك في الوقت 
الذي كانت في���ه المدينة، هي الأك�ث�ر ثراء والأكثر 

بريقا في العالم.
وتق���وم الم�ؤلف���ة على م���دى ف�ص���ول ه���ذا الكتاب، 
بتو�صيف الجهود التي بذلها عباقرة اقت�صاديون، 
م�شه���ود له���م في الع���الم �أجم���ع، من �أج���ل ترجمة 
�أفكاره���م �إلى �أفع���ال. وه����ؤلاء يحمل���ون �أ�سم���اء 
لامع���ة، مث���ل كن���زي و�شومبيتر وانجل���ز وهايك. 

و�أي�ض���ا الاقت�صاديان الأميركي���ان ال�شهيران بول 
�سامويل�س���ون وميلت���ون فريدم���ان، وكذل���ك دون 
ن�سي���ان الحائز عل���ى جائزة نوب���ل للاقت�صاد، ذي 
الأ�صل الهن���دي: اماتيا �سن. وت�شرح الم�ؤلفة كيف 
�أن ه����ؤلاء المفكري���ن المنا�ضل�ي�ن، حوّل���وا العدي���د 
من بل���دان �أم�ي�ركا و�أوروبا �إلى بل���دان متطورة، 
و�أفكاره���م هي ب�ص���دد �أن ت�ساه���م في تغيير بقية 

بلدان العالم.
وم���ن خ�ل�ال ق�ص�ص حي���اة �أولئ���ك الذي���ن �أعادوا 
تنظي���م طريقة الب�شر في التفكير، حيال الإمكانات 
التي تمنحها الحياة، تق���وم الم�ؤلفة بتحليل �آليات 
تط���ور الاقت�ص���اد الحدي���ث. وبه���ذا المعن���ى يمثل 
تاري���خ الاقت�صاد، مو�ضوع ه���ذا الكتاب. ويجري 
الت�أكيد على �أنه، ورغم الحالة ال�صعبة التي يعاني 
منها اقت�صاد البلدان الغربي���ة، وخا�صة الولايات 
المتح���دة الأميركي���ة والبل���دان الأوروبي���ة، حيث 
ت�ص���ل البطال���ة �إلى ن�س���ب عالي���ة ج���دا، و�أوروبا 
ه���ي عل���ى حاف���ة الهاوي���ة وغير ق���ادرة عل���ى دفع 
التزاماته���ا، رغ���م هذا كل���ه، �سيج���د الاقت�صاديون 
مخرج���ا عبر البحث عن حل���ول. وتجد الم�ؤلفة في 
خ���روج الولايات المتحدة من الك�ساد الكبير، الذي 
�أعق���ب ن�شوب �أزمة ع���ام 1929، يج�سد مثالا على 

القدرات التي يتمتع بها عباقرة الاقت�صاد.
و�إذا كان���ت م�ؤلف���ة الكتاب ت���ولي اهتمامها للعالم 

الغرب���ي وللع���الم عام���ة، ف�إنه���ا تركّ���ز خا�صة على 
العا�صمة البريطانية لندن. ومن هنا ت�أتي العودة 
م���رارا �إلى كتابات الروائي اللن���دي �شارل ديكنز، 
ال���ذي كان م�أخ���وذا، كما ت�ش�ي�ر الم�ؤلف���ة، بالم�س�ألة 
فكتوري���ا،  الملك���ة  حقب���ة  عرفته���ا  الت���ي  الك�ب�رى 

والخا�صة بـمكافحة الفقر.
�إن الأفكار الأ�سا�سية التي تقدّمها الم�ؤلفة، تن�ضوي 
عل���ى الدفاع ع���ن الر�أ�سمالية، عبر �ش���رح واقع �أن 
الاقت�صاديين قاموا بتحليل لآليات عملها، و�إظهار 
�أنه���ا، �أي الر�أ�سمالية، ت�ش���كل في المح�صلة محرّكا 

للتقدم ولي�س لن�شر الي�أ�س.
وت�ش���رح �سيلفيا نازار، �أنه خ�ل�ال قرن من الزمن، 
بين عام���ي 1850 و 1950، ح���اول الاقت�صاديون 
�أن ي�شرح���وا الأ�سب���اب التي تجع���ل الجزء الأكبر 
م���ن الإن�ساني���ة، محكوم���ا عليه بالفق���ر. ويتم في 
ه���ذا ال�سي���اق، �شرح �أف���كار عدد م���ن الاقت�صاديين 
الذي���ن تركّ���زت ر�ؤيتهم، على اعتب���ار �أن الأ�سواق 
الحرة ت�ش���كّل ال�شرط الم�سبق، م���ن �أجل الازدهار 
الاقت�ص���ادي، مع �إ�ضافة حقيقة �أن �آليات عمل هذه 
الأ�سواق يمك���ن �أن تتح�سّن عبر عمل الحكومات. 
وتت���م الإ�ش���ارة الى �أن كنزي كان م���ن �أن�صار مثل 
ه���ذه المقولة، ولكن اقت�صادي�ي�ن �آخرين عار�ضوه 

�إلى هذه الدرجة �أو تلك.
عن م�سارات/ جريدة البيان

قصة العباق��رة الاقتصاديي��ن.. المط��اردة الكبرى
ي�أتي هذا الكتاب ل�سيلفيا نازار، ك�صيغة نادرة لم�سار بحث متخ�ص�ص بالاقت�صاد 

وعوالمه، وذلك بعد ان كانت قدمت هذه الأ�ستاذة في المدر�سة العليا لل�صحافة التابعة 
لجامعة كولومبيا، كتابا نال �إقبالا كبيرا، تحت عنوان: “العقل الجميل”. �إذ تكر�س 

الم�ؤلفة كتابها الاخير للبحث المعمق في م�سار �أ�صحاب النظريات الاقت�صادية الكبرى 
في العالم، تحت عنوان: “المطاردة الكبرى”.

والذي تتعر�ض فيه لـ”ق�صة العباقرة الاقت�صاديين”، كما جاء في عنوانه الفرعي.
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آفاق
 �سعد مد رحيم

   يك�سر ال�سرد الق�سرة المتقرنة للواقع فيتخلف عالم غرائبي �سادم 
لا ي�سب���ه, اإلى حد بعيد, الواقع الذي ول���د, ذلك العالم, من رحمه.. 
اإن���ه ال�س���رد الممثّ���ل للوج���ه الاآخ���ر للواق���ع الن�سخ���ة ال�سالبة من 
�سورته, والملتقط���ة من زاوية حادة, غير متوقعة, لتنك�سف, دفعة 
واحدة,الخريط���ة ال�سرية ل���ه, بق�سوته وفظاظت���ه ولا معقوليته.. 
اإنه التاريخ وقد تولى م�سوؤوليته ال�سرد. والوجود الاإن�ساني وقد 
تج�سّد في روؤية وموقف وحلم حلم ما�سر باألف خيبة. وموقف 
ي�سط���رب بتاأثير هول ما يحدث. وروؤية تح���اول اأن تكون �سرخة 
اته���ام وف�سيحة مدوّية. تل���ك هي الخلا�سة المتوت���رة التي يخرج 
منه���ا قارئ مجموعة )�سرق بعيد/ للقا�س ممد علوان جبر.. دار 

رند/ دم�سق 2011(.
   في ق�س���ة )نجم���ة( ي���وزّع القا�س وجه���ة النظ���ر المطروحة على 
ثلاث���ة رواة في ماولة منه للتعم���ق اأكثر في اأغوار الم الحكائي 
واإ�س���اءة ثلاثة وجوه من حقيقة المحن���ة الاإن�سانية لعائلة منكوبة 
بح���روب متوالية. وثمة وجهة نظ���ر حيادية رابعة هي وجهة نظر 
ال���راوي الاأول/ العليم ن�سبياً, والذي يحكي ب�سمير المتكلم بب�سع 
جم���ل ممهداً للاآخري���ن اأن ينقلوا لنا حكاياته���م. والثلاثة هم رجل 
كه���ل, بعن واح���دة اإذ اأطفاأت الح���رب عينه الثاني���ة. وابنته التي 
فق���دت زوجها في ح���رب اأخرى ربما. والحفي���د المنغولي الذي هو 

�سحية موؤكدة للحروب كلها.
   اخت���ار الموؤلفُ ال�سبيَ الم�سطرب ليك���ون اأول الرواة في العائلة, 
واآخرهم اأي�س���اً.  ولعله ق�سد اأن يبقي بع�س الم�ساحات في �سورة 
الواقع غائمة, ذلك لاأنه واقع زلق, ومتحوّل, ولي�س من ال�سهل فهمه 
تمام���اً.. كان الم الحكائي اأثق���ل واأو�سع واأكثر ت�سعباً من اأن تفي 
بتمثيلها وجهات نظر ثلاث �سخ�سيات, لم يُمنحوا الف�سحة الكافية 
لل�سرد في هذه الق�سة المفرطة, حدّ درجة الق�سور, في كثافتها.. اإن 
ق�س���ة بحجم اأقل من األفي كلمة تعد اأ�سغر في �سريطها اللغوي من 
اأن تتحمل ثلاث وجهات نظر. وماأخذي الاآخر على هذه الق�سةهي 
اللغ���ة العالي���ة والمتما�سكة ل�سب���ي منغولي, على الرغ���م من وعيه 
المح���دود وروؤيت���ه الم�سو�سة, عل���ى عك�س اللغ���ة المه�سمة,في �سبيل 
.المثال, لبنجي المعتوه في رواية )ال�سخب والعنف( لوليم فوك

   اأم���ا ق�س���ة )�سي���دة الم���اء( فتعك����س ح���يرة الاإن�س���ان الوجودي���ة 
والاجتماعي���ة في مي���ط عدائ���ي غ���ير م�ستقر وغير اآم���ن.. يترك 
ال���راوي بيت���ه هارباً ولن يقول لن���ا لماذا؟ بحثاً عن م���لاذ يعتقد اأنه 
هن���اك حيث يك���ون وحي���داً, اإلى جان���ب اآخرين لا يعرفون���ه, ولذا 
ل���ن يزعج���وه ول���ن يلحق���وا ب���ه الاأذى. لك���ن الاآخري���ن في دوامة 
و�س���ع ملتب����س �سيا�سي���اً وتاريخي���اً يكون���ون, عل���ى وف���ق عبارة 
�سارت���ر, ه���م الجحيم.. يذه���ب اإلى فن���دق ما فيك���ون مو�سع ريبة 
عن���د �ساحب الفن���دق وحا�سيته بوجوههم ال�سمعي���ة بعدما عرفوا 
ا�سم���ه واطلعوا على بطاقت���ه ال�سخ�سية. يخ���رج اإلى مقهى قريب 
فياأل���ف نف�س���ه ماأخ���وذاً ب�س���ورة امراأة عل���ى الج���دار. وبراأيه فاإن 
ه���ذه المراأة ه���ي الوحي���دة, في اإطار الق�س���ة, التي يج���د معها لغة 
م�سترك���ة.. يفتر����س اأنها تعاني من التوحد مثل���ه. اأتراها مثّلت له 
�س���ورة المراأة/ الحلم,والملجاأ الموهوم في عالمه ال�سر�س والقاتل؟. 
وحالما يعود اإلى الفندق �سيقتحم بع�سهم � لن ي�سفهم اأبداً � غرفته, 
فه���م مجهولون لدي���ه. هنا ي�ستاأنف ال�سرد باأفع���ال مبنية للمجهول 
)كُبل���ت ي���داه, وكُمم فم���ه واأقُتيد فيما بعد اإلى م���كان لم ي�ستطع اأن 
يح���دده(.وفي ه���ذه اللحظة تخطر �سيدة الماء عل���ى باله فيخاطبها 
طالب���اً اأن تنتظره على جدار وحدته���ا في المقهى المعتم, لي�سرح لها 
م���اذا جرى له. واأعتقد اأن ال���راوي لم يفقد الاأمل تماماً. كان يرغب 
بالعودة لاإتمام الحكاية. لعل���ه كان اأملًا خادعاً, ولكنه اأمل يت�سبث 

به الاإن�سان على اأية حال.
 تن���وء بع����س ق�س�س المجموع���ة تحت عبء اإن�س���اء متكلف يوقف 
تدفق ال�سرد ولا يكاد ي�سيف �سيئاً اإلى ف�سائه الدلالي, اأو اإلى بنيته 
ق الن�س ويزيده حيوية. فالق�س�س  الفني���ة. واأزعم اأن حذفها ير�سِّ
الت���ي كُتبت تحت تاأثير فق���دان اأ�سخا�س عزيزي���ن اأو بق�سد تحية 
اأو تقري���ظ مواقف وتواري���خ اأ�س�سخا�س قريبن م���ن القا�س هي 
التي تعاني في جوانب منها من هذا الخلل. وكان الاأجدر بالقا�س 
اأن يع���برِّ ع���ن م�ساعره به���ذه المنا�سبات بكتاب���ة ن�سو�س مفتوحة 
اأو مق���الات بدلًا من با�ستع���ارة �سكل ال�سرد الق�س�س���ي وقوانينه. 
وال���ذي لم يوفّق في توظيفها, ولم يبل��� معها درجة الن�سج. وهذا 
م���ا نلاحظ���ه في ق�س�س )انك�س���ارات العا�سق, وقائ���ع موت معلن, 

مقامة العا�سق, بورتريه(.
يتب������ع

ش��رق بع�ي��د

 .هاري بوتر في وجيه كيه رولين سيفرة دافن�سي� بعد دان براون في
تاأت���ي اإيريكا ميت�سيل التي �سمّت نف�سها اإي اإل جيم�س لتك�سر بثلاثيتها 

رقم المبيعات القيا�سي برواية تلام�س الاإباحية.
الكاتب���ة اإيري���كا ميت�سي���ل و�سف���ت ثلاثيته���ا الروائي���ة باأنه���ا فنتازي���ا 
رومان�سية. واأول هذه الثلاثية Fifty Shades of Grey  خم�سون 

.درجة من الرمادي
للبالغين فقط

عل���ى اأن ع���ددًا م���ن اأح���داث ه���ذه الرواي���ة 
ولغته���ا يجع���ل م���ن ال�سه���ل عل���ى البع�س 
ت�سنيفه���ا في خان���ة منا�سب���ة فق���ط ل�سن 
18 وم���ا فوق نظرًا لما تحويه من م�ساهد 
جن�سي���ة �سريح���ة. وبمعن���ى اآخ���ر فه���ي 
تنتم���ي الى الاأدب الواق���ف عل���ى عتب���ة 

الاإباحية. 
اأن  في  ال�سب���ب  ه���و  ه���ذا  كان  وربم���ا 
ق���رّاء الانكليزي���ة ح���ول  الملاي���ن م���ن 
الع���الم �سارعوا الى �سرائه���ا. ف�سارت 
الاأ�س���رع مبيعً���ا منذ ب���دء الاإح�ساءات 
وك�س���رت بالتالي الرقم القيا�سي الذي 
تمت���ع ب���ه الاأميرك���ي دان ب���راون عن 
�سيفرة دافن�س���ي والبريطانية جيه 
كي���ه رولين��� ع���ن �سل�سل���ة رواياتها 
الفنطازي���ة هاري بوت���ر و�سل�سلة 
للاأميرك���ي   ال�سف���ق  Twilight

�ستيفن ماير.
اأزمة منت�سف العمر

التابلوي���د  �سح���ف  ونقل���ت 
وخ���براء  نق���اد  ع���ن  البريطاني���ة 

قوله���م اإن جانبً���ا اأ�سا�سيًا من ه���ذه الظاهرة يف�سره له���ث المحبطات من 
 .الن�س���اء في اأوا�سط العمر وخريفه وراء هذا النوع من الاإ�سباع الاأدبي
ونقل���ت قول فيليب �ستون, الم�سوؤول عن ت�سنيف الكتب الاأكثر مبيعًا في 
مجل���ة ذي بوك �سيلر اإن الدعاية ال�سفاهية و�سط النا�س هي التي اأججت 

وقود المبيعات الثلاثية.
وم���ن جهته, قال ناطق با�سم نيل�سن بوك �س���كان التي تقع على عاتقها 
مهم���ة الت�سني���ف الر�سمي لمبيع���ات الكتب, اإن 
نج���اح خم�سون درج���ة يُع���زى, في ما 
يب���دو, الى اأن ه���ذا الن���وع م���ن التاألي���ف 
الاأدبي �سار مطلوبًا لدى فئات من النا�س 
لا ت�س���تري اأكثر من ثلاث���ة كتب في ال�سنة 
مو�س���وع  الى  وبالنظ���ر  المتو�س���ط.  في 
الثلاثي���ة الجريء ال�سريح فقد �سارت هي 

م�ستريات ال�سنة بالن�سبة لتلك الفئات.
ق�سة تقليدية

وتتن���اول ثلاثي���ة خم�س���ون درج���ة ق�س���ة 
ال�سح���وة الجن�سي���ة لدى طالب���ة جامعية 
تدع���ى اأن�ستازي���ا �ستي���ل وعلاقته���ا القائم���ة 
عل���ى هذه ال�سحوة م���ع الملياردير كري�ستيان 
غراي. ورغم احتوائه���ا على عدد من الم�ساهد 
الاإباحي���ة, فه���ي في جوهره���ا ق�س���ة ح���ب 
تقليدي���ة. وموؤلفته���ا ه���ي الانكليزي���ة اإيري���كا 
ميت�سيل )9 عامًا( وهي اأم لطفلن. وقد بداأت 
م�س���روع ثلاثيتها هذا على الاإنترنت باعتبارها 
معجب���ة ب�سل�سلة ال�سفق و�سائرة على خطاها, 
وه���ي لا تعل���م اأن مبيعاتها م�ستقب���لًا �ستتجاوز 

حتى هذه نف�سها.
اأ.ف.ب

خمسون درجة فوق الرمادي.. 
على عتبة الإباحية  
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