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العدد )2543( السنة التاسعة الاحد )22( تمــوز 22012

ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

في البدء
رجالم ع 

رغ����م اأن العنوان يق����ود اإلى عا�ص����مة دولة اأوربي����ة، اإل انه 
يمك����ن الق����ول اأنه����ا كوابي�����س عراقي����ة بامتي����از، فالرواي����ة 

تحاول اأن ت�صلط ال�صوء على 
تج����ارب مواطن����ن عراقي����ن، 
مقيمن في بلد اأوربي، هنا هو 
فنلندا، مهمومن بمو�ص����وعة 
وارتباطه  والإره����اب  العن����ف 
بالتطرف الديني وال�صيا�صي، 
العراقين  الرواية  و�صخو�س 
يعك�صون تجاربهم ومعاناتهم 
مع ع�صف النظام الدكتاتوري 
الحت����لال  وف����ترة  ال�ص����ابق 
الأميرك����ي وم����ا نتج ع����ن ذلك. 
الكوابي�����س تتج����اوز معناه����ا 
الح����رفي كاأح����لام مزعجة اإلى 
واق����ع مري����ر وحقائ����ق مرعبة 
اإذ  الرواي����ة،  عنه����ا  تتح����دث 
تجتهد لت�ص����ليط ال�ص����وء على 
الجماع����ات  دع����م  اأ�ص����اليب 
المتاأ�ص����لمة التكفيرية النا�صطة 
العن����ف  ل����دورة  اأورب����ا  في 

الطائف����ي في الع����راق، وتح����اول اأن تحذر م����ن مخاطر هذه 
الجماعات المتطرفة على الحياة الم�صالمة في بلد اأوربي مثل 

فنلندا!
والرواي����ة اإلى ح����د ما حاولت اأن تك����ون اأمينة لإحدى مهام 
الدب في ا�صتقراء الم�صتقبل ونتائج بروز الت�صدد والتطرف 
ال�صيا�صي والديني في اأوربا، فهي تطلق �صرخة تحذير من 
اأن اأ�ص����باب العنف والإرهاب اجتماعية واقت�صادية قبل اأن 
تك����ون ديني����ة، وهي كامنة ويمك����ن اأن تنفج����ر في اأي حن 
عند توفر الظروف المنا�ص����بة، وهك����ذا فالرواية تحدثت عن 
اأعمال عنف �ص����بق وح�ص����لت في فرن�ص����ا وفنلن����دا وحذرت 
م����ن احتمال تجدده����ا في اأي مكان من اأوربا، وح�ص����ل ذلك 
في لندن والويج موؤخرا، والرواية اأي�ص����ا تربط ب�ص����كل 
مبا�ص����ر الأحداث بما يح�صل في العراق، ون�صاط المنظمات 
التكفيري����ة في التجني����د والتموي����ل والتدريب والإ�ص����ناد، 

يقول اأبو الفوز عن مو�صوع روايته:
 خ����لال عملي����ة البح����ث والإع����داد لكتاب����ة الرواي����ة تبن اأن 
الجماعات التكفيرية ن�صطة في اأوربا ب�صكل مخيف، فدوائر 
ال�ص����تخبارات الأوربية مثلا توؤكد ر�ص����ميا وجود اأكر من 
800 عن�ص����ر من اأع�ص����اء الخلايا النائمة له����ذه الجماعات، 
وبحك����م اإقامت����ي في فنلن����دا فال�ص����وؤال ال����ذي ورد في البال 
ه����و عن ح�ص����ة فنلندا من ه����ذا الرقم؟ وما ه����ي خطط هذه 
العنا�ص����ر، مهم����ا كان عددها، واأي اهداف �ص����يختارون في 
هذا البلد الم�صالم المرمي عند حافة القطب؟ وما هي العوامل 
التي �صتجعلهم ي�صتيقظون من �صباتهم ليوجهوا �صرباتهم 
الإرهابي����ة؟ واأ�ص����ئلة عدي����دة اأخ����رى، وفي محاولة للبحث 
ع����ن اأجوبة منا�ص����بة قدم����ت الرواية عالما متخيلا، ر�ص����مت 
فيه �ص����بكة علاق����ات ون�ص����اطات لمجموع����ة اإرهابية تخطط 
لهج����وم اإرهابي في فنلن����دا، وتدعم الأعم����ال الإرهابية في 
العراق وتحدثت عن اآليات عمل هذه الجماعات. ح�صل انه 
بعد دفع الرواية للن�ص����ر نهاية عام 2008، ح�ص����لت العديد 
م����ن الأح����داث التي اأكدت م����ا ذهبت اإلي����ه الرواية وحاولت 
ا�صتقراءه، ففي خريف عام 2010 ح�صلت محاولة التفجير 
الإرهاب����ي و�ص����ط العا�ص����مة ال�ص����ويدية �ص����توكهولم، وفي 
فنلندا تم الإعلان عن اعتقال اأ�ص����خا�س بتهمة دعم الإرهاب 
تمويلا ومحاولت تجنيد عنا�ص����ر و�صيا�ص����يا �صعد اليمن 
المتطرف الفنلندي اإلى واجهة التاأثير في القرار ال�صيا�صي، 

واأحداث عديدة اأخرى.

كوابيس هلسنكي
اأ�ص���در م�ص���روع “كلم���ة” للترجم���ة التابع 
لهيئة اأبوظبي لل�ص���ياحة والثقافة الترجمة 
“غوت���ه ونابليون..لقاء  العربي���ة لكت���اب: 
تاريخي” لموؤلفه غو�ص���تاف �صايبت، ونقله 

للعربية عن الألمانية د.خليل ال�صيخ.
ونابليون..لق���اء  غوت���ه   “ كت���اب  �ص���در 
تاريخ���ي” �ص���نة 2008 واأعي���دت طباعت���ه 
خم����س مرات في غ�ص���ون �ص���نتن، وحظي 
والتحلي���ل  الهتم���ام  م���ن  كب���ير  بق���در 
والمتابع���ة، اأم���ا موؤلّفه غو�ص���تاف �ص���ايبت 
Gustav Seibt فهو من مواليد مدينة 

ميونيخ عام 1959.
�ص���كّل اللقاء التاريخيّ المه���م الذي وقع في 
الثاني من ت�ص���رين الثاني ع���ام 1808 في 
مدينة اإيرفورت عا�ص���مة ولي���ة تورينغن 
في األمانيا بن �ص���اعر الألم���ان الكبير يوهان 
فولفج���ا ف���ون غوت���ه )1832-1749(، 
بوناب���رت  نابلي���ون  فرن�ص���ا  واإمبراط���ور 
�ص���ايبت  انط���لاق  نقط���ة   )1821-1769(
لتاأليف كتابه هذا، فقد ظل هذا اللقاء ي�صكل 
نقطة جاذبة يتمحور حولها الدار�صون في 
األماني���ا وفرن�ص���ا ويناق�ص���ونها م���ن زواي���ا 
متع���ددة، ويبحث���ون دللته���ا، و يق���راأون 
تاأثير ذلك اللقاء في �صخ�صية غوته وكتاباته 
ال�صعرية والنرية، لكن ما دونّه ال�صيا�صي 
الفرن�صي المثير للجدل تاليران اأو كما يدعى 
 Charles-Maurice de بالفرن�صية
ع���ن   )1838-1754(Talleyrand
لقاء غوت���ه بنابليون، �ص���كل نقطة انطلاق 
�ص���ايبت لتاأليف هذا الكت���اب ولإعادة تاأمل 
ه���ذه اللحظ���ة من منظ���ور نق���دي فاح�س. 
لقد ظلّ تداول فحوى هذا اللقاء التاريخي 
يت���مّ عل���ى نحو �ص���فاهي، و�ص���رع كثير من 
اأدب���اء الألم���ان يتحدّثون عنه في ر�ص���ائلهم 

ومدوناتهم.
لم يك���ن غو�ص���تاف �ص���ايبت اإذن، اأوّل م���ن 
تناول ه���ذا اللق���اء بالدر�س، لكنّ���ه اأول من 
يعيد، في القرن الحادي والع�صرين، تناوله 
من منظور نقدي م�ص���تاأنف ل يقت�ص���ر على 
لحظ���ات اللق���اء، بقدر ما ي�ص���عى اإلى تبيان 
ما ي�ص���ميه الدار�ص���ون الألمان روح الع�صر 
Zeitgeist وما �صهده من تيارات فكرية 
و�صيا�صية، لهذا ل يكتفي �صايبت بقراءة ما 
دوّنه غوته والآخرون عن اللقاء، بل ي�صرع 
بر�ص���م ال�ص���ورة الع�ص���كرية الت���ي انته���ت 
بانت�صار الفرن�صين في 1514 من ت�صرين 
الأول ع���ام 1806، حن خ�ص���رت برو�ص���يا 
معركة يينا-اأوير�صتيت في مواجهة جي�س 
زاك�ص���ن- هرت�ص���وغية  وغ���دت  نابلي���ون، 

فايم���ار- اآيزن���اخ ومقرّه���ا الحكوم���ي على 
و�ص���ك النهيار. وتلا ذلك اختلال الأو�صاع 
وا�ص���طراب الأح���وال في فايمار حيث كان 
 غوته يعمل م�صت�صاراً في بلاط الهيرت�صو
كارل اأوغ�صت منذ عام 1775 ويتولى اإدارة 
الفرقة الم�صرحيّة فيها وي�صرف على الحلقات 
والمناظ���رات العلمي���ة التي كان���ت تعقد في 
رح���اب جامع���ة يينا Jena الت���ي غدت في 
تل���ك الحقب���ة واحدة م���ن اأ�ص���هر الجامعات 
الألمانيّة ومنطلقاً للفل�صفة المثالية الألمانية، 
ف�ص���لًا ع���ن اأنّ الجامع���ة اأ�ص���همت في عق���د 
�ص���داقة العمر بن غوته وال�ص���اعر الألماني 
�ص���يللر)1804-1759(.  فريدري�س  الكبير 
عندم���ا  �ص���واب  عل���ى  �ص���ايبت  كان  له���ذا 
و�ص���ف حياة غوته في فايم���ار باأنها كانت 
حي���اة بلاطي���ة –اأكاديمية. وق���د تجمّع في 
هرت�صوغية فايمار فلا�صفة واأدباء اآخرون 
اأ�ص���هموا في بناء حركة فكرية خ�ص���بة من 
وه���يردر   )1813-1733( فيلان���د  اأمث���ال 
و�صيللر)1805-1759(،   )1803-1744(
اأما في يينا التابعة لفايمار فقد كان يعي�س 

)1762-1814( وهيغ���ل  فيخت���ه  م���ن  كل 
-1775( و�ص���يللينج   )1830-1770(
-1767( �ص���ليجل  والأخوي���ن   )1854
ا الفكر  1845( وهم فلا�ص���فة واأدباء اأث���رو
الإن�ص���اني عموم���اً واأ�ص���هموا في ت�ص���كيل 
تي���ارات اأدبي���ة وفكري���ة وفل�ص���فية عمّ���ت 
اأرج���اء القارة الأوروبية، ولهذا فاإن اأهمية 
هذا الكتاب تكمن في اإي�صاحه لهذا ال�صياق 
الفك���ري والأدب���ي الذي كان غوت���ه الأديب 
وال�صيا�ص���ي يتحرك فيه. بداأ �صايبت بتتبع 
تاأث���ير الهزيمة الع�ص���كرية على حياة غوته 
ال�صخ�ص���ية متتبع���اً تحولتها م���ن الدائرة 

ال�صغرى اإلى الدائرة الأو�صع.
التقى غوت���ه بنابليون على مائدة الإفطار، 
وقد و�صف �صايبت تف�صيلات اللقاء ابتداء 
بالم���كان وما فيه من عنا�ص���ر ترتبط بحياة 
بال�صخ�ص���يات  م���روراً  غوت���ه وذكريات���ه، 
التي ح�ص���رت اللقاء اأو اأج���زاء منه. يثبت 
�صايبت ن�س الحوار الذي دار بن الرجلن 
كم���ا دوّن���ه اأو اأملاه غوت���ه في وقت لحق، 
ويقوم بتحليل جمله على نحو تف�صيلي ثم 
ي�ص���عى لقراءة دللت���ه الإجمالية من خلال 
قراءة عميق���ة ل تكتفي بالن�س بل ت�ص���عى 
وال�صيا�ص���ية  الثقافي���ة  �ص���ياقاته  لق���راءة 
المختلفة التي كر الحديث عنها في م�صادر 

�صتى، ومن وجهات نظر متباينة.
يو�ص���ح �ص���ايبت اأنّ ديوان غوته ال�ص���هير 
 West-östlicher Divan
“الديوان ال�صرقي للموؤلف الغربي” الذي 
ترجم���ه اإلى العربي���ة عب���د الرحم���ن بدوي 
واأعاد عب���د الغفار م���كاوي ترجمته، يمثل 
الأج���واء والمناخات لما بع���د النابوليونية، 
ويب���ن اأن ق�ص���يدة “هج���رة” الت���ي كتبها 
غوته بحروف لتينية تمثل هذه الرغبة في 

اله���روب اإلى اآفاق معرفية بعي���داً عن اأزمة 
اللحظة المعا�ص���رة في اأوروب���ا، لكن علاقة 
غوته بنابليون التي ح�صرت في م�صرحية 
غوته الخالدة فاو�صت بقيت علاقة معقدة، 
فف���ي حن ب���داأ غوت���ه يمي���ل بالتدريج اإلى 
اإدانة ال�صيا�ص���ة النابليوني���ة التي اأدت اإلى 
تخري���ب ال�ص���لام في اأوروب���ا والعالم، ظل 
غوت���ه محباً ل�صخ�ص���ية نابلي���ون، يتحدث 
عن عبقريتها ويذه���ب في ذلك مذاهب غير 

عقلانية.
وقف هذا الكتاب عند هذه اللحظة ال�صديدة 
التركي���ب والتعقي���د في التاري���خ الأدب���ي 
ال�ص���عيد  عل���ى  والع�ص���كري  وال�صيا�ص���ي 
الأوروبي ليعيد تاأملها، وهي لحظة جعلت 
الكثيري���ن، في الما�ص���ي، يقف���ون من غوته 

موقفاً �صلبياً ي�صل حد الإدانة.
مناق�ص���ة  عل���ى  حري�ص���اً  �ص���ايبت  كان 
اللق���اء التاريخ���ي بعي���داً ع���ن اأيّ تع�ص���ب 
اإيديولوج���ي اأو انحياز وطني وظلّ يحلل 
ه���ذا اللقاء باأفق ثقافي وا�ص���ع يعي طبيعة 
التعقي���د في الحي���اة الإن�ص���انية ويرف����س 
الحديّ���ة في الحكم واأحادية النظرة، فتراه 
ي�صت�ص���لم لل�ص���رد المفع���م ب�ص���عرية غوت���ه، 
لكنه �ص���رعان م���ا يعود اإلى الناقد ال�ص���ارم 
الم�صلح بالمعرفة والقدرة على اإدراك طبيعة 
اللحظة وما يكتنفها من تعقيد. وكتابه هذا 
يق���دّم مثالً نا�ص���جاً للكيفية الت���ي تتم فيها 
اإع���ادة تن���اول م�ص���األة اإ�ص���كالية، اأي علاقة 
المثقف بال�صلطة عموماً وبال�صلطة الغازية 
تحدي���داً من منظور نقدي كا�ص���ف، وا�ص���ع 
والدرا�ص���ات  الأ�ص���لية  بالم�ص���ادر  الإلم���ام 
الثانوي���ة، يفيد من منهج ت�ص���افر المعارف 
interdisciplinary field في بناء 

درا�صة تت�صم بالمنهجية والدقة.

غوته ونابليون.. لقاء تاريخي
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 والكت���اب ال���ذي ب���ن يدين���ا يطلعن���ا على 
�ص���يرة ه���ذا الداعي���ة والمفك���ر م���ن خ���لال 
ن�صاأته وثقافته،وعلاقته باأهله واأ�صدقائه.

والموؤلف���ة ه���ي اإح���دى بنات���ه اللواتي لهن 
والثقاف���ة  الأدب  في  متمي���زة  ب�ص���مات 
العراقية، و�ص���بق اأن قراأت لها كتاب جدار 
ب���ن ظلمت���ن في ع���ام 2003 م���ع زوجه���ا 
ال�ص���يد رفعة الجادرجي،ذلك الكتاب الذي 
قراأته مرتن والح�ص���رة تمل جوانحيلما 
لقي���ه الإن�ص���ان م���ن ظل���م في عه���د النظ���ام 
ال�صابق،ج�ص���دا الموؤلف���ان معانات���ه عندم���ا 

يفقد كل �صيء، حتى اأ�صمه ي�صبح رقماً.
1906في  ع���ام  في  �ص���رارة  محم���د  ول���د 
بن���ت جبي���ل لبن���ان و�ص���ط عائل���ة راعية 
بنين���اً  لل�ص���باب  العل���م  للعلم،تن�ص���د 
وبناتاُ،فكانت دار والده علي �صرارة نادياً 
اأدبي���اً تدار في���ه الم�ص���اجلات والمطارحات 
الأدبية وال�صيا�ص���ية والفقهية والفل�ص���فية 
 والجتماعية تطلق عليها الموؤلفة  )العكا
العاملية(. ومن الطبيع���ي اأن يتجه محمد 
نحو الكتابة ونظم ال�ص���عر في �صن مبكرة، 
وعنما اأ�ص���بح �ص���اباً يافع���اً اأر�ص���له والده 
في ع���ام 1920اإلى النج���ف لتلق���ي العلوم 
الديني���ة، وهناك تعرف عل���ى عدد كبيرمن 
�ص���واء  والثقافي���ة  الأدبي���ة  ال�صخ�ص���يات 
تع���رف عليه���م �صخ�ص���ياً اأو ع���بر مقالتهم 
اأو ق�ص���ائدهم،واأخذ بال���تردد على حلقات 
الدرو����س الديني���ة في جام���ع الهندي على 
وكا�ص���ف  والنائين���ي  الجزائ���ري  اأي���دي 
الغطاء،فاأخذ يحلل ما يقراأه ويقارن حتى 
يتو�ص���ل اإلى نتيج���ة يخ���رج منه���ا براأي���ه 

الخا�س �صجلها في �صل�صلة من  المقالت. 
عبر في تلك المقالت التي �ص���جلت باكورة 
اإنتاج���ه الجتماع���ي والأدبي عن �ص���خطه 
على الأو�ص���اع الجتماعي���ة المتزمتة التي 
النجف،وعل���ى  �ص���ائدة في مدين���ة  كان���ت 
نظ���م التعليم الدين���ي المتزمت، فعبرت عن 
ن�ص���جه و�صعة اأفقه رغم �صغر �صنه ن�صرت 
جميعه���ا في ع���ام 1929وب���ن تلكالمقالت 
 الت���ي تتوقف عندها الموؤلف���ة “ حياة ال
بحي���اة هداتها “التي اأك���د فيها على اأهمية 
العلم،فه���و كما يذكر �ص���علة م�ص���يئة تنور 

الحياة،وهي المحور لعقول النا�س، ورقي 
الأمة يقا�س  برقي هداتها ومفكريها.

 فمدين���ة النجف علمته الث���ورة على الظلم 
لكت���ه   ت��� ونم والتط���رف،  والتع�ص���ف 
الأدبي���ة، فف���ي الأع���وام التالي���ة رغ���م اأنه 
ح�ص���ل عل���ى �ص���هادة الجته���اد في العلوم 
الدينية ف���اأن مقالته الثورية وجهها �ص���د 
التخلف،والتزم���ت الديني، وطرق التعليم 
البالية ون�صرت جميعها في جريدة الهاتف. 
وعندما عاد اإلى لبن���ان في عام 1935بناءً 
في  للتدري����س  وال���ده  م���ن  دع���وة  عل���ى 
المدار�س الديني���ة في موطنه،ويكون عالماً 
دينياً. هناك لم ته���داأ ثورته فرف�س اإقطاع 
جزء م���ن الإي���راد الزراعي الب�ص���يط لأهل 
بلدت���ه ويعي�س عال���ة عليهم،فرف�س اأوامر 
والده ونزع العمامة وحلق لحيته، ولب�س 
لأول مرة في حيات���ه القمي�س والبنطلون 
وال�ص���ترة بدل الجب���ة والعمامة،وعاد اإلى 
بغداد ثم اإلى النا�ص���رية لي�ص���بح مدر�ص���اً 
للغة والأدب العربي في ثانوية النا�ص���رية 
ع���ام 1936.وهنا تب���ن الموؤلفة باأ�ص���لوب 
المدين���ة  ه���ذه  في  والده���ا  معن���اة  �ص���يق 
الفراتية،فت�صف ال�صعوبات التي واجهها 
في التدري�س،وفقده لأ�صدقائه ولمجال�صهم 
الأدبية، و�ص���عوره بالحن���ن  لأيام النجف 
رغم المعارك الفكرية التي خا�صها وتعر�س 
لها هناك. ففي النا�ص���رية وجد نف�ص���ه في 
ج���و بعيد عن اأف���كاره وطموحاته الأدبية، 
جعف���ر  �ص���ديقه  اإلى  ر�ص���ائله  وج�ص���دت 
الخليلي معاناته و�ص���عوره بالوحدة. غير 
اأن ذل���ك الج���و الرتيب قد زاد من �ص���لابته 
وقوته،وجدد تحدي���ه للتخلف،وهذه المرة 
�ص���ب ج���ام غ�ص���به عل���ى ط���رق التدري�س 
الجاف���ة  الطريق���ة  واأنتق���د  والمدر�ص���ن، 
في تدري����س الأدب العربي،فه���ي وف���ق ما 
راآها  تق�ص���ي على خيال الطلاب،وت�ص���يق 
اأفقه���م. ويمكننا القول باأنه في تلك الفترة 
ب���داأ يبحث في عي���وب المجتمع وم�ص���اكله 
وم�ص���اكل المناهجالدرا�ص���ية وب���داأ ي�ص���ع 
اأ�صابعه على كثير من النقاط، واأنموهبته 
الفكري���ة والأدبية قد �ص���قلت وتخل�س من 
النزعة الإن�ص���ائية اأو البلاغية، واأ�صبحت 

العنا�ص���ر الفني���ة الجمالية جزءاً ع�ص���وياً 
في مقالته وبحوثه.فكتب �صل�صلة  مقالت 
تط���رق فيه���ا باأ�ص���لوب تحليل���ي ومعال���ج  
الوطن���ي  اإطاره���ا  في  المجتم���ع  لق�ص���ايا 
والقومي والكوني، اإ�ص���افة اإلى موا�صيع 
اأخرى كتبها تميزت باأ�صلوب �صجن حزين 
جدي���د اأق���رب من���ه اإلى الق�ص���ة الق�ص���يرة 
لتعك�س معاناته  ووحدته، كما كتب درا�صة 
م�صتفي�ص���ة ع���ن ال�ص���اعر التون�ص���ي اب���ي 
القا�صم ال�ص���ابي في مجلة الح�صارة.وهنا 
تعر����س لنا الكاتبة بع�س من هذه النماذج 

التي يجدها القارئ في �س 89 – 100. 
واأم���ا المراأة فق���د اأحتل���ت حيزاً كب���يراً من 
تفكيره، منذ اأن وطئت رجله اأر�س النجف 
ح���ن راأى الم���راأة العراقية لم تك���ن عزلتها 
مقت�ص���رة على الحجاب فق���ط، واإنما حتى 
في داخ���ل بيته���ا. ف�ص���خر قلم���ه في الدفاع 
الحي���اة  في  بالم�ص���اركة  وتاأييده���ا  عنه���ا 
كم���ا  النتخ���اب  ال�صيا�ص���ية، وحقه���ا في  
ه���و ح���ق  للرجل ورد في كث���ير من مقلاته 
على العق���اد )الذي كان عدو المراأة(،وتبنى 

مواقف ال�صاعر الر�صافي.
وتم�ص���ي الموؤلف���ة في ذكر مواق���ف والدها 
الجتماعيةوالأدبي���ة والوطنية والقومية 
الفك���ر المارك�ص���ي،وتحديه للظلم  وتبني���ه 
والجهل.وه���ذه الأ�ص���باب مجتمع���ة  كانت 
وراء �ص���دور الأوام���ر الحكومي���ة بنقل���ه 
اإلى تل���ك المدين���ة، وم���ن مدين���ة اإلى مدينة 
اأخ���رى،  ب���ن الحل���ة و اأربي���ل وكرب���لاء 
وبغ���داد، لتنتهي به في ال�صجن،والف�ص���ل 

من وظيفته، ومن ثم الهجرة الق�صرية. 
اإ�ص���راراً  زاده  ب���ل  ال�ص���جن  يردع���ه  لم   
في  زملائ���ه  م���ع  يعق���د  ف���كان  و�ص���موخاً 
ال�ص���جن ندوات وحلق���ات اأدبية يدور فيها 
الجدل والنقا�س والتحليل لمختلف ق�صايا 
ال�ص���اعة الأدبية والفل�ص���فية وقراأ ق�ص���ائد 
ال�ص���اعر الترك���ي ناظ���م حكم���ت واأعج���ب 
بموق���ف الأخ���ير الج���ريء  م���ن ال�ص���لطة 
ومن �ص���خريته من الع�ص���كر،واأنعك�س ذلك 
في ع���دد م���ن الق�ص���ائد التي نظمه���ا وهو 
في ال�صجن ت�ص���ير اإليها الموؤلفة. وبعد عام 
ق�ص���ى فترة محكوميته واأفرج عنه، ولكن 

اأب���واب الرزق قد �ص���دت جميعه���ا بوجهه، 
لعدم قدرت���ه على الح�ص���ول على وثيقتن 
م���ن مديري���ة التحقيقات الجنائي���ة تخوله 

الح�صول على العمل. 
 لم يط���ل بقاوؤه في بغ���داد بعد خروجه من 
ال�ص���جن وخا�ص���ة اأن جميع ابواب الرزق 
ق���د اأغلق���ت بوجه���ه فتوج���ه اإلى بلدته في 
لبنان،ولكن لوعة ف���راق اأهله الذين تركهم 
في بغ���داد وت���رك البلد الذي اأحب���ه قد اأثرا 
عل���ى نتاج���ه الفكري فمنذ اأن ت���رك العراق 
في ع���ام  1954ل تج���د الموؤلف���ة مقال���ة ل���ه 
�ص���وى مقال���ة واحدة عن ال�ص���اعر الحارث 
بن حلزة الي�ص���كري. فبغ���داد والنجف كما 
نجدهما منبع اأف���كار الأدباء  فلا عجب اإذا 
ما وجدنا الأديب محمد �صرارة يتوقف عن 
الكتابة ول يعود اإليها اإل بقرب عودته اإلى 
بغداد وكاأن اح�صا�ص���ه )كم���ا اأعتقد( قال له 

عن قريب �صتعود اإلى بغداد.
 بعد �ص���قوط النظام الملكي عاد �صرارة اإلى 
بغداد ولكنها لم تكن مثلما يريد فالفو�صى 
يعمها و ال�ص���عب العراقي منق�ص���م بن هذا 
الحزب او ذاك وت�ص���تمر الفو�صى ويحدث 
النقلاب تلو النقلاب وتاأتي تلك الحكومة 
اأو هذه،وتعك����س مقالت���ه وبحوث���ه ه���ذا 
الج���و المتوتر،ويكت���ب المق���الت الثوري���ة 
الت���ي ينتقد فيها تلك الأو�ص���اع في جريدة 
الح�صارة، فتغلق الجريدة وي�صجن لثلاثة 
اأ�ص���هر في �صجن العمارة، وتم�صي الموؤلفة 
في �صرح مواقف والدها ال�صيا�صية والتي 
كانت �صبباً لحرق كثير من موؤلفاته على يد 
الحر����س القومي بعد انق���لاب عام 1963: 
كما ت�ص���ف لن���ا معانات���ه ووقوفه �ص���امداً 
وتق���ف عند الكث���ير من موؤلفاته ور�ص���ائله 
والت���ي   - ورائ���ه  خلفه���ا  الت���ي  العدي���دة 
تذكره���ا في نهاي���ة الكتاب - بع���د اأن اأعلن 
الطبي���ب وفات���ه في ال�ص���هر ال�ص���اد�س من 
عام1979ليدف���ن في مقبرة وادي ال�ص���لام 
في النجف، وهذا ما ت�صير اإليه في الف�صل 
الأخ���ير م���ن الكت���اب  فت�ص���رد م���ا اآل عليه 
ق���بر ابيها، ومن خلال ذلكت�ص���ف بعبارات 
ملوؤها الوطنية الحزينة ما اآل عليه العراق 

من خراب وظلم في عهد النظام ال�صابق. 

وفي الختام يمكننا القول باأن الكتاب رغم 
اختلافنا معها في بع�س النقاط التي وردت 
فيه مثل ت�ص���ويرها لمرا�صيم عا�صوراء في 
مدينة الحل���ة، وتبريرها لمجازر المو�ص���ل 
لتج���اوزات  ع���ام 1959،وت�ص���خيمها  في 
الحر����س القوم���ي في ع���ام 1963،وكن���ت 
اأتمن���ى ان تق���ف الموؤلف���ة بم�ص���افة واحدة 
بن ه���ذه الأحداث، لكن ذلك ل يمنعننا من 
الإ�صادة بالكتابوالقول باأن الموؤلفة اعتمدت 
المنهج العلمي التحليلي باأ�ص���لوب مب�ص���ط 
وم�ص���وق وربط���ت الكث���ير م���ن الأح���داث 
ال�صيا�صية والجتماعية بع�صها ببع�س من 
خلال �صيرة والدها وفق الت�صل�صل الزمني 
لها،بحي���ث تح���ث القارئ على الم�ص���ي في 
قراءة الكتاب، فاأطلعتنا على تاريخ العراق 
ال�صيا�ص���ي والجتماع���ي والثق���افي خلال 
الق���رن الما�ص���ي،كما ذكرتن���ا باأع���لام مهمة 
�ص���واء اأدبية اأو �صيا�ص���ية اأو دينية كان لها 
الح�ص���ارية  الع���راق  م�ص���يرة  في  اأثره���ا 
جعف���ر  �ص���دقي،  بك���ر  مث���ل  وال�صيا�ص���ية 
الخليل���ي، وجعف���ر اب���و التمن، وال�ص���اعر 
الجواهري،و�ص���بيحة  مه���دي  محم���د 
ال�ص���يخ داوود،وال�ص���اعر اأحم���د ال�ص���افي 
�ص���اكر  وب���در  م���روة،  النجفي،وح�ص���ن 
ال�ص���ياب، ولميع���ة عبا����س عم���ارة، ونازك 
الملائكة،وبلن���د الحيدري وغيرهم مواد 
ال�ص���عر الحدي،وخا�ص���ت في الم�ص���اجلات 
ال�ص���عرية والأدبي���ة بينهم���ا ح���ول ري���ادة 
كل واح���د منهم.كم���ا تطرق���ت اإلى ازدهار 
الحرك���ة الفني���ة في منت�ص���ف الأربعينات 
على يد جواد �ص���ليم وفائق ح�صن وكوكبة 
م���ن الفنان���ن العراقين،وتطرق���ت اأي�ص���اً 
اإلى جمل���ة م���ن اأخب���ار الحزب ال�ص���يوعي 
الكردي���ة  والحرك���ة  القوم���ي  والحر����س 
اجتماع���ي  وبع�ص���ها  �صيا�ص���ي  بع�ص���ها 
الزمن���ي  الترتي���ب  م���ن  اأتف���ق  ح�ص���بما 
للحوادث، كما نجد ت�ص���ور دقيق و�ص���امل 
لبع�س المدن العراقية باأزقتها و�ص���عائرها 
الجتماعية والدينية والثقافية مثل مدينة 
النج���ف - النا�ص���رية - بغ���داد – اأربي���ل 
بحيث ي�ص���توقف القارئليرى منه �ص���ورة 

مدنه خلال تلك الحقبة.

محم��د ش����رارة  م�����ن الإيم����ان 
إل��ى حري��ة الفك��ر 

تاليف: يش �سرارة 
الا�سر: دار المدى –الطبة 
او –       مراجة: 

ريدة اساري

 ادا م واحدا تمحمد �سرارة ي ا س�  
الي احتوا مكاة عالية  مسر اياة 
 د ا�ستطا سالما رال  سيا�سيةية والاال
اكار وا�سوه المتمي ا يم �سة الترر 
م التاليد البالية والطو�ش والسار الديية 
المتمتةويتف لريةويف �ساا السرة 
  ا سفواوال وجه الريا اليةال
 راال سا ابف الالم سا الم حياة
 سيي ا�سا الدرا�سة لتكو ستسية تا
 و الدي مالت  ساا السبا� وع
ربسور ال ري وراا
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التنن  اأن  يخبرني  لوفل:  فيك  “اإلى 
غير موجود ثم يقودني اإلى وجاره” 

كن كي�صي – رواية “اأحدهم طار فوق 
ع�س الوقواق” 

الم�صتمر  تعاطفها  دون  التي  ابنتي  “اإلى 
وت�صجيعها فاإن هذا الكتاب كان ليكتمل 

في ن�صف المدة الزمنية المقررة”.
ب.ج. وودهاو�س – رواية “ قلب 

اأحمق” 

ديفيد،  اإلى  جي�صيكا،  اإلى  نيل،  “ اإلى 
اإلى كنزي، اإلى دي، اإلى اآن، واإليك اإذا 

ما بقيت مع 

هاري حتى النهاية”. 
ج.ك. رولن “هاري بوتر “ الجزء 

ال�صابع 
  

كنت  لأني  عمي:  وابن  زوجتي  “ اإلى 
، يا روي،  هناك ببندقية فارغة واأنت

اأح�صرت الذخيرة، واأنت ، يا اآن، 
�صاعدتني في الت�صويب على الهدف”

اأندر�صن  مثلنا” اإدوارد  “ل�صو�س 

على  اأعرج  كلب  لم�صاعدتك  ن.ب  “اإلى 
ارتقاء جدار” 

ريردن كونر رواية “ حيي ال�صيطان”  

�صتكون بمنتهى الحظ ال�صعيد 
لو اأنك افتقدت �صخ�صا قبل اأن يفارقك 

هذا الكتاب اأهديه اإلى فورد و�صليد 
اللذين افتقدهما على الرغم من اأنهما لم 

يفارقاني
توني موري�صون في رواية “�صول” 

فورد و�صليد ابنا الروائية 

اإلى اأبي واأمي
�صخرية ً، في كتاب اأهديه اإلى �صبية 

يلعبون بينما اآباوؤهم غائبون
 لورد الذباب – وليم غولدن

بداية 
اأنا تعبة 

اأنا �صادقة القلب!
واأي�صاً اأنت تعب

واأنت �صادق القلب
ديف اإيغرز “ عمل مجهد لموهبة 

مترنحنة” 

المانغا  اأعطاني  الذي  جيم�س  “اإلى 
وقذفني في البحر” 

ماردي مكنو�صي-  رواية مياه باردة 

بداية ما بقيت مع 

“
وقذفني في البحر

ماردي مكنو�صي-  رواية مياه باردة 

التنن  اأن  يخبرني  لوفل:  فيك  “اإلى 
غير موجود ثم يقودني اإلى وجاره

“اأحدهم طار فوق 
غير موجود ثم يقودني اإلى وجاره

“
غير موجود ثم يقودني اإلى وجاره

رواية – رواية – رواية  كن كي�صي 
ع�س الوقواق” 

الم�صتمر  تعاطفها  دون  التي  ابنتي  “اإلى 
وت�صجيعها فاإن هذا الكتاب كان ليكتمل 

في ن�صف المدة الزمنية المقررة”
“ قلب 

في ن�صف المدة الزمنية المقررة
 “
في ن�صف المدة الزمنية المقررة

قلب “ قلب  رواية – رواية – رواية  ب.ج. وودهاو�س 
 ”

ب.ج. وودهاو�س 
 ”

ب.ج. وودهاو�س 
اأحمق

ديفيد،  اإلى  جي�صيكا،  اإلى  نيل،  ديفيد، “ اإلى  اإلى  جي�صيكا،  اإلى  نيل،  ديفيد، “ اإلى  اإلى  جي�صيكا،  اإلى  نيل،  اإلى 
اإلى كنزي، اإلى دي، اإلى اآن، واإليك اإذا 

ما بقيت مع ما بقيت مع 

غرائب الإهداءات الروائية 
 بيا ا اعداد وترجمة 
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اأم�ص���ى العراق - بعد احتلال بغداد - م�صرحا 
مفتوح���اً في الع���راء لجيو����س ثلاث���ن دول���ة 
واأكر منها الأجهزة ال�صتخباراتية والأمنية 
لدول اأخرى. وكذلك اأ�صبح معن ل ين�صب من 
الحكايات الغرائبية والعجائبية لبلد اأ�صتبيح 
م���ن كل جهاته. ومثل هذا الواق���ع ل يمكن اأن 
يمث���ل في الأعم���ال الأدبية اإل ب�ص���كل فنتازي 
يخلط الواقع بالحلم والخرافة والأ�ص���طورة 

والجن.
وتت�ص���كل الرواي���ة م���ن زواي���ا حادة ج���دا، اإذ 
تب���داأ بقتل ال�ص���حافية اأط���وار بهجت بطريقة 
ف�ص���يعة، وه���و ال�ص���بب الذي يدفع ب�ص���حفي 
للمجيء الى العراق وتق�ص���ي الحقائق ليكون 
�ص���اهدا عل���ى مرحلة اأقل ما يمك���ن القول عنها 
ليق���ول ����س9: في  الت�ص���ديق،  اأنه���ا �ص���عبة 
راأ�ص���ي جثة اأط���وار بهجت وج�ص���دها الممزق 
تحت جاكيتها الأخ�ص���ر الملطخ بدماء ياب�صة، 
وال���ذي يغط����س في���ه �ص���رب م���ن ذب���اب بلون 
بلوزته���ا المجروحة....غ���ير اأن عين���يّ اأطوار 
بهجت المنطفاأتن وج�صدها الممزق بال�صكاكن 

والدريلات قلب الم�صهد اأمامي.
ال�ص���اهد ال���راوي العلي���م ب���كل �ص���يء، ينق���ل 
للق���ارئ اأهوال ما مر به العراق معلناً فجيعته 
الك���برى، لأو�ص���اع متنوع���ة م���ن القت���ل غير 
الم���برر، لي�ص���رد لنا ملاحم ف�ص���ائية تّمت على 
اأر����س الرافدي���ن بطريق���ة فنتازي���ة مروع���ة، 
وهو يتعجب عن اأ�صياء يراها م�صادفةً عبارة 
عن بقايا اأج�ص���اد )اأ�ص���بع، قام���ة دون راأ�س، 
قارورة رم���اد لفتاة، كف يد انتح���اري، راأ�س 
جن���دي اأمريك���ي، وجث���ث متناثرة الأ�ص���لاء( 
وم���ن قبله، يذك���ر غابريي���ل غار�ص���يا ماركيز 
في رائح���ة الغوافة” : لما قراأت )التحول( في 
ال�صابعة ع�صرة، اكت�ص���فت اأني �صاأكون كاتبا، 
عندم���ا راأي���ت اأن غريغوري���و �صام�ص���ا يمكن 
اأن يفي���ق في �ص���باح وقد تح���ول الى خنف�س 
عملاق، قلت لنف�ص���ي: “ما كنت اأعرف اأن هذا 

يمكن عمله “.
وفي الوق���ت ذات���ه يخبرنا ال���راوي الذي ولد 
في دبي وجاء لبغداد ليبحث عن وطن مفقود 
ليق���ول لحبيبته ه���ذا وطني، كي ين�ص���ره مع 
وطنها على ن�ص���رة واحدة وكتاب واحد، فهو 
ي�صتنكر  ال�صيا�ص���ة كثيرا، ويعترف لها اأنه ل 
يع���رف بغداد ول �ص���دام ول يع���رف ما الذي 
ح�ص���ل ول ي���دري لم���اذا اأب���اه �ص���رق منه حلم 
انتمائه، )وما اأقوله لك بداأت اأعرفه الآن لأني 
هنا واأ�ص���مع منك ومن النا����س. �س91: واأنا 
اأبح���ث عن هويتي الت���ي اأودعها اأبي في بحر 
الظلمات وق���ال اأن�س وطنا هجرناه وبلادا ما 

عاد لنا فيها �صيء(. يخبرنا عن والده المهاجر 
الذي ل ي�ص���تقر... قد يك���ون خطر هدد حياته 
من���ذ 50 عاما لكن���ه طار مع الطي���ور ولم يزل 
حتى الي���وم، كبر الرجل وتع���ب، لي�س غريبا 

اأن الأبناء ياأخذون اأدوار اأبائهم الأحياء.
تل���ك هي النطلاقة التي ج���اءت بهذا العراقي 
المهاجر م���ن اأر�س الأحلام )دب���ي( الى اأر�س 
الأج���داد )بغ���داد( ليك���ون الرائ���ي وال���راوي 
على ما جرى ويجري عليها، بطريقة فنتازية 
اأقرب للوهم منه���ا للخيال “ اذ على الرغم من 
اأن كلم���ة )فنتازيا Fantasy( تخت�ص���ر في 
بع����س الأحيان الى )توه���م Fancy( اإل اأن 
كلا الم�ص���طلحن يحملان ا�ص���تخداما مغايراً. 
ومع ذلك فانه غالبا ما تجري مقارنة الفنتازيا 
بالخي���ال )imagination( بطرق تماثل 
تفريق كولردج. اأن الفنتازيا م�ص���األة ل واعية 
ول يمك���ن التحك���م بها وه���ي �صخ�ص���ية جدا 
وتفتقر نتاجاتها الى الوحدة اأو العمومية اأو 
التوازن. هنا تق���ترن الفنتازيا بحلم اليقظة. 
ال�ص���هلة، بالأناني���ة والنهزامي���ة،  بالحل���ول 
بخلاف الخيال الذي يقوم على و�صع الواقع 

على المحك” .
اإذن رواية )عجائب بغداد( هي لي�ص���ت توهم 
ول خيال واإنما فنتازيا، اقترنت بحلم اليقظة 
ال���ذي كان ي���راه اأم���ام ناظري���ه م���ن م�ص���اهد 
موجعة وفج���ة، وحلم النوم الذي يقول عنه: 
اأخبرت ميريام باأن رجلا اأعمى كان دليلي في 
مكان فق���ر بعيد. كان حلما قريب���ا كاأني قراأته 
في كت���اب اأو راأيت���ه في فل���م قال���ت ميريام اإن 
العم���ى في الحلم غنى. ويعيد هذا الحلم على 

طول الرواية.
مثلم���ا اقترن���ت فنتازي���ا الرواي���ة بالحل���ول 
ك���ون  في  والنهزامي���ة،  بالأناني���ة  ال�ص���هلة، 
ال���راوي يكتف���ي في اأن يك���ون �ص���اهدا عل���ى 
الأح���داث الجاري���ة اأمامه، مح�ص���ناً اأما بهمر 
اأمريكية، اأو حماية م�صابهة لها )بلاك ووتر(، 
وهو بذلك اأقرب الى الموقف ال�ص���لبي في نقله 
للاأح���داث الى �ص���احب المجلة في دب���ي، لكي 
يذيعه���ا من على �ص���حيفته الى العالم، وربما 
ه���و في ذل���ك ل���ه جان���ب اإيجاب���ي في ف�ص���ح 
ق���وات الحت���لال ومن �ص���اركها في ذل���ك وما 
زال م�ص���تمر عليه. “تعمل الفنتازيا كو�ص���يلة 
للتخل�س م���ن الت�ص���ورات والمفاهيم المعتادة 
بي���د اأن الغر����س م���ن وراء هذا اله���روب هو 
تبيان ال�ص���يق وكبت الأنفا����س والرعب التي 
يتميز بها عالمنا الإن�ص���اني. تك�ص���ف الفنتازيا 
عن النحط���اط وتمعن فيه. فهي لي�ص���ت اأداة 
للت�صلية عن النف�س وال�صترجاع، بل لتثبيت 

المخ���اوف والخ�ص���ائر. وعلي���ه ف���ان مثل هذه 
الفنتازيا تكون )�صلبية( بمجملها بمعنى اأنها 
ل تحل الم�ص���اكل، بل تميل الى ت�صخيمها، اأن 
توقع ر�ص���الة اأكر )ايجابي���ة( وتفاوؤلً معناه 
تجاه���ل �ص���لب الموا�ص���يع الت���ي تنف���رد به���ا 
الفنتازي���ا ع���ن الك���م الهائل من المح�صو�ص���ات 
والرغب���ات والآمال” . وهنا تعم���ل الفنتازيا 
على ا�صتك�ص���اف وج�س الواقع بطريقة اأقرب 

اأو اأ�صبه لنظرية التحليل النف�صي تقريباً.
لينتق���ل بعد ذل���ك ال���راوي فنتازي���اً اإل جانب 
يخل���ط فيه���ا الفنتازي���ا بالم�ص���رح م���ن خ���لال 
العر�س الذي �صيقدمه مجموعة من المهجرين 
داخ���ل بغداد بع���د اأن كونوا فيم���ا بينهم قرية 
خا�ص���ة بهم اأ�ص���مها )القرية البوذي���ة( بقيادة 
اأ�ص���تاذ جامعي وطالب الفنون الذي ح�صدت 
�صيارة مفخخة اأرواح اأبرياء كثيرون كان من 
�صمنهم اأخاه الذي لم يبق منه �صوى )اأ�صبعه 
الو�ص���طى( الذي يقول: كلن���ا غرباء.. لم نكن 
نعرف بع�ص���نا من قبل، لكن جمعتنا الم�صيبة 
الواح���دة في فو�ص���ى الحت���لال والقتل على 
م�ص���طلحات  في  ذل���ك  �ص���اكل  وم���ا  الهوي���ة 
تعرفونها اأنتم ال�صحفيون..الأ�ص���تاذ عاد من 
م�ص���يبته الفردي���ة ليجمعنا تحت �ص���قف حر. 
ذاك طال���ب الفن���ون ال���ذي ق���ال اأنه ي�ص���تطيع 
اأن يمث���ل دور �ص���دام في فلم طوله 34 �ص���نة. 
والذي ظل يكررها الراوي لأكر من مرّة على 

طول الرواية.
اأم���ا الأ�ص���تاذ فيقول عن���ه: هو اأول من �ص���كن 
هذا الم���كان مبتعدا عن العا�ص���مة. كان وحده 
هنا. بنى له كوخ من �ص���فيح واأعتكف �صهوراً 
طويل���ة كالراه���ب. اأكت�ص���فه ال�ص���بيان الذين 
يجوبون �ص���احل النهر وي�ص���طادون ال�صمك، 
فظن���وا اأن���ه جن���ي عندما خ���رج له���م بلحيته 
الكث���ة اأك���ر من مرة وه���و ين���ادي: تعالوا يا 
اأولدي اأن���ا معل���م اآبائك���م واأجدادكم، �ص���ليل 
القلم والمعرفة اأبن الق�ص���بة الأولى والحرف 
الأول والكلمة الأولى..اأنا ال�صومري الأول..
تعالوا ي���ا اأولدي ول تخافوا..تعالوا اأحكي 
لكم حكاية البروف�ص���ور الحم���ار الذي جرّوه 
من اأذنيه و�ص���لبوا اأموال���ه بالفدية وانتهكوه 
اأمام طالبات���ه ال�ص���غيرات الحلوات..تعالوا 
يا �ص���غار الحت���لال لأحكي لك���م حكاية وطن 

م�صروق وملطخ بالخراء.
)من�ص���ة  الثلاث���ة  الم�ص���رحية  اأركان  كان���ت 
العر����س( ه���ي مقه���ى ق���د وبائ����س يجمع 
اأهله���ا  واأ�ص���ترك  البوذي���ة،  القري���ة  اأبن���اء 
 ببنائه���ا �ص���ينوغرافياً من الداخ���ل، فقد تف
الأ�ص���تاذ بل�صق ر�ص���ومات كهفية وخطاطات 

بدائي���ة ولوح���ات عالمي���ة من دون اإط���ارات..
اأدوات زين���ة يمك���ن ل�ص���قها ودقّه���ا وراي���ات 
�ص���غيرة وتحفي���ات ورقي���ة و�ص���هادات وفاة 
وميلاد وهويات الأحوال ال�صخ�ص���ية وعقود 
ال���زواج والطلاق وكتب التطوع والت�ص���ريح 
القديمة والجوازات الم�صافرة وغير الم�صافرة 
ور�صائل الغرام ومظاريف الر�صا�س..�صور 
الق���وات الأمريكية وجي�س المه���دي والقاعدة 
وال�ص���حف  البرلم���ان  واأع�ص���اء  والحكوم���ة 
القديمة..في حن لعبت الرايات الملونة دورا 
تزيينياً باإ�ص���فاء ت�ص���كيلات فو�صوية جميلة 
عل���ى الم���كان ال�ص���غير..فبدا كاأنه م���زار لولي 

متوا�صع ال�صهرة.
م���ن وراء الم�ص���رحية ه���و  الرئي�ص���ة  الغاي���ة 
الج���دد  وال�صا�ص���ة  الحت���لال  ق���وات  ف�ص���ح 
دون  وببدلته���م  وطائفيته���م  بعمائمه���م 
الباطن���ة  الغاي���ة  اأم���ا  وبالأربط���ة،  الأربط���ة 
م���ن وراء الم�ص���رحية، في اأن ال�ص���عوب تبدو 

متحاب���ة ومتعاي�ص���ة دون اأن يطم���ع اأح���د في 
الآخ���ر اأو يري���د التروؤ�س علي���ه، واأما بواعث 
تل���ك ال�ص���غائن والأطم���اع عندم���ا ي�ص���تعمل 
البع�س عباءة الرب ليت�ص���يد عل���ى الآخرين، 
وي�ص���تعمل البع����س الآخ���ر الم���ال ل�ص���تعباد 
النا�س والتفريق بينهم “في اأعماق الفنتازيا 
في الق�س الحديث ثمة �صك بخ�صو�س العالم 
ال���ذي ننتمي الي���ه – اأهو هذا الع���الم اأم عالم 
الرئي����س  الت�ص���اوؤل  ه���ذا  اأن  مغاي���ر تمام���اً؟ 
يختلف عن عدم تيقن هاملت ب�ص���دد ال�ص���بح 
– هل كان وهما اأو �صيطاناً اأو ملاكاً اأو اأباه 
المتوف���ى؟” . وهو نف�س الت�ص���اوؤل الذي يريد 
اأن يطرحه الأ�ص���تاذ وطالب الفنون الجميلة، 
ومن ثم الراوي؟ ه���ل اأن الواقع العراقي بعد 
الحتلال هو وهما اأم �ص���يطانا اأم بلد ينتحب 
لينتحر م���ن خلال عر�س الم�ص���رحية، لتجيب 
الرواي���ة بجمله���ا عل���ى كل تل���ك الت�ص���اوؤلت 

بالقول: اأنها فنتازيا الواقع الجديد. 

عجائب بغداد وفنتازيا الواقع

ا�سم الكتاب: اه ا�سيا المارة
الموؤلف:   اسر عمرا المو�سوي 

ساد  ية مستبكة م الم والوعة و 
 ة وس ر استت ه المارة التسيا�ا ها
رو الساعرة المتدمة ا�سة الت يا 
ع  الدروبله يستر ع ج مة 

ت مرداو لي و�سكو

 بيار اا�سم الكتاب: �س
الموؤلف:    �سد يا�س يو�سف 

 ياسدار: دار  ية اج
ساد موة ا ا الماس وامكة 
الساعر ك تاسيا السيرة والكبيرة 
 ولة التاردية الط ع  و �ساعر يتك

وسه ال دمت ا واي 

ع مسوب
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

ماجد موجد
 

بمائة وخم�س وع�شرين �صفحة 
من القطع المتو�سط ا�ستطاعت 
امينات���ا  ال�س���نغالية  الكاتب���ة 
�س���وفال في روايتها )ا�ض���راب 
م���ن  ـ  تر�ص���د  ان  ال�ش���حاذين( 
خلال ثيمة قد تبدو رخوة ـ عُقد 
مجتم���ع تامة غير منقو�ص���ة.. 
من ه�شا�ش���ة الوعي الذي تقف 
علي���ه وخلف���ه بع����ض واجهات 
ال�سا�س���ة ورج���ال الدي���ن وهم 
ين���اورون عل���ى بع�ض���هم لأجل 
مكا�سب دنيوية، الى الا�شكالات 

الا�س���رية وطبائعه���ا وظروفه���ا 
في عديد م�س���تويات وحت���ى ال�س���ياقات الاجتماعية فراداً 

وجماعات التي تكونها وتفرزها الاقدار..
الرواية �صدرت في القاهرة عن م�ؤ�س�سة اروقة للدرا�سات 
والن�ش���ر والترجم���ة، قام بتعريبها ع���ن الانكليزية الكاتب 
والمترجم جمال الجلا�ص���ي ال���ذي �س���بق وان ترجم عديد 
روايات لاقت اعجاب القراء والمتخ�ص�ص�ي�ن ومنها رواية 
)ال�سيد الرئي�س( للحا�صل على جائزة نوبل )ميغيل انخل 

ا�ستوريا�س( والتي �صدرت عن الم�ؤ�س�سة ذاتها...
ام���ا امينات���ا �س���و ف���ال فه���ي تنتم���ي الى اح���دى العائلات 
العريق���ة المنح���درة من �إقلي���م �س���ان لوي�س اح���دى اقاليم 
ال�س���نغال وقد هاجرت �س���وفال �إلى فرن�س���ا لتنال �ش���هادة 
المعا�ص���رة  الفرن�س���ية  الآداب  في  التخ�ص�ص���ية  الإج���ازة 
وعمل���ت مدي���رة ل�ل��إدارة المكلف���ة بحق���وق الملكي���ة الأدبية 
ومديرة لمن�ش���ورات )خوديا( وم�س����ؤولة بالمركز الوطني 
للدرا�س���ات والأبحاث والإنتاج الأدبي والفني، ا�ص���درت 
ارب���ع رواي���ات جميعه���ن ترجم���ت الى عدي���د لغ���ات حية، 
كم���ا منح���ت الدكت���وراه الفخرية م���ن عدد م���ن الجامعات 

ال�سنغالية والفرن�سية..
نب���ع ثيم���ة روايتها الت���ي نحن ب�ص���ددها هم ال�ش���حاذون 
اولئ���ك الذين جاء و�ص���فهم على ل�س���ان مور ندي���اي مدير 

م�ص���لحة ال�س�ل�امة العامة )انهم نفايات ب�شرية وهم ظلال 
النا�س....( لا مهرب الا التخل�ص منهم ب�أي و�سيلة كانت.. 
لكن �ساوفال و�ض���عت اولئك ال�شحاذين جبهة من ال�صعب 
خرقها.. اولئك الا�ش���خا�ص المحكومون بانهم نتاج م�صنع 
المجتم���ع والاقدار.. انهم الفوهة التي منها يمكن ان ننظر 
الى الحياة على انها لي�ست لأحد ما وان الم�صائر هي التي 
تتحكم لت�ض���ع الا�ش���خا�ص في �سياقات واو�ض���اع عادة ما 
تك���ون غير قادرة على اقناعهم ـ �أي ال�س���ياقات او الاقدار ـ 
انها تحمل �ش���يئا من العدالة.. لكن الامر لم يم�ض قدما في 
ان يظل ال�ش���حاذون بمن�أى عن فر�صة ما تردُّ لهم جزءا من 
اعتبارهم، ما ال�ضير ان يكونوا م�صرّين على انهم يمتلكون 
قدرة العناد وعدم الطاعة؟ وان يخرجوا من دائرة التو�سل 
بالآخرين الى حا�ض���ن جديد وهو ان يتو�س���ل اليهم احد، 
ولو اردنا الا�س���تعانة بعبارات الحا�ضن الاعلامي الحالي 
فقد اراد ال�ش���حاذون ان ي�صنعوا لهم ربيعا ثوريا، التمرد 
والخروج عل���ى طاعة اولئ���ك الذي كانوا يرتع�ش���ون عند 
�سماع ا�سمائهم.. هذه متعة فن الفكرة ال�سردية ان ت�ضعك 
الرواية في امتحان الق���در المقلوب بل هو مقلوب بطريقة 
خيالي���ة �س���وريالية هك���ذا، ان ال�ش���خ�ص )م���ور ندي���اي( 
الم�س����ؤول الحكومي الكبير الذي عم���ل بكل جد واخلا�ص 
لإلح���اق الاذى بال�ش���حاذين واخراجه���م م���ن المدينة لأجل 

كم���ا ورد في حجت���ه ان لا يكونوا �س���ببا في ت�ش���ويه وجه 
المدين���ة ام���ام ال�س���ياح وازعاجه���م بطلباته���م ومناظرهم 
الت���ي تدعو للتقي�ؤ.. لك���ن في اللحظة او الزمن الذي يقرر 
فيه ال�ش���حاذون، بع���د ان دُه�س احدهم ولق���ى حتفه اثناء 
مطاردة احد زمر الم�س����ؤول الحكوم���ي، عدم الخروج الى 
المدينة مت�ضامنين مع رفيقهم وبرغبة من حكيمهم ال�ضرير 
الذي ا�ش���ار عليهم م���ن ان النا�س تحتاجه���م وان النا�س لا 
تعطيهم وتت�ص���دق عليه���م الا لأجل فائدة وهي ان يجنبهم 

الله �ضيقا او ي�سرع لهم بخير يرتجونه..
 تقوم �سوفال على الا�ستفادة المعمقة من الفكرة لعمل حبكة 
م�ش���وقة اعطت بوادرها منذ الاول وهو ان هذا الم�س����ؤول 
ال���ذي يعمل على اخراج ال�ش���حاذين لعدي���د غايات هو في 
الحقيقة لم يكن بهذا المن�صب الا ب�سبب ت�ضرعه امام اقدام 
�ش���يوخ دين عادة م���ا يطلبون منه ـ بعد ان يح�ص���لوا على 
غنائمهم الخا�ص���ة ـ ان يعطي )الم�س���اكين( ال�ش���حاذين لكي 
ين���ال ما يناله.. وعلى هذا النحو ولأن الم�س����ؤول )ندياي( 
يطمع بمن�ص���ب نائ���ب رئي�س الدول���ة )ال�ش���اغر( ما جعله 
يذه���ب الى �ش���يخ وعراف اك�ث�ر معرفة م���ن ذاك الذي كان 
قد ح�ص���ل على من�ص���به ب�س���بب بركاته ودعوات���ه.. وكان 
طل���ب ال�ش���يخ الجديد لكي يح�ص���ل )ندياي( على من�ص���ب 
نائ���ب الرئي�س في خ�ل�ال ثمانية ايام كما ح���دد له ذلك، ان 

يذب���ح ث���ورا كب�ي�را ويوزعه مع بع����ض الا�ش���ياء الاخرى 
بين �ص���حائف ال�ش���حاذين و�ش���رطه ان يكونوا موجودين 
في م�ش���ارق المدينة ومغاربها..هنا تب���دو العقدة الروائية 
اكثر ت�شويقا فكيف �سي�أتي )ندياي( بهم وهو الذي جعلهم 
يغ���ادرون ويقبع���ون في منزله���م الكب�ي�ر خ���ارج المدين���ة، 
حيث راق لهم قرار بقائهم فيه بعدما كانت ت�ص���لهم كل تلك 
المعونات با�س���لوب اق���ل مايمكن ان يقال عن���ه انه لايم�س 

كرامتهم كثيرا من انا�س يطلبون رحمة الرب وخيراته.
طمع ندياي بالمن�ص���ب الذي اكد له العراف ح�ص���وله عليه 
ان فع���ل م���ا قاله له، لم يجعله مكتوف الايدي ولذلك �ص���ار 
امام امر واحد وهو الذهاب بنف�سه الى ال�شحاذين ليطلب 
منهم العودة الى ال�ش���وارع والا�س���واق وكل الامكان التي 
يري���دون الوق���وف فيه���ا لأجل ان يم�ل��أ �ص���حائفهم بما لم 
يح�ص���لوا علي���ه من قب���ل )لحم ثور د�س���م وحب���ات الكولا 
والنق���ود وغيرها..( غ�ي�ر ان ال�ش���حاذين الذين يخبرونه 
انهم �سيعودون الى المدينة بعد رجاءاته لم يذهبوا، ليكرر 
العودة اليهم مرة اخرى وهذه المرة يبدو فيها ندياي اكثر 
توا�ض���عا وترجياً بعد ان اغدق عليهم الاوراق المالية التي 
م�ل��أت باحة منزله���م.. لكن ال�ش���حاذين م�ل��أوا خرقهم من 
النق���ود المتطايرة ولم يذهبوا الى المدينة كما وعدوه حتى 
ان���ه ومن �ش���دة تعب���ه واثناء ما القى بنف�س���ه عل���ى �أريكته 
م���ن اج���ل التفكير بخط���ة تعيد ال�ش���حاذين الى ال�ش���وارع 
ويح�ص���ل على مبتغاه ت�أخذه عيناه الى �شا�شة التلفزيون 

التي منها يذاع خبر تعيين نائب للرئي�س..
عمل���ت �س���اوفال في ه���ذه الرواية عل���ى الام�س���اك بحبكة 
�س���رد من خلال لغة ر�شيقة ابتعدت فيها قدر الم�ستطاع عن 
اغراءات التو�صيفات ال�ش���عرية التي تعول عليها الرواية 
الحديثة، اذ ان �ش���غلها ال�ش���اغل هو كيف يمكن ا�س���تعمال 
ثيمة الحكاية وبنائها بناء )ار�س���طويا( اذا �ص���ح التعبير 
ذل���ك البناء الذي م���ازال يحتف���ظ ب�ألقه منذ قرون، و�ض���ع 
خي���وط العق���دة وم���ن ث���م ت�ص���اعد �ص���راعها وم���ن ثم فك 
خيوطه���ا والخروج بنهاية مده�ش���ة، وهي كانت مده�ش���ة 
وتدع���و الى الت�أمل العميق في الق�ض���ايا التي لا تبدو ذات 
اهمي���ة لكنه���ا في احايين ما تبدو ا�سا�س���ية ومق���ود اقدار 
بعينه���ا، وان كان���ت النية وا�ض���حة بما �س���ت�أتي عليه تلك 
النهاي���ة لهذه الرواية الفاتنة الت���ي تحيل الى انها نجحت 
في ان تك���ون مختبراً ان�س���انياً في مو�ض���وعتها ومختبراً 

ابداعيا في طبيعة �سردها ولغتها..

 مو�سكو/  عبدالله حبه

�ص���در في بغ���داد عن مكتبة عدنان للم�س���تعربة الرو�س���ية مارينا �س�ب�رونفا 
وترجم���ة الدكت���ور فال���ح الحم���راني كت���اب “ التح���ولات الد�س���تورية في 
العراق” الذي ي�ص���ور المراحل الت�أريخية للتطور الد�س���توري وم�ؤ�س�سات 
الدول���ة في هذه البلاد الت���ي عانت خلال عدة عقود م���ن الحكم الدكتاتوري 
والح���روب والاحتلال والا�ض���طرابات الطائفية. وتتناول الم�ؤلفة �سيا�س���ة 
بريطاني���ا لأقامة نظ���اام اداري في مرحلة الانتداب و�ص���دور اول د�س���تور 
عراقي عام 1924 ثم الد�س���اتير الم�ؤقتة في اعوام 1958 و1964 و1998. 
كما تبحث د�س���تور عام 1970 الذي كر�س نظام الحزب الواحد في العراق، 
وكذلك ت�شكيل الاجهزة الانتقالية للدولة في ظروف الاحتلال، حتى �صدور 

الد�ستور العراقي الدائم في عام 2005.
وي�شير مترجم الكتاب د. فالح الحمراني الى ان الكتاب يمثل محاولة جادة 
للم�س���اهمة في فهم الخلفي���ات الت�أريخية لما يجري في الع���راق واحتمالات 
تط���وره وو�س���ائل تجاوز الازم���ة الم�س���تديمة والتغلب عليه���ا. انه محاولة 
لو�ضع و�صفة ناجعة بيد النخب العراقية، ويمكن ان يكون مر�شدا لل�سا�سة 
الع���رب، لبن���اء الدول عل���ى �أ�س����س عقلانية وواقعي���ة تقوم عل���ى اتفان فن 
الحل���ول الو�س���ط والبحث ع���ن ا�ش���كال الادارة التي تلائم طبيع���ة المجتمع 

وتقاليده وموروثه الح�ضاري وم�ستوى تطوره في المرحلة الراهنة.
فيم���ا ي�ؤك���د الباحث المع���روف  د. جيورجي كو�س���ات�ش في مقدم���ة الكتاب 
ان الم�ؤلف���ة تكتب ع���ن العراق، البلد ال���ذي ظهر )ومثله بذل���ك مثل الكيانات 
ال�سيا�س���ية الت���ي يطل���ق عليها جيو�سيا�س���يا الع���الم العربي( لي����س نتيجة 
عوام���ل داخلي���ة ون�ش���وء طبيع���ي داخلي ب���ل نتيج���ة تدخل ق���وة خارجية 
كبرى في منطقة ال�ش���رق الاو�سط. وبم�س���اعدة هذه الدولة العظمى اقيمت 
المملك���ة العراقية في ع���ام 1920 على جزء من الدولة العثمانية التي لم يعد 
له���ا وجود )في البداية تحت الو�ص���اية البريطانية(.ولكن فقط بت�أثير هذه 
الق���وة الخارجية ح���ددت رقعة ار�ض للدول���ة العراقية.. كما �س���اعدت على 
ن�ش���وء نظام محل���ي لادارة الدولة بما في ذلك اعداد د�س���تور عام 1924... 
وهك���ذا ظهرت �ص���ورة متناق�ض���ة: فمب���ادئ بن���اء الدولة التي غر�س���ت من 
الخارج وثبتت في اول د�ستور عراقي تعر�ضت لتحول داخلي معقد..ومن 
دون �ش���ك انها انها كانت مبادئ ديمقراطية – ففي نهاية المطاف ان م�ص���در 
ه���ذه المبادئ كانت بريطانيا وهي احدى �أع���رق الديمقراطيات في العالم..
لك���ن عملية تح���ول هذه المب���ادئ لاحقا ادت الى ت�ش���كل نظ���ام دولة الحزب 
الواح���د. وبر�أيه ان كتاب �س�ب�رونفا عبقري  لكونها ا�س���تطاعت ان ت�ش���رح 
الو�ض���ع العراق���ي من خلال قراءة الن�ص الد�س���توري الذي عك�س ب�ص���ورة 

مركزة جوهر هذا الو�ضع.

 التحولات الدس��تورية في الع��راق برأي باحثة 
روسية وترجمة د. فالح الحمراني                                                                         

اض�����راب ال��ش��ح��اذي��ن
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 والكتاب هذا �صياحة فكرية �صيا�صية وفل�صفية، 
في اإيج���اد المدينة الفا�ص���لة والبح���ث عنها منذ 
ان كت���ب اإفلاط���ون محاورات���ه )الجمهوري���ة(، 
وماترك���ه من اأ�ص���داء في الفلا�ص���فة الم�ص���لمن، 
في دعوته���م لبن���اء المجتمع المث���الي، وتاأكيدهم 
ال�ص����س الخلقي���ة الت���ي يج���ب اأن يبن���ى عليها 
ع���والم  ب���ن  �صا�ص���ع  ب���ون  فهن���اك  المجتم���ع، 
ال�صيا�ص���ة الباحث���ة ع���ن ف���ن الممك���ن، ومفاهيم 
الخ���لاق المنادي���ة بما يج���ب اأن يك���ون، وفرق 
كب���ير بن الممكن وم���ا يجب اأن يك���ون، اذ يقدم 
الكتاب اإ�صتق�صاءً �صاملًا لآراء الم�صتغلن بحقل 
الفل�ص���فة ال�ص���لامية، في بناء المدن الفا�ص���لة، 
في مواجهة المدن الفا�ص���قة والراذلة بدءاً باأبي 
ن�ص���ر الفاراب���ي )257-339ه�( اكر فلا�ص���فة 
ال�صلام اإهتماماً بال�صيا�صة، ومخلفاً لنا العديد 
م���ن الموؤلف���ات الباحث���ة في ه���ذا ال�ص���اأن، وم���ن 
اأ�ص���هرها كتاب���ه )اآراء اأه���ل المدين���ة الفا�ص���لة( 
و�ص���روطه في رئي�س المدينة هذه، في اأن يكون 
فيل�ص���وفاً وق���وة الدراك في���ه تام���ة، وهو على 
اأ�ص���تعداد لتقبل المعقولت التي تفي�س عليه من 
العقل الفعال، حتى ي�صير عقلًا مُنقاداً يدرك كل 
المجردات، وان يكون تام الع�صاء، قويها، جيد 
الفه���م، وجي���د الحفظ لما ي���راه وي�ص���معه واهم 
�ص���يء لديه ان ليكون �صرهاً في الكل وال�صرب 
والن���كاح لن الكث���ار م���ن الكل يمي���ت العقل، 
واقف���اً عن اأبن �ص���ينا )370-428 ه����( الذي لم 
يُع���ط ال�صيا�ص���ة الهتمام الذي ت�ص���تحقه، على 
الرغ���م من حياته الحافلة بالحوادث، لت�ص���اله 
بالحكام وال�صلاطن وتقلده الوزارة. وان اإبن 
�ص���ينا-كما يق���ول الباحث الدكت���ور طه جزاع- 
يكاد يكون اكر الفلا�صفة العرب الم�صلمن بعداً 
عن التاأثر بالنموذج الغريقي للمدن الفا�صلة، 
واقربهم الى انموذج المدينة العربية ال�صلامية 
النبوي���ة الفا�ص���لة، وق���د ا�ص���فى نق���ده للواقع 
الم�ص���طرب في ع�ص���ره، عل���ى فكره ال�صيا�ص���ي 
طابع���ه الفاعل والأيجاب���ي واأبعده عن الوقوع 
في ماأزق الطوباوية الفلاطونية او الفارابية-

تراجع �س88
ولين�ص���ى الباح���ث الدكتور طه ج���زاع اإخوان 
اآرائه���م ال�صيا�ص���ية  ال�ص���فا، عل���ى الرغ���م م���ن 
المتفرق���ة، والمتناث���رة في �ص���فحات ر�ص���ائلهم، 
التي ينق�صها التنظيم والو�صوح والدقة، وذلك 
ب�ص���بب اللغة الرمزية التي كتبوا بها ر�صائلهم، 
ولعل هذا نا من خوفهم من البوح بمكنونات 
عقيدته���م ال�صيا�ص���ية، خ���وف بط����س الحاك���م، 
و�ص���يّافه ومادمنا ب�ص���دد الحديث ع���ن اأخوان 
ال�ص���فا، ب���ودي ان اأ�ص���ير الى كت���اب مه���م األفه 
عنهم الباحث الر�ص���ن عمر الد�صوقي، ال�صتاذ 
بكلية دار العل���وم بجامعة فوؤاد الول )القاهرة 
فيما بعد( وال�ص���كرتير العام للجمعية الفل�صفية 

الم�ص���رية، وهو من موؤلفات الجمعية الفل�صفية 
الم�ص���رية، الت���ي كان ي�ص���رف عل���ى اإ�ص���دارها 
الدكتور من�ص���ور فهمي با�ص���ا رئي�س الجمعية 
والدكت���ور عل���ي عب���د الواح���د وافي وكيله���ا. 
الكت���اب ليحم���ل تاأري���خ اإ�ص���داره، ب���ل هن���اك 
مقدم���ة كتبه���ا الباحث العملاق عمر الد�ص���وقي 
 1366ه�- اإبريل موؤرخة في جمادى الآخرة
ني�صان �صنة 1947، وهو من مقتنيات المرحوم 
اأبي، وبودي اأن ا�ص���ير الى راأي الد�صوقي عمر 
في رمزية ر�ص���ائل اإخوان ال�ص���فا، ال���ذي ياأتي 
م�ص���داقاً لراأي الباح���ث الدكتور طه جزاع، قال 
الد�ص���وقي: ))ولم اأجد بُداً من قراءة الر�ص���ائل 
اكر من مرة، ا�صت�ص���ف مابن �صطورها وانقب 
فيه���ا عما اأخفوه م���ن اآراء، ومارم���زوا اإليه من 
امور هامة تبن مق�صدهم وهدفهم من تاأ�صي�س 
جماعتهم، فالر�ص���ائل كان���ت اأعظم مرجع لجاأتُ 
اإلي���ه في هذا البحث ال���ذي اأقدمه بن يدي قراء 
العربية، وقد ايدتُ الحكام التي و�ص���لت اإليها 
بالن�صو�س وحاولت جهدي اأن اثبت الن�صو�س 
بدون تغيير فيها، لعل القارئ ي�صتعن بها على 
فهم مالم ا�صتطع اإدراكه منها(( �س5 من الكتاب 

اآنف الذكر.
ثم يعرّج بنا الباحث طه جزاع على اأبي الح�صن 
العام���ري )300-381 ه����( ال���ذي يع���د اأ�ص���هر 
فلا�ص���فة مدر�ص���ة بغ���داد، الت���ي ا�ص���تهريت في 
القرن الرابع الهج���ري، وللباحث الدكتور عبد 
ال�ص���تار عز الدين الراوي زميلنا في الدرا�ص���ة 
المتو�ص���طة، بمتو�صطة في�صل الر�صمية بالكرخ 
�ص���نة 1958-1959، بحث ر�ص���ن عن فلا�صفة 
مدر�ص���ة بغداد، ن�ص���ر كتاباً، وتنق�صم المدن عند 
العام���ري الى مدن فا�ص���لة، يعرفها ب���اأن الفعل 

فيها يكون لأهل الفل�صفة.
ومدن خ�صي�ص���ة وهي التي ت�صود اأهلها الرغبة 
في اللذات وال�صتمتاع بها، ومدن حكيمة وهي 
التي يكون ه���م اأهلها الح�ص���ول على الحكمة، 
ومدن جاهلة هي التي ليعرف اهلها �ص���يئاً من 

العلوم والف�صائل.
حينم���ا ق���ررتُ كتاب���ة حديث���ي ه���ذا ع���ن كتاب 
الى  ع���دت  ج���زاع،  ط���ه  للدكت���ور  )يوتوبي���ا( 
ق���راءة كتاب )على �ص���فاف الفل�ص���فة( للدكتور 
ح�ص���ن الهنداوي ال�ص���ادرة طبعته الولى عن 
بي���ت الحكم���ة ببغداد �ص���نة 2005ال���ذي قراأت 
في  القيم���ة  الفل�ص���فية  درا�ص���اته  م���ن  الكث���ير 
جريدة )الزمان( الطبعة الدوليةلندن، وكذلك 
الى الكت���اب المه���م، الذي اأف���رزه عق���ل الباحث 
الفل�ص���في الر�ص���ن، ال�ص���تاذ الدكت���ور ناج���ي 
التكريتي المو�ص���وم ب�)الفل�ص���فة ال�صيا�صية عند 
ابن اأبي الربيع. مع تحقيق كتابه �صلوك المالك 
في تدب���ير الممال���ك( ال�ص���ادرة طبعت���ه الثالث���ة 
المنقحة والمزيدة �ص���نة 1987 عن دار ال�صوؤون 

الثقافي���ة العامة ببغ���داد، وطبعت���ه الولى عن 
دار عوي���دات بب���يروت �ص���نة 1978، اإب���ن اأبي 
الربي���ع ه���ذا وكتابه )�ص���لوك المال���ك في تدبير 
���ه الباح���ث الكاديمي ال�ص���تاذ  الممال���ك(، خ�صّ
الدكت���ور طه ج���زاع بمبحث م���ن مباحث كتابه 
مو�ص���وع حديثن���ا ه���ذا، وال���ذي اكد اإب���ن اأبي 
الربي���ع فك���رة مهمة تدع���و الى وح���دة المدينة، 
وعدم اإف�ص���ادها بكرة الروؤ�صاء، وهذا مايوؤكد 
تو�ص���لات الباحث ناج���ي التكريتي من اأن اإبن 
اأب���ي الربي���ع عا�س في زم���ن الم�صتع�ص���م بالله 
العبا�ص���ي اآخر خلفاء الدولة العبا�صية المقتول 
�صنة 656 ه�-1258م، ل المعت�صم )ت 227 ه�( 
اإذ و�ص���لت الدول���ة العبا�ص���ية الى اأرذل عمرها 
و�صربتها الف وال�صطرابات، وكرة الحكام 
والم���ارات والوليات، في ح���ن كانت الدولة 
قوي���ة اأيام المعت�ص���م، ولي�ص���ت هن���اك اإمارات، 
ولي�ص���ت هناك الك منف�صلة عن ج�صد الدولة 
العبا�صية، كي يكتب اإبن اأبي الربيع كتابه هذا 
الذي يُعلمُ فيه المالك كيفية تم�صية اأمور الممالك 

وتدبيرها!
ولن الباح���ث ط���ه ج���زاع يريد لكتاب���ه هذا اأن 
يكون وافياً بالغر����س الذي من اأجله رجع الى 
ع�صرات لبل مئات الم�ص���ادر والمراجع، مع اأنه 
يعترف �صاأنه �صاأن الباحثن المحترمن لذواتهم 
وقرائهم، وانه ليدعي تقد �صورة تف�صيلية 
كامل���ة ع���ن هذا المو�ص���وع، فهن���اك ب���كل تاأكيد 
العدي���د م���ن النواق����س والهنات الت���ي لم ننجُ 
منها، وهذا هو �ص���اأن اي عمل ينجزه الن�ص���ان 
العاج���ز عل���ى الدوام ع���ن بلو الكم���ال، اأقول 
م���ا اكتفى الدكتور طه جزاع بدرا�ص���ة فلا�ص���فة 
الم�ص���رق العرب���ي، ب���ل ثن���اهُ بدرا�ص���ة الجناح 
الثاني من وطن العرب، المغرب العربي، دار�صاً 
جه���ود اإبن باج���ة )ت533 ه�( وكتاب���ه )تدبير 
المتوح���د( واقفاً طوي���لًا عند مف���ردة )التدبير( 
ال���ذي يعني �صيا�ص���ة الدول���ة وقيادته���ا، مُثنياً 
باأبن طُفيل )ت581 ه�( وق�صته حي بن يقظان، 

ومُثلثاً بابن ر�صد )520-594ه�(.
التاأث���يرات الفلاطوني���ة في  واأخ���يراً يدر����س 
الفق���ه  الفا�ص���لة في  ق�ص���ية الحاك���م والدول���ة 
ال�صيا�صي ال�صلامي، بعد اأن در�صه لدى فلا�صفة 
ال�ص���لام، اآخ���ذاً عينة منه���م ثل���ة بالباقلاني 
)ت403 ه�( الفقيه ال�صعري واللغوي النحوي 
ال�ص���هر  وكتاب���ه  )364-450ه����(  والم���اوردي 
)الح���كام ال�ص���لطانية( واأب���ي حام���د الغ���زالي 
)450-505ه����( وكتاب���ه المه���م )اإحي���اء عل���وم 
الدي���ن( ال���ذي اأ�ص���اب كب���د الحقيق���ة في قوله: 
لة الن�صان الغيظ والح�صد والمناف�صة  ّ ب ففي ج((
وذلك ا ي���وؤدي الى التقات���ل والتنافر، فاأنظر 
كي���ف �ص���لط الل���ه تع���الى ال�ص���لاطن واأمره���م 
بالق���وة والعدة وال�ص���باب، والق���ى رعبهم في 

قل���وب الرعية حت���ى اذعنوا له طوع���اً وكرهاً “ 
وفي الق�ص���م الثاني م���ن الن�س يظه���ر الغزالي 
فقيهاً �صلطوياً م�صبحاً بحمد الحاكم الذي يلقي 

الرعب في قلوب الرعية
وابن خلدون )732-808 ه�( وكتابه )المقدمة( 
ابن خلدون الذي اأظل اعاتبه كيف اراق كرامته 
في ح�ص���رة الغازي المحتل لدم�ص���ق تيمورلنك 
الع���رج، ولن���ك بلغ���ة المغ���ول تعن���ي الأعرج!! 
واخ���يراً اب���ن الزرق )832-896ه����( وكتاب���ه 
)بدائ���ع ال�ص���لك في طبائ���ع الملك( وه���و الكتاب 
الوحيد لبن الزرق في علم ال�صيا�ص���ة. ولله در 
المام علي بن ابي طالب،عليه ال�ص���لام ور�صي 
الل���ه عنه وكرم الله وجهه الكر القائل: اأمران 
جليلان لي�ص���لح اأحدها اإل بالتفرد، ولي�ص���لح 
الخر اإل بالم�ص���اركة، وهما الملُ���ك والراأي، فكما 
لي�ص���تقيم الملُ���ك بالم�ص���اركة، لي�ص���تقيم الراأي 

بالتفرد((.
كم���ا ان نف�ص���ي تنازعن���ي في ان اأثب���ت تعليق���ة 
الباحث الفل�ص���في ال�ص���تاذ مدني �ص���الح الذي 
خ�ص���ره الدر�س الفل�ص���في الر�ص���ن في العراق 
خلال �ص���هر تموز من عام 2007، على مُ�ص���وّدة 
الكتاب: ))ال�صيا�ص���ة من عالم الممكن الن�صبي.. 
الخ���لاق من ع���الم المب���داأ.. ما ال���ذي يحدث اذا 
�ص���ارت ال�صيا�ص���ة من ع���الم المب���داأ.. والخلاق 
من عالم الممكن؟ ت�صير ال�صيا�صة من عالم الحلم 
ال�ص���عيد بالمدين���ة الفا�ص���لة، والحل���م الفا�ص���ل 
الم�ص���تقبل،  بن���ا  ال�ص���عيدة، ويزده���ر  بالمدين���ة 
ويندحر الفيل�ص���وف الملك، والملك الفيل�ص���وف، 

�صورة لندحار اإفلاطون((.
وقف���ة نحوي���ة ولغوية �ص���ريعة ففي ال�ص���فحة 
106 وردت عب���ارة: واإن���ه في���ه اأم���راً خارج���اً 
وحقه���ا الرف���ع: اأمر خارج وفي ال�ص���فحة 110 
وا�ص���حاً  ح�ص���وراً  ل���ه  وكان  عب���ارة:  وردت 
وموؤثراً وحق الجملة الرفع: ح�ص���ور وا�ص���ح 
عب���ارة  وردت  ذاته���ا  ال�ص���فحة  وموؤث���ر، وفي 

)دللت( و�صحتها: دلت.
على ال�ص���فحة 111 وردت عب���ارة: تداولت في 
ق�ص���ته )حي بن يقظان( مجموعة م�ص���طلحات 
�صيا�ص���ية... وال�صح: تدوولت، كذلك �س131 
تدلل والف�ص���ح تدل �س132: تتلائم و�صحتها 

م تتلاء
����س136: حي���ث ين���زع الثنن نزع���ة واقعية، 

و�صحتها: الثنان.
وبعد: ما امتعتني حقاً في هذا الكتاب الجميل، 
�صلا�ص���ة العب���ارة، ورق���ة المفردة ودقته���ا، التي 
خفف���ت كثيراً من وعورة هذه المادة الفل�ص���فية، 
وقربته���ا من اأو الى اأذهان القراء والدار�ص���ن، 
ل با�صول البحث  ف�ص���لًا على التكثيف غير اُلمخ
العلمي الكاديمي، �ص���اداً بق���وة وحميمية على 

يد الباحث الدكتور طه جزاع.

الاخلاق والسياسة
يوتوبي��ا: ج��دل العدالة والمدين��ة الفاضلة من 

إفلاطون الى إبن خلدون
 واع اسم ا موتا وحستمد حا تل ةومح ت مة
الكت الموة ا ما ا تتيا وس عيا حت تبا�سر 
 و ة عسا� طاا�ست و اليتر ت ت ح  اترا
راتا ومت ي  ا الكت الموة تستمد حا وحوتا 
م اتبا والموسو ايوي الي ت يه م  الكت الموة 
 ا ا وا ة مساة الة والمديدالال ا: جدييوتو تاب
 ع  سادر عاوال اه ج تورالد ادا باحل دوخ

�سرة اش لطباعة والسر بداد

�سكي ام

 مبتدا ا�سم الكتاب: ل
 روا
الموؤلة: حا يو�سف 
الطار 
 ت ساعرةال
الكير  م ا�سارات 
 ات الروسا ا
الت توؤر  ماخات 
امراة اجسا ار�سة 
اليوميات مراة 
متودة المرة 
ياوا


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عبدالميد عبداميد

ت���رك لنا الأديب المو�ص���وعي اأبو عثمان عمرو 
الب�ص���ري )ت 255ه����(  ب���ن بح���ر الجاح���ظ 
مجلدات من كتبه ال�ص���املة في �صروب الأدب 
والفكر والفنون الح�صارية والثقافة ال�صعبية 
الت���ي اأودعها في م�ص���نفاته المو�ص���وعية اإبان 
القرن الثاني الهجري اأيام الخلافة العبا�ص���ية 
في الع���راق، حي���ث حظ���ي ال���تراث ال�ص���عبي 
بن�ص���يب وا�ص���ح وواف���ر �ص���من تل���ك الم���ادة 
المبثوثة في موؤلفاته الكبيرة نحو: الحيوان، 
والبيان والتبين، والتاج، ور�صائله المعروفة، 
والتربي���ع والتدوير، والبر�ص���ان والعرجان 

والعميان والحولن، والبلدان…
كم���ا حظ���ي الجاح���ظ باهتمام كت���اب كثيرين 
ن ولعوا بترجمته ونقد موؤلفاته من العرب 
وغ���ير الع���رب، ون���ال اأدب���ه عناي���ة كث���ير من 
الباحث���ن والدار�ص���ن والنق���اد. وقلما حظي 
اأدي���ب عرب���ي اآخر بمث���ل ما حظي ب���ه الأديب 
الجاح���ظ م���ن الهتم���ام المو�ص���ول والعناية 
الج���ادة. ول غراب���ة في ذل���ك، فالجاح���ظ ملاأ 
الج���دل،  واأث���ار  المفاهي���م،  وغ���ير  الأ�ص���ماع 

واأ�ص���اف الجدي���د، ودع���ا اإلى التفك���ير المليء 
والنظ���رة الثاقبة عند معالجة الأ�ص���ياء ونقد 
الظواهر، بعيداً عن العاطفة واتخاذ المواقف 
�ص���لفاً. وما يزال الجاحظ ي�صتغل بال الأدباء 
والدار�ص���ن  والباحث���ن  والنق���اد  والكتّ���اب 
توجهاته���م  اخت���لاف  عل���ى  القل���م،  واأرب���اب 

وتباين اأمزجتهم وم�صاريعهم واهتماماتهم.
كت���اب “الحيوان” لأبي عثمان عمرو بن بحر 
الملقب بالجاحظ والمتوفى �صنة 255ه�، جدير 
بالهتمام، حري بالمطالع���ة والدر�س والتفقه 
والتج���وال في اأ�ص���فاره المتع���ددة، ل من قبل 
المثقفن فح�ص���ب، بل هو ح���رّي بالهتمام من 
كل من يهتم بما�ص���ي الأمة وحا�ص���رها وبات 
يوؤرقه م�صتقبلها، وكل من اأراد اأن ي�صل فرعه 
بج���ذوره فثقاف���ة الأم���ة خالدة بخل���ود لغتها 
الأ�ص���لية، فقيمة الكتاب جدّ عظيمة، والأجدر 
بالدار����س له���ذا ال���تراث اأن يك���ون موقن���اً اأن 
الع���ودة اإلي���ه �ص���رورة ل بد منه���ا، واأنه لزام 
عليه اأن يق���ف على قاعدة �ص���لبة متجذرة في 
المعرفة لي�ص���تخرج كنوزها عندها �صيح�صن 
ربط الما�ص���ي بالحا�ص���ر، ولي�ص���نع منه علماً 
مجدي���اً للم�ص���تقبل، وبق���در اإيمان ال�ص���خ�س 

باأهمية تراثه وج���دواه بقدر ما يكون ناجحاً 
متهيئا لما �صياأتي من زمان.

ولعلّ كتاب “ملامح الحياة العبا�صية من خلال 
كتاب الحي���وان للجاحظ” لموؤلفت���ه الدكتورة 
رابعة عبدال�ص���لام المجالي، وال�صادر عن دار 
كن���وز المعرف���ة العلمي���ة للن�ص���ر والتوزيع في 
الأردن ب�ص���فحاته األ� 328 �ص���فحة من القطع 
العتي���ادي، فاإنّ���ه ياأتي من قب���ل المجالي لكي 
تتج���ول في رح���اب ه���ذا الكتاب المو�ص���وعي 
الذي األفه الجاحظ بخبرة �صبعن عاماً مثمرة 
ال�ص���ادرة  والط���لاع  بالطاق���ات  م�ص���حونة 
ع���ن عق���ل مختم���ر، وفك���ر م�ص���تو، وتج���ارب 
وا�ص���عة، والق���ارئ له���ذا الكت���اب اأو الناظ���ر 
لعنوانه “الحيوان” كما تق���ول الموؤلفة: “... 
يخال���ه كتاب���اً خا�ص���اً بالحي���وان فق���ط، وهذا 
ل���ه  اإن كان قارئ���اً  ربم���ا يلاحظ���ه ال�ص���خ�س 
للغاي���ة العلمية، وكان يهم���ه اأولً علم الأحياء 
متخ�ص�ص���اً فيه، فلا ريب اأنّه مو�ص���وعة تُعنى 
بمعالج���ة الحي���وان في جميع ما يخ�ص���ه، اإلّ 
اأن ه���ذا الكت���اب وبال�ص���فة التي ل ن�ص���تطيع 
انتزاعها وخلعها عنه، فهي �ص���فة ملت�صقة به 

وهي �صفة ال�صمولية المو�صوعية.

     امال ترجمة/ عاد

لي�ص���ت الحداثة ظاهرياً، كما ي�صير غابرييل 
جو�صيبوفي�صي، موؤلف كناب )ما الذي جرى 
للحداثة؟( �صوى رد فعل على الت�صنيع اأو هي 
ثورة في الأ�ص���لوب و ال�صكل و اأ�صا�صاً، هي 
ف���ن قادم اإلى الوعي بحدوده و م�ص���وؤولياته 
الخا�صة. و ينبغي البحث عن اأ�صولها ل في 
عام 1850 اأو 1800، و اإنما في اأوائل القرن 
ال�ص���اد�س ع�ص���ر، مع اأزمة المجتمع و الإدراك 
التي اأدت اأي�صاً اإلى ظهور البروت�صتانتية.                      
اإيري���ك  يق���ول  حو�صيبوفي�ص���ي،  اإل�ص���يد  اإن 
اأورم�صبي، كاتب هذا العر�س، يتميز بموهبة 
ال�ص���تحواذ على القاريء، لكن حتى و الأمر 
هك���ذا، ف���اإن هن���اك تحفظ���ات تبرز هن���ا كما 
يقول.. فاأقل �ص���مات الحداثة الأدبية جاذبيةً 
هي ميله���ا اإلى الإلقاء بما ل تحبه في الظلام 
الخارجي. و كان ت. �س. اإليوت و اإزرا باوند 
ماهرين في مثل هذه الق���رارات التحريمية. 
و لقد عرفتُ �صعراء يرف�صون قراءة فيرجيل 
اأو ملت���ون ب�ص���بب الأح���كام ال�صت�ص���غارية 
للحداثوي���ن الرفيعي الم�ص���توى و الأحكام 
م�ص���اغة دائما كا�صتقطاب: هومير لكن لي�س 
فيرجيل، مارفيل لكن لي�س ملتون. و ال�ص���يد 
جو�صيبوفي�صي ي�صي ب�صيء من هذه النزعة 
النظري���ة  doctrinaire فتج���ده هازئا 
باأنث���وني ب���اول و ف. ����س. نيب���ول، اللذين 
يبعدهم���ا عل���ى نحو غريب. ف���� “ رق�س على 
مو�ص���يقى الزم���ن “ لب���اول  و “ بيت لل�ص���يد 

بي�ص���وا�س “ لنيبول هما م���ن اأعظم روايات 
القرن الع�صرين.

و يعيب ال�ص���يد جو�صيبوفي�ص���ي على ق�ص���ة 
“ اإلى ذل���ك الح����س  فيلي���ب روث افتقاره���ا 
بكثاف���ة الع���والم الأخ���رى الموحى به���ا لكنها 
تق���ع وراء الكلم���ات، و الت���ي نعاي�ص���ها عن���د 
ق���راءة برو�ص���ت اأو جيم����س “. ث���م يتخي���ل 
قارئه معتر�ص���اً ب���اأن “ روث كاتب تجريبي! 
“ و “ هل ذلك اإل ما تدور حوله الحداثة؟ “ 
داً،  هنا يُبدي ال�صيد جو�صيبوفي�صي جانباً نك
معلّق���اً باأن���ه “ اإذا كان ذلك ه���و رد فعلك فاإنك 
، ربما.  ن م�صتوعباً حقاً ما اأقول “. ح�ص ل�صت
اإن���ه يح���يّره النقّ���اد الأذكي���اء� “ الذين در�س 
كث���يرون منه���م ق�ص���ائد اإلي���وت اأو رواي���ات 
فرجينيا وولف “ اللذين “ ي�ص���يان بدافعهما 
النف�ص���ي ع���ن طري���ق امتداح م���ا يعتبره هو 
عم���لًا هابط���اً ����� ل روث فق���ط ب���ل و غراهام 
غرين، و توني موري�ص���ون، و حون اأبدايك، 

و �صلمان ر�صدي. 
اإن ال�ص���وؤال الحقيقي الذي ربما يثيره كتاب 
)م���ا الذي جرى للحداثة؟( هو حول الطريقة 
الت���ي يرتب���ط فيها الف���ن بالواق���ع. فقد خلق 
روائي���و القرن التا�ص���ع ع�ص���ر �صخ�ص���يات و 
جعلوها �ص���من ال�صرد و كانت هذه عملية “ 
تحكّمية arbitrary “: اأن ديفيد كوبرفيلد 
و ب���ير غوري���و مفتعلان مث���ل الماركيزة التي 
كانت تخ���رج في ال�ص���اعة الخام�ص���ة. و كان 
بلزاك يحمل ع�ص���ا منقو�ص���اً عليها �ص���عار “ 
اإني اأحطّ���م كل العقب���ات “. و ذك���ر كافكا اأنه 
نف�ص���ه �ص���وف يحمل ع�صا منقو�ص���اً عليها “ 
كل العقبات تحطمني “. و كان كافكا يعرف، 

كما عبّر ال�ص���يد جو�صيبوفي�صي، “ اأن تكون 
حديثاً يعن���ي اأن تعرف اأن بع����س الأمور ما 

عاد بالإمكان فعلها “.
ف���اإن  جو�صيبوفي�ص���ي،  لل�ص���يد  بالن�ص���بة  و 
الحداث���ة في نهاي���ة الأم���ر مقترح اأو ق�ص���ية 
اأخلاقية، و ق�صية �صارمة في ذلك. فهو يقول 
اإن الأدب الق�ص�ص���ي التقليدي ي�صلّلنا، و هو 
ي�ص���جعنا عل���ى القتن���اع “ باأننا اأنف�ص���نا لن 
نموت اأبداً “ اإن���ه “ يمنعنا فعلياً من اتخاذ 
موقف واقعي من اأنف�ص���نا و العالم “. و هذه 
ربم���ا لي�ص���ت روؤية ال�ص���يد جو�صيبوفي�ص���ي 
الرواي���ة  عل���ى  يعي���ب  ل  اأن���ه  اإل  النهائي���ة 
التقليدي���ة اإعطاءها القاريء “ النطباع باأنه 

يفهم �صيئا ما “.  
فه���ل ه���و انطب���اع زائ���ف حق���اً حن ن�ص���عر، 
بعد قراءة )الحرب و ال�ص���لام( لتول�ص���نوي، 
باأن لدينا اإح�صا�ص���اً بما لبد اأن���ه كان و كاأنه 
يجول، و�ص���ط الدخان و �صرخات الجرحى، 
ع���بر مي���دان معرك���ة بورودين���و م���ع بي���ير 
الحائر؟ اإن ال�صيد جو�صيبوفي�صي قا�س على 
الواقعي���ة في الق�ص���ة ����� اإنه ي���رى اأنها خداع 
���ر �� و مع هذا م���ا نزال ن�ص���تجيب لردود  خط
العالم الق�ص�ص���ية، لي�س فقط في تناق�صاتها 
الأعم���ق بل و في جمال �ص���طوحها الح�صّ���ي 
المطل���ق. ما نزال نجد بهجةً في الت�ص���ديق و 
في رواية الحكاي���ات، حتى الطويلة منها، و 
ل���و لأنها فقط تخبرنا ب�ص���يء م���ا حقيقي عن 
اأنف�ص���نا، بحقيقة ربم���ا ل يمكنن���ا اأن نفهمها 

بو�صيلة اأخرى.
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كتاب يستكشف ملامح الحياة العباسية 
فر ”الحيوان“ للجاحظ في سِ

     امال ترجمة/ عاد

لي�ص���ت الحداثة ظاهرياً، كما ي�صير غابرييل 
جو�صيبوفي�صي، موؤلف كناب )ما الذي جرى 
للحداثة؟( �صوى رد فعل على الت�صنيع اأو هي 
ثورة في الأ�ص���لوب و ال�صكل و اأ�صا�صاً، هي 
للحداثة؟( �صوى رد فعل على الت�صنيع اأو هي 
ثورة في الأ�ص���لوب و ال�صكل و اأ�صا�صاً، هي 
للحداثة؟( �صوى رد فعل على الت�صنيع اأو هي 

ف���ن قادم اإلى الوعي بحدوده و م�ص���وؤولياته 
الخا�صة. و ينبغي البحث عن اأ�صولها ل في 
1850 اأو 1800، و اإنما في اأوائل القرن 
ال�ص���اد�س ع�ص���ر، مع اأزمة المجتمع و الإدراك 
التي اأدت اأي�صاً اإلى ظهور البروت�صتانتية.                      
ال�ص���اد�س ع�ص���ر، مع اأزمة المجتمع و الإدراك 
التي اأدت اأي�صاً اإلى ظهور البروت�صتانتية.                      
ال�ص���اد�س ع�ص���ر، مع اأزمة المجتمع و الإدراك 

اإيري���ك  يق���ول  حو�صيبوفي�ص���ي،  اإل�ص���يد  اإن 
اأورم�صبي، كاتب هذا العر�س، يتميز بموهبة 
ال�ص���تحواذ على القاريء، لكن حتى و الأمر 
هك���ذا، ف���اإن هن���اك تحفظ���ات تبرز هن���ا كما 
يقول.. فاأقل �ص���مات الحداثة الأدبية جاذبيةً 
هك���ذا، ف���اإن هن���اك تحفظ���ات تبرز هن���ا كما 
يقول.. فاأقل �ص���مات الحداثة الأدبية جاذبيةً 
هك���ذا، ف���اإن هن���اك تحفظ���ات تبرز هن���ا كما 

هي ميله���ا اإلى الإلقاء بما ل تحبه في الظلام 

لنيبول هما م���ن اأعظم روايات “ لنيبول هما م���ن اأعظم روايات “ لنيبول هما م���ن اأعظم روايات  بي�ص���وا�س 
القرن الع�صرين.

و يعيب ال�ص���يد جو�صيبوفي�ص���ي على ق�ص���ة 
“ اإلى ذل���ك الح����س 
و يعيب ال�ص���يد جو�صيبوفي�ص���ي على ق�ص���ة 

 “
و يعيب ال�ص���يد جو�صيبوفي�ص���ي على ق�ص���ة 
اإلى ذل���ك الح����س “ اإلى ذل���ك الح����س  فيلي���ب روث افتقاره���ا 
بكثاف���ة الع���والم الأخ���رى الموحى به���ا لكنها 
تق���ع وراء الكلم���ات، و الت���ي نعاي�ص���ها عن���د 
“. ث���م يتخي���ل 
تق���ع وراء الكلم���ات، و الت���ي نعاي�ص���ها عن���د 

“
تق���ع وراء الكلم���ات، و الت���ي نعاي�ص���ها عن���د 

ق���راءة برو�ص���ت اأو جيم����س 
روث كاتب تجريبي! “ روث كاتب تجريبي! “ روث كاتب تجريبي!  قارئه معتر�ص���اً ب���اأن 

ق���راءة برو�ص���ت اأو جيم����س 
قارئه معتر�ص���اً ب���اأن 

ق���راءة برو�ص���ت اأو جيم����س 

 “
روث كاتب تجريبي! 
 “
روث كاتب تجريبي! 

هل ذلك اإل ما تدور حوله الحداثة؟ “ هل ذلك اإل ما تدور حوله الحداثة؟ “ هل ذلك اإل ما تدور حوله الحداثة؟  و “ و “ و 
داً،  هنا يُبدي ال�صيد جو�صيبوفي�صي جانباً نك

هل ذلك اإل ما تدور حوله الحداثة؟ 
داً،  هنا يُبدي ال�صيد جو�صيبوفي�صي جانباً نك

هل ذلك اإل ما تدور حوله الحداثة؟  و 
داً،  هنا يُبدي ال�صيد جو�صيبوفي�صي جانباً نك

و 

“ اإذا كان ذلك ه���و رد فعلك فاإنك 
داً،  هنا يُبدي ال�صيد جو�صيبوفي�صي جانباً نك

 “
داً،  هنا يُبدي ال�صيد جو�صيبوفي�صي جانباً نك
اإذا كان ذلك ه���و رد فعلك فاإنك “ اإذا كان ذلك ه���و رد فعلك فاإنك  معلّق���اً باأن���ه 
داً،  هنا يُبدي ال�صيد جو�صيبوفي�صي جانباً نك

معلّق���اً باأن���ه 
داً،  هنا يُبدي ال�صيد جو�صيبوفي�صي جانباً نك

، ربما.  ن م�صتوعباً حقاً ما اأقول “. ح�ص ل�صت
اإذا كان ذلك ه���و رد فعلك فاإنك 

ل�صت م�صتوعباً حقاً ما اأقول 
اإذا كان ذلك ه���و رد فعلك فاإنك  معلّق���اً باأن���ه 

ل�صت م�صتوعباً حقاً ما اأقول 
معلّق���اً باأن���ه 

الذين در�س “ الذين در�س “ الذين در�س  اإن���ه يح���يّره النقّ���اد الأذكي���اء� 
كث���يرون منه���م ق�ص���ائد اإلي���وت اأو رواي���ات 
“ ي�ص���يان بدافعهما 
كث���يرون منه���م ق�ص���ائد اإلي���وت اأو رواي���ات 

 “
كث���يرون منه���م ق�ص���ائد اإلي���وت اأو رواي���ات 
ي�ص���يان بدافعهما “ ي�ص���يان بدافعهما  “ اللذين 
كث���يرون منه���م ق�ص���ائد اإلي���وت اأو رواي���ات 

 “
كث���يرون منه���م ق�ص���ائد اإلي���وت اأو رواي���ات 

اللذين “ اللذين  فرجينيا وولف 
النف�ص���ي ع���ن طري���ق امتداح م���ا يعتبره هو 
عم���لًا هابط���اً ����� ل روث فق���ط ب���ل و غراهام 
النف�ص���ي ع���ن طري���ق امتداح م���ا يعتبره هو 
عم���لًا هابط���اً ����� ل روث فق���ط ب���ل و غراهام 
النف�ص���ي ع���ن طري���ق امتداح م���ا يعتبره هو 

غرين، و توني موري�ص���ون، و حون اأبدايك، 
و �صلمان ر�صدي. 

اأن تكون “ اأن تكون “ اأن تكون  كما عبّر ال�ص���يد جو�صيبوفي�صي، 
حديثاً يعن���ي اأن تعرف اأن بع����س الأمور ما 
اأن تكون 
حديثاً يعن���ي اأن تعرف اأن بع����س الأمور ما 
اأن تكون  كما عبّر ال�ص���يد جو�صيبوفي�صي، 
حديثاً يعن���ي اأن تعرف اأن بع����س الأمور ما 

كما عبّر ال�ص���يد جو�صيبوفي�صي، 

.“
حديثاً يعن���ي اأن تعرف اأن بع����س الأمور ما 

“
حديثاً يعن���ي اأن تعرف اأن بع����س الأمور ما 

عاد بالإمكان فعلها 
ف���اإن  جو�صيبوفي�ص���ي،  لل�ص���يد  بالن�ص���بة  و 
الحداث���ة في نهاي���ة الأم���ر مقترح اأو ق�ص���ية 
اأخلاقية، و ق�صية �صارمة في ذلك. فهو يقول 
اإن الأدب الق�ص�ص���ي التقليدي ي�صلّلنا، و هو 
اأخلاقية، و ق�صية �صارمة في ذلك. فهو يقول 
اإن الأدب الق�ص�ص���ي التقليدي ي�صلّلنا، و هو 
اأخلاقية، و ق�صية �صارمة في ذلك. فهو يقول 

“ باأننا اأنف�ص���نا لن 
اإن الأدب الق�ص�ص���ي التقليدي ي�صلّلنا، و هو 

 “
اإن الأدب الق�ص�ص���ي التقليدي ي�صلّلنا، و هو 
باأننا اأنف�ص���نا لن “ باأننا اأنف�ص���نا لن  ي�ص���جعنا عل���ى القتن���اع 
يمنعنا فعلياً من اتخاذ 
باأننا اأنف�ص���نا لن 
يمنعنا فعلياً من اتخاذ 
باأننا اأنف�ص���نا لن  ي�ص���جعنا عل���ى القتن���اع 
يمنعنا فعلياً من اتخاذ 

ي�ص���جعنا عل���ى القتن���اع 
 “

ي�ص���جعنا عل���ى القتن���اع 
 “

ي�ص���جعنا عل���ى القتن���اع 
يمنعنا فعلياً من اتخاذ “ يمنعنا فعلياً من اتخاذ 

ي�ص���جعنا عل���ى القتن���اع 
يمنعنا فعلياً من اتخاذ 

ي�ص���جعنا عل���ى القتن���اع 
 “

ي�ص���جعنا عل���ى القتن���اع 
يمنعنا فعلياً من اتخاذ 

ي�ص���جعنا عل���ى القتن���اع 
“ اإن���ه 

ي�ص���جعنا عل���ى القتن���اع 
“

ي�ص���جعنا عل���ى القتن���اع 
نموت اأبداً 

ي�ص���جعنا عل���ى القتن���اع 
نموت اأبداً 

ي�ص���جعنا عل���ى القتن���اع 

موقف واقعي من اأنف�ص���نا و العالم “. و هذه 
ربم���ا لي�ص���ت روؤية ال�ص���يد جو�صيبوفي�ص���ي 
الرواي���ة  عل���ى  يعي���ب  ل  اأن���ه  اإل  النهائي���ة 
النطباع باأنه “ النطباع باأنه “ النطباع باأنه  التقليدي���ة اإعطاءها القاريء 

  .“
التقليدي���ة اإعطاءها القاريء 

“
التقليدي���ة اإعطاءها القاريء 

يفهم �صيئا ما 
فه���ل ه���و انطب���اع زائ���ف حق���اً حن ن�ص���عر، 

يفهم �صيئا ما 
فه���ل ه���و انطب���اع زائ���ف حق���اً حن ن�ص���عر، 

يفهم �صيئا ما 

بعد قراءة )الحرب و ال�ص���لام( لتول�ص���نوي، 
باأن لدينا اإح�صا�ص���اً بما لبد اأن���ه كان و كاأنه 
بعد قراءة )الحرب و ال�ص���لام( لتول�ص���نوي، 
باأن لدينا اإح�صا�ص���اً بما لبد اأن���ه كان و كاأنه 
بعد قراءة )الحرب و ال�ص���لام( لتول�ص���نوي، 

يجول، و�ص���ط الدخان و �صرخات الجرحى، 
ع���بر مي���دان معرك���ة بورودين���و م���ع بي���ير 

هتلر
الحداثة.. و ارتباط الفن بالواقع 
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الت�صقت باأدولف هتلر، �صورة الديكتاتور النازي، الذي اأ�صعل �صرارة 
الح���رب العالمي���ة الثانية، وج���رّ الق���ارّة الأوروبية والع���الم، وقبلهما 
ب���لاده األماني���ا، اإلى الخراب والدم���ار. واإذا كان الموؤرخ���ون يجمعون 
على القول ان هتلر يمثل اأحد اأكر �صخ�صيات التاريخ �صرا�صة، فاإنهم 
يتفقون اأي�صا على التاأكيد اأن �صلوكه كان بطوليا، خلال فترة الحرب 
العالمية الأولى. و”هتلر والحرب العالمية الأولى”، مو�ص���وع الكتاب 
الذي يقدمه الموؤرخ توما�س ويبر، المتخ�ص�س في تاريخ األمانيا، خلال 

الحقبة النازية.
وي�ص���ير الموؤلف بداية، اإلى اأن اأدولف هتلر كان يكرر القول ان الفترة 
الت���ي اأم�ص���اها كجندي في �ص���فوف الجي�س الألم���اني، خلال الحرب 
العالمي���ة الأولى، كان���ت بمثاب���ة اأكر ف���ترات حياته فائدة، بالن�ص���بة 
لتكوينه وبناء �صخ�ص���يته. ولكن موؤلف الكتاب، يوؤكد اأن تلك الفترة، 
رغ���م اأنه م�ص���ى عليها �ص���تة عقود من الزم���ن، ل تزال غائب���ة اإلى حد 
كبير، عن الهتمام الحقيقي للموؤرخن. بل لي�س هناك اأي بحث ي�صدّ 

هذا الفرا، في �صيرة حياة الفوهرر.
وي�ص���ير الموؤل���ف اإلى اأن مجم���ل المعلومات المتوافرة ع���ن هتلر، خلال 
�ص���نوات الح���رب العالمي���ة الأولى، اأي خ���لال �ص���نوات �ص���بابه، وعن 
الوحدات الع�ص���كرية التي خ���دم كجندي فيها، اإنما و�ص���لت اإلينا من 
مع�صكره، ولي�س من اأي م�صدر تاريخي مو�صوعي ومحايد. واأكّدت 
تلك الم�صادر في هذا الإطار، اأنه خلال ال�صنوات الأربع التي اأم�صاها 
ادول���ف هتلر في �ص���فوف الجي����س الألم���اني، اأثناء الح���رب الكونية 

الأولى، تعرّ�س للجرح مرتن.
وكان���ت جروحه خط���يرة في اأحدهما. واعتبر ذلك عنوانا للج�ص���ارة 
ال�ص���تثنائية التي اأظهرها في �صاحات المعارك. ويلفت موؤلف الكتاب 
اإلى اأن هتل���ر ن���ال ميدالي���ة “ال�ص���ليب الحدي���دي”، اأي اأعلى و�ص���ام 
ع�ص���كري األماني اآنذاك، من اأجل ما اأظهره في بطولته خلال المعارك. 
ولكن، نجد ان جميع هذه المقولت يوؤكد موؤلف كتاب “هتلر والحرب 
العالمي���ة الأولى” بطلان���ه. وي�ص���رح اأن مث���ل تلك الروؤية ا�ص���تخدمها 

اأن�صار هتلر من اأجل خلق اأ�صطورة للتاأ�صي�س عليها.
اإن الموؤلف ينكبّ بالمقابل على تو�صيف دقائق �صيرة حياة هتلر، خلال 
�صنوات الحرب العالمية الأولى، وكذلك تو�صيف الحياة داخل الكتيبة 
البافاري���ة، ن�ص���بة اإلى بافاريا، الت���ي كان ينتمي اإليه���ا. وبهذا المعنى 
ي�ص���كل الكت���اب نوعا من اإع���ادة النظر الجوهرية في ف���ترة مهمة من 
حياة اأدولف هتلر، وهي فترة يتم تقديمها على اأنها كانت تاأ�صي�ص���ية 

في مجمل م�صيرته اللاحقة.
ويحاول توما�س ويبر كتابة �صيرة حياة هتلر خلال تلك الفترة، عبر 
الم�ص���ار اللاحق الذي عرفه عنه رفاقه في ال�ص���لاح داخل الكتيبة التي 
كان يخدم فيها. وهكذا نجد اأن اأحد زملائه ال�ص���ابقن، وهو �ص���ابط 
اأ�ص���بح لحقا بمثابة الملحق الع�ص���كري لهتلر في �صنوات الثلاثينات 
من القرن الما�ص���ي، ولكن���ه تعامل فيما بعد مع اأجهزة ال�ص���تخبارات 

البريطانية.
ويتحدث الموؤلف �ص���من هذا الإطار اأي�ص���ا، عن جنود يهود كانوا في 
الكتيب���ة نف�ص���ها، لكن ه���م من بن �ص���حاياه لحقا. وهناك اأي�ص���ا مع 
الماألوفة في  اأعمالهم  اإلى ار�صة  ال�صلاح” ال�صابقن، عادوا  “رفاق 
منطق���ة بافاريا.ويبن توما�س وي���بر اأنه، وبا�ص���تثناء الأيام الأولى 
لمعرك���ة ايبري����س، لم ي�ص���ارك هتلر، اإل ن���ادرا ج���دا، في المعارك. ولم 

يم�س اإل فترات ق�صيرة في الخنادق.
وبالمقابل كان الدور الأ�صا�ص���ي الذي مار�صه هو نوع من �صاعي بريد 
الكتيب���ة، حي���ث كان يحمل الر�ص���ائل اإلى الجنود، ولك���ن كان يعي�س 
الج���زء الأك���بر من الوق���ت في المناط���ق الخلفية البعي���دة عن خطوط 
الجبه���ة. وذلك بمعنى اأنه كان بعيدا واقعيا عن الخطر الم�ص���تمر. بل 
ويوؤك���د الموؤل���ف اأن هتلر كان يم�ص���ي اأغلبية الليالي في �ص���رير بينما 
كان المقاتلون يم�ص���ونها في الخنادق اأو في العراء والوحول، و�صط 

الجرذان والقمل، كما يكتب توما�س ويبر.
وما يوؤكده الموؤلف اأي�ص���ا، اأن اأدولف هتلر، اأ�ص���يب بجروح في المرّة 
الأولى، خ���لال تلك الح���رب، عندم���ا كان في اأحد الخنادق واأ�ص���ابته 
�ص���ظية قنبلة، وكان ذلك عام 1916. وكانت المرّة الثانية عام 1918، 
عندما تعرّ�س ل�صتن�ص���اق غ���از الخردل “الموت���ارد”، بعد عودته من 
اإج���ازة طويل���ة. وتتم الإ�ص���ارة في ه���ذا ال�ص���ياق، اإلى اأن رفاق هتلر 
���ن، كانوا على الخطوط الأولى للقتال كانوا ينظرون اليه ب�ص���يء 

من الفوقية، باعتبار اأنه كان من عنا�صر المناطق الخلفية.

والحرب العالمية الأولى هتلر
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

   في هذا الكتاب يتابع الم�ؤلفان مطاردة  خالد 
�ش���يخ محمد، العق���ل المدبر لأح���داث الحادي 
ع�ش���ر م���ن ايل���ول، و من ث���م القب����ض عليه و 
التحقي���ق مع���ه. الحكاي���ة يرويه���ا اثن���ان من 
المرا�س���لين ال�سابقين ل�ص���حيفة لو�س انجل�س 
تايمز. انها ق�ص���ة رعب  ت�ش���به  �سل�سلة افلام 
بانها  القارىء  الم�ؤلفان  فيها  “ يذكّر  “ بورن 
ق�ص���ة حقيقي���ة. من جان���ب �آخر، فانها ق�ص���ة 
رع���ب تك�ش���ف جوان���ب غام�ض���ة  و خط�ي�رة 
م���ن عالمنا المعا�ص���ر لا ت�ش���به اي من ق�ص����ص 

هوليود. 
ولد خالد �ش���يخ محمد عام 1965 في الكويت 
لعائل���ة مهاجرة. في المدر�س���ة امتاز في در�س 
العلوم و ح�ص���ل على فر�صة لدرا�سة الهند�سة 
في كلية �ص���غيرة في مورفريبورو - ان �سي، 
حي���ث عان���ى هن���اك من بع����ض المعاك�س���ات و 
بد�أ بكراهية اميركا. في افغان�س���تان ا�ص���بح 
مجاهدا يقاتل من اجل دحر الجي�ش الرو�سي 
المحت���ل. كان يعمل على ال�ش���بكة بلا هوادة و 
لديه موهبة المحادثة، كان ي�ش���تهر ب�سحره و 
مك���ره. كان ابن �ش���قيقه رمزي يو�س���ف وراء 
التج���ارة  مرك���ز  لتفج�ي�ر  المح���اولات  اولى 
العالم���ي ع���ام 1993، الم���كان ال���ذي ح�ص���لت 
في���ه المفارقة الم�أ�س���اوية التي فاق���ت كل ما هو 
م�ألوف، مفارقة ال�ش���اب الذكي الغا�ضب الذي 
حقق هدفا متع�ص���با للمتطرفين الا�س�ل�اميين. 
كان���ت وكالات مكت���ب التحقيق���ات الفيدرالية 
)اف ب���ي �آي( و مكت���ب نيوي���ورك يط���اردان 
خالد �شيخ محمد منذ عام 1993. ففي مانيلا 
�شارك في الت�آمر على اغتيال البابا جون بول 
الث���اني و الرئي�س ال�س���ابق بي���ل كلينتون، و 
�شارك في عملية خطف عدة طائرات اميركية 
خ�ل�ال طيرانها عبر البا�س���فيك، م���ع ذلك فانه 
يعت�ب�ر ارهابيا �أجيرا و لي�س جزءا من تهديد 

القاعدة المت�صاعد. عندما وقع حادث الحادي 
ع�ش���ر من ايلول لم ينظر الي���ه احد رغم كونه 
العق���ل المدب���ر لذل���ك الهج���وم. لم ي���درك احد 
ارتباط���ه بالقاع���دة حتى ع���ام 2002، حينها 
بد�أت حملة مطاردة �شاملة للقب�ض عليه، ادت 
الى تكثيف البحث في كرات�ش���ي – باك�س���تان 
حي���ث كان ال���وكلاء الام�ي�ركان يعان���ون م���ن 
تخمة الادلة، فالتكنولوجيا الفائقة و المراقبة 
و فرق البحرية لا تعني �شيئا ما لم تعرف اين 
تبحث، و فج�أة ظهر الرجل الذي كان مختفيا 
عل���ى مدى عقد م���ن الزمن بعد ان خ�ص�ص���وا 
مكاف�أة كبيرة لمن يعثر عليه. يقول الم�ؤلفان “ 
لو ��سألت عنه لعرفت عنوانه من اي ان�سان في 
المنطقة” في كوخ من الطين  في �ش���ريف �آباد 
في م�س���تنقع كورانجي، م�ستوطنة بالوت�ش، 
في الطاب���ق الثال���ث في منطقة عربي���ة مليئة 
بال�ص���رافين و محال بيع الدلال القي القب�ض 
على رج���ل كان لديه رقم هات���ف محمد، حيث  
تمت ملاحقت���ه الى الطرف الاخ���ر من المدينة 

التي ي�سكنها ابناء الطبقة الو�سطى. 
يقول الم�ؤلفان ان  وكالة المخابرات المركزية و 
الاف بي �آي كانتا على طرفي نقي�ض و لديهما 
اجن���دات مختلفة، فهدف وكالة المخابرات هو 
الوقاي���ة بينما هدف اف ب���ي �آي هو التحقيق 
و تهيئ���ة الق�ض���ايا للمحاكمة. كلت���ا الوكالتان 
ا�ض���اعتا فر�ص القب�ض على خالد �شيخ محمد 
و ربما فر�ص���ة منع ما حدث في الحادي ع�شر 
– الل���ذان ي�س���تمدان  ايل���ول. الم�ؤلف���ان  م���ن 
م�ص���ادرهما ا�سا�سا من اف بي �آي -  ي�شيران 
با�ص���بع الاته���ام الى عن���اد و غطر�س���ة وكالة 

المخابرات المركزية. 
كان خال���د �ش���يخ محم���د يتحا�ش���ى الاعتق���ال 
ع���ن طري���ق الاختف���اء ع���ن الانظ���ار و ع���دم 
ا�س���تخدام الاجهزة الالكترونية و  ي�س���تخدم 

ب���دلا منها الافراد ال�س���عاة. يق���ول الم�ؤلفان “ 
بق���ي في الار����ض الخ�ص���بة - باك�س���تان، لذا 
فم���ن غ�ي�ر المحتم���ل ان يخونه �أي ان�س���ان “. 
الق���ت وكال���ة المخاب���رات القب����ض علي���ه على 
حين غرة و هو يرتدي البيجامة. “بقي خالد 
في ال�س���جون الباك�س���تانية لم���دة ثلاث���ة ايام، 
ث���م تم نقل���ه الى عه���دة  الولاي���ات المتح���دة و 
بق���ي معتق�ل�ا  لث�ل�اث �س���نوات في ال�س���جون 
ال�س���رية التي �أ�س�س���تها وكال���ة المخابرات في 
�آ�سيا و افريقيا و �شرق اوربا و هو في اغلبها 
مع�ص���وب العين�ي�ن. كان مقيدا و ه���و عاري،  
يجري ت�ص���ويره و هو مع�ص���وب و يتعر�ض 
لل�ض���رب و الرف�س و الخنق و البرد ال�ش���ديد 
و ال�ض���جيج و يح���رم م���ن الطع���ام و الن���وم، 
مخدرا بوا�س���طة تحاميل �ش���رجية، معلقا من 
مع�ص���ميه حتى �س���الت الدماء منه���ا”. عندما 
هدده المحققون بملاحقة قريباته من الن�س���اء 
و اغت�ص���ابهن، تجاهل خالد ذلك قائلا “ حقا؟ 
�أه���ذا كل ما يمكنكم فعل���ه؟”. لقد ظل يتحدث 
و يتح���دث حتى ات�ض���ح للمحقق�ي�ن بانه كثير 
الكلام. ذكر الكثير من �ش���بكات القاعدة الا ان  
معظمه���ا  كان���ت  وهمية. يقول احد الم�ص���ادر 
في محاربة الارهاب “ لقد جعلنا نطارد الاوز 
في �س���نترال بارك بعد ان اخبرنا انهم ربطوا 

متفجرات على ظهورها”. 
لم ي�س���مح لفران���ك بلغرين���و، ع�ض���و مكت���ب 
التحقيقات الفيدرالي���ة الذي كان يطارد خالد 
حول الع���الم منذ بداية الت�س���عينات و يعرف 
عنه اكثر من اي �ش���خ�ص �آخر، بالاقتراب منه 
حتى بداية 2007. واجه الخ�صمان بع�ضهما 
على طاولة الحكومة في غوانتانامو و تبادلا 
ق�ص����ص الخ�س���ائر الأخ�ي�رة. يق���ول الم�ؤلفان 
“ كان بلغرينو يعتقد ان خالد  هو من نوع 
الب�ي�رة  تن���اول  يمكن���ك  الذي���ن  الا�ش���خا�ص 

معه���م لو لم يكن من ا�س���و�أ القتل���ة في تاريخ 
اميركا”. 

يوم ال�س���بت بقي خالد �ص���امتا خلال جل�س���ة 
في  الع�س���كرية  اللجن���ة  ام���ام  الا�س���تماع 
غوانتانام���و اثناء محاكمته مع اربعة �آخرين 
متهم�ي�ن بتفجيرات الحادي ع�ش���ر من ايلول. 
يمك���ن ان تك���ون العقوب���ة الاع���دام للمتهمين 
الخم�س���ة. جاءت جل�س���ة الا�س���تماع بعد اكثر 
م���ن عام ع���ن تخل���ي ادارة اوباما ع���ن جهود 

محاكمة خال���د و المت�آمرين مع���ه امام محكمة 
مدنية. 

يعتق���د المحققون ان اجزاء من �ش���بكات خالد 
�ش���يخ محمد لازالت  في مكانه���ا بانتظار يوم 
�آخر.  كما ي�شير الم�ؤلفان الى ان ح�ضور خالد 
الى المحكمة  و ال�ش���كوك ح���ول ما يجب فعله 
تجاه���ه،  ق���د ا�ص���بحت مدع���اة للقلق  ب�ش����أن 
الحرب �ض���د الارهاب و الت���ي نتمنى نهايتها، 

لكننا نعلم انها لن تنتهي. 

ينتهي الم�ؤلف �س���ليمان عبد المنعم في كتابه “الدولة الم�أزومة 
والمجتم���ع الحائ���ر” �إلى �أن ج���زءاً م���ن �أزمة ال���دول العربية 
يكمن في ظاهرة �شيوع الم��سؤولية وغياب الم�ساءلة. “�شيوع 
الم�س����ؤولية يعني �أننا نعرف حجم الكوارث وعدد ال�ض���حايا، 
لكنن���ا لا نع���رف في الكثير من الأحيان من هو الم�س����ؤول! �أما 
غياب الم�س���اءلة فيبدو في ذاته منطقياً لأن ال�سلطة التي تنتج 
الف�س���اد ي�صعب عليها �أحياناً مكافحته. وفي الحالتين فقد كنّا 
�س���لطة ومجتمعاً �أبناء ثقافة التن�ص���ل من الم�س����ؤولية. وهي 
ثقافة عربية عدمية مغايرة تماماً للثقافة اليابانية على �سبيل 
المثال. ثم �أنها ثقافة تخلو من ال�ش���جاعة. هذه ال�شجاعة التي 
لا نكلّ ولا نملّ من التغني بها. جزء �آخر من الأزمة الحا�صلة 
في حياتن���ا �أنن���ا نخل���ط في الكثير من الأحيان بين الأ�س���باب 

والنتائج. نن�ش���غل ب�أعرا�ض الم�ش���كلة ونهمل جذورها. نعالج 
مظاه���ر �أمرا�ض���نا الاجتماعي���ة ونتجاه���ل م�س���بباتها. ك�أننا 
نمار����س ط���ب التجمي���ل م���ع �أنن���ا نحت���اج �إلى ط���ب الحالات 
الحرجة. يحدث هذا في مجالات التعليم، والادارة، والبطالة، 

ومكافحة الف�ساد، وغيرها”.
ويقول الم�ؤلف �أي�ض���اً: �أنتجت �أزمتنا حيرة عميقة. ثم �أ�سئلة 
لم نتوقف عندها بما فيه الكفاية، هل يعني ا�ص�ل�اح ال�س���لطة 
تلقائياً وبال�ضرورة �صلاح المجتمع؟ ومن الذي يف�سد الآخر: 
هناك �أمثال ومقولات لتبرير هذه الإجابة �أو تلك. فمن يرون 
�أن ف�س���اد ال�س���لطة هو ال�س���بب يقولون �إن ال�س���مكة تف�سد من 
ر�أ�س���ها! ومن يعتبرون �أن ف�ساد المجتمع هو الأ�صل يرددون: 

كيفما كنتم يولى عليكم. فما الحلّ �إذن؟

شيوع المسؤولية وغياب المساءلة

ا�سم الكتاب: مطاردة خالد �شيخ محمد
ا�سم الم�ؤلف: تيري مكدرموت و جو�ش ماير
ترجمة:المدى

م�����ط�����اردة خ����ال����د ش���ي���خ م��ح��م��د
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تتك�صف الحكاية في حراكها الق�ص�صي المغامر 
عن قابلية خا�صة في ال�صحر والإدها�س بفعل 
الت�صكيل ال�ص���ردي من جهة واأ�صلوبية عر�س 
ه���ذا الت�ص���كيل م���ن جهة اأخ���رى على ف�ص���اء 
الق�صة الق�صيرة ، العتراف ال�صمني للروي 
الحقيقي ب�ص���رد ذات���ه ومرجعيات���ه من خلال 
مغامرة جمالية ح�ص���ب تعبير الدكتور محمد 
�ص���ابر عبي���د  وه���ذا م���ا نج���ده في مجموعة 
)الخارج من ظلّه( ال�صادرة عن اتحاد الأدباء 
والكتاب العراقين في الب�ص���رة للقا�س كامل 
فرعون الذي ي�ص���يرن ذات���ه واآهاته من خلال 
قول���ه )راح يبح���ث عن �ص���رعية وج���وده عند 
الآخري���ن(  م���ن خ���لال ا�ص���تخدامه  الواع���ي 
لمفردة الظل فا�ص���تخدمها32 مرة موزعة على 
الن�ص���و�س ال�ص���بعة ع�ص���رة ب�ص���ورة دللية 
تحف���ز الق���ارئ عل���ى ق���راءة المجموع���ة بدءاً 
م���ن العنوان ال���ذي يمار�س �ص���طوته احتواء 
الن�ص���و�س الى اآخ���ر ق�ص���ة )ال�ص���وق( الت���ي 
ي�ص���لل المتلقي عن ذاته في التفكر عن اأ�ص���ئلة 
ال���ذات. فيق���ول )بعي���داً عنه���م كن���ت اأفكر في 

  )حوار الرجل وبائعة الج
1ق���راءة امتدادي���ة )م���ن خ���ارج الظل اإلى 

الداخل(
ب���دءاً  لي�س هناك انف�ص���ال تام ب���ن العنوان 
وم�ص���امن الن�ص���و�س ال�ص���بعة ع�ص���رة. فقد 
‘غالب���ا  الكات���ب  العن���وان في ذه���ن  يت�ص���كل 
وقب���ل ال�ص���روع بالكتاب���ة.وان ه���ذه العملية 
لتنف�صل عن المحتوى العام للن�س لن كليهما 
نت���اج مث���ير يترتب ع���ن هاج�س مو�ص���وعي 
اأو وج���داني على م�ص���توى الواق���ع اأو الماثل 
اأو المتخي���ل اأو تجدي���د القال���ب ال�ص���كلي في 
انفتاح ال�ص���رد عل���ى قوالب الفن���ون الأخرى 
في جميع الن�ص���و�س اأي بما مق�صود بعملية 

)الميتافك�صن( 

انطلاقا من هذه الروؤية ي�صبح لل�صارد �صلطة 
ق���ادرة على تحويل المتلقي من موقع اإلى اآخر 
في تلقي جمالي���ات الن�س المتنوعة ‘ اإ�ص���افة 
اإلى العن���وان الذي يُعد في ذاته مفتاحا قراءة 
الن�ص���و�س نظراً للاأهمية التي يكت�صبها من 
خ���لال علاقت���ه بالم�ص���مون وبعدي���ه الجمالي 
والإيحائ���ي وح���ن يت�ص���لم العن���وان لمدارج  
وتنك�ص���ف  الن����س  مع���الم  تت�ص���ح  التاأوي���ل 
الثقافي���ة  مرجعيات���ه  وف�ص���اء  م�ص���توراته 

والفكرية عند ال�صارد 
ان العلاق���ة م���ن  خلال ماتقدم علاق���ة تكاملية 
يمكن اأن تف�ص���رّ ال�ص���ياق الداخلي للن�صو�س 
ال�ص���بعة ع�ص���ر الت���ي تفت���ح �ص���فرة العن���وان 
)الخ���ارج م���ن ظلّ���ه( لتر�ص���م للق���ارئ لوح���ة 
متكاملة عن �صيرة ال�ص���ارد وروؤيته للمجتمع 

واإ�صقاطاته الفكرية والثقافية 
به���ذا التاأويل الفترا�ص���ي للعنوان يت�ص���نى 
لنا ت�ص���ور الم�ص���مون العام للق�ص�س انطلاقاً 
من المعاني والم�صاحات الدللية التي ير�صمها 
ال�ص���ارد في مخيل���ة المتلق���ي قب���ل الولوج في 
ق���راءة الن�ص���و�س ، فالعن���وان كي���ان لغ���وي 
قائم بذاته ومفت���اح بلاغي خا�س بالمجموعة 
للواق���ع  معادل���ة  فني���ة  كروؤي���ة  وم�ص���امينها 
الخارجي ح�ص���ب تعبير ت. �س. اليوت لكنها 
لي�صت �صورة مطابقة له  فتتجلى لعبة ال�صكل 
اأك���ر حن تعانق مختلف العنا�ص���ر الم�ص���كلة 
له���ذه اللعب���ة من عن�ص���ر الل���ون ال���ذي ياأخذ 
من الغلاف �ص���فة اعتيادي���ة اأو مظهر طبيعي 
للاإن�ص���ان الذي يرى الموج���ودات المحيطة به 
، هذه الروؤية منبثفة من اللون الأ�ص���ود الذي 
اأمت���زج باللون الكحلي وبقع���ة البيا�س التي 
تنزوي في اللوحة الت�صكيلية لت�صفي واقعية 
ذاتي���ة ل مج���ال فيه���ا للتموي���ة اأو اإخفاء ذات 
ال�ص���ارد والقارئ م���ع الخارج ع���ن ظله وهي 
تتج���ول ع���بر الن�ص���و�س لتجيب عن اأ�ص���ئلة 

كبرى؟ 

ماا�صمك تفح�صت نظراته المذهولة المكان ثم 
اأجاب ل ا�صم  لي    

2قراءة al flash bake من داخل الظل 
اإلى خارجه 

تفتتح المجموعة بالق�صة الأولى التي عنوانها 
)اأ�صئلة( والأ�صئلة بطبيعتها ما هي اإل اإجابة 
ع���ن الق�ص���ة الرابع���ة الت���ي اتخذت ال�ص���لطة 

الكامل���ة على جميع ن�ص���و�س المجموعة((اأنا 
م���ن ل يحف���ل بالوق���ت ول يعباأ بمعرف���ة اأيام 
الأ�ص���بوع ، فقدت الإح�ص���ا�س بالزم���ن ، يثلج 
قلب���ي كل ماهو عام ولنهائ���ي ، تاريخ واحد 
و�ص���مت ب���ه �ص���دري(( ))البحث عن �ص���رعية 
وج���ودي عن���د الآخرين((   ث���م تنفتح دللت 
الظل للنظر في هموم ذات ال�ص���ارد و�ص���يرته 

ومعانات���ه عبر اأزمنة عائمة اأغلبها تنتمي اإلى 
الحرب التي خا�صها ال�صارد في حياته: 

))الق�صعة اأمامنا. بداأنا ناأكل. �صمعنا �صوتا. 
تفرقنا. عدنا ثانية. اأول لقمة ودوى انفجار. 
هرعنا نحو موا�صعنا. تجمعنا ثالثة. �صوت 
اآخر رك�ص���نا. ظ���ل ه�ص���ام واقفاً يتاأم���ل الرز 
والم���رق الحار والقذيف���ة القادم���ة اأي اختيار 

 صعب: اأياأكل؟ اأم يختب�
 �صرب الق�صعة بقدمه ، فتطايرت حبات الرز. 

 ))لتلتهمها اأعيننا المعلقة في الفرا
من الوا�ص���ح باأن جميع ملامح الزمان ت�صير 
في دللت الظل ا يجعل جميع الن�ص���و�س 

ت�صعى بالخروج اإلى العنوان الرئي�صي. 
اأم���ا المكان الذي “ي�ص���يرن” ال�ص���ارد فيه ذاته 
هو النتم���اء الطبيع���ي للم���كان الحقيقي اأي 
مدينة الب�ص���رة وخرابها، اذ عانت في مرحلة 
التهمي����س  الح���روب  واأب���ان  الدكتاتوري���ات 
والإهم���ال و �ص���وهت معالمه���ا وحت���ى اأجم���ل 

مكان فيها ال�صوق فاأنظر: 
1 يعرفه من اأبو )الخ�صيب(.............. 

ق�صة )اأ�صئلة( �س10
�ص���ينما  قبال���ة  مهج���ورة   �ص���احة  في   2
الكرنك لت�صعر برابط نحو بناية اأو �صجرة 
 مدينة كئيبة ل نبعث �صوى ال�صاأماأو تمثال
مازالت �صاحة اأم البروم..... الق�صة الأخيرة 

)ال�صوق( 
جمي���ع  في  الموج���ودة  ال�صخ�ص���يات  اأم���ا 
الن�صو�س ال�صبعة ع�صر كلها تريد العودة اإلى 
العنوان للخروج من الذات ال�ص���اردة الذائبة 
في الأن���ا المخاطب���ة اإلى الأن���ا المتلقي���ة لروؤية 
�ص���يرة جماعية عا�ص���تها جميع ال�صخ�ص���يات 

التي عانت التهمي�س والت�صليل فيقول:
))مازالت اأمواج الدخان تمار�س لعبة الظل((   

ليخرج مرة اأخرى خروجاً نهائياً لظلّه 
فيقول: اإن من يع�س على المحيط ي�ص���قط ظله 

خارج الدائرة .

ق�����راءة ف���ي م��ج��م��وع��ة (ال���خ���ارج م���ن ظله)
سيرة الذات الخارجة من ظلها

موؤم محمود 
�ص���درت عن �صل�ص���لة – ابداعات عالمية – رواية – فيلا 
اماليا – تاأليف الروائي الفرن�صي - با�صكال كينيارد – 
ترجم���ة – محمد المزديوي – مراجعة – د. ليلى عثمان 

ف�صل.
تع���د ه���ذه الرواية م���ن روائ���ع الدب الفرن�ص���ي وكذلك 
موؤلفها الذي ح�صل على جائزة “ الغونكور “ الفرن�صية 

العريقة في عام 2002.
مو�ص���يقية،اآن  �ص���يدة  ق�ص���ة  الرواي���ة   ه���ذه  تتن���اول 
هيدن،تقطن في ال�ص���احية الباري�صية، وعندما تكت�صف 
خيان���ة رفيقه���ا تقرر التخل���ي عن كل �ص���يء انجزته في 
حياتها،من منزل و�ص���احب وعمل،م���ن اجل البحث عن 
حي���اة جديدة ترتكز على ع�ص���قها للمو�صيقى،ال�ص���ديق 

الوفي الذي ليخون،وعندما تذهب الى جنوب ايطاليا 
تلتق���ي باحد ا�ص���دقاء طفولتها،لكنها �ص���رعان ما تتركه 
–كما انها  – وان كان���ت تعود اليه بن الحن والخر 
هربت م���ن بيتها في اتجاه جذوره���ا وقدرها،وفي هذا 
البحث تعر على جزي���رة في ايطاليا،وهي المكان الذي 

توجد فيه فيلا اماليا.
وتر�ص���م الرواية الحياة المعا�ص���رة،من خلال الم�ص���اكل 
الت���ي تحدث بن الزواج وفي العلاقات ال�ص���ريعة التي 
ت�ص���م ع�صرها،وت�ص���كل طبيعت���ه الغالب���ة، كم���ا ان فيها 
عر�ص���ا رائعا ل�ص���خو�س بورترياه���ات جميلة،وهذه 
ال�ص���خو�س تك�ص���ف لنا بع�ص���ا من الطرق الكتابية عند 
با�صكال،وقد د�صنت روايتنا عودة الكاتب الى فن ال�صرد 
والى الفن الروائي،كما فعل مع رواياته ال�ص���ابقة،لذلك 

يمكن القول ان هذه الرواية هي رواية جماهيرية.
لي�ص���ت رواي���ة “ فيلا امالي���ا “ اول رواي���ة ول الرواية 
الوحيدة للروائي والمترجم الفرن�ص���ي با�صكال كينيارد 
ال���ذي ول���د في 23 ابري���ل �ص���نة 1948 ول���و �ص���ئنا ان 
نلخ����س رواي���ة في���لا امالي���ا لقلن���ا انه���ا ق�ص���ة �ص���يدة 
مو�ص���يقية اآن هيدن،في ال�ص���احية الباري�صية تقرر عند 
اكت�ص���اف خيان���ة رفيقه���ا التخلي عن كل �ص���يء انجزته 
في حياته���ا م���ن من���زل و�ص���احب وعمل م���ن اجل خلق 
حياة  جديدة، تبتدىء من ال�ص���فر وترتكز على ع�ص���قها 
للمو�صيقى،ال�ص���ديق الوفي الذي ليخون في الجنوب 
اليطالي تلتقي في هذا الخ�ص���م �صديقا كاأنه منبثقا من 
الطفولة،ولكنه���ا لتبقى معه طويلا،ته���رب منه،ولكنها 

تعود اليه.

رواية فيلا اماليا
ــجــنــوب ـــي ال ـــخـــون ف ـــي الـــــذي لاي ـــوف  الــصــديــق ال



العدد )2543( السنة التاسعة الاحد )22( تمــوز 142012

ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

تاة/ ويدي دوير

سا حمدترجمة/ ا

تقول وارنر عن كتبها: )كتبي هي ا�صتك�صاف ل�صخ�صيات 
مختلفة ا�صتلهمتها من قراءتي ودرا�صتي المبكرة في دير 
�ص���انت ماري عكفت بعد انتقالي لأوك�ص���فورد على تبني 
روؤية جدي���دة لها لأهميته���ا المعا�ص���رة وتفكيك وتحليل 
ق�ص�ص���ها وحكاياتها لأنني ل اأريد اأن يلفها خيال غام�س 
واآم���ل اأن تك���ون هناك ف�ص���حة لفهمها عقلاني���ا مع كل ما 

تحويه من اأ�صاطير(.
وفي كتابها “ �ص���حر غريب “ ال�ص���ادر حديثا عن مطبعة 
جامعة هارفارد تتحدث فيه ع���ن الليالي العربية اأو األف 
ليلة وليلة كما هو �ص���ائع عنه���ا تتناول التاريخ الحقيقي 
لو�ص���ع تلك الليالي حيث ا�ص���تكملت ق�ص�صها تقريبا في 
القرن الخام�س ع�صر وكتبت باللغتن العربية والفار�صية 
ومن ثم في اللغة الهندية والأوردية والتركية، وقد حمل 
حكاياتها الم�ص���تقاة من الماأثور ال�صعبي لبغداد والقاهرة 
في القرون الو�ص���طى الحجاج والتجار والمغيرين ذهابا 
واإياب���ا ب���را وبح���را الى مناط���ق عدي���دة في اأوربا التي 
ا�ص���طلعت بترجمته���ا ف�ص���لا ع���ن قي���ام فنانيها بو�ص���ع 
لوحات فنية تج�صد اأ�ص���هر �صخ�صياتها، واأفلاما �صاركت 
هي الأخرى بنقل وقائع ق�ص�صها منذ ظهور ال�صينما في 
مطل���ع القرن الع�ص���رين ول زالت حتى وقتنا الحا�ص���ر، 
وال�ص���عراء كان لهم حظا وافرا اأي�ص���ا بو�ص���ع ن�صو�س 
�ص���عرية عنه���ا ل تق���ل جم���ال ع���ن �ص���ردياتها، والآب���اء 
والأمه���ات في ب���لاد فار����س والع���راق والهند و�ص���وريا 
وم�ص���ر يحكون لأطفالهم كيف يخرج الجني على �ص���كل 
عم���ود من الدخان من اإحدى الجرار وكاأن الليالي تلك لم 
تقت�صر على بلد واحد واإنما امتدت الى بلدان عديدة كما 

ت�صير مارينا وارنر في بداية كتابها.
اعتم���دت وارن���ر وه���ي تقوم بتق���د كتابه���ا الممتع هذا 
على م�ص���ادر متنوعة �صملت ال�ص���رق والغرب في �صبيل 

اخراج���ه بال�ص���ورة الت���ي تحدث���ت عنه���ا في �ص���فحاته 
الأولى، وم���ع اأنه���ا تق���ول اأن اللي���الي تفتقر الى م�ص���قط 
راأ�س حقيقي لولدتها فاأنها تاأخذ من جان اأنطوان غالن 
ال���ذي ترجمها الى الفرن�ص���ية و ريت�ص���ارد بيرتون الذي 
نقله���ا الى الإنكليزي���ة وغيرهما ن قدمه���ا الى القارئ 
الغرب���ي، طريقته���م في الحف���ا عل���ى المعن���ى الحقيقي 
لحكاياته���ا واأماكنه���ا الأ�ص���لية دون تحري���ف، الق���ارئ 
الغربي كان قد اأ�ص���يب بخيبة اأم���ل وهو يقراأ العديد من 
حكاياتها قد تغيرت انتماءاتها مكت�ص���فا بذات الوقت ان 
�صخو�ص���ا مهمة فيها كال�ص���ندباد وعلاء الدين والم�صباح 
ال�ص���حري وعل���ي باب���ا والأربع���ن حرامي قد اأ�ص���افوا 

له���ا مزيدا من الخراف���ات كما في حكاية ال�ص���ندباد الذي 
جعلوه تاج���را هنديا يبحر من بلاد الهند باتجاه اأوربا، 
مع اأنه تاجر من الب�ص���رة كما ه���و معروف في الطبعات 
المهم���ة من الليالي، وم�صتر�ص���لن بالحديث عن اأعاجيب 
الج���زر الهندية التي �ص���ادفها اأثناء رحلات���ه حتى طغت 
هذه الحكايات عليه كمثل هاملت بدون هاملت كما تعبر 
الكاتبة التي تقول اأي�ص���ا اأن من ن�ص���ر مثل هذه الطبعات 
ح���اول ال�ص���تفادة م���ن مردودها الم���الي �ص���اربا بعر�س 
الحائ���ط م���ا �ص���يتركه م���ن خ���راب له���ذا الإرث الثق���افي 
العظي���م، واأق���راأ كث���يرا - الحديث م���ا زال لوارن���ر - اأن 
الكثير م���ن هذه الطبعات تدعي ب�ص���حتها وهم يجافون 
الحقيق���ة برمتها كما هو وا�ص���ح، فاللي���الي مع ما حملته 
م���ن متعة ح���اول اأكر من نقله���ا الى الق���ارئ الغربي اأن 
ي�ص���يف اإليه���ا حواري���ات كث���يرة تخد����س الحي���اء وهو 
م���ا لم يك���ن موجودا حتى في الع�ص���ر الفيكت���وري الذي 
راجت في���ه مثل هذه الحكايات وهو بالتالي عمل �ص���ابه 
الكث���ير م���ن التحريف ح���اول بع�س المترجمن ا�ص���افته 
عل���ى طبعاته���ا المتعددة مع علمه���م اأن التقاليد العربية ل 
ت�ص���مح بوجود مثل هذا الكلام، ولو اعتقدنا جزافا اأنهم 
يجهل���ون اللغة العربي���ة فلماذا ل يذهب���ون الى طبعاتها 
الر�ص���ينة المنقول���ة عن لغته���ا الأ�ص���لية، وارنر تعيد في 
كتابها مجموعة كاملة من ق�ص�ص���ها على اأ�صا�س �صحيح 
فهي تعرف اأكر من غيرها كيف تم ا�صتخدام اأ�صطورتها 
المنقول���ة ع���ن ال���تراث ال�ص���عبي العرب���ي فه���ي ونتيج���ة 
لدرا�ص���تها الأدب وال�ص���ينما والم�ص���رح م���ع اتقانها لعدد 
م���ن اللغ���ات الأوربية كالفرن�ص���ية مثلا تعل���م الفرق بن 
الأ�ص���طورة والخرافة، ومع اأنه���ا ل تعرف اللغة العربية 
عل���ى الرغم من اأنها ن�ص���اأت في القاه���رة وتحدثتها وهي 
طفلة فاأنها ل�ص���وء حظها لم تتمكن من اإتقانها ب�ص���بب اأن 
اأحدا من اأ�صرتها لم ي�صجعها على ذلك، لكنها لديها القدرة 
عل���ى تجاوز ذلك الحاجز وفهم ق�ص�ص���ها كما تقول وهو 
م���ا دفعها الى و�ص���ع ملاحظات غاي���ة في الأهمية نتيجة 
درا�صتها لويليام بيكفورد الكاتب الإنكليزي المتوفي عام 
1844 والذي نقل الليالي عن مخطوطة عربية دفعت بها 
الإنتب���اه الى وجود تناق�ص���ات عديدة و�ص���عف كبير في 

ن�ص���يجها ال�صردي لفتة الى تحريفه ن�صو�صها وافتقاره 
لدرا�ص���ة الآثار الأدبي���ة العربية وهو ما يعن���ي اأنه اأغفل 
م�ص���درا مهما من م�ص���ادر التفاهم بن الب�ص���ر، فالكتابة 
الجيدة ورواية الق�ص����س الجيدة ه���ي بطلة هذا الكتاب 
وهو ما ق�ص���دته وارن���ر بالليالي العربية المتج�ص���دة في 
بطلتها �صهرزاد التي راحت تق�س على الملك اأو ال�صلطان 
�ص���هريار ق�ص���ة ل تنتهي اأحداثها في كل ي���وم مخافة اأن 
يقط���ع راأ�ص���ها كما فعل مع كث���ير من العذراوات ب�ص���بب 
الخيان���ة، �ص���هرزاد وب�ص���بب فطنته���ا وحنكته���ا الأدبية 
جعلت���ه يت�ص���وق ل�ص���ماع ه���ذه الق�ص����س التي �ص���حرته 

باأحداثها ما جعله في النهاية يقع في حبها ويتزوجها.
الإط���ار العام لهذه الق�ص����س اأوالملاحم كم���ا تطلق عليها 
وارنر هو هذا المزج ال�ص���احر من الأحلام الم�ص���تركة بن 
ال���راوي والرواي���ة حتى قطعت �ص���وطا طوي���لا بل كما 
نع���رف األف ليلة وليلة لم تبارح فيه هذه الق�ص����س غرفة 
ن���وم ال�ص���لطان، فهي واإن كانت م�ص���بعة بالخي���ال لكنها 
تبق���ى مت�ص���مة بحيوية اأجوائه���ا وعدم ا�ص���تقرارها في 
زم���ان ومكان واحد ما اأك�ص���بها محبة وتعل���ق من قراأها 
خا�ص���ة اأنها كانت �ص���باقة في اإدها�س الم�صت�صرقن الذين 
كانوا يبحثون عن كنوز ال�ص���رق فكتبوا عن �صخ�صياتها 
كال�ص���ندباد وعلاء الدين وم�صباحه ال�صحري و�صجادته 
 “ كتاب���ه  في  �ص���عيد  اإدوارد  ذل���ك  يذك���ر  كم���ا  الطائ���رة 
الإ�صت�صراق “، وحازت على اإعجاب م�صاهير الكتاب في 

الغرب كفولتير وغوته وغيرهم.
مارينا وارنر في نهاية كتابها تقول: )الملاحظ اأن الكتاب 
ي�ص���تخدم ال�ص���رق كمكان وزمان وخي���ال واأن له جاذبية 
خا�ص���ة م���ع اأن بع����س ق�ص�ص���ه غ���ير قابل���ة للت�ص���ديق، 
لكنه���ا رائعة باألغازها وفيه���ا الكثير من الحكمة والكفاح 
وعندما كنت اأدر�س في دير �صانت ماري توطدت قراءتي 
لل�صحر والمعجزات ول اأزال راغبة في التفكير والقراءة 
عن الجن وتحولته التي اأ�صتعيدها في كل مرة، واأعتقد 
اأن الأدب العالمي �ص���يفخر بنا ونحن نكتب عن �صحر هذه 

الليالي دائما(.

دا التا م /ع

سحــر الليــالــــي
وارنــر مارينــا  الإنكليزيــة  للكاتبــة  جديــدة  رؤيــة 

 عا دل  رولدتا وارية مارييطاة الالكاتب
م ا ايطالية واب اكيي تر�س �سرتا 
  ريةال توراا الدا ومسداراتد ادي
 ا�ستا ا ود  يةة وسر جامحدى عا م
 ب وا  اة مية وعرمريكيات اام را
والارة ا اطتا او م دير ا�سكوت 
 در�س ورد حيسا ا تم لت ماري سا�
ادب والسيما والمسر لك ولا راة التاريخ 
اس لا ا وا�سا  راة ا�سما عديدة 
لسوش ا لم ار الكبير  ري ساته 
 راال مر ا عي ةدمت ت سدرت عدةا
وجا دار وتاير الميالوجيا  عية السوب 
الت ات م خلا تبا ع اراة والسر 
كايات الف لية ولية الاة السي والي 
سدر موؤخرا وتسدر امة ا الكت مبيا ا 

اال
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آفاق
 �سد محمد رحيم

   كلما اأقراأ ق�ص���يدة )بترجمة جيدة( لأميلي ديكن�ص���ون اأزداد قناعة 
باأمري���ن، الأول ل �ص���يء مثل ال�ص���عر يمكنه اأن ي�ص���حذ م�ص���اعرنا 
بها، فهو ن�ص��� العالم الذي نحيا فيه بو�ص���فنا ب�صراً، ولذا فهو  ويهذ
�ص���روري حتى ل يجف من حولنا �ص���جر الحي���اة. والثاني يمكن 
للمترجم القدير اأن ينقل لنا روح الق�صيدة التي يترجمها و�صيئاً من 
�صكلها، وربما معناها كله.. تاأملوا معي هذه الأبيات لديكن�صون من 
ترجمة �ص���لمى الخ�صراء الجيو�صي “با�صتطاعتي اأن اأخو�س في 
الح���زن في برك من الحزن باأكملها فقد اعتدت على هذا غير اأن 
 واإذا بي اأترنح � �صكرى”. هكذا  اأب�صط دفعات الغبطة تك�صر قدمي
تُحيل �ص���اعرتنا، بتاأن فذ، وبلا عاطف���ة مبتذلة، ما هو عام ومجرد، 
اإلى �ص���يء ملمو�س وح�صّ���ي يمكن تذوّقه، المرة تلو الم���رة، والتلذذ 
به. وقد اأعادني، اأخيراً، كتاب )اأميلي ديكن�صون: مختارات �صعرية 
وق���راءات نقدية.. اختارها وترجمها: ن�ص���ير فليّح.. الدار العربية 
للعلوم نا�ص���رون � ب���يروت 2012( اإلى اأجواء ديكن�ص���ون الكئيبة، 
ولكن غير المقب�ص���ة للنف�س، الجدّية مع م�ص���حة م���ن التهكم والمرح 
ال�ص���رّي. ال�صاجة بالحياة من غير �ص���خب اأو ميلودراما فجّة. ول 
�ص���ك اأن  الف�صل في اإي�ص���ال ق�صيدة ديكن�ص���ون اإلينا بزخم جمالها 
الهادئ، و�ص���ورها اللامتوقع���ة النادرة، واأطي���اف معانيها اللاعبة 

اأمام عن وعينا، يرجع للمترجم البارع ن�صير فليح.
   تلام�س ق�ص���ائد اأميلي ديكن�ص���ون �ص���فة خفية في الروح ال�صفة 
المعتم���ة، الم�ص���طربة فين���ا، والأ�ص���د ح�صا�ص���ية وبه���اءً وتعقي���داً.. 
وب���ذا فاإنه���ا تمن علين���ا، دوماً، بالمعن���ى الآخر، اأو ه���و ظل المعنى، 
اأو م���ا وراءه. فكلم���ا قراأنا ق�ص���يدة لها، واأعدنا قراءتها، ن�ص���عر اأن 
هن���اك ما فاتنا، اأفلت من بن اأ�ص���ابعنا، انزلق واختفى في �ص���باب 
عقلنا و�ص���عاب حد�ص���نا واإح�صا�ص���نا. اإنه ذلك البعد الع�ص���ي، �صبه 
الم�ص���تحيل، من كل ن�س، والذي ناأمل اأن نقع عليه، ونم�ص���ك به في 
الق���راءة اللاحق���ة، اأو التي تليه���ا. وعلى الرغم من ب�ص���اطة كلماتها 
غالباً، و�صفافية ال�ص���ور التي تبتكرها، والإيحاء باأن ما تريد قوله 
وا�ص���ح، ومبا�ص���ر، وفي متناول اليد. فاإننا �ص���رعان م���ا ندرك باأن 
هن���اك البعد الآخر والمعنى الآخر والف�ص���اء الآخ���ر. وهذا ما يجلل 

�صعرها بهالة الإبداع والخلود.
   يقول الناقد دين جيم�س عن ق�ص���يدة ديكن�صون )الليالي الهوج(: 
“على امتداد ال�صنن كونتُ ثمانية اأو ت�صعة ت�صوّرات حول هذه 
الق�ص���يدة، التي ت�ص���هد على معانيها المتنوع���ة الختلافات الكبيرة 
في ال���راأي النقدي حولها. ما يلي هو اآخر محاولتي لفهم ق�ص���يدة 

مركّبة ومراوغة المعاني”. ومن ثم يقدّم تاأويله الجديد للق�صيدة.
   والمفارقة الأكبر في حياة ديكن�ص���ون اأنها خبرت العالم بعزلتها.. 
خا�صت تجربتها الوجودية وهي على مبعدة من الآخرين.. وهذا، 
عل���ى ما يبدو اأتاح لها اأن ترى ما عج���ز غيرها عن روؤيته:  “اأعرف 
اأن���ه موجود في مكان ما، في ال�ص���مت خباأ حيات���ه النادرة عن 

عيوننا الفظّة”.
 وبراأي اأر�صيبالد مكلي�س في كتابه ال�صهير )ال�صعر والتجربة( فاإن 
تل���ك العزلة لم تكن هرباً م���ن الحياة، “بل على العك����س تماماً، فقد 
كان اعتزالها مغامرة اإلى قلب الحياة � اختراقاً للحياة التي اختارت 
هي اأن تكت�ص���فها وت���رود مجهولها � تلك الحياة ال�صا�ص���عة الخطرة 
الكثيرة الإيلام، ولكن الأ�صيلة، الدائمة الأ�صالة � المرهفة الأ�صالة، 

بل التي تفوق اأ�صالة كل حياة اأخرى � حياتها هي”.
   ق�ص���ائدها نتاج تاأمل عميق، �ص���ارم، بيد اأنها ل تخلو من ازدراء 
لطيف، حيث تخرق الب�ص���يرة جل���د الحياة، فتجهد في العثور على 
اللغ���ز، وه���و المتقلّ���ب اله���ارب. على ال�ص���حر المهيّ���ج والباعث على 
الده�ص���ة. على اأ�ص���باب القوة والن�صوة وال�ص���عف والخذلن. على 
المطلق حيناً وعلى ما هو ن�ص���بي وه�س واآيل اإلى الفناء حيناً اآخر. 
اأو على كليهما في الوقت نف�صه. وكلما حدّقت في وجه الحياة تلمح 
رة تجولُ وتجولُ في  راأيت عيناً مُحت�ص“ ال�ص���بح، مخايل الموت
 ثم ت�ص���بح غائم���ة اأكر... ثم  باحثة عن �ص���يء، كما بدت الغرفة
 لقد  دون الك�صف عمّا اأ�صبحت ثم تلتحم �صاكنة مغلّفةً بال�صباب

كانت مُباركةً لأن ترى”. 
   تذهلن���ا ديكن�ص���ون في كل ق�ص���يدة بانتقالته���ا المفاجئ���ة، قاطعة 
خيط ال�صرد، حيث يحكم بناء معظم ق�صائدها بعد �صردي، وخالقة 
���دة �ص���ورة الحي���اة بفو�ص���اها الظاهرة  خيط���اً ثانياً وثالثاً، مج�ص
وم�ص���توياتها المتع���ددة واحتمالته���ا الت���ي  ل تخط���ر عل���ى ب���ال: 
 ال�صباح �صم�س  ال�صاري حتى بزغت  ت�ص���ارعا على  “�صبّاحان 
عندما التفت اأحدهم با�ص���ماً �صوب الياب�صة يا اإلهي، اأما الآخر.... 
 محمولً عل���ى المياه ًوجه���ا لمحت ال�ص���فن التائه���ة، وهي تع���بر

بعينن تتو�صلان الخروج ويدين �صائعتن ت�صتعطفان”.

أميلي ديكنسون

وا كه

ي�صم ديوان ال�صاعر ال�صهيد ريا�س البكري، الذي �صدر موؤخرا عن دار 
اآرا�س للطباعة والن�ص���ر في اربي���ل، واقيم حفل لتوقيعه في موؤ�ص�ص���ة 
اآرا����س يوم الربعاء 27 الجاري، مجموعة ا�ص���عار، ون�ص���و�س نرية 

لل�صاعر ال�صهيد ريا�س البكري، ب� 244 �صفحة من القطع الكبير.
وقد اجرى التحقيق للديوان، ال�ص���اعر الدكتور ح�صن الهنداوي، فيما 
ا�صتهل الديوان بمقدمات كتبها عدد من المقربن للبكري، منهم �صقيقته 

نوال البكري، وعقيل الخزاعي)ابو ذر( ووكميل قي�صر داغر.
وقد �ص���لطت ن���وال البكري في مقدمة الكتاب ال�ص���وء على محطات من 
حياة �صقيقها ال�صهيد، ابتداء من ولدته، وتاثره بافكاره والدهما الذي 
كان يحم���ل الف���كار الي�ص���ارية، مرورا بتعر�ص���ه للاعتق���ال ومواجهته 
�ص���تى �صنوف التعذيب في معتقلات النظام البعثي ال�صابق، ثم رحيله 
الى فل�ص���طن وم�صاركته في الن�صال مع المقاومة الفل�صطينية، وقد برز 
نا�ص���طا في الكتاب���ة ون�ص���ر مقالت وا�ص���عار تحت ا�ص���ماء مختلفة في 

�صحف فل�صطينية وعربية.
فيما يعر�س عقيل الخزاعي، م�ص���هد تعرفه على ال�صاعر ريا�س البكري 
عام 1966 في مقهى دور ال�ص���كك في الداوودي، مكت�صفا ميوله الدبية 
والثقافي���ة الت���ي اثم���رت ع���ن تكوي���ن مجموعة ادبية �ص���مت ال�ص���اعر 
خل���دون الم���والي با�ص���م )جماعة الن�ص��� المعا�ص���ر( فقد ب���داأت موهبة 
ريا�س ال�ص���عرية تطلق نف�ص���ها مبكرا عبر ق�ص���ائد وخواطر اولى راح 

يتلوها على الهل وال�صدقاء في الدرا�صة.
اما كميل قي�ص���ر داغر فيذكر ان العراق كان هاج�س ريا�س البكري في 
كل لحظ���ة من لحظات غيبته المفعم���ة بالعطاء الث���وري والقتال الدائم 
تحت راية اي �ص���ماء عربي���ة. اذ ان ريا�س قات���ل الى جانب الرفاق في 

المقاومة الفل�صطينية.
ويفيد انه عرف ريا�س البكري مقاتلا �ص���يوعيا �ص���لبا و�ص���اعرا مرهفا 
على امتداد �ص���نوات طوال، وان ما �صعد به الى ارجوحة المجد لي�صت 
الم�صادفة بل الحقيقة التي دافع عنها ومات من اجلها كل المثل العظيمة 

التي الهبت عقله وقلبه.
ومجموعة ال�ص���عار التي ت�ص���منها الديوان، كتبه���ا ريا�س البكري في 
مراح���ل متنوعة من حياته، وفي اماكن �ص���تى، في كرد�ص���تان، ولبنان، 
و�ص���وريا، وا يلاحظ انه كان يرتبط باوا�ص���ر محبة قوية مع الكرد 

وكرد�صتان، وهذا ما تك�صف عنه اغلب ق�صائده التي كتبها:

يا ليلا بكرد�صتان اقفله البكاء
تهب روائح اللوز

ال�صتاء يموت في ا�صقاع كرد�صتان
تزجا بدم الطفال.. بن كرمها

بع�س ال�صظايا ا�صبحت لعبا
على الجدران اغنية قديمة

الليل اوغل في جريمته
على البواب ما زالت
حروف كبابة حمراء

يا ق�صب الهور.. لقد قتلت كرد�صتان
في هذا الليل المتقيح بالخوفامامي تمتد اغاريد الحزان

وتلتفت على رئتي افاعي ال�صواق
حملت اغاني مع الريح..

..يا ق�صب الهوار.. لقد قتلت كرد�صتان
على راحة قران عربي

وان�صق الجرح الى اغنيتن

وتمتاز ا�صعار ريا�س البكري بمفاخرته في كونه من جذر عربي ا�صيل 
يت�صم بالكرم والمروءة والخلاق العربية:

هلي.. يا اهل الم�صايف والدلل
لقد ان�صجني الحزن فهل تعرفني الن

هل تعرفني ايها البيت ال�صغير في مديتنا.. لقد
انف�س الورد وان�صحب ال�صتاء الفاتر...

هلي بكم يلذ العي�س ويطيب
هلي منكم تعلمت الوفا والطيب

هلي يا اهل الم�صايف والدلل
والمحار واللوؤلوؤ والردى

وفي خ�ص���م عذابات���ه ومعاناته ورحيل���ه بعيدا عن الهل وال�ص���دقاء 
والحباب ومرتع الطفولة، فان قلبه لم يخل من م�صاعر الحب والوجد، 

بل كانت حا�صرة على الدوام تدغد اح�صا�صي�صه:

انتظريني يا ليلى
رغم اني افتقدك

ولكن يغمرني الفرح الداف
فانا منذ ليال لم ا

ولم اتعرف على �صوتي المختلج
ولم اجد لجرحي نافذة

وغادرت ذلك المترا�س القد
الذي هو عبارة عن حزمة من النجوم تتركها عيناك وتذهب

واعتقد اني قد تحولت الى �صاعر
بريء ومده�س

ام���ا في ن�صو�ص���ه النرية، فت���برز جلية حالة �ص���عور المعان���اة وحالة 
الت�ص���امن مع كل ق�صايا الوطن العربي �صواء في فل�صطن او لبنان او 

اي بقعة عربية اخرى:

انت�ص���رت الجهزة، وكوا�ص���ف اللغام.. والمقالت والنا�ص���يد وعيون 
الخلف���اء جميعا.. فلم يكن الطرف الثالث �ص���وى هذا الرق الذي يدمر 
لياليه���م واعرا�ص���هم.. هلم ايه���ا ال�ص���راع الطبقي عنيف���ا وداميا فانت 
وح���دك الذي �ص���تحمل عبي���د الخليف���ة الى را�س الجبل ووح���دك الذي 

�صتخترق متاري�س الموؤامرة.

وريا����س البك���ري �ص���اعر وث���وري نا�ص���ل دفاعا ع���ن �ص���عبه في بغداد 
وكرد�ص���تان والجنوب، وتعر�س لل�ص���جن والتعذيب مرار بعد انقلاب 
1968 وقات���ل مع المقاومة الفل�ص���طينية، واعدم كقائد عمالي في بغداد 

عام 1978.

الشـــــهيد الشــاعــــر  ديــوان 
ريـاض البكـــري
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