
بعنوان  مقالا  ال�سلطاني  خالد  د.  م���ؤخ��را،  كتب، 
�أطيافا  �أثار  وقد  المن�سيّة"،   ..ال�صور  تلك  "بغداد 
الحقيقية،  ال��وث��ائ��ق  �إلى  الاف��ت��ق��ار  ت���ؤك��د  ك��ث�يرة 
التاريخي  الت�سل�سل  في  والمنا�سبة  ال�صحيحة 
المراحل  في  التاريخي  المعماري  التطور  لإظ��ه��ار 
ن�شر  كما  حولها.  وم��ا  بغداد  مناطق  في  المختلفة 
الهام  ال��ك��ت��اب  ح���ول  �آخ����را  م��ق��الا  نف�سه  الم��ع��م��ار  
رائع.  عمل  �أنه   �أرى  الذي  ال�سلق،  غادة  للدكتورة 
�إني ا�شعر بالحاجة �إلى �إبراز و�إظهار �أحد العنا�صر 
الهامة في المدينة والذي ي�شكل قوة دافعة ومحفّزة 
اعتبارات  في  �أول��وي��ة  وليكون  الأول��وي��ة،  لي�أخذ 
دجلة  نهر  �إن��ه  ككل.  والمدينة  الح�ضري  التخطيط 
الذي  النهر  هذا  دون  بغداد  �إن  المدينة،  قلب  وهو 
يكمّلها هي مدينة بلا قلب. �إن دجلة الخير هو المعَلم 
ما بين  ذكرى خلود  الذي يحيي  العظيم  التاريخي 
بغداد  من  �أ�سا�سي  جزء  الخير  دجلة  �إن  النهرين.  
ازدهارها  ف�ترات  في  تاريخها،  مراحل  جميع  في 
عندما كانت المركز الثقافي في العالم ، وفي فترات 
التي  الم��دن  �إح��دى  كانت  الم�أ�ساوية حيث  الأح��داث 
عانت الاحتلال �أكثر من غيرها في العالم. �إن دجلة 
الخير هبة مقد�سة للعراق، ووديعة على العراقيين 

مدى  على  بها  ويفتخروا  ويحترموها  يجلوها  �أن 
الكتب  في  مي�سوبوتاميا(  الرافدين،  وادي  تاريخ 
والق�ص�ص والحكايات.) لقد دعت لجنة التراث في 
اليون�سكو (  منظمة الأمم المتحدة للتربية والثقافة 
لنهر دجلة في  العالمي  التراث  �إنقاذ  �إلى   ( والعلوم 
ال�سدود  النهر يعاني من  �إن  النهرين.   ما بين  بلاد 
غيرها  و�أخ��رى  المجاورة  الدول  عليه  �أقامتها  التي 
قد قطعت و�أغلقت الروافد التي تغذي دجلة، وبذا 
اليوم،  بغداد  في  �إن  النهر.  مياه  من�سوب  خف�ضت 
ونتيجة لما تقوم به الدول المجاورة، مناطق يمكن 
�أن تقطع النهر فيها �سيرا ً على قدميك. كما �أن هناك 
متجاوزين على النهر و�أكتافه بقيامهم بملئها وخلق 
جزر فيه . �إن هذا و�ضع رهيب وم�أ�ساوي يزيد من 
الم�شاكل التي يعانيها النهر . �إن ذلك كله يتطلب و�ضع 
لوائح وتعليمات ولا بد من تنفيذها في الحال لوقف 
تلك التدخلات والحيلولة دون وقوعها على �ضفاف 
�إحياء دجلة الخير والحفاظ عليه،  �إعادة  النهر.�إن 
هو الواجب الأهم والأكثر �إلحاحا اليوم، ويجب �أن 
يكون �أحد بنود خطة بغداد الكبرى.  �إن عملا كهذا 
�ضروري لخدمة ال�شعب ككل، و�سيكون �أ�سا�س تنوع 
معالم المدينة الثقافية والترفيهية وغيرها.و�أرى �أن 
من ال�ضروري الآن، لفت انتباه الحكومة و�ضمائر 
درا�سات  هناك  �أن  خا�صة  الق�ضية  هذه  �إلى  النا�س 
يمكن ا�ستخدامها كمر�شد ودليل. �إن �أمانة العا�صمة 

قد �أ�صابت في دعوتها م�ست�شارين لتقديم درا�سات 
لتطوير �ضفتي النهر. و�أعتقد �أن �إعادة �إحياء النهر 
نف�سه له الأولوية نظرا لكونه المعَلم الأول في بغداد 
الكبرى.وبداية، �إن المهمة الأكثر �إلحاحا التي يجب 
القيام بها في الحال لإعادة الحياة �إلى دجلة الخير 
، هي البدء في تطوير �ضفتي النهر. لقد قام مكتبنا 
النهر،  على  البيوت  من  الكثير  ببناء  الما�ضي  في 
بالمعلومات  لتزويدنا  ال��ري  ب��دائ��رة  نت�صل  وكنا 
في  للفي�ضانات  الآمنة  الم�ستويات  حول  المطلوبة 
مقدار  ي��ح��ددون  �أي�ضا  وك��ان��وا  المختلفة.   الم��واق��ع 
�أجنبية  درا���س��ة  و�ضعته  م��ا  ح�سب  النهر  ع��ر���ض 
من  الهدف  وك��ان   ، هولندية  �أو  فرن�سية  �إم��ا  كانت 
النهر ثابتا. وقد  ذلك الحفاظ على م�ستوى مجرى 
النهر،  قاع  الوحل من  التنظيف ورفع  �أعمال  بد�أت 
�أن  ويجب  ا�ستمرارها،  دون  حالت  الحروب  ولكن 
على  كلها  المدينة  لت�شمل  هذه  التنظيف  مهام  تعود 
�ضوء الخطة الرئي�سية التي قام ب�إعدادها م�ست�شار 
رفعت  المعمار  كان  وعندما  الكبرى.  لبغداد  ياباني 
عددا  دع��ا  العا�صمة،  لأم�ني  م�ست�شارا  الج��ادرج��ي 
لدرا�سة واقتراح تطوير  العالميين  الم�ست�شارين  من 
الج�سر  حتى  ن��وا���س  �أب���ي  ���ش��ارع  م��ن  النهر  �ضفة 
على  والحفاظ  التطوير  الدرا�سة،  ولت�شمل  المعلق، 
منطقة  البتاوين حتى �شارع ال�سعدون كجزء متمم 
طبيعته  نوا�س  �أبي  ل�شارع  �أن  العلم  مع  للدرا�سة، 

مكتبنا  تكليف  تم  بغداد.لقد  ت��اري��خ  م��ن  المتميزة 
لتقديم  �إريك�سون" الكندية،   "�آرثر  مع  بالا�ترشاك 
م�شروع  �أن  ذكر  �أري��د  وهنا  الم�شروع.   عن  درا�سة 
دائرة  تعليمات  الاعتبار  في  �أخ��ذ  قد  النهر  تطوير 
الري بكافة �أوجهها لأهميتها في الحفاظ على حجم 
لتثبيت  �سد  �إن�شاء  �إلى  تهدف  والتي  النهر  و�سعة 
م�ستوى النهر من جوانبه وعلى �ضوئها يتم تطوير 

�ضفتي النهر وتهذيبهما. 
 �إن معظم عوا�صم العالم تهتم  ب�إظهار نهرها  لي�صبح  

عن�صرا مهما من معالم المدينة. 
ويحافظ  يبقى  ال��ذي  القاهرة  في  النيل  كنهر  �إن��ه 
للمدينة  يقدمه  ما  �إلى  �إ�ضافة  ثابتا،   م�ستواه  على 
المعالم  �أح���د  �إن���ه  ترفيهية،  خ��دم��ات  م��ن  و�سكانها 
ببغداد.  لدجلة  كما  بتاريخها  لارتباطه  ال�سياحية 
بهاءً وروعة،  النيل  النهر يعطي  �إن تطوير �ضفتي 
�أن نكون قادرين على القيام بما هو �أف�ضل  ويجب 
من ذلك نظرا لما تتيحه لنا التقنيات الحديثة.�إن ذلك 
كله �سيكمل و�ضع العراق ك�أحد البلدان الجذابة في 
العالم ،�صاحبة المعالم الأثرية التي تغطي م�ساحات 
وا�سعة فيها وخا�صة بغداد، مذكرا بوادي الرافدين 
التاريخي.  �إن ا�سم بغداد بحد ذاته هو �أحد عوامل 

الإعجاب.

* مهند�س ا�ست�شاري، و�أكاديمي

�أل���ف ف��ران�����س ي���وزف ه��اي��دن هذه 
و�سميت   ،1797 ���س��ن��ة  ال��رب��اع��ي��ة 
�ضمت  لأن����ه����ا  ب����الإم��ب�راط����وري����ة 
الإمبراطور  ال��رب  "ليحمي  ن�شيد 
�سابقاً  هايدن  �ألفه  فران�س" وال��ذي 
لورنت�س  ال�����ش��اع��ر  ك��ل��م��ات  ع��ل��ى 
 .)1827-1749( ها�شكا  ليوبولد 
من  ر�سمياً  الن�شيد  ه��ذا  وا�ستعمل 
النم�ساوية  الإم�ب�راط���وري���ة  ق��ب��ل 
النم�ساوية  الإمبراطورية  )ولاحقاً 
انتهاء  لغاية   )1867 بعد  المجرية 

الإمبراطورية في 1918. 
ن�شيداً  الألم����ان وات���خ���ذوه  ث��م ج���اء 
وطنياً �سنة 1922، وقد و�ضع كلماته 
 )1874-1798( فالر�سليبن  ف��ون 
�سنة 1841، على لحن ن�شيد هايدن 

ذاته. ومطلع الن�شيد "المانيا، �ألمانيا 
ثلاثة  �شيء"، ويتكون من  كل  فوق 
جمهورية  رئي�س  �أق��ر  وق��د  مقاطع. 
فايمار فريدري�ش �إيبرت هذا الن�شيد 
)القومي(  الوطني  الن�شيد  ليكون 
الألماني، و�أقر كذلك علم الجمهورية 
الأحمر والأ�سود والأ�صفر الذهبي، 
مثل  الليبرالية  ال��ث��ورات  علم  وه��و 
يدعو  �أي�ب�رت  وك���ان   .1848 ث���ورة 
فقط،  الثالث  المقطع  ا�ستعمال  �إلى 
الهتلرية  �ألمانيا  ا�ستعملت  حين  في 
�ألمانيا  "�ألمانيا،  الأول  المقطع  لاحقا 

فوق كل �شيء". 
�ألم���ان���ي���ا الاتح����ادي����ة �إلى  وع������ادت 
ذات��ه  ال��وط��ن��ي  الن�شيد  ا���س��ت��ع��م��ال 
الأول  المقطع  نبذ  وقد   ،1952 �سنة 
وا�ستعمل المقطع الثالث فقط، وهو 

يقول:
والحرية والعدالة  "الوحدة 

للوطن الألماني!
لننا�ضل جميعاً من �أجل ذلك

ب��ك��ل �أخ�������وّة وب��ق��ل��ب واح�����د وي��د 
واحدة!

الوحدة والعدالة والحرية
هي �ضمان الرخاء؛

ازدهر ببركات هذا الرخاء،
�أزدهر يا وطننا الألماني!"

ويمثلان  الأخ���ي��ران،  وال�����ش��ط��ران 
المقطع  لازمة  عن  يختلفان  اللازمة، 
مطلع  ف��ي��ه  ي��ت��ك��رر  ال�����ذي  الأول 
كل  ف��وق  �ألمانيا  "�ألمانيا،  الق�صيدة 
العالم".  في  �شيء  كل  ف��وق  �شيء، 
�ألم��ان��ي��ا  ج��م��ه��وري��ة  �أن  ون���ع���رف 
لنف�سها  و�ضعت  ق��د  ال��ديم��ق��راط��ي��ة 
بري�شت  برتولت  كلمات  من  ن�شيداً 
في  �آي�سلر  هان�س  المو�سيقار  لحنه 

.1948
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تلويحة المدى
 �شاكر لعيبي

لي  يلاح���ق بع�ضنا المفارقات الثقافي���ة ويحاول �أن يك�شفها للم�ل��أ، لأنها تُج
حقيقة الأمر المق�صود �أكثر من الأفكار النظرية المجرّدة. 

هنا مفارَقة جديدة ب��شأن الجدل، الدائر �أو الم�ضمر، عن �أهمية �أو عدم �أهمية 
الم�ص���ادر المعرفي���ة والفكري���ة التي يمكن �أن ينه���ل منها ال�شع���راء ويغتذي 
به���ا �شعرهم. يزع���م الم�ضمر، لكن المق���ال �صراحاً �أي�ض���اً في منا�سبات عدة، 
�أن التعم���ق ب�ضروب المعرفة يج���رح الح�سّا�سية ال�شعري���ة وي�شحن ال�شعر 
بتجري���د ثقيل الظ���ل، ويبعده عن طلاقت���ه وان�سيابيت���ه و�شفافيته. ي�يرص 
والحال���ة هذه �أقرب �إلى التفكير العقلي الذي لا يترك �إلا القليل من الف�ضاء 
لحرية الخيال. من هذا المنطلق بد�أنا نقر�أ مديحاً "لل�شاعر الأمي" ال�ضارب 
ب�أح�ل�ام يقظته والذي ي�ستنبط من مكان خف���ي في كينونته ال�شخ�صية كل 
طاقاته الأدبية. ال�شعر �إذنْ رديف للطفولة، للغريزة المبر�أة من عيوب العقل 
وللهيمن���ان في العالم دون التوقف طويلًا �أم���ام ال�سببيات والعلل المنطقية 
ال�صارم���ة. في ه���ذا الموقف �شيء من التناق�ض �إذا م���ا �أخذنا بنظر الاعتبار 
فكرة بودلير الذاهبة ظاهرياً بذاك الاتجاه. �إذ عندما قدّم ال�شاعر الفرن�سي 
تعريف���اً ممكنا لل�شعر على �أنه "الطفولة الم�ستعادة عمداً" �أو ق�صداً �أو �شيئاً 
د الواعي، ال�صاحي مكاناً بارزاً، وهو  من هذا القبيل، ف�إنه كان ي�ضع للتق�صُّ

ما يُن�سى �أحياناً. 
م���ن جهة �أخرى لا تبرهن و�ضعي���ة بودلير مثقفاً من الطراز الرفيع، وناقداً 
فنياً، ومنظراً وجمالي���اً بالمعنى الفل�سفي على �أي عفوية. و�ضعيته ب�صفته 
مثقف���اً تناه����ض الأمي���ة حت���ى بالمعن���ى العمي���ق الممُت���دَح الي���وم في بع�ض 

الكتابات العربية. 
عل���ى الم�ست���وى الت�شكيليّ علينا �أن ن�صاب بالده�ش���ة، ونحن نجد �أن خيرة 
العارف�ي�ن في ثقافتنا يطالبون الفنانين ب�أن يمتلك���وا، منذ البدء، مجموعة 
م���ن المفاتي���ح المفهومية الت���ي ي�شتغل���ون عليها، طالم���ا �أن الف���ن، ولنقل فن 
الر�س���م، لم يعد مح�ض محاكاة بارعة للواقع �أو تلوينا فاخراً مُغْوياً )هكذا 
ال�شع���ر بالمنا�سب���ة و�إنْ ب�أدواته(. نريد م���ن الر�سّام�ي�ن �أن يحت�ضنوا وعياً 
جمالي���اً عميقاً لا يتهي�أ �إلا بالتعمُّق في الدر����س الفكريّ والجمالّي ال�ضارب 
م���رة بالفل�سفة وم���رة بتاريخ الفن، م���ن بين معارف معق���دة �أخرى. جميع 
معاه���د الفن���ون في الع���الم والع���الم العربي تطال���ب طلابها به���ذه المفاتيح 
ال�سحرية التي من دونها ن�سقط، على ما يبدو، بال�سذاجة الت�شكيلية. النقد 
م للفنان الراحل �شاكر ح�سن ال�سعيد مديحاً عالي ال�صوت  في الع���راق، يقدِّ
مع���اً علي���ه، وبال�ضبط لحالت���ه الت�شكيلية الم�شبعة بالمع���ارف التاريخية  ْ مُج
وال�صوفي���ة والثقافية. هذه مفارق���ة حقيقية. كيف نطالب �أن يكون ال�شاعر 

�أميّاً بينما نثمّن الفنان المثقل بالمفاهيم والمعارف المعقدة؟.
الإجاب���ة لي�ست معق���دة، وبع�ضها را�سخ في تاريخ ال�شع���ر العربيّ بو�صفه 
وحي���اً و�إلهاماً غام�ض الم�صادر. بع�ضه���ا الآخر يتعلق بالوعي ال�سائد الذي 
�ص���ار �شعبي���اً و�أمي���اً بالمعنى الأدن���ى، حتى ول���و تقا�سمه مثقف���ون وكتاب 
و�صحفي���ون، وه���ذا يري���د م���ن ال�شعر متع���ة �سهل���ة، عاطفي���ة، وجملة تهز 
ال�سام���ع وتلعب على المفارقات الخارجية، تُطْرِب، ومن دون وظيفة �أخرى 
غير الملام�سة ال�سريعة للم�شاعر، وظيفة من طبيعة تُبْعد عن حقل ا�شتغالها، 
ب�أك�ب�ر قدر ممكن، كل ما يمتّ �إلى الت�أمل العميق ب�صلة. هذه المطالبة وتلك 
الوظيف���ة لل�شع���ر لا يوجد ما يماثله���ا ت�شكيلياً عندما ن�ستدع���ي مثال �شاكر 

ح�سن ال�سعيد.
بطبيعة الحال، لي�س المقام هنا مقام المديح للعقل البارد في ال�شعر، لفقدان 
ال���روح الجامح، لغي���اب الطراوة، لخ�شونة المخيل���ة وفحولتها، ولا تثمينا 
"لناط���ح �صخ���رة لا ه���و �أوهنها ولا �أوه���ى قرنه الوع���ل". هناك �شيء في 
الم�س�أل���ة �أكثر تعقي���داً من التب�سيط الذي تُطرح فيه ع���ادة. يبدو �أن ال�شاعر 
الحقيق���ي مثل الما�شي على الحب���ل في ال�سيرك: يْ�سك وعياً فكرياً في غاية 
الدق���ة في طرف من ع�صاه، وفي طرف �آخ���ر جُمُوْحا لا متناهياً. �ألا يبرهن 
�أب���و الطي���ب المتنبي على لاعب كب�ي�ر في �سيرك العالم، حت���ى �أنه اتهم ب�أنه 
يحوز الطرف الأول من الع�صا، واتهم في الوقت عينه ب�أنه يم�سك بالطرف 
الآخ���ر منها: تخييل مفرط مقابل ح�ض���ور الم�صطلح الفل�سفي الإغريقي في 

�شعره. 
كل ه���ذا قد ي�ؤيّد م���ا كان يقوله ال�شاعر نيرفال: "لنمتدح في الحيوان وعياً 

فعالًا". 

ال�شاعر الأميّ والفنان المفاهيميّ

خلال  الكبرى  والتحولات  الح��روب  �صدمة  ظل 
الت�شكيلي  ل��ل��ف��ن��ان  ه��اج�����س��ا  الم��ا���ض��ي��ة  ال��ع��ق��ود 
 ، اهتماماته  مح��ور  �شكلت  حيث   .. المعا�صر 
وتعد ا�ست�شراق م�ستقبلي للثقافة الب�صرية التي 
يحتاجها الان�سان المحا�صر بالمتغيرات  ،  ولاننا 
تعودنا �أن نرى العالم وهو مج�سم، ونراه وهو 
بد�أت  الآن  وخا�ضع،  تابع  وهو  ونراه  مت�أ�صل، 
تتفكك هذه الالتبا�سات �أمام العالم وهو متحول 
وهو يتخل�ص من الكثير من الأ�شياء التي كر�ست 
وللمرويات  ال��ك�ربى  ل��لأف��ك��ار  الإن�����س��ان  تابعية 
والمعنى   والهوية  وال�صورة  فالإن�سان  الكبرى، 
واللغة  هي الآن عارية �أمام هذه التحولات، فكل 
لنا  �سيقدمها  المجترحات  هذه  وكل  الأفكار  هذه 

الفنان الت�شكيلي والب�صري �إبراهيم ر�شيد.
الفواز  ح�سن  علي  ال��ن��اق��د  ق��دم  الكلمات  ب��ه��ذه 
�ضيف اتحاد الادباء ،  الفنان الت�شكيلي  المغترب  
بعد  ال��وط��ن  را����ض  الى  العائد  ر�شيد  �إب��راه��ي��م 
وابراهيو   ، الغربة  من  عقود  الثلاثة  يقارب  ما 
ر�شيد الذي برز في الثمانينات كواحد من ابرز 
هاجر  ال��ع��راق   في  ال�شابه  الت�شكيلية  الوجوه 
مرغما  وهو يحمل �أوجاع  عقود  مغم�سة  بالآلام  
والفجيعة، حيث حطت به محطات  الترحال  في 
المهمة   الأع��م��ال  من  العيد  في  ف�شارك   ، ال�سويد 
الت�شكيلي  يجب  الفنان  �أن  على  هناك،  معتمدا 
�أن تكون  له ب�صمة  وا�ضحة  خا�صة به  من خلال 
" الغاليرهات  الم�شاركات الكبرى  خارج منطقة 

"
قبل الحديث عن تجربة الغربة قدم ر�شيد فيلما 
الموت  زمن  �إلى  تنتمي  من  مجموعة  فية  عر�ض 
اللون،  جمجمة  في  حملها  ال��ت��ي  والح�����روب 
مج�����س��دا ف��ي��ه��ا  " زم���ن الح���رب " وج����اءت تلك 

اللوحات مغم�سة بالألم .
م�ضيفا  : لقد �أنجزت في ال�سويد م�شاريع فنية 

عدة ، ففي هجرتي  ركزت فيها على المراكز الفنية 
التابعة للدولة ، وهي المتاحف الفنية التي تقدم 
و�س�أعر�ض   ، راق  م�ستوى  على  الفنية  التجربة 
ال�سويدي،  ال��ت��ل��ف��زي��ون  �إن��ت��اج  م��ن  فيلما  ل��ك��م 
" وهي  مئوية  درج���ة   100 ب��ع��د   "ما  ب��ع��ن��وان 
وهذا   ، والغليان  التبخر  بين  الفا�صلة  النقطة 
يعني �أن النقطة التي تف�صل بين الموت والحياة 
رمز  هي  تكون  ربما  والغليان،  ال�سائل  بين  �أو 

لحياتنا التي كانت �آنذاك.
  م�ضيفا : ان هذا الفيلم مبني على �أ�سا�س الفكرة 
الأهل، وهي فكرة  التي جاءتني  من  والر�سائل 
الم�شروع  "  وعندما طرحت هذا  " تدمير وبناء 
بتلك الت�سمية ، وهذا يعني �أن الإن�سان بطبيعته 
برج  وحتى  الع�صور،  مرور  على  ويهدم،  يبني 
وهدم،  بُني  لح�ضارتنا  رم��زا  يمثل  ال��ذي  بابل 
�أثارت انتباه المعنيين  في ال�سويد،  هذه الفكرة 
ع�شتار  ب��واب��ة  لت�صوير  �ألم��ان��ي��ا  �إلى  ف��ذه��ب��وا 
الرموز  جميع  تحمل  ال��ت��ي  الأ�صلية  الن�سخة 
وت���اري���خ الح����روب ال��ت��ي ح��دث��ت �آن������ذاك، وقد 

الثاني  الج��زء  �أم��ا  لم�شروعنا،  كخلفية  �صورت 
ولان  بالتحديد،  الفني  العمل  بم�شروع  يتعلق  
المحتفى  الفنان  قام  فقد  ال�سويدية  باللغة  الفيلم 
به  بترجمة فقرات منه للحا�ضرين قائلا :  الجزء 
الأول من الفيلم هو �صور من متحف برلين �إلى 
بوابة ع�شتار التي تحمل تاريخ الحرب، والجزء 
ال�سويد، وهي محاولة ربط  الثاني في متاحف 
ب��ن��اء ح�ضارات  ب��الح��ا���ض��ر م��ن خ�ل�ال  الم��ا���ض��ي 
من  الآن  ويحدث  حدث  وما  ح�ضارات،  وتهديم 
عام 1980، الى الآن يحمل ال�شيء نف�سه ، وهي 
محاولة لربط الحقب الزمنية التي مرت على مر 

الع�صور .
�إبراهيم ر�شيد من خلال عر�ض  الفنان  و�أو�ضح 
المبهمة من خلال الترجمة   النقاط  الفيلم  بع�ض 
لفهم هذه الح�ضارة العريقة وتبيان هذه الرموز 
الرافدينية التي تمثل القوة والعظمة والحرب، 

وبناء هذا البرج العظيم القريب من النهر.
التي  ل��ل��وح��ات  ���ش��روح��ات��ه  في  ر�شيد  و�أ���ض��اف 
عر�ضت من خلال الفيلم �أنها تمثل لحظة "الموت 

هي  هل   ، ع��دة  ت�سا�ؤلات  تثير  وه��ي  والحياة" 
لحظة نوم؟ �أو لحظة موت؟ �أو لحظة ا�ستيقاظ؟ 

�أو لحظة حب؟ او �شيء من هذا القبيل؟
 بعد قدم عدد من الح�ضور مداخلات حول بع�ض 
اللوحات وكان من �أبرازها �أفكار و�أ�سئلة الناقد 
فا�ضل ثامر التي حاول فيها �أن يوظف الإ�شارات 
الر�ؤية  على  وانعكا�ساتها  اللوحات  في  الموحية 
اللون  المتق�صي من خلال  �أو  للم�شاهد  الب�صرية 

والرمز.
 1957 بغداد  مواليد  من  ر�شيد  ابراهيم  الفنان   
الفنون الجميلة وهاجر الى  اكاديمية  در�س في 
كندا في ت�سعينيات القرن الع�شرين ح�صل على 
العديد  له  كندا  من   2010 العام  في  الماج�ستير 
واكاديمي  فنان  كونه  والمن�شورات  الكتب  من 
الر�سم  لمادة  وال�سويد  كندا  جامعات  في  يدر�س 
والتخطيط والفن الان�شائي له �سيرة غنية وثرة 
نتمنى    ، قليلة  �سطور  اخت�صارها  في  لا يمكن 
ان ت�صبح العودة الى الوطن �سمات هذه المرحلة 

للفنانين الت�شكيليين المغتربين

م��ئ��وي��ة  درج�����ة   100 م��اب��ع��د   ال��ر���س��م 
المدى الثقافي 

الأدب���اء  اتح���اد  في  ر�شيد  �إب��راه��ي��م  الت�شكيلي 
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