
هذه الق�صيدة تغادر هويتها الفل�سطينية رغم ختم ال�شاعر 
تكون  �أن  يمكن  ق�صيدة  هي  نهايتها..  حتى  بدايتها  من 
�آخر  �إلى  لبنانية..  خليجية،  تون�سية،  م�صرية،  عراقية، 
والتحالف  الطائفة  احتلال  يجثم  حيث  العربي،  الوجع 
فريدة  �صيغة  في  المهلهل  والد�ستور  الم���زور  وال�برلم��ان 

ت�شهدها �أكثر من عا�صمة عربية.
ق�صيدة مقاومة؟

نعم.
�صالحاً  حائطاً  لنا  تبقوا  لم  ل��و  حتى  بالق�صائد  ن��ق��اوم 
لنعلق عليه كلماتنا البي�ضاء.."�أيها المارون بين الكلمات 

العابرة..".
حملت  و�إن  لفل�سطين،  المحلي  الطق�س  خ��ارج  ق�صيدة 
الرمادية  والدبابة  الغاز  قنبلة  ودخ��ان  المجنزرة  غبار 
قائدها  يعرف  لا  دبابة  الا�ستيطان.  التي تحر�س جدران 
كيف يقودها �إلا بمر�سوم مقد�س ون�صٍّ مهلهل وتعويذة 
الفل�سطيني  قال  مثلما  نقول،  �أن  �سوى  نجد  فلا  بائدة، 

للإ�سرائيلي:
وان�صرفوا �أ�سماءكم،  "احملوا 

وا�سحبوا �ساعاتكم من وقتنا، وان�صرفوا
وا�سرقوا ما �شئتم من زرقة البحر ورمل الذاكرة..

وخذوا ما �شئتم من �صورٍ، كي تعرفوا
�أنكم لن تعرفوا

كيف يبني حجرٌ من �أر�ضنا �سقف ال�سماء"...
الوهم  قوة  رغم  كثيرون  قبلكم  عبر  مثلما  �أنتم  عابرون 
�أخي  يمثله  الذي  المحتل  المحتل،  و�صلف  الحاكم  بخلود 

العراقي، �أخي الذي �أكرهه!
التي  الحرية  عاطفة  هي  بل  للكراهية،  دع��وة  لي�ست  لا، 
تقاوم الا�ستبداد، وت�ضاده وتحتمي بنف�سها وهي ت�ؤجل 

المنا�سب والتحالفي والممكن وتزدريه.
حيثما  الا�ضطراب  يولّد  ال��ذي  الفل�سطيني  هذا  ق�صيدة 
ذروة  في  ونحن  ق�صيدتنا  وغ�ضب..  وكره  و�أح��ب  تكلم 
ي�أ�سنا من وطن يحكمه ل�صو�ص و�أميون وباعة �شعارات 

ق�صيدتنا  �أل�سنة ورجال جوف..  مدافن وعوج  وحرا�س 
التي لم يقلها �شاعر عراقي، للأ�سف، ولكن لنا في ال�شعر 
�أخوة وحلفاء و�أ�صدقاء و�إن عا�شوا في مدن بعيدة. اللغة 
واحدة والألم واحد والا�ستبداد واحد و�صرخة محمود 
عربي  خطاب  العابر  الكلام  في  العابرين  لطرد  دروي�ش 
النا�س  وحلم  الحرية  �أجل  من  المكافحون  يتبناه  �شعري 
الحرية،  �أع��داء  بر�صا�ص  الغارق  النا�س  ودم  بالحرية 
بقاع  في  �إنما  وحدها،  فل�سطين  في  لي�س  النا�س،  ليحيا 
الأخلاق  وعديمي  والأميين  بال�سفلة  ابتليت  عدة  عربية 
و�سيئي التربية، من المحيط �إلى الخليج.. هي ق�صيدتنا 
�أو  عراقي  �أو  فل�سطيني  لج��رح  �ضماد  مثل  ن�ستعيرها 
�أو  �أو بحريني  �سعودي  �أو  تون�سي  �أو  ليبي  �أو  م�صري 
�سوري: هل ر�أيتم �صور الدمار في المدن ال�سورية التي 

تدكها الدبابات ويغير عليها الطيران على مدار ال�ساعة؟
ودفاتر  دمنا  من  �شئتم  ما  وخ��ذوا  �أوطاننا  عن  ارحلوا 
بناء  لنعيد  الأك��ف��اء  فنحن  حدائقنا  ويا�سمين  �أطفالنا 
�أوطاننا من دونكم، حتى لو �أخذتم الأوطان كلها.. ومهما 
فعلتم فل�ستم �سوى مارين بلا �أثر ولا م�آثر، وما �أنتم �سوى 
ل�صو�ص المرحلة ونحن منهوبو المرحلة ولا ب�أ�س، لأنكم 
ل�صو�ص بلا كرامة: نحن نطردكم جداً من هوائنا وغرف 
في  ون�سائنا  اللعب  في  �أطفالنا  وخيارات  ولغتنا  نومنا 
الحب ورجالنا في ال�شهوة و�صديقاتنا في المرح و�آبائنا 
في ال�برص على ح�صار الأولاد و�أجدادنا في الخوف على 

الأحفاد، �أخرجوا �إن كان لديكم بع�ض كرامة.
الكلمات العابرة.. بين  المارون  "�أيها 

منكم ال�سيف.. ومنا دمنا
منكم الفولاذ والنار.. ومنا لحمنا

منكم دبابةٌ �أخرى.. ومنا حجر
منكم قنبلة الغاز.. ومنا المطر

وعلينا ما عليكم من �سماءٍ وهواء
فخذوا ح�صتكم من دمنا، وان�صرفوا

وادخلوا حفل ع�شاء راق�ص.. وان�صرفوا

وعلينا، نحن، �أن نحر�س ورد ال�شهداء..
وعلينا، نحن، �أن نحيا كما ن�شاء!!".

هي ق�صيدة عاقلة برغم كل الجنون الذي تنطوي عليه، 
يحكمها  ال��ذي  العقل  ك��ل  برغم  مجنونة  ق�صيدة  وه��ي 
ويديرها ويح�سن تدبيرها، ق�صيدة محترف �شعر وحب 
و�ألم و�شغف بالحرية، بينما تغالب النا�س وح�شتها في 
بيوت لا ت�شبه البيوت ولا من من حديقة حتى للأطفال 
ال�سلام  من  بع�ضاً  عليهم  تدر  �آمنة  �أم�سية  فيها  يم�ضون 
والمال  الكرا�سي  على  و�صراعاتكم  حروبكم  طق�س  في 

والوجاهة الفارغة.
�صرف  يقت�ضيه  ف�ضائية  �شا�شة  على  �أحدكم  خ��روج  �إن 
واختيار  وجهه  وك��ريم  وعطره  عنقه  ربطة  لعقد  وق��ت 
يقت�ضيه  ال��ذي  الوقت  من  بكثير  �أك�رث  وبدلته  قمي�صه 
لتدبير كلامه وخوفه من الزلل وحر�صه على �سلامة لغته 

العربية.
وتابو  الفا�شلة  ال��دول��ة  بم��ق��د���س  ك��اف��رة  ق�صيدة  ه��ي 
وا�ضطراب  المغلقة  الطائفة  وغيتو  الفا�سدة  الحكومة 

التحالف اله�ش والد�ستور الغام�ض.
اتركونا، بلا "رجاءً"، �إذ عليكم �أن تتركونا تننف�س هواء 
وتوريات  وحفر  وظ�الم  غبار  م��ن  فيه  م��ا  بكل  ال��وط��ن 

�سابقة ولاحقة:
العابرة.. الكلمات  بين  المارون  "�أيها 

كالغبار المرّ، مرّوا �أينما �شئتم ولكن
لا تمروا بيننا كالح�شرات الطائرة

ولنا قمحٌ نربيه ون�سقيه ندى �أج�سادنا
ولنا ما لي�س ير�ضيكم هنا:

حجرٌ.. �أو خجلُ".
ع�صر  تخت�صر  وه���ي  الأث��ي��رة  لح��ظ��ت��ك��م  في  �أق��ي��م��وا 
الح�ضارة في اللطم والتفجير والتفجير الم�ضاد والحرب 
غير المقد�سة بين الم�سجد والح�سينية فلم نجد في بلدنا، 
في  جديد  �شيء  �أي  عنه،  التعبير  نخ�شى  ن��زل  لم  ال��ذي 
ح�سين  ���ص��دام  دون  م��ن  �إن��ه  �سوى  الجديد"  "العراق 

التقليدي الذي تك�سر تمثاله ليتحول �إلى تماثيل �صغيرة 
تزحف من المنطقة الخ�ضراء حتى ريا�ض الأطفال، ومن 

قبة البرلمان حتى غرف نومنا. 
�شئتم �إلى �سوق التحف �إذا  الما�ضي،  "فخذوا 

و�أعيدوا الهيكل العظميّ للهدهد، �إن �شئتم،
على �صحن خزف..

فلنا ما لي�س ير�ضيكم: لنا الم�ستقبلُ
ولنا في �أر�ضنا ما نعملُ...".

ان�صرفوا، من دون كلمة "رجاءً" وخذوا تاريخكم معكم 
�أمريكا  ولا  �أنتم  تكتبوه  لم  الذي  المختلف  تاريخنا  فلنا 
التي لم تكتب حتى تاريخها الخا�ص ولا بريطانيا التي 
منها  نجن  لم  التي  مو�سكو  ولا  مرتين،  العراق  �شكلت 
�أثمن بكثير  العراقي  النفط  لأن  الوجهين  �سيا�سة  �سوى 

من دم ال�شيوعيين.
اجمعوا كتبكم المزخرفة وعمائمكم وربطات عنق حديثي 
النعمة و�أرائك الذوق الرديء و�أرحلوا.. من دون كلمة 

"رجاءً".
المارون بين الكلمات العابرة.. "�أيها 

كد�سوا �أوهامكم في حفرةٍ مهجورةٍ، وان�صرفوا
و�أعيدوا عقرب الوقت �إلى �شرعية العجل المقد�س

�أو �إلى توقيت مو�سيقى م�سد�س!
فلنا ما لي�س ير�ضيكم هنا، فان�صرفوا

ولنا ما لي�س فيكم: وطن ينزف �شعبا ينزف
وطناً ي�صلح للن�سيان �أو للذاكرة..".

في  المحلية  اللهجات  جميع  �إلى  ترجمتها  يمكن  ق�صيدة 
�شبان  يعلقها  عمان.  �إلى  مدغ�شقر  من  العربي،  الوطن 
الأبد،  �إلى  ويتظاهرون  �صدورهم  على  التحرير  ميدان 
و�شباب  الأب��د،  �إلى  فوطتها  على  بوعزيزي  �أم  وترفعها 
دم�شق يرددونها حتى �سقوط الدكتاتور �إلى الأبد، لأنها 

ق�صيدة المرحلة، وكل مرحلة عربية.
الكلمات العابرة، بين  المارون  "�أيها 

�آن �أن تن�صرفوا..
وتقيموا �أينما �شئتم، ولكن لا تقيموا بيننا

�آن �أن تن�صرفوا..
ولتموتوا �أينما �شئتم، ولكن لا تموتوا بيننا

فلنا في �أر�ضنا ما نعملُ
ولنا الما�ضي هنا

ولنا �صوت الحياة الأول
ولنا الحا�ضرُ، والحا�ضر، والم�ستقبل

ولنا الدنيا هنا..
والآخرة.

فاخرجوا من �أر�ضنا..

من برنا.. من بحرنا..
من قمحنا.. من ملحنا.. من جرحنا

من كلّ �شيء،
واخرجوا..

من ذكريات الذاكرة
�أيها المارون بين الكلمات العابرة...".

مثلما  للخطف،  بل  للا�ستعارة،  قابلة  محمود  ق�صيدة 
على  المترفة  ال�سلطة  بها  ونقاي�ض  نخطفها  العراق،  في 
تختزن  لأن��ه��ا  الم��زم��ن،  وجوعنا  الفقير  �صمتنا  ح�ساب 
في  وتخ�صي�صه،  الألم  تعميم  على  كلها،  ال�شعر،  قابلية 

�آن. 
الفل�سطينيين، بلا وطن،  ق�صيدتنا ونحن في حال، مثل 
�أي  بلا  كله،  العالم،  ي�سكنون  وهم  الغرباء  كل  مثل  بل 

�سرير للنوم حتى.

ق�������ص���ي���دة ال����ع����رب ال��ف��ل�����س��ط��ي��ن��ي��ة

لحلم.  حادّة  واقعية  لا  مع  الرواية  تبد�أ 
ع��م��ره 11  ف��ت��ى  ي���ؤخ��ذ  ع���ام 1953  في 
عاما الى �سفينة كبيرة �ستنقله من بلده 
ت�ستغرق  رحلة  في  انكلترا،  �إلى  �سيلان 
لاين،  اورينت  الباخرة  على  يوما.   21
ي�صادق اثنان من عمره : ال�صبي المراوغ 
اللطيف،  وال�صبي  كا�سيو�س،  الداهية 
بيت  حولهم،  رم��اده�ني.  قليلا،  الأخ��رق 
 : غ��ام�����ض��ون  �أ���ش��خ��ا���ص  ي�سكنه  ع��ائ��م 
للعلاج  ان��ك��ل�رتا  �إلى  ذاه����ب  م��ل��ي��ون�ري 
الطبي بعد تعر�ضه لع�ضة كلب م�سعور، 
�شاي  ت�شرب  نومها،  في  ت�سير  وام���ر�أة 
حمائم،  جيوبها  في  وتح��م��ل  ال��ب��ارود 
العنبر  في  �سرية  حديقة  ل��دي��ه  ورج���ل 
)نبتة معرّ�شة مدغ�شقرية، يقطين �أ�سود، 
تبدو  ان��دون��ي�����س��ي(.  حام�ض  ول��ي��م��ون 
لأول  الجديدة  اونداتجي  مايكل  رواي��ة 
ولو  ديكنزية،  بمغامرة  �شبيهة  وه��ل��ة 

�أنها متبّلة بذكريات ال�صبي وهو يتناول 
الفجر قرب  النطاطة في  بي�ض الح�شرة 

منزله في بورالي�سغاموا.
يقا�سم  ال��ذي  مايكل،  فال�صبي  ذل��ك،  مع 
ا�سمه مع م�ؤلفه، وتفا�صيل حياته، قريب 
كحكاية  تذكّرها  يتم  حقيقية   حياة  من 
في  ال�شخ�صيات  تتقدم  حين  خرافية. 
العمر، تتو�سع العد�سة لت�ضم الم�ستقبل 
في  و�أ���ص��دق��اءه  مايكل  ينتظر  ال���ذي 
ما  ب��ك��ل  الأع��م��ق  والإدراك  ان��ك��ل�رتا 
ت��رك��وه وراءه�����م. ح��ي��اة ع��ل��ى بحر 
تم�����س��ي م��ي�راث����ا م�����س��ت��م��را م���دى 

الحياة.
وكذلك  جوائز  على  حائز  ك�شاعر 
م�ؤلف روايات رائدة مثل "المري�ض 
لا  و"ديفي�ساديرو"،  الانكليزي" 

يمكن لاونداتجي �أن يكتب جملة مبتذلة، 
لها  هنا  �شخ�صية  ك��ل  ذل��ك.  ح��اول  ول��و 

كرنفالي،  غ��ن��ى 
لها  التي  الم��ر�أة  كانت  �سواء 

دوّرتها هنا وهناك  بها،  ))�ضحكة لمحّت 
مرة �أو مرتين في الوحل((، �أو الم�ضارب 
يدفع  الذي  بالبارون،  المعروف  المخادع 
من  �سكين  ب�سرقة  م�ساعدته  �إلى  مايكل 
كابينة �أخرى قبل �أن يروغ من ال�سفينة 
الرقيق  اون��داتج��ي  نثر  بور�سعيد.  في 
يتحوّل  �شمعة  كنور  وال�ساكن  ال���وزن 
حى – عن  م�شهدا بعد م�شهد �إلى نثر لا ُمي
قم�صانهم  �أك��م��ام  يقيدون  وه��م  الفتيان 
�شديدة،  عا�صفة  �أثناء  ال�سفينة  ب�سطح 
عن البنت ال�صمّاء التي لا تح�سّ بالأمان 
ج��وّال في  �سيرك  �إلى  تن�ضم  �أن  بعد  �إلا 
�سيلان الريفية. )ع�شاق �أعمال اونداتجي 
الأولى �سيتعرفون على الكثير من زوّادة 
المادونات  عن  حديث  المميزة:  الروائي 
ن�ساء  كبلنغ،  �إلى  �إ�شارات  الايطاليات، 
لعب  في  غ�شا�شون  العراء،  في  يغت�سلن 

لورق، لبن مكثف(.
اون��داتج��ي  يت�شبث  دائ���م���ا،  د�أب����ه  ك��م��ا 
وعلى  م���ع���ا،  ب��ت��ج��م��ي��ع��ه  ب����ال����ق����ارئ، 
�أ�سرار  وب��ال��ت��دري��ج،  ب���ارع  ن��ح��و 
�شخ�صياته التي تحاول �أن تكتمها، 
�أي  من  �أك�رث  الحالة،  ه��ذا  لكن في 
�أنهم  الغام�ضون  ي�شعر  �آخ��ر،  وقت 
قريبون ب�شكل خا�ص �إلى �أوطانهم: 
في  نف�سه  �إلى  ال�صغير  مايكل  ينظر 
�إلى  ينتمي  لا  برياً  فتى  فيرى  الم��ر�آة 
�أي مكان. عنوان طاولة القط )المكان 
– حيث  الكابتن  طاولة  عن  – البعيد 
غير  الآخ����رون  والأ���ش��خ��ا���ص  الفتيان 
معا  يجل�سون  الج��م��ي��ع  م��ع  المتكيفين 
ل��ي���أك��ل��وا ك��ل ل��ي��ل��ة( ه��و نم���وذج موجز 
من  اون��داتج��ي،  عند  المف�ضلة  للجماعة 
’’المميزين‘‘.  وغير  المهجنين  المجانين، 
 " القط  "طاولة  تكون  قد  ال�سطح،  على 
تنقيحا واقعيا على نحو �سحري لطاولة 
العمق،  في  للفتى.  كلا�سيكية  مغامرات 
مح�صلة  تثيرها  التي  ب��الم��رارة  تن�ضح 

حياة.

عن مجلة التايم 

الحميمية الملازمة لرواية مايكل اونداتجي الجديدة
 ترجمة: عبا�س المفرجي

طاولة القط

تفتقر ثقافتنا العراقية �إلى م�شروع 
ن���ق���دي وا����ض���ح الم�ل�ام���ح ي����وازي 
�شعر  م��ن  ينتج  م��ا  م��ع  وي��ت�����س��اوق 
لافتة  ت�شكل  الكلمات  ه��ذه  و���س��رد، 
التي  الكتابات  �أغ��ل��ب  في  عري�ضة 
ويرددها  الثقافي  م�شهدنا  تر�صد 
الم�شغل  الكثيرون ممن يعملون في 
)العبارة(  المقولة  مثل هذه  الأدبي، 
كلما تحين  الح����ال،  واق���ع  اف��رزه��ا 
�إلى  فيها  يتطرق  �أن  يمكن  منا�سبة 
يوجد  لا  حقاً  ودوره،  النقد  مهمة 
وبب�ساطة  ن��ق��دي،  م�����ش��روع  ل��دي��ن��ا 
�إن كان  يمكن فهم ذلك حينما ن��سأل 
نقاد  �أن�ب�رى  م��ا،  �أدب���ي  نتاج  هناك 
�إليه  الأن��ظ��ار  لفت  �إلى  متحم�سون 
بقوة والاهتمام ب�ش�أنه بجهد ر�صين 
�إن كان مهماً؟ �أو �أ�سهموا في �إماطة 
يجرحون  الذين  �أول��ئ��ك  عن  اللثام 
لا  ل��غ��وي��ة  بتكوينات  لإب����داع  قلبا 

تف�ضي �إلى �شيء؟
فر�صة  �أع��ط��ى  النقد  مر�صد  غياب 
ل�ضياع المعايير الأ�سا�س في حقول 
تلك  منها  لا�سيما  الابداعي  التعبير 
ذلك  يت�ضح  اللغة،  على  تعتمد  التي 
في الن�صو�ص التي تنتقيها ال�صحف 
الثقافية لتملأ فيها �أوراقها ويت�ضح 
ذلك في المهرجانات والندوات عندما 
تر�ش الدعوات ر�شاً دونما الاعتماد 
ي�ستحقها  من  بين  تمايز  �آلية  على 

م�شروع  غ��ي��اب  فيظل  ���س��واه،  ع��ن 
الح��ال  واق���ع  يجعلك  ج���اد،  ن��ق��دي 
تبهت و�أنت ترى �أ�سماء يتم تداولها 
قيمة  ذا  �شيئاً  تقدم  �أن  دون  كثيراً 
�أردنا قيا�س الأمر على  �إبداعية، لو 
�شيوع  لكن  المعايير،  اب�سط  �أ�سا�س 
ح�ساب  على  ي��ح��دث  الأ���س��م��اء  تلك 
تغييب �أ�سماء ت�صنع الإبداع الحق 
فو�ضى  فيظل  مج��الًا  تجد  لم  لكنها 
غاوون  ي�صنعه  �شديدين  وزح���ام 
مقيتة  دوغمائية  عبارات  ب�ضجيج 

و�ساذجة في �أحايين كثيرة.
م��ن��ذ �أك��ث�ر م��ن ع��ق��دي��ن م��ن الزمن 
نقدي  م�����ش��روع  �إلى  نفتقر  ون��ح��ن 
في  الأدب���ي  المنجز  ويقيم  ي�صحح 

ذات المدة الزمنية.
ممن  الت�سعيني  العقد  �أولاد  نحن   
�أ�صابتنا لوثة القهر ال�شعري وعلى 
تحت  الع�شوائية  حياتنا  من  الرغم 
واقع غام�ض ومدلهم �آنذاك، �سعدنا 
ما  بل  نكتب  كنا  ما  تتابع  بمقالات 
ل��ه ر�صد  وك���ان  �إلا  كتب  ���ش��يء  م��ن 
الر�صد  ذلك  كان  �أقراننا،  من  حتى 
ي�الح��ق��ن��ا ب���إح�����س��ا���س ان���ه ث��م��ة من 
يعيب علينا �أن لم تكن الكتابة تحمل 
ملمحا �إبداعية وحينها كان الأمل �أن 
الم�ستقبل �سوف يفرز قيمة �أي كتابة 
�إبداعية وان النقاد المتخ�ص�صين لن 
يتركوا منجزا �إبداعياً كتب في تلك 
وفرزه  فح�صه  يتم  �أن  �إلا  الظروف 
لم  ذلك  لكن  �صحيح،  ومنهج  بحياد 
يكتبون  نقاد  فقط  لدينا  يح�صل، 
بكل  وه��ي  الغاية  وح�سب  ب��الم��زاج 
�أدب  �إظ��ه��ار  غاية  لي�ست  الأح����وال 
لا  كتابة  ورف�����ض  والت�شكيك  مهما 
نقاد  لدينا  ب�شيء،  ل��لإب��داع  تنتمي 
يتابعون  لا  ال��ذي��ن  �أول��ئ��ك  مثل  م��ن 
مراحل  في  ينتج  كلما  وي���ق���ر�أون 
وم�����ض��ام�ني ه���و اج��ت�راح����ات هل 
ينتهوا �إلى خلا�صات تقيم بو�ضوح 
مواطن الجهد الإبداعي الخلاق عن 

�سواه. 
يتطاولون  ظ��ل��وا  مم��ن  ن��ق��اد  لدينا 
النقد  من  يفقهون  ولا  وهناك  هنا 
�إلا عبارات رنانة ت�صلح لكل كتابة، 
تكاد و�أنت تقر�أ نقودهم لا تميز �إن 
�شاعر  على  تنطبق  كتابتهم  كانت 
�سبعيني �أم  ثمانيني �أم ممن لحق 
هذين الجيلين، تقر�أ بين �سطورهم 
�أية  فيه  تر�صف  لأن  ق��اب�ال  ك�الم��اً 
�أقول  عبارات �شعرية ولأي �شاعر، 
قولي هذا و�أنا ل�ست واثقا من هذا 
النقاد  �أن  ع��ادة،  يقال  ال��ذي  الحكم 
�أدباء فا�شلون، ذلك �أن �أدباء مهمين 
كتبوا نقداً مهما عن تجارب �أقرانهم 
وان لم يت�سلموا بطاقة الانتماء الى 
اق���ول حا�ضنا  ال��ن��ق��دي،  الح��ا���ض��ن 
حا�ضن  لا  انه  يعرفون  والكثيرون 
بل  ال��ع��راق  في  نقديا  م�شروع  ولا 
ثم  وه��ن��اك  هنا  ي�سطعون  �أف����راد  

ينطفئون.
يحفل  ولم  ك��ث�رياً  قيل  م��ا  ���س���أك��رر 
ب��ه �أح����د، �أن��ن��ا ب��ح��اج��ة م��ا���س��ة �إلى 
بم�ؤ�س�سات  يتمثل  نقدي  م�شروع 
نقدية  م���ؤتم��رات  �أو  م��دون��ات  �أو 
ت�أخذ على عاتقها مهمة  متخ�ص�صة 
فح�ص وفرز النتاج الأدبي العراقي 
خلال العقود الثلاثة الما�ضية وهي 
مهمة لا تحتمل الت�أجيل لأهمية تلك 
ال�صعد  جميع  على  الزمنية  الفترة 
ولأن  واجتماعياً  وثقافيا  �سيا�سيا 
الم��ن��ج��ز الأدب����ي ال��ع��راق��ي ه��و نبع 
العربي  الأدب����ي  للمنجز  حقيقي 
الق�ضايا  من  بالكثير  مرتبط  وهو 
ال�شعرية  ال��ري��ادة  منها  ولا�سيما 
ن�ش�أتها وهذا اعتراف  منذ  العربية 
ومتابع  ومعروف  ووا�ضح  ظاهر 
فهل  العربي  الثقافي  الحا�ضن  في 
المهمة  ه���ذه  تهمل  �أن  الم��م��ك��ن  م��ن 
لواحد  بالريادة  المرتبطة  الثقافية 
من �أهم الأجنا�س الأدبية والجمالية 

وهو ال�شعر؟

ن��ـ��ـ��ق��اد ل��ـ��ـ��ـ��دي��ن��ا  ك��ـ��ـ��ان  �إن 
ماجد موجد

وجهة نظر
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منطقة  محررة
  نجم والي

�أرى هتل���ر في �صور الح�شد ال���ذي ازدحم في �ساحة و�س���ط فيينا وهو يهتف 
لإع�ل�ان الح���رب، هتل���ر ال���ذي كان حتى تل���ك اللحظة م���ن ي���وم 1 �أغ�سط�س/
�آب 1914 �شخ�ص���اً نك���رة، هتل���ر الذي لم يك���ن �شيئاً، بل لم يك���ن فيه ما يدعو 
للاهتم���ام، ولا يمكنني حمل نف�سي على تخيل فر�ضي���ات عبثية عن ذلك الذي 
�سيح���دث، �أو عن ذل���ك الذي لن يحدث �أب���داً: ما هو عدد الرج���ال الذين كانوا 
ي�صرخون ويهتف���ون ملت�صقين به في ال�صورة، �سيموتون بقذارة في الأربع 
�سن���وات القادم���ة، وما هو ع���دد الذين �سينج���ون من الح���رب العالمية الأولى 
لك���ي يملأون م���ن جديد ال�ساحات بع���د ع�شرين عاماً ويهتف���ون با�سمه عالياً، 
وه���و يدخل فيين���ا لكي يلحقه���ا �إلى �ألمانيا، لكي يلحق "الف���رع بالأ�صل"، هو 
هتل���ر الذي كان من الممكن �أن يموت على جبه���ات الحرب العالمية الأولى مثل 
الآخرين، مقتولًا �أو مفقوداً دون ملامح داخل ح�شد "الجماهير"، في الأعمال 
المبتذل���ة حي���ث واظب عل���ى تغذية حنقه الذي لا ي���كلّ، ر�سام���اً للوحات �سيئة 
يبيعه���ا على محال تجارية م���ن الدرجة العا�شرة متخ�ص�ص���ة  ببيع ال�صحون 
والبو�س�ت�رات الخا�ص���ة بفيينا، حي���ث كان ي�سكن غرفاً م�ؤثث���ة ب�شكل ب�سيط 
ت�صل���ح لإقامة رجال عزاب، يق���ر�أ ما يعثر عليه في قمامة ما تبيعه �أك�شاك بيع 
ال�صحف والمجلات وخا�صة تلك القمامة التي تتحدث عن الموا�ضيع الجن�سية 
الغريب���ة الأط���وار وعن "د�سائ����س" اليهود وعن طقو����س الكفاح في الحياة 

وتفوق العرق الآري الألماني.
كل م���ا ه���و رخي�ص ومبت���ذل، من الدرج���ة المنحط���ة ل�صنف واطئ ج���داً، كل 
م���ا يتغ���ذى ويتراكم من حن���ق وغ�ض���ب وكراهية وع���دوان، ب�سب���ب الحميّة 
"الوطني���ة" لط���راز من الب�ش���ر، �شرير، �أو ب�سبب ح�س���د لأولئك الذين لديهم 
�شيء ما لا يملكه هو، لا يهم ما يكون، �شيء تو�سو�س له نف�سه بم�صادرته من 
�أح���د ا�ستحقه، لا يهم ما هو، لأن الرجل ذلك بخ�صلة ال�شعر المتدلية وال�شارب 
الممي���ز، �صاحب الوجه المم�صو�ص، يريد امت�ل�اك كل �شيء. �صحيح �أنه لي�س 
ال�شخ�ص الوحيد في فرز ال�سم الذي �سي�سمم الملايين من الكائنات الإن�سانية، 
لكنه الوحيد الذي �سيحوز امتياز اعتراف الآخرين بت�أثيره عليهم، ومحاولة 
التيم���م به، وللتعامل م���ع �شخ�صيته ب�شغف، مثل حلم، مث���ل برنامج �سيا�سي 
تفديه  الذي  المقت���در"،  "القائد  لل�سيط���رة الق�صوى، "رج���ل المرحلة القوي"، 
الجماه�ي�ر بال���روح وال���دم... وغيره���ا م���ن الألقاب الت���ي وال�صيح���ات التي 
�سمعناه���ا بالأم����س وم���ا ن���زال ن�سمعها الي���وم خا�صة عندن���ا في العراق، هل 

ن�سيتم ال�صيحة ال�سائدة هذه: "بالروح...بالدم..نفديك يا هو الجان!". 
�أن���ه �أمر يدعو للعجب، فكما يحدث في �أف�ل�ام الرعب، لن يموت الوح�ش مهما 
واراه النا�س التراب. �أتذكر، �أنني في المرة الأولى التي ر�أيت فيها، في برلين، 
الم���كان ال���ذي كان ذات ي���وم بناي���ة مكتبه، مكت���ب الفوهرو، �شع���رت ب�صورة 
مح�سو�س���ة بالقرف الذي يث�ي�ره فّي قربه، �سحره الم����ؤذي، والذي يزداد عند 
ر�ؤيت���ي لكل تجمع للنازيين الجدد، الذين لا يمرّ يوم  في �ألمانيا، ولا يهجمون 
�أو يحرق���ون فيه بيتاً للأجانب )�آخر �ضحاياهم ع�شرة رجال، وبتفاوت زمني 
عل���ى مدى ع�شر �سنوات، ت�سعة �أت���راك ويوناني واحد، �أُطلق عليهم "�ضحايا 
الكب���اب"، لأن �أغلبه���م كانوا باعة كباب، قتلوهم بدم ب���ار وبتواط�ؤ من رجال 
الأم���ن الألم���ان!(. لكن���ي، يجب �أن �أع�ت�رف هن���ا، وب�صراحة، �أنن���ي و�إن كنت 
�أعي�ش في �ألمانيا، �إلا �أنني هذه الأيام، وبعد ما يزيد على �سبعة عقود ون�صف 
من موت رجل ال�صورة ذاك، ال�صغير ال�ضائع في ال�صورة الم�أخوذة في فيينا، 
�أزداد كل م���رة �أكثر رعباً وا�شمئزازاً كلم���ا �أرى في التلفزيون �صوراً لح�شود 
تهت���ف باللغة العربية لهذا "القائد" الذي كان يوماً نكرة و�أ�صبح ب�ضربة قادر 
رج���ل الله المختار، نعم، كم �أ�شعر بالا�شمئزاز عندما �أرى عندنا ح�شوداً ت�شبه 
ح�ش���ود فيين���ا تل���ك، في القاهرة، وفي �صنع���اء في الخرط���وم وفي الريا�ض، 
في دم�ش���ق وفي بغداد، ح�شوداً تهتف الهتاف���ات ذاتها، يوحدها ال�شعار ذاته، 
"بال���روح بال���دم نفديك يا هو الجان!!!"، ح�شود ب�شر ت���ز�أر بحما�سة يغذيها 
الحن���ق والجهل والقمام���ة، تهتف بحياة قائدها المن�ش���ود، حينها فقط لا �أرى 
غ�ي�ر وجهين عرفتهم���ا، الأول في ال�صورة، �صورة ح�شد فيين���ا تلك، والثاني 
كابو�س خيّم على حياتي وعلى حياة الملايين، على مدى �أكثر من ثلاث عقود، 
دخل فيها حتى �إلى غرف النوم، �أق�صد "القائد ال�ضرورة" �صدام ح�سين. نعم، 
كلم���ا ر�أيت �صور الح�شود ه���ذه، كلما ا�ستحوذ علي الخوف من عودته دائماً، 
ور�ؤية وجهه الكريه يبرز في �صورة الح�شود تلك، ولا يهم �أن يظهر في المرة 
هذه بمنظر جديد. البذرة الم�سمومة التي زرعها هتلر تظهر في �ألمانيا من حين 
�إلى �آخ���ر عل���ى �شكل نازيين �شباب، �أما تلك التي زرعه���ا �صدام فما زالت تعثر 

على �أيدٍ تغذيها عندنا كل يوم!

ال���ب���ذرة الم�����س��م��وم��ة

�أي����ه����ا الم��������ارون ب��ي�ن ال���ك���ل���م���ات ال���ع���اب���رة
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لنا �أن نقت�سم ال�شعر مثلما نقت�سم 
الألم. ق�صيدة ال�شعر لا تثبت في 

جغرافيا ولا ت�ستكين في رمزها 
الخا�ص �أو لغتها الخا�صة. ق�صيدة 
ال�شعر حركة في التاريخ اليومي 

للحرية، وفي الغفران بطبعته 
ال�شعرية حيث لا �آلهة تكفي 

للغفران ولا لل�صمت.
و"المارون بين الكلمات العابرة" 
ق�صيدة ال�شاعر محمود دروي�ش 

لي�ست فل�سطينية بامتياز خا�ص 
بل ق�صيدتنا حيث �ساعاتهم 

تحتل وقتنا وت�شير �إليه وتغتاله.

عواد نا�صر

محمود دروي�ش

مايكل اونداتجي


