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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

في البدء
 علاء المفرجي

رائح��ة الس��ينم�ا
القراء  واإع��ج��اب  تقدير  ���ش��دوره   حين  ن��ال  ال�شينما  رائحة  كتاب 
وحاز اهتماما نقديا وا�شعا برز نزار عبد ال�شتار كقا�ص له روؤية 

وعميقة  الان���ف���راد  وا���ش��ح��ة  فنية 
"ابونا" التي  الغور. نتذكر  ق�شة 
الاإن�����ش��اني لام��راأة  ال��وج��ع  ت�شور 
وتن�شج  ال������زوج  غ���ي���اب  ت���ع���اني 
اأوه��ام��ه��ا واأح��لام��ه��ا في ب��ي��ت لا 
التي  الاأم  يخرج منه الاأولاد. هذه 
اأولادها  تعامل  البيت  مفتاح  تملك 
فيختلط  ط��ف��ولي  ب��ن��ظ��ام  ال��ك��ب��ار 
ات�شالهم القديم بالما�شي مع �شور 
بين  وتن�شاأ  الحا�شر  عن  مختلقة 
علاقة  الخ��ارج��ي  وال��ع��الم  عزلتهم 
وجع واأوه��ام. ونرى عبد ال�شتار 
ق�شة  في  ال��ع��راق��ي  الاألم  يج�شد 
عن  وه��ي   " الاأم���اني  �شندوق   "
العوز  يدفعه  ال�شاق  مبتور  رج��ل 
قطعة  قطعة  بيته  اأث���اث  بيع  اإلى 
ث��م ي��ع��ر ع��ل��ى ���ش��ن��دوق �شحري 
لا�شترجاع  مح��ت��وي��ات��ه  ي�شتعمل 
فرحة  و�شط  واأثاثه  البيت  اأدوات 
الزوجة التي ترى بيتها يعود كما 
تحقيق  نهاية  في  منه  فتطلب  كان 

هذا  الزوج  فيفعل  المبتورة  �شاقه  اأي�شاً  بال�شحر  يعيد  ان  الاأم��اني 
بروؤيتنا  لها بنرة حزينة" تمتعي  يقول  لكنه  الاأمنية  لها  ويحقق 
�شيء  وكل  والتلفزيون  والطباخ  انا  �شنتلا�شى  لاننا  معك  ونحن 
القا�ص  يعيد  مجروح  عراقي  واقع  انه  التالي".  اليوم  �شباح  مع 
طرحه بروؤية فنية و�شياغة غنائية ر�شيقة فكثيرا ما يقترب نزار 
عبد ال�شتار من ال�شعر في نحت مفرداته ودائما ما نراه يحلق عاليا 
في الخيال جامعا بين المفارقة ال�شاخرة ووخزة القلب. مجموعة 
الق�ش�شي  ل��لاأدب  ثرية  اإ�شافة  ال�شبع  بق�ش�شها  ال�شينما  رائحة 
لعنا�شر  وت�شيف  ثرة  لكنها  نائية  عوالم  ت�شتك�شف  فهي  العراقي 
الق�ص المعروفة نكهة جديدة فيها ا�شتغال متعدد يقترب من التوثيق 
الا انه ياأخذ �شكل الفنتازيا كما ان ق�ش�ص المجموعة لا تنتظم في 
الجديد  بالواقع  المثيولوجي  القديم  تم��زج  فنجدها  واح��د  ن�شق 
المتاأزم وخير مثال على هذا ق�شة" قبل ان يذهب الى م�شيره" التي 
تتحدث عن ملك اآ�شوري يكابد المر�ص بينما طبيبه الخا�ص ينا�شل 
من اجل علاج العلة فاه يبداأ با�شتعمال الاأع�شاب في علاج الملك 
يقول  الحديثة.  والجراحة  الاأ�شرين  باكت�شاف  وينتهي  المري�ص 
بف�شل  نتقدم  نحن  م���ولاي..  يا  تطور  في  العلم  للملك"  الطبيب 
اختراعي  ب�شرى  ل��ك  اأزف  ان  ي�شرني  وال��ي��وم  المقد�ص  مر�شك 
اليوم  �شباح  وفي  رئة  زرع  عملية  اأجريت  بالاأم�ص  للامب�شلين.. 
تمكنت من ا�شتن�شاخ ح�شان. لقد اأ�شبح لدينا الاآن بف�شل التهاب 
لوزتيك جي�شا من جنود الاأنابيب". ان عدم القدرة على علاج علة 
الملك هي ق�شية ذات مغزى ونزار عبد ال�شتار يطرحها ب�شكل متفرد 
وموازنة  الاإلهي  بالتفوي�ص  يرتبط  موته  لان  الموت  يخاف  فالملك 
الكون والاإلهة بدورها لا تجد الملك مذنبا لانه عمل على بناء المعابد 
و�شنع الانت�شارات وقام بما يجب ان يقوم به. وتو�شلنا الق�شة 
بتفا�شيلها الجميلة الى ان ال�شعب هو الاآخر يبداأ بال�شعور بالمر�ص 
ياأتي  ان  النهاية لابد  الموت في  لكن  الملك مري�شا  مادام  والخمول 
�شيعم بموته ويختفي  القحط  بالاأ�شى لان  الاآ�شوري  الملك  في�شعر 
الزرع ويجوع النا�ص. عندها ي�شتخدم الطبيب عواطفه العلمانية 
ليقول له ب�شوت خافت" لا تقلق يا مولاي �شن�شتورد القمح والرز 
اإظهار  ان  لا�شك  ب�شلام".  فاذهب  وفيتنام  وتايلند  ا�شتراليا  من 
الجميل والمتميز في العطاء الوطني العراقي هو ر�شالة على الدولة 
ان تقوم بها وهذا �شيكون عامل ت�شجيع على ان نرى هذا الاإبداع 
بو�شوح وان نعطيه حقه من الاهتمام او على اقل تقدير ان ن�شعر 
بالارتياح لان الاختيار كان نزيها و�شائبا. ق�ش�ص رائحة ال�شينما 
فيها تقنيات مبتكرة تح�شب لكاتبها وتحتوي على اأزمنة مت�شابكة 
يغزلها القا�ص كزمن واحد فبالمح�شلة النهائية كل �شيء ي�شب في 
ال�شتار  عبد  ونزار  �شماله  الى  جنوبه  من  العراقي  الاإن�شان  هوية 
�شورة  تعطي  �شاملة  تكوينات  ق�ش�شه  جعل  على  ال��ق��درة  يملك 
وافية عن الاإن�شان في هذا المكان منذ ان اكت�شف الفجر وو�شولا 

اإلى العراق الجديد.

المدن تمتلك الجزء الاأ�شا�شي من القوى الحية 
الجغ����رافي  ويكر�����ص  الاجتماع����ي.  للتغي����ير 
الانجلي����زي دافيد ه����ارفي كتاب����ه الحديث، لما 

�شماه: “المدن المتمردة”.
نج����د اأن الموؤل����ف، ي�ش����ع المدين����ة، في الكتاب، 
�شم����ن قلب ال�ش����راع الذي عرفت����ه المجتمعات 
الحديث����ة، في م����ا بع����د ال�شناعي����ة. وذل����ك من 
خ����لال كونه����ا المح����رّك الاأ�شا�شي لراأ�����ص المال، 
ولاأنها مج����ال التباين الاجتماع����ي الذي يمكن 
اأن يولّ����د ال�شراع����ات ذات الطاب����ع الطبقي. لا 
�شك اأن الكثير م����ن الكتّاب قدموا ن�شو�شا عن 

المدن، نالت �شهرة كبيرة.
وا بها فنّها المعماري، وبعدها العمراني  وخ�شّ
وط����رق تنظيمه����ا وكيفي����ة توزي����ع المقاعد في 
حدائقه����ا العامة، بحي����ث لا ت�شجع على النوم، 
كم����ا كت����ب ماي����ك ديني�����ص. ف����اإن اأعم����الا كثيرة 
عرفتها رف����وف المكتبات عن البندقية وباري�ص 
ولن����دن، وغيرها من م����دن العالم. ولكن موؤلف 
الكت����اب، دافي����د ه����ارفي، يتعرّ�����ص لمو�ش����وع 
المدينة م����ن خلال طبيعته����ا الحديثة، وخا�شة 
م����ن خ����لال دوره����ا في �شياغ����ة مع����الم الع����الم 

القائم.
وم����ن الاأدوار الاأ�شا�شي����ة الت����ي يوؤك����د عليه����ا 
الموؤل����ف بالن�شب����ة للمدين����ة الحديث����ة، دوره����ا 
الاقت�ش����ادي، اإذ ي�شعه����ا في قل����ب خل����ق راأ�ص 
لبلدانه����ا.  الا�شتهلاكي����ة  ال����دورة  وفي  الم����ال، 
ويوؤكد في هذا ال�شي����اق على اأن المدن �شاهمت 
في م�شارها التطوري، بتحويل ق�شم كبير من 
الفئ����ات الفلّاحي����ة الريفية، اإلى فئ����ات عمالية. 
وذل����ك من خلال عملية الهج����رات الداخلية من 

الاأرياف اإلى المدن.
وي����رى موؤل����ف الكت����اب اأنه ينبغ����ي البحث عن 
دور الم����دن في الث����ورات ال�شناعي����ة ال�شابقة، 
وكذل����ك ع����ن دورها في تعاظم ظاه����رة الهجرة 
من الاأري����اف اإلى المدن في البل����دان ال�شاعدة، 
وعلى راأ�شه����ا ال�شين والهند. وهكذا ا�شتقبلت 
مدين����ة �شنغهاي مئات الاآلاف من الذين وفدوا 
اإليها من الاأري����اف القريبة والبعيدة، فت�شكّلت 

فيها اأحياء قد تكون بوؤرة لتمردات قادمة.
اإن دافي����د هارفي يولي الكث����ير من الاأهمية في 
تحلي����لات ه����ذا الكت����اب، اإلى م�شاألة م����ا ي�شمّى 
ب�”الاأحياء الق�شديرية”، في �شواحي عدد من 
الم����دن الاأكر �شكانا في الع����الم. وهذه الاأحياء 
ت�شه����د اأك����ر فاأكر، كم����ا ي�شرح، ق����دوم رجال 
ال�شرط����ة، واأحيانا عنا�شر الجي�����ص، وخلفهم 

اآلات الهدم “بلدوزرات” لاإنهائها.
�شلط����ات  اأخ����رى، منح����ت  ولك����ن في ح����الات 
البل����دان المعني����ة لاأ�شحاب ال�ش����اأن، حق البقاء 
في اأحيائه����م، بل وقدّمت ت�شهيلات كبيرة، كي 
ي�شبحوا مالكين لبيوته����م. وفي كل الحالات، 
يت����م النظر اإلى الب�ش����ر الذين يعي�شون في مثل 
هذه الاأحياء، اأنهم على هام�ص عالم الراأ�شمالية 

اأي دور يذك����ر في  له����م  الاحتكاري����ة، ولي�����ص 
الاأ�ش����واق المالية. وه����وؤلاء الب�ش����ر بالتحديد، 
يج����د فيهم الموؤل����ف نواة للتم����رّد، على غرار ما 

فعلته كومونة باري�ص في عام 1871م.
ال�شينمائ����ي  الفيل����م  عن����د  الموؤل����ف  ويتوق����ف 
المع����روف، بعن����وان “مل����ح الاأر�����ص”، ال����ذي 
يتح����دث عن ع����الم العمل والعم����ال ونقاباتهم. 
وي�ش����ير في ه����ذا ال�شي����اق الى اأهمي����ة عاملين 
اأ�شا�شي����ين في تنمية الوعي لدى اأبناء الاأحياء 
الهام�شي����ة والمهمّ�ش����ة، في حي����اة الم����دن. هذان 
العام����لان هم����ا: التربي����ة، حرا�ش����ة الاأطف����ال. 
والتغذي����ة  ال�شك����ن  اأن  عل����ى  اأي�ش����ا  وي�ش����دد 
يتج����اوزان كث����يرا ح����دود كونهم����ا اهتمامات 

ثانوية.
وذل����ك عل����ى اأ�شا�����ص اأنهم����ا يمك����ن اأن يخدم����ا 
كو�شيلة في يد النظام الراأ�شمالي، وذلك في ما 
يتعل����ق بالرقابة على عالم العمل. وعلى قاعدة 
تاأكي����د الموؤلف اأن التاري����خ يت�شمن با�شتمرار، 
البعد الاقت�شادي، يرى اأن المدن قد لعبت دورا 

مهما في الاقت�شاد.

وبالتالي هي تلع����ب دورا حيويا في التاريخ. 
“ال�شواب����ق  بامتي����از،  توؤك����ده  م����ا  وه����ذا 
ه����ذا  يق����ول. ويح����ذر في  كم����ا  التاريخي����ة”، 
الاإط����ار، م����ن اأنه لا ينبغ����ي القي����ام بمحاولات 
ا�شتخ����دام الاأو�شاع ال�شعب����ة ل�شرائح وا�شعة 
م����ن �ش����كان الم����دن، في اتج����اه زي����ادة مكا�شب 
الاأ�ش����واق المالي����ة، في ظ����ل النظ����ام الليرالي 

الجديد، ال�شائد.
اإن الكت����اب، يمثل، وفي اأح����د وجوهه، درا�شة 
لواق����ع التداخل ب����ين الراأ�شمالي����ة ودور المدن، 
خلال م�ش����ار تطورها في تاري����خ مجتمعاتها. 
ويحاول الموؤلف �شرح وجود علاقة بين الاأزمة 
المالي����ة العالمية الت����ي تفجّ����رت في خريف عام 
2008 وفي �شع����ود الاحتجاج����ات المدنية في 
م�شر واليونان ونيوي����ورك، وغيرها. ويوؤكد 
اأن الطريق����ة التي تّم فيها خلق مجالات مدنية، 
عر اأنم����اط متميّزة لتكدّ�ص راأ�ص المال، جعلت 
م����ن الم����دن المعني����ة، ب����وؤرا للتعبئ����ة ال�شيا�شية 
وللنزاع����ات، باعتب����ار اأن له����ا دورا في خل����ق 

روؤو�ص الاأموال وفي حركتها.

مدن متمردة.. 
الطريقة التي يتغير بها العالم
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عر�س: ب�شار عليوي

)من���ذ ولادة الخليقة ومو�ش���وع التاأوي���ل والتف�شير للظواهر 
المادي���ة اأخذ اأ�شكالًا عديدة من اأج���ل الو�شول اإلى فهم اإن�شاني 
لل�ش���يء الموؤول )القابل للتاأويل(، تما�شي���اً مع الواقع المعي�ص، 
والمرجع المعرفي، ومن ثم اإمكانية الو�شول اإلى �شيغة حياتية 
في التعام���ل الف���ردي  والجماعي، اإلى ان و�شل���ت الحياة اإلى 
تعقيدات العلوم والمداخلات ال�شيا�شية والفكرية والتنوع في 
الولاءات والالتزامات والتطور في مجالات الفنون والاآداب.( 
بهذهِ الكلمات يفتتح الناقد الم�شرحي )د. حيدر جواد العميدي( 
كتاب���هُ ال�شادر حديث���اً عن دار الر�شوان للن�ش���ر والتوزيع في 
عم���ان وموؤ�ش�شة ال�شادق الثقافيى للطباعة والن�شر والتوزيع 
في باب���ل ، حي���ث ي�شم الكت���اب الذي يق���ع في 224 �شفحة من 
الحج���م الكبير �شبع���ة ف�ش���ول. وتاأتي اأهمية ه���ذا الكتاب في 
كونهُ ي�شف التاأويل بو�شفهِ فناً مُ�شت�شهداً بما ورد في القراآن 
الك���ريم والحديث النب���وي ال�شريف، كم���ا ي�شتعر�ص مفهومه  
في الن�شو����ص المقد�شة والكتابات اللاهوتية والفرق الكلامية 
والبلاغي���ين، حي���ث تطرق الموؤل���ف في كتاب���ه اإلى التمييز بين 
التاأويل القراآني والتاأويل الاأدبي، وات�شال التاأويل بالاجتهاد 
في تقري���ب معاني الخط���اب، ثم الدخ���ول فن التاأوي���ل مدخلًا 
مغاي���راً في تطبيقاته واآليات ا�شتغاله، ذل���ك مع ظهور المناهج 
والاأف���كار الحديثة، اإذ لم يعد مقت�شراً على الن�شو�ص الدينية، 
بل �شمل جوانب المعرف���ة الاأخرى، كالتاريخ وعلمي الاجتماع 
والانروبولوجي���ا، وعل���م الجم���ال والنق���د الاأدب���ي والم�شرح 
والفولكل���ور، ف�ش���لًا ع���ن الاتجاه���ات ال�شيميائي���ة المتع���ددة 
والاأف���كار الحديث���ة، لا�شيم���ا الوجودي���ة والتفكيكي���ة بح�شب 

الموؤلف. 

التاأويل 
ج���اء في ل�شان العرب لابن منظ���ور “ المرجع والم�شير ماأخوذ 
من اآل يوؤول اإلى كذا اأي �شار اإليه “وجاء في مختار ال�شحاح 
لهُ( تاأوْيلا  ل اإليهِ ال�شيء وق���د )اأَوَّ )اَّلتاأوْي���لُ( “ تف�شير مَ���ا يوؤوَُ
ل���ه( بمعن���ىً “وورد معن���ى التاأوي���ل في رائد الطلاب “  و )تاأوَّ
ه واأخرج  لَ تاأوْي���لًا 1- ال���كلامَ: ف�شّره 2-الكلامً دبّ���ره وقدرَّ اأوَّ
هُ  ل الكلامُ: ف�شرَّ معاني���ه الخفيّة اأو البعيدة “ وفي المنجد “ اأوَّ
له / و – فيه  ل ال���كلامَ: اأَوَّ هُ / و- الروؤي���ا: عرها – تاأَوَّ وق���درَّ
الخ���يَر: تبينّه “ ، وهو تخلي���ق معنى ما للزي من قبل المتلقي، 
وفقاً لمرجعياته المعرفي���ة )الاأب�شتمولوجية(، متخطياً للمعنى 

المتعالي له، وانفتاحه على معانٍ متعددة. 

مدل عا الى فن التاأويل
لق���د انق�ش���م التاأويلي���ون اإلى �شع���ب كث���يرة، ورغ���م اخت���لاف 
وتف���اوت المفاهي���م الت���ي و�شعه���ا العلم���اء والف���رق الكلامية 

للتاأويل، هنالك �شمة م�شتركة تجمع بينهم، مفادها اإن التاأويل 
لا يك���ون �شحيح���اً ومقب���ولًا م���ا لم تق���م اأ�ش�شه عل���ى هدي من 
ثوابت الكت���اب وال�شنة، ومقولات البيان  العربي، الذي يقوم 
على اإي���راد المعنى الواح���د بطرق مختلف���ة في و�شوح الدلالة 
علي���ه، كالا�شتعارة والكناية والت�شبي���ه وغيرها من مقت�شيات 
الخط���اب العربي، كالحذف اأو الزي���ادة اأو التقديم اأو التاأخير 

اأو الاإ�شمار اأو الا�شتتار اأو الت�شمين.

التاأويل في الفكر الف�شلفي 
حيث اإ�شتعر�ص الموؤلف الاإ�شتغالات الفل�شفية في الفكر العربي 
والا�شلام���ي قديماً وحديثاً لكل من )عب���د القاهر الجرجاني / 
اب���و حامد الغزالي / ابن ر�شد / محي الدين ابن عربي / علي 
حرب / محمد عابد الجابري / محمد اركون / ن�شر حامد ابو 
زي���د / محم���د مفتاح(  في ف���ن التاأويل واأه���م الاإ�شهامات التي 
ج���اءوا بها وكذل���ك الاإ�شتغ���الات الفل�شفية في الفك���ر الفل�شفي 
الغرب���ي لكل م���ن )فرديريك �شلاير / فيلهل���م دلتاي / فريدريك 
نيت�ش���ه / �ش���ارل �شندر�ص بور����ص/ اإدموند هو�ش���رل/ مارتن 
هيدج���ر/ جان ب���ول �شارت���ر/ ولفغان���غ اآي���زر/ ايميليوبتي/ 
هانزروبرت ياو����ص/ هانز جورج غادامير/ جاك دريدا/ اإرك 
دونال���د هير�ص / بول ريكور/ �شتانل���ي في�ص/ رولان بارت / 

اأمرتو اإيكو/ ماريو فالدي�ص( 

تاأويل الزي في العر�س الم�شرحي 
الم�شرحية تق���دم روؤيا جديدة كمجموعة وكوحدة لفك رموزها 
انطلاق���اً من الاأدل���ة المعرو�شة، وتقدم كنظ���ام للتاأويل، اأما اذا 
كان اله���دف ال�شيميولوج���ي ينح�ش���ر فق���ط في درا�شة عملية 
التوا�ش���ل الم�شرح���ي، ف�شيك���ون هدف���اً وا�شحاً ومح���دداً. ان 
ه���ذا النوع التوا�شلي لا ي�شب���ه ذلك التوا�شل الذي ي�شبح فيه 
المتلقي مر�شلًا للخطاب حيث تربط بين الطرفين عملية خطابية 
تبادلي���ة – كما لاحظ جورج مون���ان حين تطرق الى التوا�شل 
الم�شرح���ي- وعلي���ه تف���وز ال�شيميولوجيا بتركي���ز قواها على 
الدلالة وانتاجها. والنظرية �شيميولوجياً مرتبطة بالاإ�شارات 
وبالاأدلة والرموز، مما يجعله���ا تكون محاولة لتاأويل المعنى، 
وبه���ذا �شتتعام���ل ه���ذه ال�شيميولوجيا والتي خط���ط اإطارها 
رولان بارت م���ع الاأدلة والدور الحكائي والاآليات المو�شوعية 
والايحائي���ة للم�شرح  فما يمي���ز التاأويل في العر�ص الم�شرحي 
عن غيره من �شروب الفن، انه ي�شمل الفنون جميعها، الب�شرية 
منه���ا وال�شمعي���ة الت���ي تكم���ن مهمته���ا في اإي�ش���ال المحت���وى 
الجم���الي والفك���ري والفل�شف���ي الى المتلق���ي ع���ر عنا�شره���ا 
الت�شكيلي���ة التي تتداخ���ل فيما بينها لخل���ق التكوين الجمالي 
للعر����ص حي���ث ينطل���ق تاأوي���ل ال���زي في العر����ص الم�شرحي 
م���ن مب���داأ اأ�شا�ص، ه���و اأن للزي معنى باطن���اً الى جانب معناه 
الظاه���ر، وعليه فان للزي في العر�ص وظيفتين، وظيفة رمزية 
ووظيف���ة تعبيرية، وللرمز هنا م�شتوي���ان فهو اأثر ودلالة، اأثر 
اأو نتاج ل�شيء اآخر، كامن اأو خفي، ودلالة ل�شيء اآخر او لما هو 
كامن وخفي اأي�شاً والزي الم�شرحي ن�شق �شيميولوجي ي�شتمل 
عل���ى مجموعة اأنظمة متعددة، ن�شق دلائلي معقد ي�شم طبقات 
دال���ة متعددة، تب���داأ حركته من الخلق الاإبداع���ي لت�شميمه اإلى 
عر�ش���ه على ف�شاء الم�شرح ومن ث���م ا�شتقباله من قبل المتلقي، 
لكل مدل���ول فيه علاقة مع مدلولات تنتم���ي اإلى اأنظمة مختلفة 
)اللغ���ة، الحرك���ة، الديكور، ال�شي���اق، الف�ش���اء، …(. الم�شكل 
ال�شيميولوج���ي الحقيق���ي، هو ذل���ك البح���ث في الكيفية التي 
يت���م بها الانتقال بالزي، من مجرد خامة وملم�ص الى �شكل ذي 
تعبير ب�شري يتمثل في �شور وحامل لتاريخ ومزاج وع�شر، 
وم���ن ثم البحث عن منظوم���ات المعنى وعلائقه داخل منظومة 
الدلالة العام���ة. كما �شمنَ الموؤلف كتابه ، ق���راءات تاأويلية في 
اأزياء عرو�ص م�شرحية عراقية وهي )مكبث / �شيدرا / العلبة 
الحجرية / الريد الجوي(. جدير بالذكر ان الموؤلف من مواليد 
بابل 1970 اأتم درا�شت���ه الابتدائية والمتو�شطة والثانوية في 
مدار�ص مدينة، حا�شل على البكالوريو�ص فنون م�شرحية من 
جامع���ة باب���ل 1992 وعل���ى الماج�شتير في الفن���ون الم�شرحية 
2000 ، وعل���ى الدكتوراه في التقنيات الم�شرحية من الجامعة 
ذاته���ا ع���ام 2005 وه���و ا�شتاذ الازي���اء والتقني���ات الم�شرحية 
في كلي���ة فنون بابل �شدر له )الاأزي���اء الم�شرحية  الم�شمون 
والدلال���ة في العر�ص الم�شرحي التاأريخ���ي( وهو ع�شو اتحاد 

الاأدباء والكتاب في العراق ونقابة الفنانين العراقيين. 

رواية فار�س من 
حجر

�شدر حديثا عن “دار القرويين” 
بالدار البي�شاء،رواية “فار�ص من 

حجر”، �شاد�ص عمل في المجال 
ال�شردي ل� محمد الاإح�شايني.

الرواية من القطع المتو�شط، 196 
�شفحة.وتتاألف من 25 ف�شلًا. لوحة 
الغلاف من اإنجاز الفنانة الت�شكيلية 

.الاأديبة نوال الغا

تأويل الزي في العرض المسرحي
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

الن����ص ال�شعري الذي تكتب���هُ ال�شاعرة ي�شدّك 
م���ن �سياق���ه التعالق���ي بنكهة الحي���اة والموت 
معاً، وبهذا تخلق ال�شاعرة نوعاً من التفل�سف 
اللفظي الذي يقود القارئ الى المعرفة ب�أ�سرار 
الن�ص ال�شعري حتى في تجريبه وتخليقه في 
معانيه الابتكارية الم�ؤولة في الكلمة: “�أنزف 
وطناً/ �أبكي �أ�صحاب���ي المفقودين/ وكخوف 
م�سم���وم....../ ق���د تلعقني �أل�سن���ة الغربة/ 
�أ�شبهُ منف���ىً منقوعاً بالتب���غ و�صهيل العناد/ 

لا وط���ن/ ولا �أنت���م........ من ن�صه���ا عارية 
– ديوان: م�سامير في ذاكرة: �ص1” الكتابة 
ال�شعرية عند ال�شاع���رة رنا جعفر يا�سين هي 
نوع من الكل�ستروفوبي���ا التي تعني الخوف 
م���ن الأماكن المظلم���ة �أو الخفية الواطئة، هي 
هذا الخ���وف من اللاوع���ي الم�شتب���ك بالوعي 
في �سل�سل���ة م���ن تروي�ض المع���ارف وتلطيف 
الج���دلي  الوع���ي  م���ن  حال���ة  في  ال�شع���ري 
الداخل���ي ال���ذي يبتك���ر المع���اني الغريب���ة �أو 
الغرائبي���ة المبتك���رة في لغ���ة ه���ي ن���وع م���ن 
الدائمة  لل���ولادة  ت�سعى  ‘‘البارانوي���ا’’ التي 
في الحل���م وم���ن الغي���اب في اللاوعي، وتظل 
ال�شاع���رة تل���وب داخ���ل دائ���رة الابت���كار كي 
تلطّ���ف انفجارات الوع���ي �أو العقل ال�شعري، 
�أي �أن تركّ���ب معن���ى ال�شع���ر وابتكارته، ‘‘�أن 
تنفج���ر في الع���الم’’ ح�س���ب و�ص���ف هيدجر: 
عقد  تمل�ؤهم  ا�صطفّوا/  كالطوف���ان  “�أ�شباحٌ 
ونيا�ش�ي�ن/ الخاتمة/ ك�صورة بركان �أهوج/ 
والم���ا بعد الموت نم���وذج رحل���ة/ ت�شبه در�س 
ال�سطو/ لكنّ �سقوط���ي........./ ذنبٌ يخ�ش 
ر قلب���اً في �أنفا�سهِ  ال�صرخ���ة وال�سريّ���ة/ يُحرَّ
 ........... لعنةٌ/ وزواب���ع واحتراف م�ؤق���تَّ
من ن�صه���ا: النفي في �شفتيك ع�شق وثلج”...
تتهيكل ن�صو����ص ال�شاعرة في هيكل الوجود 
الأن�ساني في �أنتلجن�سيا الكلمة حيث تت�أ�س�س 
وحدة المو�ضوعة الذاتي���ة والمو�ضوعية فيه، 
وينزع الواحد من الاخر لت�شكيل ‘‘مركّب من 
الذات والمو�ضوع وتفر�ض الثنائية هذه على 
�أن فرعي التناق����ض هما وجهان للكلية ذاتها، 
وثلاثي���ة ال���ذات والمو�ض���وع والمركّ���ب كله���ا 
ترمز له���ا ب�أق�صى ق���در من الو�ض���وح بعلاقة 
)ين-ي���انج( في الفل�سفة ال�صينية، بالن�صفين 
والأ�س���ود  الأبي����ض  باللون�ي�ن  المتداخل�ي�ن 
المندمج�ي�ن في وح���دة الدائ���رة، ويرم���ز هذا 
المركب الى الأغ�ت�راب الكلي للذات’’ وهذا ما 
ير�ش���ح بق���وة في ن�صو�ص ال�شاع���رة في هذا 
التناهي والظ���رف الوجودي الذي يغمر فيها 
الن���ور العقل ح�س���ب �أفلاط���ون، وي�ضيف �أن 
�أنوجاد الأنا التي تت�أمل ذاتها ب�أو�سع المعاني 
ل�صياغ���ة الوجود وال���ذات ب�أو�س���ع الدلالات 
واحتمالات الم�ستقبل: “عل���ى �أر�صفةٍ........ 

ي�سي���ح الجنود/ وتبق���ى خ���وُذٌ مغرو�سة في 
جماج���م  في  المتحج���رة  الملاع���ق  ال�صمي���م/ 
الموت���ى/ تطع���م ال�صغ���ار طح�ي�ن المق�صل���ة/ 
عق���م فادحٌ......../ يتوال���د في �أخبار كاذبة/ 
مختب����أً كالزمهرير في ن�ش���رة �أنواع الحرب/ 
�أرك�ض نحو الهاوية بوطن ملغوم/ يوقظني 
ال�سي���وف  والبن���ادق  الرم���اح  يحم���ل  وردٌ 
لأعتق���ال  ال�ت�راب/  �أحتك���ر  و�أن���ا  والقُب���لَ/ 
ر – دائم���اً – برغبة  لعن���ةِ الذب���ح المكُررّ الم�ب�رَّ
العبث...../ �أر�س���م بالممنوع ربيعاً/ ا�سترق 
الأح�ل�ام/ ف�أب�ص���رُ.../ تل���ك قبل���ةٌ تو�صين���ي 
في وج���ه الح���رب/ رم���اد المقابرِ.....ك�سفاّح 
م�شبوه...........م���ن ن�صها: الحرب تنه�ض 
م���ن موته���ا – ت�ش�ت�رك ن�صو����ص ال�شاع���رة 
هيلكلته���ا  وا�سلوبي���ة  �صياغاته���ا  ج���دل  في 
وبانوراما دراماتيكية مو�ضوعاتها و�أَل�سنيةِ 
عباراته���ا في وحدات بنائي���ة محكمة، وحتى 
فمنه���ا:   – الفرعي���ة  العنون���ات  مقارب���ات 
ناف���ذة للح���داد......... ونافذة لن���ا و�أحا�صر 
الطاعون بوردة وبغداد... تعويذة للنزيف/ 
وحفل���ة �ض���وء الت���ي ت�ستهلها به���ذه ال�صورة 
الجميل���ة: “�أ�صن���ع م���ن �ضجيج القل���ب علبةً 
للذكري���ات/ و�أت�شهى �إطلاق���ة وردة/ �أحجبها 
عن خ���وفي/ فيخت���ارني الأنهي���ار/ ويراوغ 
ب���ي ج�س���دي/ لكنن���ي �أ�شقيه بال�سق���وط على 
حاف���ة الحل���م/ وبعزل���ة ع�شق���ي/ �سرع���ان ما 
الى  ال�ض���وء  فيق���ودُك  التمتم���اتُ/  تتو�ض����أ 
في  العنون���ات  “ وتتن���وع  عتمت���ي......... 
ه���ذا ال�ث�راء الل�س���اني ال���ذي يجم���ع المعاني 
الدالة التي تعود الى عمق العنونة الرئي�سية 
للديوان-م�سامير في ذاكرة- ومن العنونات 
الت���ي تثير �إ�شكالية بناء المعاني: “�أع�شق....
و  الم���زاد  ���د/  م�ؤبَّ مو����ش  ب�صح���وة  مدمغ���ة 
تتقم����ص القو�س ق���زح.... وت�شهقن���ي ع�شقاً 
وطقو����س.... ك�أنه���ا ثرثرة: تق���ول فيه:” قد 
ت�سك���ر من �شربة ماء/ قد تت�شظى مثل �ضباب 
يلعن م�ساف���ه ال�ساخنة/ وق���د تتوهمني قبلة 
من وهم �أو عزل���ة/ لكنني كلما �أدمنتُك �أيقنتُ 
ال�شاع���رة  تكت���ب  المتاه���ة....”  �أعان���ق  �أني 
رن���ا جعفر يا�سين بق���وة الكلم���ة وحميميتها، 
وتحر����ص �أو هك���ذا ي�ت�راءى له���ا: �أن تجمع 

العالم في دائرة الغياب الكلية حتى ما تمظهر 
العنونة الرئي�سة لديوانها-م�سامير في ذاكرة 
جدائل���ي،  بل���ون  الاخر-مق�صل���ة  وديوانه���ا 
ه���ي بدت هكذا، مثلما كان لج���ان بول �سارتر 
رغب���ة في حب����س الع���الم في نظ���ام تجميع���ي 
يق���ول-الآن  ب�سبين���وزا  جدي���ر  ‘‘كلي���اني’’ 
روب غريب���ة وهو يتحدث ع���ن رولان بارت، 
وي�صفه- بالحائ���ر والمحيَرّ تحر�ص ال�شاعرة 
في ديوانه���ا- مق�صل���ة بل���ون جدائل���ي،- �أن 
اذ  الق�صائ���د  �شعري���ة  لغ���ة  بالل���ون  تر�س���م 
تعي����ش هذه الأل���وان التي هي ق���وام المعاني 
وانعكا�س���ات واق���ع الم�أ�ساة وواق���ع ال�صدمة 
الت���ي تعي�شها ال�شاعرة داخ���ل كل ق�صيدة من 
ق�صائدها وتريد ان تحب�س روحها في كتابها 
ال�شع���ري او في ق�صائده���ا كي تله���م الكلكمة 
عمقه���ا �أي انه���ا ت�ستلهم المو�ضوع���ة في �سيل 
من التحولات الأنطولوجية وال�سايكولوجية 
الت���ي يوفره���ا ال�شكل:المبن���ى والمعنى في �آن 
واح���د، فال�ش���كل ال�شع���ري في ديوانها مركّب 
ب�ي�ن الق�ص ال�شعري والتكثي���ف المتمظهر في  
بني���ة الأداء الغنائي المبتور وتنتقل في نف�س 
الم�سار الى النمط اليومي للأيحائية ال�شعرية 
التي تم�سك به���ا ذاكرته���ا بالتفا�صيل، لت�صل 
الى م�ساحة الحال ال�شعري والحادثة الن�صيّة 
في حرك���ة الق�صيدة التي تنهج �سبيل الك�شف 
والأنف�ساح على الواقع المعي�ش في ا�ستنطاق 
لغ���ة حرك���ة الق�صي���دة: “بعد  الم���وت تنه�ض 
المدينةُ/ من الأر�ض يخرجون بن�صف مجزرة 
و�ضوء مثقوب/ م���ن ن�صها: ب�صمت، كما في 
الحل���م، تن�س���اب الألغ���ام’’ وتفت���ح ال�شاع���رة 
م�شهديته���ا عل���ى م�ساح���ة كارثي���ة �آخرى من 
‘‘فوبي���ا  المو�سوم���ة  ق�صيدته���ا  في  المع���اني 
انكت���اب  الى  الأح���داث  ت�سج���ل  اذ  بغ���داد’’، 
الت�صور الذاتي لجوهر الحادثة ال�شعرية مع 
ر�ؤية واقعي���ة ووقائقية من خ�ل�ال الأحتكاك 
اليوم���ي ولغة الأحداث، اذ ت�صطبغ كلها بهذه 
الكارثية وال�سوداوية المث�ي�رة لواقع الكتابة 
ال�شاع���رة وعالمه���ا  م���ع يوتوبي���ا  وتداخله���ا 
ال�شع���ري وجوهر ر�ؤيتها الحالم���ة: “مثقوبة 
تل���ك ال�ش���وارع/ تق�ض���م الأنب���اء/ �إنه���ا �شررٌ 
ب�ل�ا نار،تحف���زه/ فقط ال�شدائ���د والجماجم/ 

خط���وةٌ ولم تحف���رْ نحيب���اً/ خط���وة قطعت/ 
و�ضاع���ت ب�صمة الأ�صاب���ع وتك�شف ال�شاعرة 
عن تداخ���ل م�شهديات ت�ستحي���ل �أحداثها الى 
وقائ���ع يومي���ة توم����ض بالفجائ���ع في ر�ؤية 
�شعري���ة تت�سلح بها ذاك���رة ال�شاعرة ور�ؤيتها 
للعالم في جوهر الكارثي���ة ومكانية الحدث-
عرو����س  كث���وبِ  دامٍ/  “ ال�صب���احُ  بغ���داد-: 
خب����أ راحتي���ه �شظاي���ا/ المجاع���ات فيه تترى 
والفجائ���ع......../ وحدّدَ ال�سجان لي زيارة 
للوط���ن البعي���د/ وح���دّدَ ال�سجّ���ان لي زي���ارةً 
للم���وت........” وتع���ود ال�شاع���رة لتحر�ض 
عل���ى لغ���ة الأغ���واء وواق���ع الح���ال وفهمه���ا 
ت�ؤن�سن���ي  “�أع���ودُ..../  لق�صيدته���ا:  الغن���ي 
الع���والم الم�شوّهة بالأ�شب���اح/ القمر المطعون 
بال�صدم���ة/ يبادلني بالط���ارئ من الأنبعاث/ 
ين�سكب الكون: دخان غا�ضب يغلف الأج�ساد/ 
�إنّ  نّط���ة....”  ُحم �شه���وةٍ  بعط���ر  م�شرق���اً،/ 
الكتاب���ة ال�شعرية عند ال�شاع���رة رنا تطلع من 
�أفقه���ا الكارث���ي الأنطولوج���ي ال���ذي يعي�شه 
الأن�سان العراقي بخا�ص���ة والأن�سان العربي 
بعامة اذ تر�سخ اغترابها في جدوى الأنفعال 
التخليق���ي للكلمة وال�صورة ال�شعرية ونب�ض 
الحي���اة التي ترى من نافذتها ب�صي�ص �أمل ما 
�أم���ام م�أزق الزمان والم���كان ور�ؤيتها الحادة، 
�إن المنف���ى في م�شهدي���ة ال�شاعرة يب���دو مكاناً 
فاجع���اً ومفجعاً ت�ضي���ع منهِ ملام���ح الأن�سان 
وجوهر وجوده، وجوهر ق�صيدته اذ تنطبع 
كل ت�ض���ادات الك���ون في ملام���ح �شعريته���ا، 
ب�أف���راط،  والم���وت  الحي���اة  معادل���ة  ومنه���ا 
ور�ؤيتها الحادة في الهروب من هذه ال�صدمة 
اليومية التي تر�سخ حالات الأنك�سار والحزن 
والي�أ�س والنكو�ص كما تتج�سد هذه الأن�ساق 
في هذه الق�صي���دة المو�سوم���ة: ‘‘�ألبوم حياة 
�ضيق���ة’’ “الحل���م الم����ؤلم/ الج���وع الج���وع/ 
�أنغ���ام تتراق����ص كحي���اة م�شنوق���ة حتى الان 
تماماً كان الأنتظار/ الفزع المجلود بالرغبة/ 
م�ستع���رة  مخاط���رة  �أ�ش�ل�اء  الن���ار/  الن���ار 
بالجن���ون/ تمام���اً كان���ت الحي���اة./ الطفولة 
ال�ضيّقة/ �أنا �أنا/ الجوع والنار ونوبةٌ ما من 
الغ�ضب وال�شعر معاً/ تماماً كنتُ �أنا بتوقيت 

موت ع�صي.   

الغي��اب الت��ام: الج��دل الدراماتيكي  في 
قصائد الشاعرة رنا جعفر ياسين

تكت��ب ال�شاعرة رنا جعف��ر يا�سين ب�صرامة الوعي المع��رفي و الجمالي ال�شعري 
لا�ستنب��ات �شعرية هي �ضرب م��ن التنقيب في محنة ال�شع��ر وال�شاعر والحياة 
ب�ص��ورة تامة.. محنة الان�سان وم�صيره في م�ص��ورات ن�سيجية تبيح ر�صيدها 
ال�شعري �صرامة الكلمة ووح�شة الم�صير والتمرد على الحياة في نزفها الدلائلي 
المفتوح على ال�شعر. يظل النوع ال�شعري الذي ت�شتغل على اجتراحه ال�شاعرة 
حا�ض��راً في الم�شه��د ال�شع��ري العرب��ي بم�ساح��ة كبيرة م��ن ال�سي��اق والتداول 
والنب��ات في كينون��ات الحل��م والانف�ساح والتفك�ري بم�صائر ال��ذوات الم�ؤ�س�سة 
لبن��ى ال��دلالات ومدي��ات التلق��ي، وذل��ك بم�سرحة الم�أ�س��اة والحال��ة وك�شف 
المعاني عك�س ما كان ينوّه با�شلار في – �شرح م�أ�ساة اللامعنى – في قوله: ما دمت 

ل......  لم تفهم......... مُت وتحوَّ

قراءة: �شاكر مجيد �سيفو
�شاعر وناقد من العراق
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ي�شته���ل الموؤلف الكتاب بمقدمة بين فيه���ا مفهوم ال�شعر 
العام���ي، والفرق بينه وب���ين ال�شعر ال�شعب���ي، فال�شعر 
العام���ي من منظ���وره هو ل���ون اآخر من األ���وان ال�شعر، 
يعتم���د اللغ���ة المحَلي���ة و�شيلت���ه للتعب���ير، وف���ق قواعد 
ال�شع���ر، ويخولها اأن تعر على طابعها،وفق مقت�شيات 
الح���ال، وم���ا يبتغي���ه المقال.واأب���رز م���ن ر�ش���م اأط���ره 
واأ�شتط���اع اأن يكيف لهجة العام���ة قولًا وحديثاً واأمثالًا 
وحكم���اً وفق ما يريد،هو الملا عب���ود الكرخي. وقبل اأن 
يحدثنا الاأ�شتاذ الجبوري عن م�شيرة الكرخي ال�شعرية 
يقف اأمام اآراء كوكبة من الاإعلاميين وال�شعراء والاأدباء 
والم�شت�شرقين، لي�شجل لنا اإ�شادتهم بالكرخي وب�شعره 
المميز مثل: روفائيل بط���ي- والاأب اإن�شتان�ص الكرملي 
- ال�شي���خ علي ال�شرقي - ال�شاع���ر العربي اأحمد �شوقي 
- الم�شت�ش���رق الفرن�شي ما�شين���ون -الم�شت�شرق الاألماني 
اأ�شتريك - وغيرهم والتي هي بحق �شهادة على عبقرية 
ه���ذا الرجل ال���ذي كان ظاهرة متف���ردة في تاريخ الاأدب 

العراقي.

ول���د الكرخ���ي في بغ���داد ع���ام 1816في جان���ب الكرخ 
ون�ش���ب اليه���ا. تعلم الق���راءة والكتابة وب���دء في حفظ 
القراآن الكريم في  الكتاتيب وهو اأبن ال�شاد�شة. وعندما 
اأ�شب���ح عمره 12 �شن���ة، اأخذ يرتاد حلق���ات الدر�ص في 
م�شاجد الكاظمية وبغداد،وي�شاحب والده في رحلاته 

التجارية اإلى ال�شام وتركيا والحجاز واإيران. 
اأيقظ���ت ه���ذه الرح���لات م�شاع���ره واأحا�شي�شه،وعلمته 
لغات تللك البلدان اإ�شاف���ة اإلى اللغة الاألمانية،فاختارته 
ال�شلط���ة العثماني���ة مترجم���اَ له���ا، واختارت���ه لتجهي���ز 
حملتهم الذاهبة من العراق للم�شاركة في الحرب العالمية 
الاأولى،ولكن���ه م���ا لب���ث اإن وق���ع في الاأ�ش���ر في اأح���دى 
المع���ارك التي خا�شها العثماني���ون �شد جي�ص الحلفاء. 
وعندم���ا ع���اد اإلى الع���راق بع���د نهاي���ة الحرب،ا�شترى 
ارا�ش���ي زراعية في ق�شبة المحمودي���ة، اأ�شتحوذ عليها 

الريطانيون بعد اأن �شارك في ثورة الع�شرين. 
 �شجل���ت ث���ورة الع�شرين اأولى محطات���ه الثورية،فكان 
ين�ش���د ق�شائده الرنانة في جامع الحيدر خانة، واأ�شدر 
جري���دة الك���رخ في ع���ام 1927لتك���ون ل�شان���ه ول�ش���ان 
اإخوان���ه المنا�شل���ين �شد الوجود الاأجنب���ي في العراق. 
فلق���ي ب�شبها الكثير م���ن الاعتقال،وغلق للجريدة.ومن 
تلك الق�شائد التي �شور فيها ملاحقة ال�شرطة له ب�شبب 

الجريدة: 

         �شلون ع�ذب�ني زماني بال�شحف      
    ما �شفت واح�د يعاملني بل�طف 

        والحكومة ع�ني ق�ط�عاً ما ت�كف        
   الك�ف�ر  قرت�ني  حق�يق�ة  قراية

ويم�ش���ي الموؤلف في بيان مواق���ف ال�شاعر الوطنية من 
خلال ق�شائده التي �شار النا�ص يتداولونها وي�شربون 

المثل بها. 

نظ���م الكرخي في موا�شيع �شت���ى ال�شيا�شة والاجتماع 
والاقت�شاد والنقد والهجاء والمديح والمداعبة والغزل. 
فلم ي���ترك فر�ش���ة اإلا واأنتهزها للتنبي���ه اإلى ما �شذ عنه 
القوم،جمعه���ا في اأربعة دواوي���ن مطبوعة، زاوج فيها 
بين العامي���ة للهجة العراقية واللغ���ة العربية الف�شحى 
في �شع���ر يقترب في���ه من ال�شعر الف�شي���ح. وهذا النهج 
اأ�شل���وب حدي���ث في الاأدب العرب���ي كم���ا يذك���ر الاأ�شتاذ 
الجب���وري غر����ص من���ه الكرخ���ي تدري���ب العام���ة على 
درا�ش���ة  في  الباح���ث  يم�ش���ي  الق���ول.  م���ن  الف�شي���ح 
الاأغرا����ص التي نظم فيه���ا الكرخي من خ���لال ق�شائده 
التي يقدمها لنا في هذا الكتاب مبيناً في الوقت ذاته اأثر 
المدينة على �شعره، حي���ث كونت منه لوناً مدنياً،يحكي 
من خلاله  للنا�ص،حكاية الحيوات في المدينة، باأ�شلوب 
الناق���د ال�شاخ���ر �شاح���ب الموق���ف. ومن تل���ك الق�شائد 
ق�شيدت���ه التي تطرق فيه���ا اإلى م�ش���اكل الزواج،والتي 
نظمه���ا بتكلي���ف م���ن المل���ك غازي،واأذيعت م���ن اإذاعته 
الخا�ش���ة بق�ش���ر الزه���ور، ثم اذيع���ت ثاني���ة في اإذاعة 
بغداد،ون�شرت في جريدة البلاد والكرخ، وفيها يقول:

    ير�شه  رب العالم الفرد ال�شمد   
  عجوز تتزوج طفل اأمرد ولد 

   وطفلة تتزوج هَ�رم  داء الرم�د     
 بعينه �شار، وداء ذات الرية 

والملاحظ على ق�شائ���ده كما يوؤكد الباحث باأنه كان في 
جمي���ع ما نظمه يب���داأ بمطلع الق�شيدة ويف���رده اأولًا ثم 

يكتب الق�شيدة مثل: 

    ن�ا�ص ت�اك�ل ب�الدج�اج          ون�ا�ص تت�لك�هَ الع�ج�اج

ويلاح���ظ الدار����ص ل�شعر الكرخ���ي اأنه لا يلت���زم بقافية 

واحدة،بل ينتقل بالقوافي على هواه ومايختار. وبعد 
اأن يبين الباحث الاأغرا�ص التي تناولها الكرخي ونهجه 
في نظم ق�شائ���ده ينتقل اإلى درا�شة المحجلات الطوال،  
بدءاً من ق�شيدته الاألفية، والمحجلة الكونية التي و�شف 
فيه���ا معظم المهن ال�شعبي���ة العراقية،وال�شعوبات التي 
يلاقيها ممتهنوها،وفي الوقت ذاته يهاجم ويهجو فيها 
اأم كلثوم وعب���د الوهاب ويو�شف وهبي خلال زيارتهم 

لبغداد واأحياء بع�ص الحفلات فيها.

ويتوق���ف الباحث طويلًا عن���د محجلةالمجر�شة الذائعة 
ال�شي���ت. وهي ملحم���ة طويلة من ال�شع���ر ال�شعبي تقع 
في اأربع���ة و�شتين مقطعاً اأو مائت���ين وثمانية وت�شعين 
النا����ص  وخا�ش���ة  تداوله���ا  المطل���ع   بيت���ي  م���ع  بيت���اً 
الاأو�ش���اط ال�شعبي���ة منهم حتى يومنا ه���ذا. فالذي يقراأ 
المجر�شة باإمعان كما يذكر الباحث يجدها تتميز بلغتها 
واأ�شلوبه���ا المختل���ف عن باقي ق�شائ���ده، فهي تميل اإلى 
التقرب الوا�شح من اللغة الف�شحى، اإ�شافة اإلى كلمات 
قريبة من لهجة فلاح الفرات الاأو�شط. وفي هذا ال�شياق 
ي�شير الباح���ث اإلى ال�شدى الذي تركت���ه هذه الق�شيدة 
في تاري���خ ال�شع���ر العام���ي وتاري���خ العراقالاجتماعي 
اإجمالًا،وكي���ف �شغل���ت الكث���ير م���ن الكت���اب وال�شعراء 

م�شت�شهداً براأي اأحمد �شوقي.

 لا نري���د اأن ن�شتر�شل اأك���ر في مراجعة الكتاب ونحرم 

القارئ من متعة المتابعة وقراءة هذه الق�شائد النفي�شة.
ولكن يمكننا الق���ول باأن الكرخي كان �شخ�شية متميزة 
بوطنيت���ه وطرافت���ه  وبمعالجته لكاف���ة الموا�شيع التي 
�شغل���ت المواطن العراقي عر دواوين���ه الاأربعة، والتي 
يدع���و الباحث من خلال ه���ذا الكت���اب اإلى درا�شتها من 

قبل الباحثين والمخت�شين ب�شكل اأوفى.

ومن خ���لال الجهد الذي بذله الاأ�شت���اذ الجبوري بجمع 
الق�شائ���د وتحليله���ا لا يمكنن���ا اإلا الا�ش���ادة بهذا الجهد 
العلم���ي، ورغ���م ب���اأن الاأ�شت���اذ الجبوري كم���ا نرى من 
قراءتن���ا للكتاب م���ن اأ�ش���د المعجبين بال�شاع���ر الكرخي 
اإلا ان���ه  لم يجع���ل اأعجاب���ه يطغي على منهج���ه العلمي، 
فبين هف���وات الكرخ���ي في الكثير من المواق���ف، ونقدهُ 
على ذلك وخا�شة عندما هاجم الكرخي ال�شاعر العربي 
الكب���ير الجواهري.ولي�شمح لي الاأ�شت���اذ الجبوري اأن 
اأق���ف قليلُا على ما ن�شبه للكرخ���ي في بيت ال�شعر الذي 
اأورده في �ص 337 بالقول باأن هذا البيت على ما اأعتقد 

لل�شريف الر�شي ولي�ص للكرخي: 

 لو كل كلب عوى ورميته  بحجر    
 لاأ�شبح ال�شخر مثقالًا بدينار 

واأن الكرخي ن�شج على منواله بالقول:
فلو  كل كلب يعوي  يلقموه اأحجار    

 �شار الطين كل مثقال في دينار 

الشاعر العراقي العامي الملا عبود الكرخي 
 سيرة ومسيرة

تاأليف:  جميل الجبوري 

النا�شر: دار المدى – الطبعة الاأولى – 2012 

مراجعة: فريدة الاأن�شاري

ال�ي��س ال�شعر ديوان العرب،  ال�ي����س العراق بلد ال�شعراء، ال�ي��س ال�شياب 
  وما هو ال�شعر العاميرائد ال�شعر الحر،  ولكن من هو رائد ال�شعر العامي

.ر من اأنواع ال�شعرهو نوع اآ هل هو ال�شعر ال�شعبي نف�شه، اأ
 يجيبن��ا الاأ�شت��اذ جميل الجبوري ع��ن هذه الاأ�شئلة بكتاب��ه هذا، مخلدا 
في��ه �ش��يرة رائد ال�شع��ر العامي الم��لا عبود الكر��ي، م�شتطلع��ا تجليات 

�شعره، ومواقفه الوطنية. 
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

   كم���ا ان اليا����س خ���وري ي���رى ان الحي���اة 
�سل�سل���ة يرتبط حا�ضره���ا بما�ضيها القريب 
او البعي���د، وعن���د �ضعف �أي حلق���ة من هذه 
ال�سل�سل���ة يعني اله���زل الذي يع�ت�ري الادب 
حتم���ا. وي�ش�ي�ر خ���وري الى ان الادب برمته 
يرتك���ز عل���ى التخي���ل المبن���ي عل���ى التحليل 
والانتق���اء ولايتم ه���ذا التخيل م���ا لم يعتمد 

ا�ستدراج الما�ضي بجميع �أ�شياءه. 
    فكان���ت الذاكرة ثوب���ا م�ستخرجا من باطن 
ال�شاع���ر ليرتدي���ه معلن���ا اهتمام���ه ب�أهمي���ة 
وه���ي تحم���ل  م���رت حتم���ا  الت���ي  الأ�شي���اء 
�إن�سانيت���ه الت���ي مار�سه���ا ب�شت���ى طقو�سه.. 
ولذلك لي�س غريبا ان يكون عنوان المجموعة 
عم���ران  نا�ص���ر  لل�شاع���ر  الاولى  ال�شعري���ة 
ب�أ�شيائ���ي  )�آب���هٌ  عن���وان  تحم���ل  المو�س���وي 

المارة(.. 
الت���ي  الثلاث���ة ع�ش���ر  الن�صو����ص       وك�أن 
ت�ضمنته���ا المجموع���ة ه���ي عبارة ع���ن هوية 
المرور نحو مرجعي���ة ال�شاعر في الا�ستلهام، 
وراءه  يخل���ف  المو�س���وي  عم���ران  ونا�ص���ر 
جمي���ع ن�صو�صه الاخرى والتي تمثل خزينا 
ابداعيا كبيرا، ويود الالتقاء فقط بن�صو�صه 
الت���ي تخلد انتم���اءه لما�ضيه، من���ذ كان طالبا 
في ق�س���م القان���ون في جامعة بغ���داد، عندما 
التم�س طموحاته ال�شعرية في �شارع المتنبي 
فتنف����س هن���اك رائحة ال���ورق الا�صفر وراح 
يرت�شف من ح�س���ن عجمي انتماءه الحقيقي 
لل�شع���ر.. وحتى الي���وم وهو يترب���ع قا�ضيا 
في عرو�ش المحاكم م���ازال يحكي ت�شريعاته 
ال�شعرية مقرونة بتبعية الغو�ص في الذكرى 

اللذيذة وهي تن�شئ بداخله مدن الالهام.. 
 وفي )�آبه ب�أ�شيائ���ي المارة( يبد�أ الما�ضي من 
فق���رة الاهداء التي ت�ص���درت مجموعته حين 

يقول: 

كنتِ  دافئة حد التحام جروحي فيك.. 
ووديعة حد ال�شفق.

وانا...
حزين حد احتراقي على مجمرة �شجني 

ببخور ر�ؤاك 
     ولم يك���ن اختي���ار الإه���داء )اليه���ا( بهيئة 
الفع���ل )كان( �إلا لأن���ه دلالة ي�سلكه���ا ال�شاعر 
مبتع���دا في ذاكرته التي ت�ض���ج بها ن�صو�ص 
بنوب���ات  يلتح���م متمعن���ا  فه���و  المجموع���ة، 
الاحلام، ويرتد م�ستعين���ا بتراث نبوءاته.. 
واتح���دت الذاك���رة في جمي���ع انثيالات���ه مع 
بوحه المعزز ب�أدلة الانتماء فنجده – ال�شاعر 
اخت�صاره  بطريقة  المارة  �أ�شياءه  – ي�ستهل 
للزم���ن م���ن قول���ه في ن�ص���ه )�آب���ه ب�أ�شيائ���ي 

المارة(: 
لم اخت�صر الزمن، كان هو من اخت�صرني 

لذلك وجدتن���ي اوبخ النواج���ذ على بيا�ضها 
العاجل 

وار�س���م على ذاك���رة اللحظ���ة وهم���اً يخاتل 
الو�ضوح 

اي���ام  محاكم���ة  ام���ام  كعادت���ي  م�ستقيم���ا.. 
الا�سبوع 

مازل���ت ا�ست�شير الف�ص���ول.. وادير دوائرها 
المغلقة 

�آبها.. ب�أ�شيائي المارة.. 
ام���ا في ن�صه )ر�ؤي���ة( فتمثل الذاك���رة فيه “ 
تعوي���ذة قدرية من غف���وة يطاردها الفجر “ 
رغ���م انه���ا في جوانب اخ���رى تمث���ل ذاته “ 
ممتدا ما بين زنابق الذاكرة ووح�شة دروبها 

 :“
كنت ممتدا م���ا بين زنابق الذاك���رة ووح�شة 

دروبها 
التي غازلتني انيابها طويلا 

فهي�أت لها زرقة ال�سماء الداكنة.. 
لك���ن ال�شاع���ر في ن�ص���ه “ ع���كازة خري���ف “ 

يعرج على ان الذاكرة لي�ست و�سيلة ان�سانية 
ولي����س  فح�س���ب،  الما�ض���ي  منه���ا  ي�ست���درج 
الان�س���ان وحده م���ن ي�سخر الذاك���رة ليركب 
ظهرها، وانما اي�ضا اعتادت الا�شياء الاخرى 
ان تعيد كينونتها من خلال اندماجها بتبعية 

الذاكرة: 
الاحمر.. ابتهال �شفتيها في لجة الهم�س 

الاخ�ض���ر.. ربي���ع عينيه���ا المغط���ى ب�سعفات 
الذبول 

بغرب���ة  المعلق���ة  جنائنه���ا  ح���داد  الا�س���ود.. 
بيا�ضي 

الازرق...  �صفاء �سماواتها بتوهان غيومي 
    وهكذا يجد ال�شاعر لنف�سه احقية الاطراق 
بطريقة الق���ادم الى الوراء لا�ستعادة غيماته 
الت���ي تمطر بخجل ورغم ذل���ك تبيح لينابيع 
الت�ص���ور بالظه���ور متدفق���ة.. وحينما يعلن 
انتم���اءه للما�ضي ف���ان ال�شاع���ر اي�ضا يبدي 
خ�شيت���ه م���ن الق���ادم، وه���و ما ب���اح به في “ 

فرائ�س الده�شة “ بقوله: 
لنتقتفي اثر اوهامنا 

ونك�شر عن انياب ما نخاف ان نهبه للقادم 
الذي يتقي الزمن بيا�ضه.. 

اليبا�س.. لعبة بين ن�سغ الولوج الكا�شف 
وفي�ض الخروج المتخفي 

ولذلك ارادت العنادل ان تكون اكثر �شجوا 
من حمائم الح�ضرة 

   حت���ى يع�ت�رف في ن�صه “ مالم اقله لحبيبة 
راحلة “ ب�أن الذاك���رة هي كرة ثلجية تقذفها 
الاعوام كلما تراكمت، وبالذات حينما ين�شد 
الدفء نغمة الإح�سا�س بالعودة.. وفي ن�صه 
هذا الذي ابت���د�أه بتعريف الذاكرة لا يتوقف 
الا عن���د �س���رد كل تعاري���ف الأ�شي���اء الم���ارة 
عبرها )الم���دن – الن�سيان – الليل – الراهن 
 – – الوطن  – البعد  – الام���ل  – الرحي���ل 

المر�أة - الحب... الخ(. 
وج���اء ن�ص���ه “ م���رتم ب�أح�ض���ان الذاك���رة “  
تتويج���ا لمق���ام نزعت���ه نح���و الما�ض���ي الت���ي 
تجلت �ضاج���ة تف�ضحها حروف ه���ذا الن�ص 
المائ���ز بتقنية الحبكة ومتانة الجملة، والذي 
ا�سه���ب في���ه ال�شاع���ر في بيان الثيم���ة المثلى 

لمجموعته: 
يهدهدني الارق.. 

لا جديد يحمله �صوت الريح 
وهو ينقر بوداعة على �صفحات الباب 

ولا �صوت البلبل اي�ضا 
الذي اقنعتني امي بان���ه �صوته نذير بقدوم 

الحبيب 
ل�ست م�ضطرا لاعلان ي�أ�سي 

وانا ابحث في طوالع برجي 
الى ان يقول منتف�ضا �ضد الذاكرة التي طالما 

اعتمدها ميدان انعتاقه: 
ما �أق�ساها ق�ضبان الذاكرة!!

تلك التي تهدينا �صور الراحلين..
وتحملنا ابدا لاماكنهم الق�صية.. 

ث���م يتوج���ه الى بي���ان نتيج���ة الوط����أة التي 
تلقيها تلك الق�ضبان من خلال قوله: 

فاطلقنا الهديل 
�صوب مطارات.. ومدن.. وبحار 

نعيدها يوما ب�شريط الذاكرة 
عل ما نتمنى يكون حا�ضرا.. 

فينجلي انتظارنا العاقر 
عن ولادات دافئة.. 

     وتظ���ل الثيم���ة تت�س���ع حدوده���ا دون ان 
تخ���رج ع���ن منظ���ور عنوانه���ا المتجل���ي في 
الذاك���رة، حت���ى في ن�صه “ ن�سي���ان يفتر�ض 
الذاك���رة “ لت�أخذ ابع���ادا جديدة وتنحى في 
اتجاه���ات مختلف���ة عن تل���ك الت���ي بد�أها في 
ن�صو�صه ال�سابقة، وهن���ا يت�شبث بالن�سيان 
يري���د الخ���روج م���ن اط���ار ما�ضيه غ�ي�ر انه 
يكت�ش���ف ان الن�سي���ان بح���د ذاته ه���و ذاكرة 
بتكوي���ن �آخ���ر.. وه���و التح���ام فل�سف���ي بين 

�ضدين مفتر�ضين.. 
الن�سيان ذاكرة.. 

نمر بها كي تنق�ش َ قلوبنا �سفرا لمن نحب.. 
باحرف من زنابق.. 

نخ���ط م���وت اللحظة الت���ي تجعلن���ا معلقين 
بحبال الانتظار 

حين نكون بعيدين عن �أ�شيائنا العابرة.. 
وهك���ذا يم�ضي قدما في تدرج �شعري ي�سرّح 
فيه عتبا نحو هذا الن�سيان الذي لم ي�سعفه: 

قد يكون ن�سيانا ت�ؤرقه حروف الزمن 
الذي ت�صوغ ذاتيته الممزوجة 

بين رحيله ودمعه.. وامنية وطن 
يت�شظى الاف المرات يتجمع بدواخلنا.. 

ن�سيان يبرهن ان ذاكرته حا�ضرة 
وما عداه الى زوال..

“ ال���ذي  الف�ص���ول  “ وج���ع  �أم���ا في ن�ص���ه 
ابت���د�أه اولا بينابي���ع حبيبته وه���و يدعوها 

للظه���ور تختم باحمرها القاني نهاية الوجع 
حي���ث بي���ان رغبت���ه في �أن تهيئ ل���ه طقو�س 
الرع�ش���ة من خ�ل�ال  “هبتها لنواف���ذ ال�ضوء  
“ واقتراحها لنا�صية اكثر ورعا “ ثم ي�سرد 
و�صاياه���ا الت���ي وهبتها ل���ه كتمائ���م.. وفي 
�آخ���ر الن�ص لا يري���د ال�شاع���ر ان يبتكر ثيمة 
مغايرة فيربط المجهود الايحائي مرة اخرى 

بالذاكرة حين يقول: 
�أتراك َ تحمل و�صاياها؟ 

بعد ان تركت حقائب الذاكرة.. 
على �أر�صفة خطاها الباردة 

�أنا والالم �صنوان من ف�صيلة واحدة 
الذاك���رة  بانزياح���ات  حفل���ت  فالمجموع���ة 
عموم���ا.. ولذل���ك نج���د العل���ة في ان يك���ون 
عنوانه���ا “ �آبه ٌ ب�أ�شيائ���ي المارّة “ وهو بحد 
ذاته كفي���ل ب�أن يكون علامة فارقة بان تتميز 
ه���ذه المجموع���ة بتوح���د الثيم���ة ال�شعري���ة 
المنحوت���ة بطقو�س الذاك���رة التي تملأ خيال 
بمم���رات  حتم���ا  الق���ارئ  ويم���ر  ال�شاع���ر.. 
الما�ض���ي التي اوجده���ا ال�شاع���ر وهو يزيح 
الغبار المتراكم عن �صوره، ومثلما ين�صرف 
ال�شع���ر بح���د ذات���ه لتعري���ة رغائ���ب الروح، 
يمك���ث ال�شاع���ر في ن�صو�ص���ه جميع���ا يمهد 
لدث���ار بوحه من خلال اتباع���ه رمزية لي�ست 
معق���دة كان يرغ���ب ان لا تخف���ي تمام���ا تل���ك 

الرغبة من البوح.. 
    وي���رى البع����ض م���ن النق���اد ان التكثي���ف 
في الن�صو����ص ال�شعري���ة ه���و اتب���اع لمذهب 
معين م���ن مذاهب ال�شعر وهو �أي�ضا خا�صية 
ابداعي���ة تنتج طورا عذبا م���ن الالهام.. لكن 
م���ا يغلب عل���ى ن�صو����ص المجموع���ة عموما 
ه���و الا�سه���اب الفط���ري في ال�س���رد.. وه���و 
بخ�ل�اف التكثيف، ولع���ل ال�شاع���ر اراد عدم 
التوق���ف في ب�ت�ر الجمل ال�شعري���ة من خلال 
رمزية مق�صودة تك���ون مبهمة للقاريء، فهو 
لا يتوق���ف بمف���ردة واح���دة ولا يعيقه تعداد 
اللفظ في تكوين ال�صورة، وكانت هذه ميزة 

انفرد بها ال�شاعر.. 
   كم���ا �سيكت�ش���ف الق���ارئ، ان نا�صر عمران 
المو�س���وي القا�ض���ي، م���ا ه���و الا �شاعر حالم 
المرهف���ة م�ساح���ة  من���ه الاحا�سي����س  تحت���ل 
وا�سع���ة، وتتزاحم عند قلب���ه الم�شاعر الحية 
وه���ي ت�ص���ف ان�سانيته الممت���دة عبر م�سيرة 

حافلة بال�شعر والكتابة.. 

تمرد الذاكرة.. وثورة الماضي في )آبه بأش��يائي المارة(
قراءة في مجموعة الشاعر: ناصر عمران الموسوي

يع��د الما�ضي دائم��ا �سكينة الهو�س الم�صح��وب بال�شوق والالتي��اع العاطفي، عن طريق الارت�ش��اف المبرمج لكوامن 
الا�شياء العابرة، ولذلك لا يعب�أ الم�سحورون بالإيحاء لتناول مائدة الم�ستقبل وان تراءى فيها من �أطباق الأمنيات 

والآمال ما �سيكفي لم�ؤونة الروح التواقة للبوح.. 
       ولذل��ك يق��ول الناقد اللبناني د. �شفيق البقاع��ي نقلا عن �ستيفن هارولد �سبن�سر 1909 – 1995: )قد يكون من 
الحق القول �إن الذكرى هي وظيفة ال�شعر؛ لأن التخيّل ذاته هو ممار�سة للذاكرة؛ فلي�س من �شيء نتخيله ونحن 
لا نعرفه بالفعل، وقدرتنا على التخيل هي قدرتنا على تذكّر ما جربناه، وتطبيقه على �أو�ضاع مختلفة.. لهذا 
ف���إن �أعظم ال�شعراء هم �أولئك الذين يتمتعون بذاكرة عظيمة تمت��د �إلى ما بعد �أقوى تجاربهم.. تمتد �إلى �أدق 
ملاحظاته��م عن النا���س والأ�شياء.. تمتد بعيداً عن مركزية الذات، �ضعف الذاك��رة هو في مركزتها على الذات؛ 

من هنا ت�أتي الطبيعة النرج�سية لمعظم ال�شعراء(. 

ع���������دن���������ان ال����ن����ج����م
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اولًا: فكرة الكتاب 
تق���وم الفكرة الا�شا�شي���ة للكتاب على ان نمط 
تنظي���م الح���روب ق���د اختل���ف خ���لال عق���دي 
الثمانينات والت�شعينات من القرن الع�شرين، 
وان موؤلفة الكتاب )ماري كالدور( ت�شمى هذه 
الانم���اط من العنف  )الحرب الجديدة(، و ان 
اله���دف م���ن كتابها هذا لا ينح�ش���ر في تقديم 
المعلومات فح�شب بل هو تقديم منظور جديد 
م�شتمد من تجاربها في �شتى المنابر الدولية.

تق���ول في المقدم���ة ان الح���روب الجديدة هي 
مزيج من الحرب والجريم���ة وانتهاك حقوق 
الان�شان و انهيار ال�شرعية، وقد تاآكل احتكار 
الدول لو�شائل العنف المنظم بفعل خ�شخ�شة 
العنف، فاأم�شت الح���روب الجديدة جزءاً من 
عملية م�شارها يعاك�ص م�شار الدولة الحديثة 
وب���رزت خ�شخ�ش���ة العن���ف كنتيج���ة لظهور 
الجماعات الم�شلحة غير النظامية التي تهدف 
لل�شيط���رة عل���ى ال�ش���كان بت�شفي���ة المخالفين 
تقني���ات  ا�شتخ���دام  و  الق�ش���ري  والتهج���ير 
الترهي���ب، وم���ن الملاحظ ان ه���ذه الجماعات 
المحارب���ة تتولى تمويل نف�شه���ا ذاتيا بالنهب 
وال�ش���وق ال�شوداء لتتمكن م���ن زرع الخوف 

والحقد. 
ل���ذا ف���اأن الح���روب الجديدة هي ح���روب بين 
والكوزموبوليتية)الكوني���ة(،  الخ�شو�شي���ة 
بين الهوي���ة الجزئية والتع���دد الثقافي وقمع 

قيم المدنية. 

انياً:الحروب القدة 
ا�شتن���دت الكاتبة بتحليله���ا للحروب القديمة 
“كلاوز فيت���ز” وه���و مفك���ر  الى طروح���ات 
ع�شك���ري  الماني تاأ�ش���ر في رو�شيا عندما كان 
في جي�ص نابليون المتحالف مع برو�شيا،ويعد  
كتاب���ه “ في الحرب On war “ مرجع مهم 
في العل���وم الع�شكري���ة، يوؤكد في���ه ان الحرب 
هي ن�شاط اجتماعي ويعرفها على انها “ فعل 
عنيف المراد به ه���و ارغام خ�شمنا على تلبية 
ارادتن���ا “ وهي ا�شتم���رار لل�شيا�شة بو�شائل 
اخرى،ويق���ول  كلما كان الهي���اج الذي ي�شبق 
الحرب اعنف كلم���ا كانت ا�شد توجها للق�شاء 

على الخ�شم،
لق���د ط���ور “كلاوز فيت���ز” في كتاب���ه المذكور 
نظريت���ي الا�شتن���زاف والمناظ���رة، وكان م���ن 
اب���رز ا�شتنتاجاته هي اهمية الق���وة القاهرة 

والا�شتعداد لاأ�شتعمالها.
الرج���ال  القديم���ة  يم�ش���ون  وفي الح���روب 
للقت���ال لع���دة ا�شباب منها المغام���رة وال�شرف 
والخ���وف وحماية الاه���ل والدي���ار، ويعامل 

فيها الجنود كاأبطال لا مجرمين.

الاً:الحروب الجديدة “حرب 

البو�شنة والهر�شك وحرب العراق”  

ارادت الموؤلف���ة ان تتق�ش���ى اوج���ه الق�ش���ور 
في ط���رق درا�شة الح���رب، وقد اختارت حرب 
وه���ي   ،1995-1992 والهر�ش���ك  البو�شن���ة 
حرب �شهدت مقتل اكر من ربع مليون ان�شان 

وماآ�ش���ي ان�شاني���ة ترك���ت اث���را وا�شح���ا في 
الوعي الان�شاني اكر من اية حرب اخرى في 
العالم في القرن الع�شري���ن والواقع ان حرب 
البو�شن���ة والهر�ش���ك ه���ي  المث���ال النموذجي 

للحرب الجديدة وفقا للمررات التالية:
1. ان جمهوري���ة البو�شن���ة والهر�ش���ك اك���ر 
اثني���ا  اختلاط���ا  يوغ�شلافي���ا  جمهوري���ات 
))البو�شناق 48، ال�شرب 1ر37، الكروات 

3ر14(( وان ربع ال�شكان مت�شاهرون
مَت  2. وج���ود انق�شامات واحقاد قديمة “الْجٍ
موؤقتا خلال الفترة ال�شيوعية لتعود وتنفجر 
ثانية مع اول انتخابات ديمقراطية “ �ص53

3. كان���ت �شرعي���ة الحك���م م�شتم���دة م���ن: اأ: 
ن�شال الان�شار خ���لال الحرب العالمية الثانية 
ب: مكا�ش���ب اقت�شادي���ة ج: موقع يوغ�شلافيا  
الو�ش���ط في الح���رب الب���اردة وتزعمها حركة 

عدم الانحياز.
�شوفيت����ص  ميل���و  �شلوف���ودان  ا�شتط���اع   .4
ان يو�ش���ع ا�شتعم���ال الاع���لام لن�ش���ر ر�شالته 
القومي���ة وتغذية ذهني���ة ال�شحي���ة والتمييز 

�شد ال�شرب.
فعل���ى الرغ���م م���ن ان الخ���وف والحق���د لي�شا 
متوطنين بل تتم تعبئتهما في بع�ص الفترات 
لاأغرا����ص �شيا�شية، كما عرّ اح���د ال�شربيين 
قائ���لا “كان لا بد للحرب م���ن ان تكون دموية 
الى ه���ذا الح���د لاأن ال�شلات فيم���ا بيننا قوية 
ج���دا “ وراأوا في  البو�شن���ة ار����ص الت�شامح 

والتعاي�ص وبلد الخوف والحقد �ص65 
الدول���ة  موؤ�ش�ش���ات  تفكي���ك  ادى  وق���د 
اليوغ�شلافي���ة وتوف���ر الا�شلح���ة الى ت�شي���د 
المجرم���ون م���ن ذوي ال�شواب���ق، وداأبوا على 
ح���رق ونهب المب���اني الثقافية وقت���ل المثقفين 
وه���ي عملية واعية لاألغ���اء معار�شة متوازنة 
والق�ش���اء عل���ى الاعت���دال ال�شيا�ش���ي “ ابادة 

النخبة “ �ص80

رابعاً: التدل الدولي 
ان ما حدث من تدخ���ل دولي  في يوغ�شلافيا 
فع���لا مخيبا ج���دا للاآمال وم�شبب���ا لل�شخرية 
الموجع���ة والياأ�ص ����ص87 وكان ثمة �شكلان 

للتدخل:
1. �شيا�شي رفيع الم�شتوى.

2. �شكل جديد من التدخل الان�شاني.
النزاع���ات  ح���ل  ان  الموؤلف���ة  وج���دت  وق���د 
�شرعي���ة  تعزي���ز  الى  ي���وؤدي  الاعل���ى  م���ن 
الاط���راف المتحارب���ة ويتي���ح له���ا الوق���ت 
لاع���ادة الام���دادات،  ويمكن خل���ق ت�شور 
ع���ن التدخل ال���دولي باأ�شتع���ارة قول احد 
في  المتح���دة   الا ق���وات  ان  المهرج���ين: 
�شرايفو “كالخ�شي���ان في مجل�ص خلاعة 

ومجون “ 
فقد افلح ال�شا�ش���ة القوميو النزعة الذين 
كانوا ال�شبب  في اندلاع الحرب في  خلق 
نزعة قومية لم تكن موجودة قبل الحرب 

على الم�شتوى المحلي �ص102
م���ن  ذي���ولا  الح���رب  �شدم���ة  وخلق���ت 
الاحا�شي�ص ال�شلبية ت�شتلزمها تطمينات 
يوفره���ا الانتم���اء الاأثن���ي ولم ت�شتط���ع 

القوى المتنورة من القوميات الثلاث ان توفر 
قناعة كافية للاأنتماءات المواطنية.

ام�شا: �شيا�شة الحروب الجديدة 
في حقب���ة العولم���ة  تتاأث���ر حياة النا����ص تاأثرا 
عميق���ا بحوادث تق���ع بعيدة وثم���ة امكانيات 
المحلي���ة  ال�شيا�ش���ة  دور  لتعزي���ز  جدي���دة 

بالارتباطات العالمية.
وقد توؤ�ش�ص العولمة لاأزمة في الهوية ويعتري 
ال�شكان  �شعور بالا�شتلاب وال�شياع ي�شاحب 

تفكك الجماعة الثقافية �ص114 
ل���ذا فقد ظه���ر هناك اهتم���ام متج���دد في بقاء 
�شغ���وط  عل���ى  رد  وه���و  المحلي���ة  الثقاف���ات 

العولمة.
وق���د اطلقت الباحث���ة )�شيا�ش���ة الهوية( على  
الت���ي تعب���ئ جمهوره���ا ح���ول  “ الح���ركات 
هوية اثني���ة او عرقية او دينية بغية المطالبة 
ه���ذه  تك���ون  م���ا  “ والت���ي غالب���ا  بال�شلط���ة 

الحركات: 

1. ناظرة الى الوراء )ما�شي بطولي،مظالم(
2. ا�شتبعادية 

3. تفتيتية
اأقلي���ة م�شتبع���دة، وان  ب���د وان تول���د  4. لا 
الهوي���ة الا�شتبعادية لا تبن���ى الا بحرب قذرة 

لخلق الكراهية.
وتقول ان ال�شعور بالهوية فر�شه الاوربيون 
بع���د ان كان ف�شفا�ش���ا وجاء ذل���ك من �شغفهم 
بالت�شني���ف والاح�ش���اء والاوراق الثبوتية، 
وتط���ورت الهوية  بتطور و�شائ���ل الات�شال، 
وتب���دد الاآم���ال م���ا بع���د الا�شتق���لال ون�ش���وء 

الاقاليم المحددة.
وكان���ت الح���رب الثورية تحق���ق اهدافها عر 
ك�ش���ب ال�ش���كان المحلي���ين ب���دلا م���ن انت���زاع 
الارا�ش���ي م���ن الع���دو، وم���ن �شتراتيجياتها 
العت���اد  عل���ى  للمحافظ���ة  المع���ارك  تحا�ش���ي 
والرج���ال، وفي الحرب الثورية يكون الولاء 
للفك���رة، اما الح���رب الجديدة فيك���ون الولاء 
لمي�ش���م اإثن���ي او دين���ي ام���ا ال�شيط���رة عل���ى 
الار����ص فتاأت���ي ع���ر الدع���م ال�شعب���ي، وعر 

تهج���ير ال�شكان المعار�ش���ين بمختلف تقنيات 
التهجير 

الاثني،وجع���ل  المنظم،والتطه���ير  كالقت���ل 
المنطقة غير قابلة لل�شكن �ص150

ام���ا  تموي���ل المجه���ود الحرب���ي ف” تن�ش���اأ 
مجموع���ة جديدة م���ن العلاق���ات الاجتماعية 
يتمازج فيها الاقت�شاد بالعنف امتزاجا عميقا 
داخ���ل الاط���ار الم�ش���ترك ل�شيا�ش���ة الهوي���ة:” 

�ص160

�شاد�شًا:نحو مقاربة كونية 
)كوزموبوليتية(

�شاد التفاوؤل بعد الحرب الباردة وارتفع �شهم 
احتمال حل الم�شاكل العالمية وحدثت اخفاقات 
وقدمت لها تف�شيرات متع���ددة وتوؤكد الموؤلفة 

في ذلك على ان:
1. مفتاح ال�شيطرة  على  العنف هو في اعادة 

بناء ال�شرعية �ص172
العن���ف  الى  ت�شتن���د  حكوم���ة  توج���د  لا   .2

وحده.
3. في الحروب ينهار احتكار العنف 

وقد وجدت ان للحلول التفاو�شية التي 
اعتمدها المجتم���ع الدولي عيوب كثيرة، 
فقد ت�شاعد على ا�شفاء نوع من ال�شرعية 
عل���ى ا�شخا�ص ربما كان���وا مجرمين،كما 
ان تلك الحلول غالبا ما تعمد الى التق�شيم 
والمبالغ���ة في افترا����ص تنفي���ذ الاتفاقات 
الح���رب الجدي���دة في  ي�شم���ل  ذل���ك  وان 
الع���راق، وان كان���ت ح���رب تخا����ص م���ن 
الحوا�شي���ب  باأ�شتعم���ال  بعي���دة  م�شاف���ة 
وتقني���ات الات�ش���الات الحديث���ة ه���ذا من 
جانب، ومن الجانب الاخر ازدهرت مقولة 
“�شدام الح�شارات” وجاءت فكرة الحرب 
عل���ى الارهاب لبناء تهديد جديد يحل محل 

ال�شيوعية.

وق���د �شخ�ش���ت الموؤلف���ة جملة م���ن الاخطاء 
التي وقع بها التحالف منها:

1. حل الجي�ص 
ع���ن  المجرم���ين  البعثي���ين  ف�ش���ل  ع���دم    .2

البعثيين المجرين 
الداخ���ل  عراقي���ي  م���ع  الت�ش���اور  ع���دم   .3

والاعتماد على المعار�شين المغتربين 
4. عدم اعطاء مجل�ص الحكم �شلاحيته.

وكان لن�شب���ة التم���رد ان تقل كث���يرا لولا هذه 
الاخطاء.

وخلا�ش���ة ذل���ك ان في كل حقب���ة هن���اك علاقة 
معق���دة ب���ين عملي���ات الحاكمي���ة وال�شرعي���ة 
ال�ش���ووؤن  ت���دار  كي���ف  اي  الام���ن،  وا�ش���كال 
الان�شاني���ة وعل���ى اي ا�شا����ص تق���وم �شرعية 
ال�شلط���ة وم���ا ه���ي طريق���ة التحك���م بالعن���ف 

المنظم.
ل���ذا ف���اأن الكت���اب ير�شم،بف�شول���ه الثماني���ة، 
�شو�شيولوج���ا انماط العن���ف لحقبة “ما بعد 
الحداث���ة “ وي�ش���ع ب���ين اي���دي ال�شيا�شي���ين 
م���ن  جمل���ة  المجتمع���ي  التق���ارب  ودع���اة 
الت�ش���ورات والاف���كار الت���ي يمك���ن ان تبنى 

عليها الج�شور ومقترباتها الر�شينة. 

الحــروب الجديــدة والحــروب القديمة
“تنظيم العنف في الحقبة الكونية “

تاأليف:ماري كالدور،  ترجمة:ح�شني زينة،  النا�شر: درا�شات عراقية، بغداد-اربيل –بيروت 

قراءة: كامل داود
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

 .Empathy الواقعية. المرونة. التقم�ص العاطفي
 Nassir الإبداعية. ه���ذه، كما ي�ؤكد نا�ص���ر غيمي
Ghaemi في كتاب���ه )جنون من الطراز الأول(، 
لي�س���ت فق���ط �سم���ات الق���ادة الم�ؤثّري���ن في �أوق���ات 
الغال���ب  في  يبديه���ا  خ�صائ����ص  و  ب���ل  الأزم���ات، 
�أ�شخا����ص يعان���ون م���ن ا�ضطراب���ات �سايكولوجية 
مث���ل الهوَ�س و الاكتئاب ال�شدي���د. فهل من عجبٍ �إذاً 
في �أن الكث�ي�ر من الق���ادة الأكثر احترام���اً )و الأكثر 
�شهرةً( في التاريخ كانوا غير م�ستقرين ذهنياً؟ وفقاً 
لغيم���ي، ف����إن التوافق �أكثر من مج���رد م�صادفة، كما 

يقول جورج فيلانت في عر�ضه هذا للكتاب.
�إن غيم���ي، و هو بروفي�س���ور علم النف�س في مدر�سة 
الط���ب بجامعة تَفت����س و مدير برنام���ج ا�ضطرابات 
الم���زاج في مركز تفت�س الطبي، يق���دم لنا �سل�سلة من 
�س�يَ�َرر الحياة المرك���زة و المبحوثة بعناي���ة ــ لأبراهام 
لنكول���ن، ولي���ام ت. �شيرم���ان، موهاندا����س غاندي، 
ون�ست���ون ت�شر�ش���ل، فرانكل�ي�ن روزفل���ت، جون ف. 
كيني���دي، مارت���ن لوث���ر كن���غ، و بالطب���ع، �أدول���ف 
���ـ لي�شير �إلى �أن الق���ادة غالباً  هتل���ر، م���ن بين �آخرين ـ
م���ا ي�سكنون نوع���اً من عالم النظ���ارات حيث النزلاء 
ه���م الوحيدون المتمتعون بالعق���ل ال�سليم في الحرم 
المقد����س. و يج���در بالثناء �أن ال�سي���د غيمي يقلل من 
و�صم���ة المر����ض العقلي هنا. لك���ن وفق���اً لأطروحته 
ي�صن���ع  الحرج���ة،  اللحظ���ات  في  ب�أن���ه،  القائل���ة 
الأ�شخا�ص الذين يعانون من ا�ضطرابات مزاج قادةً 

�أف�ضل، يكون ال�شيطان في التفا�صيل. 
و من �أجل دعم توكيده، يرف�ض غيمي ب�شكل �صائب 
التحليل النف�س���ي الفرويدي باعتباره طريقة نظرية 
ج���داً و ي�ستخ���دم تقنيات الط���ب القائم عل���ى الأدلة، 
مع�ي�راً الاهتم���ام لبايلوجي���ا �شخو�ص���ه وراثياتهم، 
ا�ستجابته���م  و  المر����ض،  م�س���ار  الدم���اغ،  وظيف���ة 
للمعالج���ة. غ�ي�ر �أن الكت���اب يختل ح�ي�ن يتوقف عن 
�أن يكون نقدي���اً تجاه نظريته الخا�ص���ة. ف�شيرمان، 
و لنكول���ن، و هتلر كانوا يعان���ون ب�شكلٍ وا�ضح من 
���ق، �إلا �أن ت�شخي�ص���ات غيمي لكلٍ  مر����ض عقلي موثَّ
م���ن ت�شر�ش���ل، و روزفلت، و كيني���دي، و كنغ، تبدو 
�أق���ل �إقناع���اً. و ه���و يظه���ر مطمئن���اً �إلى �أن حجج���ه 
تعتم���د على ا�ستخدام موا�ضيع له �أكثر بالأحرى من 
كونها ب�سيط���ة موزعة ع�شوائياً. و هو �أحياناً مهمل 
للتفا�صي���ل: فهزيم���ة الألمان في معرك���ة �ستالينغراد، 
مثلًا، و التي ي�ؤرخ منها تدهور هتلر العقلي، وقعت 
في �أوائ���ل ع���ام 1943، و لي����س في “ �أواخر 1941 

       .“
و الأك�ث�ر �إ�ش���كالًا هن���ا اعتم���اد ال�سي���د غَيم���ي عل���ى 

درا�س���ة روي غرنك���ر ع���ام 1962 ع���ن الأ�شخا����ص 
الأ�صح���اء عقلي���اً. و ق���د اقتف���ت الدرا�س���ة �أث���ر 65 
رجلًا م���ن كلية ترعاه���ا منظمة ال�شب���اب الم�سيحيين 
في �شيكاغ���و، لم يك���ن 85 منهم يُب���دون �أية علامات 
عل���ى تك���دّر �سايكولوجي. و عموم���اً، كانوا “ رجالًا 
�شباب���اً م�ستقيم�ي�ن “، كم���ا كتب غرنك���ر، “ مطيعين 
لل�سلط���ات “. و رج���ل كه���ذا �سيك���ون ع�ض���واً مثالياً 
في البروليتاري���ا، ربم���ا، لكن لي����س قائ���داً طبيعياً، 
ميّ���زه غرنك���ر ب�أنه “ الفرد المبدع ال���ذي ين�سحب من 
مجتمع���ه، عائ���داً ليقوده عل���ى �ض���وء اكت�شافاته “. 
و بع���د ذكر ه���ذه الدرا�سة المت�صدع���ة لم�ؤلف نخبوي 
فكري���اً، يتجاه���ل غَيم���ي �إلى حد كبير ن�ص���ف القرن 
الت���الي من البحث الذي ي�ش�ي�ر �إلى �أن ازدراء غرنكر 

للعاديين لم يكن له ما يبرره.
و في عام 1966، حين بد�أت �أعمل بدرا�سة الحيوات 
المكتئبين  الرجال  ب�أن  �أي�ضاً،  �أن���ا  اعتقدتً،   ،lives
في “ الدرا�س���ة الك�ب�رى “ ــ و هي �أط���ول درا�سة عن 
الحي���اة الرا�شدة adult، تتبّع���ت م�سيرة 268 من 
طلبة ال�سنة الثانية بهارفارد بد�أوا درا�سة الكلية في 
�أواخر الثلاثينيات ــ �سيعي�ش���ون حيواتٍ �أكثر عمقاً 
و تقم�ص���اً عاطفياً من الـ 30 بالمئة م���ن العيّنة الذين 
بلغ���وا الآن �سن الت�سعين م���ن دون �إقرار �أو التما�س 
م�ساع���دة لأي ن���وع م���ن التك���در العقلي الج���دّي. و 
كن���ت على خط�أ. فالعديد م���ن الرجال من مجموعة “ 
الأ�صحاء عقلياً “ ا�ستمروا لي�صبحوا قادةً تقمّ�صيين 

عاطفي���اً، بع�ضهم خلال �أوقات الأزم���ة؛ و وا �أ�سفاه، 
فلا واحد من الـ 20 الرجال المكتئبين �صاروا هكذا.

و م���ن ال�سم���ات الأربع التي ي�ؤكد ال�سي���د غيمي �أنها 
م���ة بالن�سب���ة لقيادة الأزم���ة ــ الإبداعي���ة، المرونة،  قيِّ
التقم����ص العاطف���ي، و الواقعي���ة ــ ترتب���ط الاثنتان 
الأخيرتان على نحوٍ  متكرر بالاكتئاب، لكن الأخُرَيين 
فقط في حالات مختارة. و من دون الاعتراف بذلك، 
غالب���اً ما يعتم���د غيمي على �شه���ادة الحكاية النادرة 
بالمر�ض  الإبداعية  ارتب���اط  ليب�ّن�يّ    anecdotal
العقل���ي. فعند �ستيني���ات القرن الما�ض���ي، مثلًا، كان 
�أربع���ة من الرجال الأميركي�ي�ن الخم�سة الذين نالوا 
جائزة نوبل في الأدب من ال�سكّيرين. و نتيجةًًًًًًًًًًًًًًًًًًًًًًًً لهذا، 
اعتقد كثيرون ب�أن الخمر تعين على الإلهام. لكن ذلك 
لم يثبت عل���ى �ضوء البحث الذي �أج���راه الم�ؤرخون 

النف�سيون.
و في نم���ط مماث���ل، ف����إن معظ���م الدرا�س���ات الت���ي 
ا�ستخدم���ت معطيات الحكاية الن���ادرة كي “ تُثبت “ 
�أن الأف���راد المبدعين غالباً ما يكون���ون مر�ضى عقلياً 
ق���د “ �أثبت���ت “ ذلك. و على كل حال، ف����إن الدرا�سات 
المنتظم���ة التي تدمج طرق الانتخاب الع�شوائي تجد 
ب�ش���كل ثابت �أن الإبداعية، ع���دا في حالات ال�شعراء 
و الكتّ���اب الم�سرحي�ي�ن، توج���د م�ستقلةً ع���ن المر�ض 
العقل���ي. و في )الدرا�س���ة الك�ب�رى( لم يك���ن �إدم���ان 
الم�سك���رات و لا الاكتئاب مرتبطين جدياً بالإبداعية. 
الأكثر من هذا، �أظه���رت الدرا�سة الكبرى �أن المرونة 
مرتبطة دراماتيكياً م���ع الأ�شخا�ص “ الاعتياديين “ 
و مرتبط���ة �سلبي���اً بالمكتئب�ي�ن ــ �أبراه���ام لنكولن مع 

ذلك. 
و بالرغ���م من هذا، ف�إن ال�سيد  غيمي، و مع كل نقاط 
ال�ضع���ف في كتاب���ه، غالباً م���ا يكون عل���ى الهدف. و 
ه���و يبّني بالفعل م���ن درا�سته المقنعة ل�ل��أ التجريبي 
�أن دق���ة الملاحظ���ة هي �أف�ض���ل بين المكتئب�ي�ن. و بعد 
48 عام���اً من درا�س���ة الرجال المكتئب�ي�ن المو�صوفين 
في معطيات الدرا�سة الك�ب�رى، ف�إني �أوافقه على �أن 
الاكتئاب غالباً ما ي�سهّل التقمّ�ص العاطفي. و �أق�سام 
 ،mania كتاب���ه التي تتعامل م���ع درا�سة الهَوَ����س
خا�صةً لدى م�شاهير القادة الذين ينتفعون من القدْر 

ال�صحيح منه بال�ضبط، تتّ�سم بالفتنة.

  The American Scholar / عن
* جورج فيلانت، كاتب الغر�ض، هو �أ�ستاذ علم النف�س 
في المدر�س���ة الطبي���ة بجامعة هارفارد و م�ست�ش���اره في 
م�ست�شفى ما�س�شو�سيت�س و له العديد من الم�ؤلفات.                                                                                                                                    

العلاقة بين القادة و المرض العقلي
ترجمة / عادل العامل

جنون م��ن الط��راز الأول 
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)سر الجريمة(
لأغاثا كريستي 
بتجسيد ثيرون

 
فى تحويل رواية الى فيلم �شينمائي تقبع دائماً 
مجازفة ، اأثناء قراءتك لرواية ما فاأنت تُخرجها 

ب�شرياً ، تتخيل الاأثاث الذى تعي�ص حوله 
ال�شخ�شيات ، و اذا ما اأخرك الروائي اأن 
ل�شخ�شيةٍ ما �شارب رفيع تتخيل اأنت على 

الفور الى اأى مدى هو رفيع ، قد تتذكر �شارباً 
لقريب لك اأو ل�شخ�ص قابلته من قبل ، ما اأعنيه 
اأنك تتخيل الرواية ب�شرياً ب�شكل من الاأ�شكال، 

لذا حين يقوم مخرج بتحويل الرواية التي 
قراأتها اأنتْ الى فيلم �شينمائي فهو بطريقة اأو 

باأخرى يتحدى خيالك ، عار�شاً عليك خياله 
الخا�ص و روؤيته الب�شرية لما قراأه كلاكما.

هناك الكثيرون ممن يُ�شدّدون على �شرورة 
الف�شل بين الرواية و الفيلم ، على اعتبار 
اأن كلاهما و�شيط مختلف عن الاآخر ، هذا 

منطقي الى حد بعيد ، لكنى لا اأعلم على وجه 
التحديد كيف يتم هذا الف�شل؟ اإذا ما قراأت 

رواية ثم �شاهدت فيلماً ماأخوذاً عنها ، فكيف 
يمكنك الف�شل بين الاثنين ، كيف يمكنك تجنب 

المقارنة بين الرواية و الفيلم؟
هذا ما �شاه في فيلم النجمة الاأميركية 

ت�شارليز ثيرون “موردر مي�شتري” اأو “�شرّ 
الجريمة” للمخرج جون مادن، والفيلم مقتب�ص 

عن رواية للكاتبة ال�شهيرة في الروايات 
البولي�شية اأغاثا كري�شتي، وقد كتب 
ال�شيناريو جيم�ص فاندربيت بينما 
لم يتحدد بعد من �شي�شارك ثيرون 

البطولة في الفيلم الذي �شيكون من 
اإنتاجها.

وتتناول اأحداث الفيلم زوجين اأميركيين 
يق�شيان �شهر الع�شل في اأوروبا عندما 

تح�شل جريمة قتل يكونان �شاهدان 
عليها بال�شدفة، وتبداأ الاأحداث في جوّ 

م�شحون بالاإثارة والت�شويق لمحاولة 
حلّ لغز جريمة القتل هذه.
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

ترم���ي،  ال�سينم���ا  �أن  مفاده���ا  فك���رة  �شاع���ت 
لك���ن  المتف���رج،  �إلى متع���ة  الأولى،  بالدرج���ة 
المخ���رج ال�سينمائي ال�شهير جان لوك غودار، 
لم ي�ت�ردد في الق���ول، �إن ال�سينم���ا فكرة ت�أخذ 
�ش���كلا �إنه���ا �شكل الفك���ر. والباح���ث الفل�سفي 
فيليب �شوفالييه والناقد والم�ؤرخ ال�سينمائي 
انط���وان دوبيك، يقدمان كتابا م�شتركا، تحت 

عنوان “قامو�س فكر ال�سينما”.
ويحدد الم�شرفان على هذا الكتاب هدفهما منه، 
من���ذ البداية، بالقول، �إن���ه يرمي �إلى م�ساعدة 
الق���ارئ على تكوين فكرة وا�ضحة عن م�شكلة 
تخ�ص جانب���ا �سينمائيا، مثل: مجال ال�سينما 
�أو عملي���ة المونت���اج �أو مفه���وم ال�سينما لدى 
�أح���د المفكرين والنقاد. وهن���ا يتم ذكر اندريه 
قدّم���وا  الذي���ن  �أوائ���ل  م���ن  كان  �إذ  بازي���ن، 
ن�صو�صا نقدية في ميدان العمل ال�سينمائي. 
وكذل���ك جي���ل ديلل���وز، �أح���د �أك�ب�ر الفلا�سف���ة 
الفرن�سي�ي�ن في القرن الع�شرين، والفيل�سوف 

المعا�صر �سلافوج زيزيك، وغيرهم.
ويب���دو ان ع���ددا م���ن مداخ���ل ه���ذا الكت���اب ـ 
القامو�س، تخ�ص �أفلاما �سينمائية معيّنة، ذلك 
من �أجل �إبراز الكيفية التي تفكر بها ال�سينما. 
وم���ن خلال الحديث عن عدد م���ن الأفلام ذات 
الم�ضم���ون ال�سيا�س���ي �أو الاجتماع���ي، يق���دم 
الم�ؤلفان نوعا من الر�ؤي���ة ال�شاملة ـ بانوراما 
ـ مكتملة �إلى �أق�صى درجة ممكنة عن الطريقة 
التي �أدرجت فيه���ا ال�سينما، منذ ما يزيد على 

قرن من الزمن، �أفكار ع�صرها في �أعمالها.
فم���ن المع���روف مث�ل�ا، �أن فيل���م “الدكتاتور” 

بمثاب���ة  كان  �شابل���ن،  �ش���ارلي  قدّم���ه  ال���ذي 
م�ش���روع نق���دي وا�ض���ح و�صري���ح وعني���ف، 
“زد”  فيل���م  ع���د  حي���ال ادول���ف هتل���ر، كم���ا 
مناق�ش���ة جدية لظاهرة الف�ساد ال�سيا�سي على 

م�ستويات ال�سلطة.
وم���ن الأفلام الت���ي يتم التركيز عليه���ا �أي�ضا، 
دافي���د وورك  �أمّ���ة”، لمخرج���ه  “ولادة  فيل���م 
الأغني���ة” لآلان  “نع���رف  وفيل���م  غريغي���ت، 
روني. ويلج�أ الم�ؤلفان �أحيانا �إلى ا�ستعرا�ض 
تقنيات ال�سينم���ا نف�سها، للت�أكيد على �أن الفن 
ال�ساب���ع لي����س مجرد “ف���ن ال�ص���ورة”، وكذا 
لي����س مجرّد “ف���ن ب�ص���ري”، ولك���ن كل فيلم 
يحت���وي عل���ى خط���اب ينبغ���ي عل���ى الم�شاهد 
البح���ث ع���ن كيفي���ة الك�ش���ف ع���ن م�ضمونه. 
وبهذا المعن���ى، فالمطلوب لي�س ر�ؤية ال�صورة 
���ر بمعناها. وهذا لا  فق���ط، ولكن �أي�ضا التب�صّ
يلغي �أب���دا الفكرة الأ�سا�سي���ة لل�سينما، وهي 
فيل���م  �أي  م���ع  للتعام���ل  الأول  الم�ست���وى  �أن 
�سينمائ���ي، هو م�شهادته بكل ما يحتوي عليه 

من �أبعاد جمالية.
يمك���ن  “م���ا  �أو  “المرئ���ي”  عن���وان  وتح���ت 
ر�ؤيته”، يحي���ل م�ؤلف هذا المدخل �إلى مدخل 
“معج���زة”. ونقر�أ في هذا الإطار، ما مفاده 
�أن: “ال�سينم���ا ه���ي قب���ل كل �ش���يء معجزة.. 
تعي���د من خ�ل�ال �أدواتها الخا�ص���ة تعريف ما 

هو مرئي”.
يتم الت�أكي���د ب�أ�شكال مختلف���ة في هذا الكتاب 
ال�سينمائي���ة  الأعم���ال  �أن  عل���ى  القامو����س،  ـ 
الك�ب�رى فيها، بال�ضرورة بع���د فكري. كما �أن 

المخرجين الكبار، م���ن �أمثال جان لوك غودار 
وكري�س ماركر وغي ديبور و�ستانلي براكاج، 
ا�ستخدموا ال�سينما من �أجل تقديم فكر مرئي 

ومج�سّد في �صور.
ويُنقل عن جان لوك غودار قوله، �إن ال�سينما 
جرى اختراعه���ا �أ�صلا من �أجل �أن تكون �أداة 
للفك���ر، وخا�ص���ة للتفك�ي�ر بالق���رن الع�شرين، 
ولك���ن الق���رن الع�شري���ن لم ي�ش�أ له���ا �أن تكون 

كذلك، وكرّ�س لها �أدوارا �أخرى”.
وي�شير الم�ؤلف���ان �إلى �أن الفيل�سوف الفرن�سي 
جي���ل ديللوز، كان ي���رى �أن الم�شكلة لدى جان 
ل���وك غ���ودار كان���ت في كيفية جع���ل ال�صورة 

تقول �شيئا ما.
وفي المدخ���ل الخا����ص بالناق���د غ���ي ديب���ور، 
ال�سينم���ا  في  ر�أى  �أن���ه  �إلى  الإ�ش���ارة  تت���م 
و�سيل���ة ممي���زة لتوجي���ه النق���د �إلى مجتم���ع 
الا�ستعرا����ض. وكان ديب���ور ق���د كرّ�س جهده 
الفك���ري، م���ن �أج���ل �شج���ب �آليات م���ا ي�سميه 
المجتم���ع الا�ستعرا�ض���ي ال�سائ���د. لكنه يرى، 
من جهته، �أن ال�صورة بحد ذاتها لا يمكنها �أن 
تثب���ت �أي �شيء، وهي لا يمكن �أن تقنع �سوى 
كما  تحملها.  التي  �أ�صلا” بالفكرة  “المقنعين 
وج���د ديب���ور ان ال�سينما ه���ي و�سيلة لمتابعة 
ما كانت قد عرفت���ه الحياة الحقيقية من تمرد 
وث���ورة وح���ب و�صداق���ة. وفي جمي���ع ه���ذه 
الحالات يمكن لل�صورة ال�سينمائية �أن تحمل 

ر�سالة.

عن/ م�سارات

قامـوس فكـــر الســــينما
الفكر إن���ه���ا ش��ك��ل  ش��ك�ال  ت���أخ���ذ  ف���ك���رة  ال��س��ي��ن��م��ا 

الكتاب: قامو�س فكر ال�سينما

ت�أليف: فيليب �شوفالييه - انطوان دوبيك

النا�شر: المطبوعات الجامعية الفرن�سية

باري�س ـ 2012 ال�صفحات: 768 �صفحة

القطع: المتو�سط

ير�س���م الروائ���ي الم�صري محم���ود ال���ورداني في روايته 
الجدي���دة “بي���ت الن���ار” م���ا ي�شب���ه الجداري���ة لتح���ولات 
القاهرة من���ذ مطلع ال�ستيني���ات حتى نهاي���ة ال�سبعينيات 
من خلال رحلة تلميذ �صغير يتيم يتحمل م��سؤولية �أ�سرة 

ي�ضطرها الفقر للتنقل بين �أحياء العا�صمة الم�صرية.
و”بيت النار” هو محل الكواء حيث عمل م�صطفى �صبي 
مكوج���ي في �صي���ف ع���ام 1964 وكان بي���ت النار في حي 
�شعبي ه���و “بولاق �أبو العلا” الذي يف�صله نهر النيل عن 

حي الزمالك الأر�ستقراطي.
وعبر تتبع الأعمال ال�صغيرة والمهن المتوا�ضعة التي عمل 
فيها م�صطفى لي�ساعد �أخته منى و�أمه قمر ير�سم الورداني 
جداري���ة اجتماعية �سيا�سية لم�صر بم���ا في ذلك التحولات 
المعماري���ة والنف�سية للقاهرة الت���ي تتو�سع ب�إ�ضافة �أحياء 

جديدة لت�صير وح�شا �أو متاهة.
ولك���ن الح�س الفطري له���ذه الأ�سرة الفقيرة التي تقيم في 
غرف���ة داخل �شق���ة ب�إحدى الحارات لا يمنعه���ا �أن ت�ستمتع 
بالحي���اة ح�ي�ن زادت �أج���رة م�صطف���ى و�أ�صبح���ت خم�سة 
قرو����ش فذهب���ت �إلى �سينما �شبرا بالا����س لم�شاهدة فيلمين 
هما الأمريك���ي )ل�ص بغ���داد( والم�صري )الب���اب المفتوح( 
حيث “�أ�شرق وجه قم���ر و�أ�ضاء بمئات النجوم ال�صغيرة 
ففاتن حمام���ة )بطلة الفيلم( كانت تطرحن���ا جميعا �أر�ضا 

بمجرد ظهورها على ال�شا�شة.”
والرواية التي �أ�صدرتها )دار ميريت( في القاهرة تقع في 
350 �صفح���ة متو�سط���ة القطع وتكم���ل جوانب من هموم 
اجتماعي���ة و�سيا�سية للم�ؤلف في رواي���ات �سابقة �أبرزها 

رجوع”. “نوبة 
ولك���ن الم�ؤل���ف يحن���و عل���ى �أبطاله وقرائ���ه ب�س���رد يت�سم 
بالعذوب���ة عل���ى الرغم من �أج���واء الفقر الخانق���ة وق�سوة 
الحي���اة �إذ “اكتمل���ت الجمل���ة الأدبي���ة الت���ي عم���ل عليه���ا 
محم���ود الورداني ب�أمان���ة ووعي ل�سن���وات طويلة امتلك 

عالمه الأدبي و�صاغ مادت���ه الإن�سانية في �سهولة وب�ساطة 
حتى و�ص���ل �إلى عذوبة رائقة تلم����س العقل والقلب معا” 
عل���ى حد ق���ول الروائ���ي الم�ص���ري البارز ع�ل�اء الديب في 

و�صفه للرواية.
وتبد�أ الرواية بف�صل عنوانه “�صيف الثلج” ير�صد �أولى 
خط���وات م�صطفى في ع���ام 1962 وهو يتحمل م��سؤولية 
الأ�س���رة ويعم���ل م�ساع���دا لبائ���ع الثلج ال���ذي يوزعه على 
البي���وت والمحال ويتي���ح له العمل معرفة ع���الم �أو�سع من 
حدود الح���ي الع�شبي فيرى �صورا للرئي����س �آنذاك جمال 
عب���د النا�ص���ر ويتاب���ع جموع���ا تهت���ف وراء �ش���اب نحيل 

محمول على الأعناق..
“دي جميلة مجاهدة-من الجزاير-ال�شعب الثاير-بيقول 
ي���ا جمال-ابعت رجال-ورج���ال �أحرار-يحموا الجزاير-
المنا�ضل���ة الجزائري���ة  �إلى  �إ�ش���ارة  الثاي���ر” في  ال�شع���ب 
جميل���ة بوحريد التي �صارت رمزا للثورة الجزائرية على 

الاحتلال الفرن�سي.
وفي الع���ام الت���الي يلتح���ق م�صطف���ى بالعم���ل في مطبعة 
في و�س���ط القاهرة بالقرب من ق�ص���ر عابدين “ق�صر الملك 
فاروق” الذي يرى للمرة الأولى �سوره وي�شعر بال��ضآلة. 
ولا تفارق م�صطفى رائحة م�صباح الكيرو�سين حتى وهو 

في المدر�سة �أما �أمه فت�ضطر لبيع الأثاث قطعة قطعة.
ومع تعق���د الظروف المادي���ة وبيع �أمه لل���دولاب ثم “دبلة 
زواجها م���ن �أبي” يبد�أ م�صطفى عمله مقابل 35 قر�شا كل 
�أ�سب���وع في )بيت النار( الذي يتعل���م فيه الدقة �إذ ين�صحه 
المكوج���ي ب����أن ي�أتي بالمكواة “من بيت الن���ار وتقربها من 
خدك ع�شان تقي�س النار. لازم تتعلم تح�س النار. �إذا كانت 
المك���واة �سخنة عل���ى ال�شغل هاتحرق���ه.. و�إذا كانت باردة 
عل���ى ال�شغل م�ش هاتكويه.. لازم تح�س النار” كما يطلعه 

على عالم مختلف هو حي الزمالك.
وفي ه���ذا المحل يعرف �أن “�أ�سهل ال�شغ���ل هو البيجامات 

الرج���الي وقم�صان النوم الحريمي.. عليك فقط �أن تح�س 
الن���ار. تق���رب المكواة م���ن خدك” ث���م هن����أه المكوجي بعد 
نجاح���ه في الاختبار و�أ�صبح ك���واء محترفا وقال له فيما 
ي�شب���ه التعميد “ا�س���م مارجرج�س عليك والل���ه. كده �أقدر 

�أ�ستريح.”
ولكن م�صطف���ى يعرف عوالم �أكثر خ�شون���ة وق�سوة منها 
�أق�سام ال�شرطة �ضمن حملة للقب�ض على البائعين ال�صغار 
“ال�سريحة” ويتلقى ال�ضرب وال�سباب. وتحول ال�سباب 
�إلى �سخري���ة من���ه في مرحل���ة تالي���ة ح�ي�ن عم���ل مح�ص�ل�ا 
ومراجع���ا ومن���دوب �إعلان���ات في مجلة �ص���وت العروبة 

وت�أكد له حجم الانتهازية في الح�صول على �إعلانات.
ولع���ل ق�سوة الخ�ب�رة �أهل���ت م�صطفى للعم���ل ال�سري في 
به���دف مناه�ض���ة  ال�سبعيني���ات  تنظيم���ات �شيوعي���ة في 
التح���ولات ال�سيا�سية لرئي�س تلك الحقب���ة �أنور ال�سادات 
ال���ذي �سمح بظهور الجماع���ات الإ�سلامية في الجامعات. 
و�أ�صبح م�صطفى منا�ضلا مطاردا بعد هروبه من الاعتقال 
عق���ب انتفا�ضة 18 و19 يناير كانون الثاني 1977 والتي 

�أطلق عليها ال�سادات “انتفا�ضة الحرامية”.
بمعان���اة  م�صطف���ى  ي�ستب���دل  الأخ�ي�رة  الف�ص���ول  وفي 
الفق���ر �أ�سئل���ة وجودية عن تغ�ي�رات و�أحداث منه���ا العام 
كاختط���اف “ال�شيخ الذهب���ي وزير الأوق���اف” وقتله بعد 
ف�شل المفاو�ضات ب�ي�ن الخاطفين المت�شددي���ن والم��سؤولين 
ومنه���ا الخا����ص مث���ل زواج �أخته منى الطالب���ة الجامعية 
م���ن �شاب ذي توج���ه مت�شدد و�سفرها مع���ه �إلى ال�سعودية 
ث���م عودته �سمينا له لحية �س���وداء �ضخمة و�شرا�ؤه �أر�ضا 
ليبني بيتا في حي جديد �سرعان ما �أ�صبح من ع�شوائيات 

القاهرة التي ير�صد الورداني نموها كع�شب �شيطاني.
ويعل���ق بط���ل الرواي���ة على ت����آكل الح���زام الزراعي حول 
القاه���رة وتحوله �إلى هياكل ا�سمنتية “هذه قاهرة �أخرى 

لا �أعرفها

ب���ي���ت ال�����ن�����ار.. س���ي���رة م���دي���ن���ة ف����ي ع��ق��دي��ن
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القاهرة / امجد محمد �شعيد
     

     في ه���ذا الع���الم ال���ذي يب���دو لن���ا م�شطح���ا 
ومرئي���ا اإلى درجة ال�شام والق���رف والجمود 
، وفيم���ا تطفو عل���ى �شطحه اآفاق م���ن المادية 
العاج���زة ع���ن من���ح الاأ�شي���اء روح���ا ونب�شا 
وتاألق���ا ، تح���اول الكاتبة الاألماني���ة )بريجيته 
 كرونار( الحائزة على جائزة )جورج بو�ش
الك���رى( وعلى العديد م���ن الجوائز الاأخرى 
، تح���اول اأن تعيد �شياغة ه���ذا العالم وبناءه 
بن���اء جمالي���ا وفكري���ا جدي���دا ، من خ���لال ما 
، وق���د �ش���در  الاأدبي���ة  اأنجزت���ه في حياته���ا 
موؤخ���را كتاب ت�شمن  مخت���ارات بعنوان نار 
وريب���ة ع���ن الهيئ���ة  الم�شرية  العام���ة للكتاب 
و�شمن �شل�شلة الجوائز ،  وترجمة الدكتورة 

علا عادل.
     بق���راءة متاأني���ة نكت�ش���ف به���دوء ق���درات 
ه���ذه الكاتب���ة في الاإم�ش���اك بق���وة ، بقو�شه���ا 
و�شهمه���ا  لاآ�شطي���اد تلك الح���الات الاإن�شانية 
والطبيعي���ة التي ت�شي باأن م���ا وراءها يمكن 
اأن يمن���ح الجوهر والمث���ال ، حتى لو كان ذلك 
افترا�ش���ا ، فالاأفترا����ص هن���ا ، داف���ع يعط���ي 
الكاتب���ة قدرة على �شحن ما ي�شادفها من هذه 
الح���الات بخرات الذاكرة الفردية والجمعية 
، ويجعله���ا تعر من الع���ادي اإلى الاأ�شتثنائي 
، م���ن ال�شطح اإلى الاأعم���اق ، من المبا�شرة اإلى 
الغمو����ص ، م���ن  الروؤي���ة اإلى الروؤيا الخلاقة 
واإذا كان الكت���اب )نار وريب���ة( مختارات من 
اأعم���ال منتق���اة لهذه الروائي���ة ، من ن�شو�ص 
ق�ش�ص ، ومقتطف���ات من روايات ، وحكايات 
، ومق���الات ومحا�ش���رات. فاأن م���ا �شاعد على 
تج���اوز هذا التفكيك الجارح ، وخلط الاأنواع 
والاأمكن���ة والاأزمنة ، ه���و �شتراتيجية البناء 

اللغوي الواعي والمتما�شك لدى الكاتبة ، 
     ذل���ك اإنه���ا �ش���واء اأكانت تكت���ب رواية ، اأو 
تعلق على معر�ص ر�شم ، اأو تجيب عن �شوؤال 
في مقابل���ة �شحفية ، فاأنها تم�شك بروح اللغة 

في تو�شي���ف م���ا تري���د قوله ع���ن الطبيعة اأو 
الغور في اأعماق النف�ص

      الاإن�شاني���ة ، فاللغ���ة ه���ي الوحي���دة الت���ي 
ت�شتطي���ع اإن ت�شمو بالاأنواع الاأدبية المختلفة 
وبالتج���ارب المتنوع���ة ، واأن ت�شعد اإلى اآفاق 
متعالية ما�شكة بخيوط كل الن�شو�ص بطرف 
اأ�شب���ع لغ���وي �شام���ل ، وه���ي دون اأن ت�شيع 
ال�شم���ات الدقيقة في روؤية �شاملة تكون اللغة 
فيها م���ن القوة والان�شباطية بحيث تعر من 
القامو�ش���ي المجرد اإلى هيكلي���ة اأدبية نا�شعة 

الجمال و�شديدة التاأثير.
الطبيع���ة  �شرده���ا  في  ت�ش���ف  لا  انه���ا       
والاأ�شي���اء والم�شاع���ر الب�شري���ة. انم���ا تعم���ل 
عل���ى ا�شتبطانه���ا وم���ن ث���م خلقها م���ن جديد 
بع���د اأن ت�شي���ف لم�شاته���ا الج���ادة ال�شحري���ة 
عل���ى تل���ك الجوانب المائل���ة المعلق���ة في فراغ 
م�شن���وع من خي���ال الفك���ر والحي���اة ، وعلى 
الم�شاهد العائمة لتغ���ور بها في رمزية جذابة 
ولا واقعي���ة محكمة في ع���والم من الاأفترا�ص 
المق�ش���ود ال���ذي ي�شب���ح �شروري���ا في �شياق 
ال�شرد. اأنه���ا تعيد ترتيب الم�شاه���د والاأ�شياء 
، وه���ي تعي���د ر�شم الع���الم وفق م���ا تريده اأن 
يك���ون ولي����ص وفق م���ا هو كائن فع���لا. وهي 
كث���يرا ما تجعلنا نعتقد انه���ا ت�شتخدم العديد 
من تقنيات الفن الت�شكيلي المعا�شر ، لي�ص من 
حيث اأدائها النق���دي وملاحظاتها الفنية على 
لوحات بعينها ، وع���ن تجارب فنانين عالميين 
فق���ط ، انما كونها تنتقل بقدراتها العالية  الى 
العوالم الت���ي ي�شعى الف���ن الت�شكيلي لبنائها 
في خل���ق العالم الم���وازي، المتاجج في الظل ، 
وفي النف�ش���ي الب�شرية ، وال���ذي طالما يف�شح 
ع���ن نف�ش���ه باإ�ش���ارة اأو اأمني���ة ، ناهي���ك ع���ن 
التل���ذذ بالقفز بين الاألوان واإ�شتباك الخطوط 

وتداخل الم�شاحات. 
     ولع���ل من الملامح الب���ارزة جدا في كتابات 
ه���ذه الروائي���ة ، ولعه���ا بالطبيع���ة م���ن نبات 
وحي���وان ، �شواء اكان الم�شه���د �شا�شع الاآفاق 

في مدياته اأم كان مخباأ �شريا ل�شرب نمل  ، اأو 
ع�شا منزويا في ج���ذع �شجرة عملاقة لدوري 
�شغ���ير ، لقد منحه���ا هذا الاإهتم���ام بالطبيعة 
مفاتيح كثيرة للول���وج  اإلى العالم المتحد بين 
ه���ذه المخلوقات م���ن و�شائج رح���م وتطلعات 
حي���اة. اإ�شاف���ة اإلى ذل���ك قدرتها ع���ن التفاعل 
مع ال�شك���ون واإنط���اق ال�شم���ت ليتحول اإلى 
مو�شيق���ى واأن���ا �شي���د تمج���د ذل���ك العن�ش���ر 
الخف���ي الموا�ش���ب على خفائ���ه ، والم�شر على 
وج���وده دائما بما يتيح من اأح���لام وقراءات 

واإكت�شافات في اأعماق الغام�ص.
     واإذا كان في ه���ذه الع���والم الت���ي ت�شع���ى 
الكاتب���ة اإليه���ا م���ا يق���ارب الطق����ص ال�شحري 
المعج���ز ، فاأنها طالم���ا اإ�شتفادت م���ن الموروث 
الاأ�شط���وري والخرافي اليوناني والروماني 
والاأورب���ي ب�ش���ورة عام���ة ،  بل ه���ي ت�شعى 
اأحيان���ا  الى النظر اإلى م���ا خلف هذه الحدود 
الجغرافي���ة ، اإلى م���وروث اإن�ش���اني �شام���ل ، 
تجد في���ه الدفق ال�شحري ال���ذي ي�شب �شهده 
داخل البناء الفك���ري للن�ص وتتاأمل رموزه ، 
وكاأنها كائنات حيه ، تلعب  بمقاديرها وتغير 

م�شائرها وحيواتها.
     ث���م اإن الكاتب���ة )بريجيت���ه كرون���ار( بفعل 
ا�شراره���ا العمي���ق عل���ى التعام���ل م���ع اللغة 
و باح���تراف ع���ال وجدي���ة فني���ة م���ع الع���الم 
ال�شمن���ي ،فانها تخل���ق ب�شكل يث���ير الده�شة 
ف�شاحة لغوبة جديدة ، لينة ومطواعة ،تمنح 
المف���ردة والجمل���ة مكانه���ا المحدد ف���ى �شردية 
من�شبط���ة  لا تت�شام���ح مع العفوي���ة ال�شاذجة 
وال�شطحي���ة الفج���ة ، ولا تتهاون في الت�شبت 

بالعلو الذي و�شلت اإليه
     وه���ا ه���ي ت�ش���ير الى ذل���ك قائل���ة: ان هناك 
خلف اللغة �شئ ما ي�شعى اإليه الاأدب ويحاول 
ان يبلغ���ه بمداومة ا�شتخدام تنويعات وحيل 
جديدة ، وهي تل���ك العملية التي تخرج اللغة 
في خلاله���ا ، وعندم���ا يتوق���ف الكات���ب ع���ن 
ا�شته���داف الحقيقة مثل القن����ص بالحجر اأو 
ال�شي���د بال�شباك ف�ش���وف تتبخر الحياة كذلك 

�شيخبو الادب، وحميته.
     ولع���ل م���ن المنا�ش���ب هنا ان ن�ش���ير الى ان 
الاأحداث والوقائع الت���ي تناولتها الروائية ، 
اح���داث ووقائع عادية ، مما يم���ر به الاإن�شان 
التك���رار  الى  ا�شاف���ة   ، اليومي���ة  في حيات���ه 
النا�شئ عن الحياة الاإن�شانية المتماثلة ، ولكن 
الف���رق هنا هو  ما تبدعه اللغة في خ�شو�شية 
ابداعي���ة فردي���ة يمتلكها الروائ���ي او الكاتب 

وهو ما بداأ وا�شحا في هذه المختارات.
     م���ن جان���ب اآخر فاإن ه���ذه المختارات تلمح  
اإلى دور الكات���ب ال���ذي لا ينح�ش���رفي  جهده 
والق�ش���ة  ال�شع���ر  في  الاإبداع���ي  التاأليف���ي 

والرواي���ة وغيرها ، اإنما يمك���ن له اأن ي�شاهم 
نقدي���ا في تقديم ملام���ح اأدبه في نف�ص الوقت 
اأدب  وتق���ويم  نق���د  الى   في���ه  ي�شع���ى  ال���ذي 
المبدع���ين الاآخرين وربما يك���ون من الواجب 
علي���ه ان ي�شتنبط من ج���راء تعامله مع الادب 
زواي���ا نظري���ة قد ت���رز هن���ا اأو هن���اك خلال 

م�شيرته الثقافية العامة. 
     كم���ا ن�ش���ير اي�شا  الى ان���ه وبالرغم من ان 
الروائية )بريجيته كرونار( تتعامل وفق جهد 
عالي الم�شتوى يكتنفه الغمو�ص وال�شرية الا 
انه���ا في الوقت ذات���ه اأقرب ما تك���ون لتناول 
التج���ارب الب�شيطه لعموم النا����ص فالاأمثولة 
لي�شت فق���ط في نوعية التجربة انما المهم هو 

في كيفية تناولها والتعبير عنها  تعبيرا يمنح 
اللغ���ة دورا ريادي���ا متجاوزا وغ���ير ماألوف. 
وبذل���ك فق���ط نق���ترب اأو نك���ون �شم���ن كتاب 
وق���راء الحداث���ة ، التي توؤكد عليه���ا الروائية 
�شواء في ن�شو�شها الاأبداعية اأو في وجهات 

نظرها النقدية. 
     واأخ���يرا..... هل ت�ش���ي كتاباتها المتعددة ، 
باإنتمائها اإلى ما يدعى بالاأدب الن�شوي ، اأقول 
جازما اإن اإنت���اج الروائية يوؤكد اأن الاإبداع لا 
يع���رف مث���ل ه���ذا الت�شني���ف الق�ش���ري. واإن 
الن�ص الاأدبي المبدع يتجاوز هذه الحدود بين 
الذكر والاأنث���ى مثلما يتجاوز ع���والم الزمان 

والمكان وطبيعة التجربة الاإن�شانية.

نــــار وريــبـة
مختارات من أعمال الروائية )بريجيته كرونار(

�شم���ن م�ش���روع الن�شر لم���ن ي�شتح���ق المرحل���ة الثالثة، 
اأ�ش���درت حديثا دار ليلى “كيان ك���روب” حديثا، كتاب 
“ح���د الوج���ع” للكاتب���ة الفل�شطيني���ة امتي���از النحال 
زع���رب، والكتاب عبارة عن مجموعة ق�ش�شية ق�شيرة، 
بالاإ�شاف���ة اإلى بع�ص الن�شو�ص الاأخرى والتي اأ�شارت 

اإليها الكاتبة با�شم “واأ�شياء اأخر”.
الجدي���ر بالذك���ر اأن الكاتب���ة الفل�شطيني���ة حا�شلة على 
�شه���ادة البكالوريو�ص في اللغة الاإنجليزية والفرن�شية 

م���ن جامعة الاأزهر بغزة، وهي ع�شو في رابطة الكتاب 
والاأدباء الفل�شطينيين و�شاحبة مدونة “ قلم ودفتر”.

ويعت���ر هذا ث���اني تعاون ب���ين الكاتب���ة ودار ليلى بعد 
كت���اب “ اأبجدي���ة اإب���داع عف���وي “ م���ع مجموع���ة م���ن 
الموؤلف���ين والذي �شدر عام 2011، كما اأن الكتاب متوفر 
في معر����ص في�ش���ل الرم�ش���اني، حي���ث يق���ام المعر�ص 
عل���ى اأر�ص الهيئ���ة العامة للكتاب، بمحط���ة الطالبية – 

في�شل.

ح����������د ال�������وج�������ع
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

�ص���در حديث���اً ع���ن دار الع�ي�ن في م�ص���ر كت���اب “ق�ضاي���ا راهن���ة 
في الم�س���رح الإماراتي..تجرب���ة معاي�ش���ة ومقارب���ات” لل�شاع���ر 
والم�سرح���ي الزميل ح�سام م�ي�رو، ويقع الكت���اب في 145 �صفحة 
من القطع المتو�سط، ويعتمد فيه على قراءة توجهات هذا الم�سرح، 
والأ�سئل���ة المثارة في���ه، �أو حوله، ولا يتوقف كث�ي�راً عند م�ضامين 
الأعمال الم�سرحية، و�إنما ي�سعى �إلى �إقامة جدل مع مفاتيح العمل 

الم�سرحي، ومقاربة مقو
الأداء، وال�سينوغرافي���ا، والدرامات���ورج،  مث���ل  العر����ض،  م���ات 

وغيرها، وذلك من خلال قراءة نماذج بعينها.

ينطل���ق الكتاب في منهجيته م���ن الأ�سئلة الرئي�س���ة التي تتمحور 
حوله���ا الكث�ي�ر من الأعمال الت���ي عر�ضت خلال الأع���وام الخم�سة 
الأخ�ي�رة، وتحديداً �س����ؤال الهوية والحداث���ة، ويُو�صف التحدي 

الرئي����س لدى الم�سرحيين الإماراتيين في هذا المجال بكونه تحدياً 
يق���وم على �ض���رورة التعبير على م���ا ا�ستقر في الوج���دان العام، 
وبين المتغيرات التي فر�ضتها الحداثة في �أ�شكال الحياة المختلفة، 
ويحل���ل من خلال هذا ال�س����ؤال عملين م�سرحي�ي�ن، هما “الفطام” 
ت�أليف و�إخراج علي جمال، وعر�ض “بايته” ت�أليف مرعي الحليان، 
و�إخراج ناجي الحاي. يتناول الكتاب المهرجانات الم�سرحية التي 
عرفتها الإمارات خلال ال�سنوات الأخيرة، وهي مهرجان الإمارات 
لم�س���رح الطفل، ومهرج���ان ال�شارقة للم�س���رح المدر�سي، ومهرجان 
دب���ي لم�سرح ال�شب���اب، ومهرج���ان الإم���ارات للم�س���رح الجامعي، 
ويقدّم ق���راءة في عرو�ض من هذه المهرجان���ات، حيث يعتمد على 
تحليل م�ضامين العرو�ض، واتجاهاتها، وتو�ضيح المقومات التي 
نه�ض عليها الف�ضاء الم�سرح���ي في كل نموذج، وارتباط العنا�صر 

الم�سرحية بالم�ضمون والإخراج على حد �سواء.

عندم���ا اف���رج بكفال���ة ع���ن رودول���ف هي����س م���ن �سج���ن 
)مي�سر�شمي���ت( ليلة العا�شر من ماي�س عام 1941، لم يكن 
يحمل متاعا كثيرا. لقد كان يحمل خارطة طيران و بع�ض 
ال�ص���ور يظهر فيها مع ابنه و بطاقات عمل تعود ل�صديقين 
الماني�ي�ن. لم تك���ن لديه وثائ���ق او هويات اخ���رى. مع ذلك 
فق���د كانت جيوبه مليئة بالحب���وب و الجرع بينها الك�سير 
غري���ب اخذه من م�ستك�شف �سويدي يدعى )�سفين هيدين( 
ال���ذي اخذها بدوره من احد ادي���رة  اللاما في التبت. بعد 
فح�ص الحب���وب من قبل مجل�س البح���ث الطبي تبين انها 
مجموعة م���ن العقاقير م�صممة ل���درء و�سو�سة ال�شيطان، 
اذ انها ت�شم���ل قلوي���دات الافيون،الا�سبيرين، الاتروبين، 
البيرفيت�ي�ن، الباربيتوارات و خلي���ط ال�سالين و مجموعة 
م���ن المنتج���ات المفي���دة للجن����س المثل���ي ممزوج���ة ب�ش���كل 
ت�صعب مع���ه معرفة ماهيتها. ي�ستنت���ج التقرير بان هي�س 

كان يمتلك نظرة غريبة للعلوم الطبية. 
ان غمو�ض هي�س و بعثته اعمق من حبه للدواء. في البداية 
كان م���ن واجب �ضباط الا�ستخب���ارات معرفة دوافعه، لكن 
كما يبين دانييل بيك، في هذه الدرا�سة الرائعة، فان دوره  
كمبع���وث،  للتفاو�ض من اجل ال�سلام بين المانيا و انكلترا 
و كم�ص���در ا�ستخباراتي، �سرعان ما توقف و انهار ب�سبب 
مر�ضه. كان على نائب الفوهرر، الذي بدا حينها كقرد كبير 
في قف�ص  كما ي�صف���ه احد اطبائه النف�سيين، ان يق�ضي ما 
بق���ي من فترة الحرب تحت المراقبة الم�ش���ددة كعينة نادرة 

من ذلك المحجر المن�سي الم�سمــــى  “العقلية النازية“. 
ان م��سأل���ة وجود العقلية النازية  و �شرحها تكمن في قلب 
هذا الكتاب الذي يتناول كيف تم ت�سخير التحليل النف�سي 
للفك���رة ال�سيا�سية عن النازي���ة، و تركة ذلك ال�صراع. لذلك 
تم ح�ش���د المحللين و الاطباء النف�سيين م���ن اجل فك �شفرة 
اللاوع���ي و الاوه���ام الت���ي كان يعتقد بانها تق���ود العقلية 

النازية. 
كان للتطاب���ق حدوده: �أحد المداخل كان تجريبيا و علميا، 
و الاخ���ر كان ت�أمليا و غير متبلور. كان بالامكان فك �شفرة 

الغمو�ض، بينما بقي  غمو�ض اللاوعي  بلا تف�سير.
في الواق���ع، خ�ل�ال اربع �سن���وات من التحقي���ق في الطب 
ال�شرع���ي، لم يتمك���ن التحلي���ل النف�سي ال���ذي اجري على 
هي�س من التو�صل الى اية �آراء قوية ب�ش�أن الملامح الخفية 

لعقليته. 
هل كانت لهي�س ميول جن�س مثلي مكبوتة تجاه الفوهرر؟ 
ه���ل كان لهي�س ت�أثير �سفينغ���الي على هتلر، ام العك�س هو 
ال�صحيح؟ ه���ل كان �صعوده في الح���زب النازي ناجم عن 

انت�صار لأرادة ام عن ق�صور فيها؟ هل كان مجنونا؟ يكتب 
بي���ك قائ�ل�ا “ لي�س هن���اك ر�أي ثابت بخ�صو����ص هي�س، و 
انما  تختلف الاراء فيه،  فالبع�ض ي�صوره رجلا ه�ستيريا 
و�سوا�سيا م�صابا بجن���ون العظمة و بانف�صام ال�شخ�صية 
و �آخ���رون يرون���ه من���اورا و حالم���ا و من���اورا و ع�صابي���ا 
للغاي���ة و غيرهم يراه  انعزاليا و مرتبكا و �ضارا و يعاني 
من الره���اب “. كانت الحالة العقلي���ة لهي�س تتدهور يوما 
بع���د يوم. يقول بي���ك “ ات�ضح ان الاطب���اء لم يتمكنوا من 
تخفيف القلق الذي ي�شعر به  “. لقد ف�شل هي�س في مهمته. 
كان ا�س�ي�ر حرب و مبعدا ع���ن عائلته و وطنه و عن حبيبه 
الفوهرر، و كان يخ�ضع لمراقبة �شديدة. ما هي التطمينات 
الفعلي���ة التي يمك���ن منحها له في ظل ه���ذه الظروف؟ ذلك 
يتطلب نقا�شا او�سع للت�أثير النف�سي الذي �سببه وقوعه في 
الأ�س���ر، يقر بيك “ لي�س وا�ضحا ما اذا كان يتم ا�ستجوابه 
ام ت�شخي�ص���ه “. يا ترى هل تلاعب الاطباء النف�سيون في 
محاولتهم ا�ستك�شاف حقيقة هي�س  و اخراج عقله الباطن 
الى ال�سط���ح رغ���م ان ذل���ك يبدو ام���را غير طبيع���ي؟ اذ ان  

ا�ستخدامه���م “ عقاق�ي�ر ال�صدق” ع���ام 1944  كان خطوة 
وا�ضح���ة في ه���ذا الاتجاه رغ���م موافقت���ه ال�شخ�صية على 
ا�ستخدامه���ا. لكن هن���اك ت�أثير اكثر دق���ة للتحليل النف�سي 
يق���وم على فك���رة وجود ذات له���ا �شعور  و ه���ي في نف�س 
الوق���ت تراقب ذلك ال�شعور. انها قد تكون عملية منهكة، و 
في مو�ضوع ح�سا�س مثل هي�س قد تخلق علاجها الخا�ص 
او حت���ى قد تطور �شكلا  من الانف�صام. بعد �ستة ا�شهر من 
اعتقاله تراج���ع عن هذا التعقيد من خلال ا�صابته  بفقدان 
الذاك���رة )�سواء �أكان ذلك حقيقة ام ادعاء(. منذ ذلك الحين 

ا�صبح المو�ضوع بلا فائدة. 
اثناء انهيار هي�س في ابرغافيني )حيث نقل الى م�ست�شفى 
ع�سكري هناك عام 1942(، كان يجري تحليل نف�سي  على 
هتل���ر في ام�ي�ركا. و بم���ا ان م���ن المتطلب���ات الطبيعية  ان 
يلتق���ي المحلل م���ع ال�شخ�ص ال���ذي يتم تحليل���ه، و بما ان 
هتل���ر كان من�شغلا عل���ى الدوام بامور اخ���رى، فلم يجري 

ترتيب ذلك. 
رغم تحفظاته وافق والتر لانغر – الذي يحمل افكار فرويد 
-عل���ى ت�شكيل لجنة عام 1943 تق���وم بكتابة تقرير �سري 
ع���ن عق���ل هتلر. هذا التحلي���ل – الذي يغي���ب فيه المري�ض 
– تم اجرا�ؤه تحت رعاية المخابرات الحربية الاميركية 
)التي �صارت فيما بعد وكالة المخابرات الاميركية( و ب�شّر 
ببداي���ة �شراكة طويلة بين المخابرات الاميركية و التحليل 
النف�س���ي. جمع لانغر – الذي يتح���دث الالمانية و الذي تم 
تحليله هو اي�ضا من قبل �آنا فرويد في فيينا اواخر اعوام 
الثلاثين���ات )1930( – تقري���ره م���ن م�ص���ادر م�ستعمل���ة، 
فلابد ان تكون النتائج جيدة، و ان تحذير لانغر لم يحميه 
م���ن الانتق���اد في الم�ستقبل. كم���ا ان لانغ���ر و�ضع مخاوف 
و رغب���ات هتل���ر على انها نواتج عالم الف���م و ال�شرج الذي 
ن�ش����أ عليه. كان���ت الثوابت الت���ي تو�صل اليها ه���ي “ انها 
م�ساح���ات الو�سوا����س التي توقف���ت فيها عملي���ة تطويره 
الطبيعي”. لق���د اعتبروه غير قادر عل���ى ار�ضاء اع�ضاءه 
التنا�سلي���ة ب�ش���كل طبيعي. مرة اخرى لم يك���ن هناك دليل 
على ذلك، الا ان الاحباط الجن�سي المحتمل لهتلر قد  �أ�ستند 
علي���ه زم�ل�اء لانغ���ر في الم�ؤ�س�س���ة. اح���دى الخط���ط التي 
انتجها ق�سم الخدع الق���ذرة كانت م�ؤامرة لد�س هرمونات 

طع���ام  في  جن�سي���ة 
هتلر على امل ان يفقد 
�شعر ج�سمه  و ي�صبح 
�صوت���ه ذا ت���ردد عالي 
ك�صوت  )�سوبران���و( 

المر�أة. 
لقد ك�شف تقرير لانغر عن التحليل النف�سي اكثر مما ك�شف 
عن هتلر.  ت�أثيره في زمن الحرب ربما كان قليلا،لكن يمكن 
متابعة �آثاره على الانماط  النف�سية لقادة الدول الاجنبية، 

و التي ا�صبحت �شائعة في العمل الا�ستخباري. 
لم يتفك���ر بي���ك بم���ا كان يمك���ن ان ينتج فيما ل���و كان هتلر 
مري�ضا.  ربما يكون هتلر م�صابا باله�ستيريا، لكن مع ذلك 
فان �ص���ور الت�شن���ج الارادي تعني تحدي���دا واعيا مقترنا 
ب�أدائه اله�ستيري. اما رودلف هي�س فانه لي�س كذلك، اذ انه 
مع محاكمات نورمب�ي�رغ تحول الى حزمة من الت�شنجات 
اللاارادية و الالت���واءات. الق�ضاة الذين يحاكمونه قرروا 
بان���ه بكامل عقله و يمكنه الخ�ضوع للمحاكمة، لكن الكثير 
م���ن الحا�ضري���ن و المتهمين الاخري���ن ا�صيب���وا بال�صدمة 
ب�سب���ب دم���اره النف�سي. كتبت ريبيكا وي�س���ت تقول “ من 
الوا�ض���ح انه يب���دو مجنونا لا عق���ل له، كما ل���و ان اجزاء 
عقله ق���د تناثرت با�ستثناء الكوابي����س التي عا�شها “. لقد 

ف�شلت  كل المحاولات لتن�شيط ذاكرته. 
رواي���ة بي���ك ي�سيط���ر عليه���ا البع���د النف�س���ي لنورمبيرغ. 
انها قب���ل كل �شيء عملية ق�ضائي���ة، الا ان البعد ال�سريري 
كاف���راد و  ال�سجن���اء  ه���و موج���ه الى  اي�ض���ا و  موج���ود 
كمجموع���ة مر�ضية. هذا البع���د معرو�ض “ كمختبر فر يد 
م���ن نوعه “ من اج���ل فح�ص “ كيمي���اء “ النخبة النازية، 
حت���ى ان البع����ض اق�ت�رح ت�شري���ح ادمغتهم )مم���ا �سيحتم 
اعدامه���م بر�صا�ص���ة في ال�ص���در لك���ي لا يت�ض���رر الن�سيج 
الدماغي(، الا ان المدعي العام الاميركي روبرت جاك�سون 
اخت���ار ال�شن���ق خوف���ا من ان اط�ل�اق النار عليه���م �سيكون 
معن���اه الموت ب�ش���رف. الادبي���ات الكثيرة الت���ي كتبت عن 
النازي���ة – و التي ت�شمل الادب الم�ض���اد القائل باننا يجب 
ان نتوق���ف ع���ن الاهتمام بالنازية – تتح���دث عن نوع من 
الع�ل�اج بحد ذاتها. يقول بيك “  تتك���رر عملية ا�ستك�شاف  
كيفي���ة �سيطرة النازية على كل الموا�ضيع  مرارا و تكرارا، 

كما لو انها م�شكلة ت�ستع�صي على الحل “. 

عن الغارديان البريطانية

كتاب جديد يناقش “قضايا راهنة في 

المسرح الإماراتي”

ت��ح��ل��ي��ل ن��ف��س��ي ل��ل��ع��ق��ل��ي��ة  ال��ن��ازي��ة
ا�سم الكتاب: متابعة العقلية النازية لهتلر و نائبه هي�س 

ا�سم الم�ؤلف: دانييل بيك

ترجمة: عبدالخالق علي
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ن�ش��ر موق��ع “�ش��ورت ل�شت” 50 
رواي��ات  م��ن  م�شتل��ة  حكم��ة 
عالمية معروفة نخت��ار منها 15 

حكمة...

“تعلم���ون ك���م يب���دو الاأم���ر �شاحرا حين 
تح�ش���ل عل���ى ج���واب دون اأن ت�ش���األ اأي 

�شوؤال وا�شح”
رواية ال�شقو – البير كامو 

م���ن  اأب���داً  اأن لا نخج���ل  “يحت���اج الاأم���ر 
دموعنا” 

ت�شارلز دكنز- الاآمال العظيمة 

اأحد فلن  م���ن  “اإذا كن���ت لا تتوق���ع �شيئا 
تخيب اأبداً”

�شلفيا بلا – الدورق

“ن�شتطي���ع اأن نعرف فقط باأننا لا نعرف 
�شيئ���اً. وتل���ك ه���ي اأعلى درج���ات الحكمة 

الاإن�شانية”
ليو تول�شتوي- الحرب وال�شلا

 
“الحقيق���ة عظيمة لكن الاأعظم من وجهة 

نظر عملية هو ال�شمت حول الحقيقة”.
الدو�س هك�شلي- عالم جديد �شجاع

لا  �شيئاً  تق���ول  اأن  فعل���ه  م���ا علي���ك  “ كل 
يفهم���ه الاآخرون و�ش���وف يفعل���ون عملياً 

كل �شيء تريده”
.د. �شالنجر- الحار�س في حقل 
ال�شوفان

اإليه  ته���رب  ال���ذي  الم���كان  يه���م  لا  “لاأن���ه 
اإلى  ته���رب  اأن  اإلى  الاأم���ر  ف�شينته���ي 

نف�شك”
ترومان كابوت- اإفطار في تيفاني

�ش���يء  لا  اأن  ت���درك  اأن  المه���م  “لي����ص 

ي�شتطي���ع اأن يعينك – الدي���ن، الفخر، اأي 
�ش���يء- المهم اأن تدرك باأن���ك لا تحتاج اإلى 

اأي عون”.
وليم فوكنر- ال�شخب والعنف

ِّم الاأف�شل هو التجربة لا من خلال  “المعُل�
وجهة نظر ال�شخ�ص الم�شوهة”.

جا كيروا – على الطريق

عل���ى  ال�شيط���رة  ي�شتطي���ع  ال���ذي  “ذاك 
الما�ش���ي ي�شيط���ر عل���ى الم�شتقب���ل. وذاك 
ال���ذي ي�شتطي���ع ال�شيطرة عل���ى الحا�شر 

ي�شيطر على الما�شي”
 198 -اأورويل جور

“ كل ي���وم هو ي���وم جديد. من الاأف�شل 
اأن تك���ون محظوظ���اً. لكن���ي اأف�ش���ل اأن 
اأك���ون دقيقاًَ. ثم حين ياأت���ي الحظ تكون 

جاهزاً”.
همنغواي- ال�شي والبحر 

“ لم تكونوا هناك منذ البداية. ولن 
تكون���وا هناك للنهاي���ة. معرفتكم لما 
ه���و قائم يمك���ن اأن تك���ون �شطحية 

ون�شبية”.
وليم بوروز – الوليمة العارية

“ اأف�ش���ل طريق���ة للاحتف���ا بال�ش���ر 
التظاهر باأنه غير موجود” 

مارريت اأتوود – المجر الاأعمى

الانتظار م���وؤلم. الن�شيان موؤلم. لكن 
عدم معرفة ما تفعل هو اأ�شواأ اأنواع 

المعاناة”.
باولو كويهلو – اأما نهر بيردا 
جل�شت وبكيت

“كلم���ا اأحببتَ ذك���رى ما اأ�شبحتْ 
اأق�����������������������وى واأغ���������رب”

فلادير نابوكوف – لوليتا

خمسون حكمة روائية 
ترجمة: اح الجبيلي

عل���ي عزت بيجوفيت����ص الرئي�ص ال�شاب���ق للبو�شنة 
 الاإ�ش���لام ب���ين ال�ش���رق والغ���رب ش���در ل���ه كت���اب�
ال�ش���ادر ع���ن دار ال�ش���روق بترجمة محم���د يو�شف 

وتقديم.
فى كت���اب بيجوفيت�ص، ال���ذى ترجم���ه اإلى العربية 
المترج���م القدي���ر محمد يو�ش���ف عد����ص وقدمه عبد 
الوه���اب الم�ش���يري، ق���درة  عل���ى ا�شتيع���اب الع���الم 
الغرب���ى، وكل ما يخ�ش���ه من معلوم���ات ودرا�شات 
واإح�ش���اءات، وت�شنيفه���ا وتوظيفها، ه���ذه المقدرة 
معت���اد  غ���ير  اإلم���ام  لدي���ه  بيجوفيت����ص  لاأن  اآتي���ة؛ 
بالفل�شف���ات الغربية، ح�شبما ي���رى الم�شيرى، وهو 
لي����ص كاإلم���ام اأ�شات���ذة الفل�شف���ة الذي���ن يعر�ش���ون 
للاأف���كار الفل�شفي���ة المختلفة عر�ش���ا محايدا، بل هو 
اإلم���ام المتفل�ش���ف الحقيقى ال���ذى يقف عل���ى اأر�شية 
فل�شفي���ة را�شخ���ة ويُط���ل على الاآخر في���درك جوهر 
النم���وذج المعرف���ى ال���ذى يهيم���ن عليه. لك���ن اإدراك 

بيجوفيت�ص لاإنتاج الفل�شفة الغربية لا يجعلنا نغفل 
تحي���زه، وه���ذا طبيع���ى ومنطقى فى حي���اة الب�شر، 
لاأف���كار �شد اأخ���رى، من منطلق اأن هن���اك ظواهر لا 

يمكن تف�شيرها بالمنطق.
ق�ش���م بيجوفيت����ص كتاب���ه اإلى ق�شم���ين؛ الاأول وهو 
مقدم���ات: نظ���رات ح���ول الدي���ن، يتح���دث في���ه عن 
داروين وماي���كل اأنجل���و، والاأداة والعبادة، والفن 
والدي���ن، والاأخ���لاق والدين، والاأخلاق ب���دون اإله، 

وكذلك الثقافة والتاريخ، والدراما والطوبيا.
اأم���ا الق�شم الثانى فيحمل عنوان الاإ�شلام: الوحدة 
ثنائي���ة القط���ب، يتكل���م فيه ع���ن الاأنبي���اء: مو�شى 
وعي�ش���ى ومحم���د، والدين المجرد، وقب���ول الم�شيح 
ورف�ش���ه، والطبيع���ة الاإ�شلامية للقان���ون، ونوعين 
من المعتق���دات الخرافي���ة، والطري���ق الثالث خارج 
الاإ�ش���لام، ف�شلا على تقديمه نظ���رة اأخيرة بعنوان 

.الت�شليم لله

ــن الـــشـــرق والــغــرب ــي ـــــلام ب الإس
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

فريدة الاأن�شاري

ف����اأول ح����رف كتب����ه الاإن�ش����ان كان عل����ى الطين 
ورق  عل����ى  والكهوف،ث����م  الحيط����ان  وعل����ى 
ورق  اأ�شع����ار  والجلود،ولارتف����اع  ال����ردي 
ال����ردي والجل����ود ظل����ت في نطاقه����ا ال�شيق، 
ولكن ب�شناع����ة الورق عام 105م وانتقاله من 
ال�شين اإلى اأرجاء المعمورة عن طريق �شمرقند 
واأ�شبح����ت  الكتاب����ة،  انت�ش����رت  والاأندل�����ص 
المقيا�ص الح�ش����اري للاأ وال�شعوب.فبتطور 
�شناع����ة ال����ورق وانت�ش����اره ازده����رت حرك����ة 
التاألي����ف والترجم����ة وتع����ددت الموا�شيع التي 
كت����ب فيها الاأدب����اء والعلماء،ون�شخ����ت العديد 
من الكتب باليد،ومن ثم بالاآلة الطابعة،حاملة 
اأ�شم موؤلفها، ونا�شخه����ا،اأو دار الن�شر وال�شنة 

التي اأتم ن�شخ اأو طبع الكتاب.    
غ����ير اأن ه����ذا النتاج تعر�����ص بع�ش����ه لل�شرقة، 
عل����ى م����ر الع�ش����ور والاأماك����ن.  فح����ذف اأ�ش����م 
الموؤلف وو�شع اأ�شم اآخر، اأو و�شع اأ�شم موؤلف 
م�شه����ور ب����دل موؤل����ف مغمور،للاأغرا�ص مادية 
وتجاري����ة،اأو اقتب�ش����ت م����ن الكت����اب �شفحات 
اأو فق����رات دون الاإ�ش����ارة اإلى الم�شدر المقتب�ص  
من����ه.وفي كتب التاريخ نج����د اأمثلة عديدة عن 
ال�شرق����ة وال�شطو على كت����ب الغير: مثل كتاب 
الاأغ����اني الكب����ير المن�ش����وب لاأب����ي ا�شح����ق بن 
ابراهي����م المو�شلي،وكت����اب الاأخب����ار الط����وال 
المن�ش����وب للدينوري،واته����م المتنب����ي ب�شرق����ة 
اأف����كار غيره واإعادة �شياغته����ا.ولم يكن العالم 
الغرب����ي ببعي����د عن ه����ذه ال�شرقات فل����و دققنا 
ملحمة دانتي الم�شهورة ب� )الكوميديا الاإلهية( 
لراأينا الت�شابه الكبير بينها وبين ق�شة الاأ�شراء 
والمعراج،ولو دققنا رواية �شك�شبير “ روميو 
وجوليت لراأينا الاقتبا�شات والت�شابه وا�شحاً 
و�ش����وح ال�شم�����ص م����ن الاأ�شط����ورة البالي����ة “ 

�شجرة التوت “.
ول����و رجعن����ا اإلى تاريخنا العرب����ي وقراأنا عن 
تلك ال�شرقات  لراأينا الوراقين )وهم جماعة من 
الن�شاخ ين�شخ����وا الكتب والم�شاحف لقاء اأجر 
مع����ين( قد لعبوا دوراً ب����ارزاً في هذا الم�شمار، 
ف����كان البع�����ص منه����م يزي����د في الكت����اب الذي 
ي�شتن�شخ����ه،اأو ينق�ش����ه وف����ق هواه،والبع�ص 
الاآخ����ر ي�شيف بع�شا م����ن الاأبي����ات اأو ق�شائد 
م����ن ال�شع����ر القديم،ليزي����د م����ن اأجره،بزي����ادة 
عدد �شفح����ات الكتاب،والبع�ص الاآخر باإيحاء 
من �شاحب الكتاب نف�شه اأو بالاأحرى �شاحب 
المخطوطة يقتب�ص ن�ص اأو فكرة اأو بيت �شعر، 
وق����د عده البع�����ص ذلك �شم����ن عملي����ة الاأبداع 

والتفاعل. 
ولمن����ع ه����ذا التلاعب وه����ذه ال�شرق����ات وحفظ 
حق����وق الموؤل����ف در�ص العلم����اء والاأدب����اء هذه 
ال�شرق����ات وح����ددوا ا�شكاله����ا ف����ى الجاحظ 
يتناوله����ا بالق����ول “ اأن����ه لا يعل����م في الاأر�����ص 
�شاع����ر تق����دم اإلى ت�شبيه م�شيب ت����ام...اأو في 
بدي����ع مخترع اإلا وكل من ج����اءوا من ال�شعراء 
م����ن بع����ده اأو مع����ه اإن ه����و لم يعد عل����ى لفظه، 
في�ش����رق بع�ش����ه اأو يدعي����ه باأ�شره،فاأنه لا يدع 
اأن ي�شتع����ين بالمعنى ويجعل نف�ش����ه �شريكاً “، 
وو�شع العلم����اء �شروطاً لن�ش����خ الكتب ليلتزم 
اقين،اأورده����ا ال�شبك����ي في كتاب����ه “  به����ا الورَّ
معي����د النعم” واأبن ممات����ي في كتابه “قوانين 
الدواوي����ن “ واأب����ن جماعة في كتاب����ه” تذكرة 
ال�شام����ع “وال�شخ����اوي في “ فت����ح المغي����ث “ 

ومن هذه ال�شروط: -
1- ي�ش����ترط عل����ى ال����وراق اأن ياأخ����ذ موافق����ة 
الموؤل����ف اأو ناظ����ره لاأن الكت����اب تع����ود اأحقيته 
اإلى الموؤل����ف. واإذا كان الكت����اب وقف����اً عل����ى من 
ينتف����ع به غير معين فلا باأ�����ص بالن�شخ منه،مع 

الاحتياط باإ�شلاحه لمن هو اأهل لذلك. 
2- اأن يت�ش����ف بالاأمان����ة وال�ش����دق لا يزيد اأو 
ينق�����ص حرفاً اأو كلمة فعلي����ه ان ينقله كما هو، 
واإذا ح����ذف او زاد علي����ه �شيئ����اً فيكون قد خان 
الاأمانة،وخيان����ة الاأمان����ة خيان����ة  الل����ه. وهذا 
يعن����ي باأن����ه لا يوج����د ن�����ص قان����وني يلاح����ق 

الوراق المتلاعب.
3- حت����ى لايقع ال����وراق في الاأخطاء النحوية 
والاإملائي����ة، ويع����رف اأي����ن ي�ش����ع الفوا�ش����ل 
والدوائ����ر،واإلا يو�ش����ل الكلام كل����ه على ن�شخ 
واح����د، علي����ه اأن يكون ذا معرف����ة تامة بقواعد 

اللغة العربية.
4- اأن يكون ذا ثقافة وا�شعة بمختلف العلوم. 
فالثقاف����ة و�شع����ة الاط����لاع عل����ى العل����وم ه����ي 
المعيار الاأ�شا�شي للتفا�شل بين الوراقين، وفي 
ذلك تذكر كتب التراث حادثة طريفة عن �شاعد 
البغ����دادي الذي اأته����م بالمبالغ����ة بادعائه العلم 
والمعرف����ة، فقد اأراد الحاكم الاأندل�شي المن�شور 
اختب����ار �شدق �شاع����د، و�شعة علم����ه واطلاعه 
على الكت����ب، ف�شاأله عن عن����وان كتاب اأخترعه 
المن�ش����ور فق����ال له: هل راأيت فيم����ا وقع لك من 
الكت����ب كت����اب الكواكب والزواب����ل لمرمان بن 
يزي����د. فقال نعم، راأيته في بغ����داد،  في ن�شخة 
لاأب����ي بك����ر دريد، بخ����ط ك����راع النمل فق����ال له 
المن�ش����ور: اأما ت�شتح����ي يا اأبا الع����لاء من هذا 
الك����ذب، ه����ذا كتاب عاملن����ا ببل����د كذا،يذكر فيه 
الاأر�����ص قد قلت وزبل����ت، فاأخذت م����ن قوله ما 

�شاألتك، فاأخذ �شاعد يحلف اأنه �شادق “.
الكت����اب  في  م����ا  خط����اأ  هن����اك   كان  اإذا    -5
الم�شتن�ش����خ، ينب����ه ال����وراق علي����ه وي�شحح����ه 

بحا�شية الكتاب.
6- يح����ق لل����وراق اأن يرف�����ص ن�ش����خ الكت����ب 

وال�شح����ر  الب����دع  تن����اول  الت����ي  الم�شلل����ة، 
وال�شعوذة،اأو التي لا تتنا�شب مع  معتقده. 

7- اأن يب����داأ الوراق ن�شخ الكتاب بالب�شملة، ثم 
ال�ش����لاة على الر�شول “ �����ص “ وبعد اأن ينهي 
الج����زء الاأول من����ه اأو جميع����ه يحم����د الله على 

اإتمامه.
8- اأن يك����ون ال����وراق طاه����راً، ي�شتقبل القبلة 
بثي����اب طاه����رة، وحر طاه����ر، عندم����ا ين�شخ 

كتاباً بالعلوم ال�شرعية.
9- اأن يتف����ق م����ع الموؤل����ف عل����ى ن����وع ال����ورق 
وحجمه ولونه. وقد كره العرب الكتابة باللون 
الاأحمر واعتروه من �شعار المجو�ص ،ولكنهم 
�شمحوا با�شتخدامه عن����د كتابة الفوا�شل، اأو 
عند ذكر اأ�شم����اء،اأو مذاهب، اأو اأقوال �شريطة 

اأن يو�شح ذلك في فاتحة الكتاب اأو مقدمته.
10- اأن يك����ون ال����وراق ذا خ����ط جيد،وير�ش����م 
الح����روف ب�ش����كل وا�شح لا ي�ش����ر الب�شر واأن 
لا يكون قلم����ه �شلباً، فجمال الخط يعتمد على 
القلم الجيد والحر الجيد.فللقلم اأهمية كبيرة 
عند الوراق،واإذا �شاأل الوراق عن طلباته اأول 
م����ا يطل����ب منه����م “ قلم����اً م�شاق����اً وح����راً برقاً 
وجل����وداً رقاقاً “فكلما كان الخ����ط جميلًا،كلما 
زاد �شع����ر الكتاب.فالخ����ط الجمي����ل دلالة على 

رقي الوراق.
يج����ب  الكت����اب  ال����وراق  ينه����ي  اأن  بع����د   -11
حركاته،ويتفق����د  وي�شب����ط  ي�شكل����ه  اأن  علي����ه 
م����ع  ويقارن����ه  الت�شحيح،ويقابل����ه،  موا�ش����ع 
الكت����اب الاأ�شلي. فالمقابلة �ش����رط في �شحة ما 
ينق����ل،واإذا كان هناك ت�شحي����ح يراه �شرورياً 
يكت����ب في الحا�شية ال�ش����واب ك����ذا، واإذا اأراد 
تخريج �شيء في الحا�شية،علمَ له في مو�شعه 
بخط مائل قليلًا اإلى جهة التخريج، ويف�شل اأن 
يكون على الجه����ة اليمنى من الكتاب ثم يكتب 
التخري����ج،واأن لا يو�ش����ل الكت����اب والاأ�شط����ر 
بحا�شي����ة ال����ورق. ويب����دو ب����اأن المقابل����ة �شنة 
اأخ����ذت ع����ن الر�ش����ول “ �ص “ فبع����د اأن ينتهي 
الر�ش����ول “ �����ص” من اإملاء الق����راآن على كتاب 
الوح����ي يطلب منه����م اأن يقراأوا له م����ا كتبوه.

وزي����ادة في الدق����ة ذه����ب بع�����ص الوراقين اإلى 
تعيين جماع����ة مخت�شة بالت�شحي����ح والمقابلة 
وتذكر لنا كتب التاريخ كيف اأمر الحكم،محمد 
بن اأبي الح�شين بمقابلة كتاب العين بالتعاون 
مع اأبن �شي����دة واأبي العلي البغدادي في ق�شر 
الخلاف����ة، فاأح�شروا ن�شخ����اً عديدة من الكتاب 
وقابلوها مع بع�شه����ا البع�ص لي�شعوا ن�شخة 
كامل����ة ودقيق����ة وبعد ذلك عر�ش����ت على الحكم 

لختمها بختمه.
12- بع����د اأن ينتهي الوراق م����ن كل ذلك يقوم 

بتجليد الكت����اب اأو يعهد به اإلى المجلد،ويكتب 
على الغلاف عن����وان الكتاب وا�شم موؤلفه وفق 
�شروط م�شبقة ومتفق عليها كاأن تكون بالخط 

الكوفي اأو الخط الاأندل�شي.
فه����ذه ال�ش����روط التي و�شعها علم����اء الم�شلمين 
بع�شه����م  تلاع����ب  م����ن  للح����د  الوراق����ين  عل����ى 
 الاأ �شبق����ت  الموؤل����ف  حق����وق  ولحماي����ة 
وال����دول بعقود ودفع����ت الم�شم����ار الح�شاري 
خط����وات اإلى الاأم����ام، فحق����وق الموؤل����ف اأو م����ا 
ي�شم����ى بالملكي����ة الفكري����ة لم تظه����ر في اأورب����ا 
اإلا بع����د الثورة ال�شناعية، ح����ين اأخذت الدول 
عل����ى عاتقه����ا ه����ذه المهم����ة ف�شاغ����ت القوانين 
القوان����ين ه����و  اأول ه����ذه  والاتفاقيات،ولع����ل 

اتفاقية برن في 9 |9|1886.
وام����ا في ال����دول العربي����ة فتب����دو لنا رغ����م اأن 
اجدادن����ا �شبق����وا الاأ بذلك بعق����ود اإلا انها لم 
تحم حق����وق الموؤلف اإلا في ف����ترة متاأخرة مثل 

قانون حماية الملكية في العراق: 
ومما يوؤ�شف له ان هذه القوانين والاجراءات 
لا نجده����ا كافي����ة ل����ردع ه����ذه ال�شرق����ات رغ����م 
�شيح����ات بع�����ص الاأدب����اء والنق����اد بمن����ع هذه 
الظاه����رة وحماي����ة ح����ق الموؤلف،وق����د اأك����د د. 
عب����د ال�ش����لام ال�ش����اذلي اأ�شت����اذ الاأدب العرب����ي 
في جامع����ة القاهرة في ت�شريح له ل�” العربية 
نت “ ح����ول انت�شار هذه الظاه����رة في الع�شر 
الحدي����ث ب�شبب انت�ش����ار الاأنترن����ت، مبيناً اأن 
ال�شرق����ات الاأدبي����ة ب����داأت ب�شرق����ة ف�ش����ول اأو 
اأبحاث وانتهت ب�شرقة كتب باأكملها اأو ر�شائل 
جامعي����ة �شاه����م في �شرقتها بع�����ص الاأ�شاتذة. 
ولك����ن اإلا يتف����ق مع����ي د. عبد ال�شلام ب����اأن ذلك 
لا علاق����ة له����ا بالاأنترنت.واإنم����ا ه����ي م�شال����ة 
الاعلامي����ة  موؤ�ش�شاتن����ا  وم�شوؤولي����ة  اأخ����لاق 
والاأكاديمية،وق����د �شبقت ع�ش����ر الاأنترنت.في 
�شن����ة 1976 ناق�ش����ت اطروحت����ي للماج�شتير 
المو�شوم����ة الاأمارة الاأموي����ة في الاأندل�ص على 
عهد عب����د الرحمن الداخل وبع����د فترة وجيزة 
قدمتها اإلى وزارة الاأعلام – دار الر�شيد للن�شر 
لطبعها على نفقة الوزارة، فرف�شت بحجة اإنها 
ر�شال����ة اأكاديمية. وفي عام 1982 اأفاجاأ بطبع 
ر�شال����ة ماج�شت����ير ل�طالب عراق����ي  مقدمة اإلى 
جام����ع القاهرة بعن����وان عبد الرحم����ن الداخل 
ومطبوع����ة على نفقة وزارة الاإع����لام واإذا هي 
ن�شخة من ر�شالتي...؟ والاأنكى من ذلك اعتر 
م����ن اأ�شح����اب الكف����اءات ونال كاف����ة الحقوق. 
الاأ�شخا�����ص  في  اأخ����لاق  اأزم����ة  ه����ي  الي�ش����ت 
والموؤ�ش�ش����ات وه����ي كما ذك����ر اأجدادن����ا خيانة 
للّهومم����ا ي�شج����ع عل����ى ذل����ك عدم وج����ود ن�ص 

قانوني رادع.

حقــوق المؤلــف فــي التــراث العربــي 

الكتابة فن يعتمدها من يجيدها ليعبر 
عن اأفكاره ووالجه،وكننا القول بانها 
الهوية الفكرية والاجتماعية للاإن�شان.
فهي الو�شيلة التي ي�شتطيع بها اأن يعبر 
 عما يختلجه من اأفكار، وكم من كاتب ز
به في ال�شجن ب�شبب كتاباته،وكم من كاتب 
اأو فيل�شوف اأحرقت كتبه،واأهدر دمه. 
ومع ذلك تبقى من اأعظم الاإازات التي 
حققتها الب�شرية منذ عهد ال�شومريين 
والفراعنة اإلى يومنا هذا. ولا رو اإن اأمر 
الر�شول الكر اأ�شراه بتعليم الم�شلمين 
الكتابة لقاء اإطلاق �شراحهم ولا، رو 
اأن راأينا اأبن لدون ذلك المفكر العربي 
وموؤ�ش�س علم اجتماع ي�شف الكتابة 
في مقدمته قائلًا: “الكتابة من وا�س 
الاإن�شان التي تميزه عن الحيوان، واأيشاً 
تطلع على ما في الشمائر،وتتاأدى بها 
الاأرا�س اإلى البلاد البعيدة، فتقشي 
الحاجات...ويطلع بها على العلو والمعارف 
و�شحف الاأولين،وما كتبوه عن علومهم 
واأبارهم،فهي �شريفة بهذه الوجوه” 
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آفاق
 �شعد محمد رحيم

لا اأروع م����ن الوق����وع عل����ى كتاب جي����د. ثمة كتب كث����يرة في هذا 
العالم، اأكر مما يت�شور اأي منّا، حتى تكاد اأن تكون مبذولة، اإن 
لم اأقل مبتذلة، في كل مكان، كالتراب. لكن بين هذا الركام الهائل 
مما يمك����ن ت�شبيهه بالتراب يوجد القليل جداً من الكتب/ التر؛ 
الكت����ب الت����ي ت�شتحق اأن تُكت����ب بماء الذهب وتعلّ����ق على اأ�شتار 
اأرواحن����ا. الكت����ب الت����ي تلت����م على قدر ع����الٍ مما هو ن����ادر ومغذٍ 
للعق����ل، ولذيذ، وقُد�شي. وحين ننغمر في قراءة واحد منها يتهياأ 
لن����ا مع كل جملة نرت�شفها منها باأنها تت�شرب في �شعاب اأج�شامنا 
كالماء المتواث����ب �شريعاً بين �شقوق اأر�ص عط�ش����ى. واأنها تُنع�ص 
وتُثم����ل  نفو�شن����ا كما دبي����ب الخمر المعتق يُزي����ح غ�شاوة الحياة 
الرتيب����ة والقاحل����ة عن اأب�شارن����ا المرمّدة بفعل م����ا يحا�شرنا من 
رنا، فنبتهج ح����د انعتاق الدمع من  قبح وق�ش����وة وتفاهات، فيطهِّ
عيوننا، ونتاأكد، با�شتعارة تعبير محمود دروي�ص، باأن على هذه 
الاأر�����ص ما ي�شتحق اأن نعي�ص م����ن اأجله. فالكتاب الجيد؛ الكتاب 
الذه����ب، ه����و واحد من الاأ�شي����اء القليلة التي تمنحن����ا ف�شيلة اأن 

نحيى بقناعة اأن لحياتنا قيمة وجمالًا ومعنى.
   اأم����ا منا�شب����ة هذا ال����كلام، الذي �شيح�شبه م����ن لم يُ�شب بهو�ص 
القراءة وع�شقها باأنه مبالغ فيه، فهي  كتاب )األوان اأخرى؛ ق�شة 
جدي����دة ومقالات؛ لاأورهان باموق.. ترجمة؛ �شحر توفيق.. دار 
ال�ش����روق/ القاه����رة 2009( وال����ذي ن�شحني بقراءت����ه �شديقي 
الدكت����ور حي����در عبد المح�ش����ن قائلًا باأن����ه لا يقراأ اأك����ر من مقالة 
واح����دة منه في كل يوم كي يُديم متعته، اأطول مدّة ممكنة، حالماً 
بم�ش����رّات مرتقب����ة. فاألوان اأخ����رى كتاب لن ترغ����ب بالانتهاء من 
قراءته �شريعاً على عك�����ص كتب كثيرة اأخرى، لي�شت كلها �شيئة، 
تتح����رق للف����راغ منها لتب����داأ قراءة كت����اب جديد. وبام����وق نف�شه 
يعطين����ا مثلًا حيّاً عن التعلِّق بالكت����اب والا�شتمتاع بقراءته حين 
يتح����دث عن رواية )دير بارم( ل�شتن����دال، وكيف كان يتوقف عن 
الق����راءة مع كل مقطع رائ����ع متاأملًا �شكل الكت����اب وغلافه، مبعداً 
اإي����اه ع����ن عيني����ه، تماماً مثلم����ا كان يفع����ل، وهو طفل، م����ع كاأ�ص 
ل، يق����ول؛ "عندما كن����ت اأتن����اول م�شروباً محبباً  ع�ش����يره المف�شّ
اإلّي، كن����ت اأتوق����ف من وق����ت لاآخر للتحديق بح����ب اإلى الزجاجة 

في يدي".
   ي�ش����ع بام����وق في كتابه ه����ذا ما لم يجد طريق����ه اإلى واحدة من 
روايات����ه من اأفكار و�ش����ور و�شذرات من الحي����اة. فالروائي هو 
�شي����د الف�شولي����ين، المراق����ب العني����د لحرك����ة الاأ�شي����اء والنا�ص، 
والمتح����رق لكي يع����رف ويعرف ويعرف، والوا�ش����ي الملفق الذي 
يعي����د �شياغة ما راأى ناقلًا اإياه للاآخرين. هذا الف�شولي المراقب 
والمتحرق والوا�شي لابد من اأن يخزن في ذاكرته ملايين ال�شور 
والانطباعات حيث لا تنفذ اإلى اأعماله منها اإلا النزر الي�شير. اأما 
ز  م����ا تبقى فيظل اأ�شير ذاكرت����ه، يزاحم اأحلام����ه في الليل، ويحفِّ
مخيال����ه في النهار. وما يفعله باموق في ه����ذا الكتاب اأنه يلتقط 
�شظاي����ا من تلك اللحظ����ات الغريبة والم�شاهد الت����ي اكت�شفها عر 
تجربت����ه ليزجها في ن�شو�ش����ه متبّلًا بالكلم����ات التي تنبعث منه 
بق����وة وفرحة كم����ا يخرنا؛ "منذ اللحظة التي يب����داأ فيها الكاتب 
با�شتخ����دام الكلم����ات... ي�شتطيع اأن يبداأ في روؤي����ة كم اأن العالم 
ملي����ئ بالعج����ب والده�ش����ة، فيك�ش����ر عظ����ام اللغ����ة ليج����د �شوته 
الخا�����ص، ولهذا هو بحاجة اإلى ورقة وقل����م، وتفاوؤل طفل ينظر 

اإلى العالم لاأول مرة".
   ي�شف باموق نف�شه بمجنون كتابة نهم، يحتاج دوماً لكي يكتب، 
ليبق����ي المخلوق العنيد )الم�شكون ب�شغف الكلمات حدّ الو�شوا�ص 
المر�شي( في داخله �شعيداً. وهو اإذ يعدّ مهنته الحقيقية هي كتابة 
الروايات يرى اأن هذا الاأمر اأ�شبح له بحكم العادة. يوؤكد: "لكي 
اأ�شع����ر بال�شع����ادة لابد اأن اأتن����اول جرعتي اليومية م����ن الاأدب". 
واإذن �شي�شع����ر بالتعا�ش����ة اإن ا�شطر لاأي �شبب لقطع علاجه فترة 
طويل����ة من الورق والحر. معترفاً ب����اأن "الحياة مليئة بالاأ�شياء 

التي تتاآمر على اإبعاد ال�شخ�ص عن الاأدب". 
   اإن الا�شتم���رار بالكتاب���ة ه���و تري���اق الوج���ود لاأ�شخا�ص مثل 
اأوره���ان بام���وق. ويح���دد مكون���ات ه���ذا التري���اق/ الع���لاج؛ 
بال�شج���ر، والحي���اة الواقعية، والخيال. فم���ن الحياة الواقعية 
الت���ي تبع���ث عل���ى ال�شج���ر يه���رب بو�شاط���ة الخي���ال ليكت���ب 
الرواي���ات. ول���ذا فه���و ين�شى الع���الم كالطف���ل؛ م�شتمتعاً، وغير 
م�شوؤول، ولاعباً حول المكان � بقواعد العالم المعروف � لكي يتيح 
لقرائه "اأن يفقدوا اأنف�شهم في الق�شة". حتى يقول الواحد منهم 
باأن هذا ما اأراد قوله لولا اأنه لم ير�ص اأن يكون بهذه الطفولية. 
فالكتاب���ة، بهذا المعنى، لعبة �شخ�ص بالغ ما زال في اأعماقه طفل 
ح���اذق، م�شاك����ص، لاهٍ، ي�شيّ���د ب�شغف عوالم���ه )األعاب���ه( البديلة 

البارعة والمده�شة. 

كت��اب ج��يد

ترجمة: عبا�س المفرجي

ح���ين كن���ت في الثانية ع�شرة م���ن العمر، قراأت 
  محاكاة �شاخ���رة لاأعم���ال الموؤلفين  بارودي���ا
لاأل���ن كوري���ن ع���ن همنغ���واي، “ الاأُفّ ت�ش���رق 
ثاني���ة “. ))نه�ص الاأفّ م���ن فرا�شه، وخرج في 
الثل���ج ذاهبا ليرى بيغلي���ت. كان بيغليت يوما 
واح���دا من العظم���اء. كان بيغلي���ت واحدا من 
’’ الانداريلويين  ‘‘، واحدا من  ’’ البوجاديين 
‘‘، واحدا من اأعظم الذين وجدوا يوما من ’’ 
النوغالي���ين ‘‘، لكن���ه لم يعد واحدا من اأعظم ’’ 
النوغالي���ين ‘‘ بعد الاآن.(( وهل���م جرّا. وهكذا 
جرى الاأمر: اإكت�شف���ت، بعد اأن حاولت، بانه لا 
يمكنن���ي اأبدا قراءة همنغواي من دون اأن افكّر 
بالنوغالي���ين، واأ�ش���اب بالاإنهي���ار. عل���ى مدى 
�شن���ين، وفّ���ر لي هذا ال�شرب م���ن الاأدب الكثير 
من الوق���ت. وهذا كما يعرف جي���دا قرّاء جون 
غرو����ص )محرر الكتاب( هو واحد من اأغرا�ص 
البارودي���ا: لنوف���ر عل���ى اأنف�شنا اإزع���اج قراءة 
الاأعم���ال الاأدبي���ة الحقيقية. للاأ�ش���ف، اأنا الاآن، 
بعد ق���راءة هذا الكتاب، اأتجنب ق���راءة ادوارد 
لير ب�شبب هذا الذي يكتبه جون كلارك: ))كان 
هن���اك رج���ل عجوز ملت���ح، / رجل عج���وز فكه 
ملت���ح. / له لحية كثة، لحية قديمة عظيمة كثة، 
/ وه���ذا ي�شلّي الرجل العج���وز الملتحي.(( ولا 
يمكن���ك الا اأن تح����صّ اأنها الكلم���ة الاأخيرة عن 

هذا المو�شوع.
هن���اك، بالطبع، البارودي���ا ’’ المحُِبّة ‘‘. لاباأ�ص 
بذل���ك. م���ن الطبيعي عل���ى كات���ب الباروديا اأن 
يغم���ر نف�ش���ه اأو نف�شه���ا ب�شكل ت���ام تقريبا في 
عم���ل الكات���ب ال���ذي �شيحاكي���ه ب�ش���كل �شاخر 
– رغ���م ذل���ك، كما كتب كريغ براون في مقالة 
حول المو�ش���وع في ه���ذه ال�شحيف���ة، اأحيانا، 
تقوم الموؤلفات الم�شتهدفة به���ذا العمل بنف�شها. 

)يعطي مثالا ملائما جدا من جيرمين غرير.(
ربم���ا تلاحظ، بال�شدفة، عب���ارة ))ممتع ب�شكل 
لانهائ���ي((، المن�شوب���ة الى م�شتر ب���راون، على 
الغ���لاف الاأمام���ي له���ذا الكت���اب. ح�ش���نٌ، ربما 

يك���ون ه���و تمتع ب���ه، بم���ا اأن���ه كان، �شوية مع 
الاأك���ر  الب���ارودي  الكات���ب  ماك����ص بيرب���وم، 
اإقتبا�ش���ا هن���ا، م���ع ون���دي ك���وب في المرتب���ة 
الثاني���ة. )فكّرت احيان���ا باأن بارودي���ات كريغ 
براون في “ المخ���ر الخا�ص “ ت�شرف الكثير 
جدا من الوقت في مهاجمة ال�شعيف، اأكر من 
اإ�شاب���ة المي�ش���ور الحال؛ باأن���ه كان هناك �شيء 
م���ن التبجح فيها، مع ذلك، فهو هنا مقدّم ب�شكل 
ح�شن ج���دا، وهجوم���ه على كت���اب كريغ راين 
“ تاري���خ: الفيل���م المنزلي “ ه���دّاأ من ال�شغط 
الع�شب���ي النا�ش���ئ عن ق���راء ونقد ذل���ك العمل 

المزعج.(
وهك���ذا، على كل عا�شق ل���لاأدب اأن يكون له هذا 
الكت���اب عل���ى رف مكتبت���ه، خ�شو�ش���ا لو راأى 
ان وقت���ه �شيّق. النا����ص يحبون انتوني باول، 
واأنا اأ�شعر بميل خا�ص نحو “ رق�شة لمو�شيقى 
الزم���ن “، لكن األن الك�شندر ق���ام بتلميح مفحم 
حين اأعاد رواية ق�شته عن جاك هورنر ال�شغير 
في ا�شل���وب باول: ))ثبّت هورن���ر نف�شه باأبعد 

م���ا يمكن ع���ن مرك���ز الغرف���ة...(( ال���خ. لاحِظْ 
كي���ف كان حت���ى دقيقا تمام���ا عندم���ا يو�شفه، 
عل���ى طريق���ة المدار����ص العام���ة، باإ�ش���م العائلة 
فق���ط. )م�شتخدم���ا ق�شائ���د اأو ق�ش����ص اأطفال 
كقاع���دة يك�شف منها ع���ن الاإنتح���ال الاأدبي اأو 
الاأعم���ال الدّعية ب�شكل جي���د – كما في �شخرية 
كورين اأع���لاه من همنغ���واي. باروديا كورين 
ه���ي، للاأ�شف، لي�شت في ه���ذا الكتاب، لكن ثمة 
واح���دة جيدة م���ن اإي بي واي���ت: ))هل تتذكر 
عندم���ا اأخذن���ا كل ظ���روف الريد م���ن المخزن، 
نب�ش���ق على ل�ش���ان ظروف الر�شائ���ل، ومن ثم 
ن�شرب الل�ش���وق المطاطي حت���ى و�شلت اأقدام 

الجنود؟ وهكذا دواليك.(
م���ع كل ه���ذه الاأعم���ال التدميري���ة هن���ا، الت���ي 
تغط���ي �شل�شلة كاملة م���ن الاأدب الانكليزي منذ 
بداياته، تب���داأ بالت�شاوؤل كم م���ن الاآثار الاأدبية 
ت�شتحق فع���لا الاإحتفا بها. يفلت بيكت، هنا، 
م���ن الهج���اء تمام���ا – رغم ظن���ك اأنه ق���د يكون 
هدفا �شه���لا للبارودي���ا )لكنه لي����ص كذلك(. تي 
اأ����ص الي���وت وودر�شورث عوقب���ا بق�شوة اكر 
م���ن الاآخري���ن؛ ونحن نعل���م اأن غراه���ام غرين 
كان ل�شن���ين كثيرة يبعث بارودي���ات عن نف�شه 
الني���و �شتيتمان���ت  الى مباري���ات في �شح���ف 

والا�شبكتاتور.
مباراة 1965 دعت القرّاء ))الى تقديم مقتطف 
من حي���اة �شخ�شية عامة باإ�ش���م �شخ�ص يحمل 
نف����ص الاإ�ش���م(( – وواح���دة م���ن البارودي���ات 
الفائزة كانت حياة هي���و كارلتون غرين، الذي 
كان حينئ���ذ المدي���ر الع���ام للب���ي بي �ش���ي، بقلم 
غراهام غري���ن، اأخوه. )الكلم���ات الاإفتتاحية: 
))فقد هيو اإيمان���ه في اليوم الذي �شربته على 
راأ�شه بم�شرب الكريكي���ت(((. ثبت في النهاية 
اأن هي���و كان في الواقع هو الموؤلف، كاتبا تحت 
اإ�ش���م م�شتع���ار، والفائ���ز الاآخ���ر كان غراه���ام، 
ال���ذي كت���ب اأي�شا ح���ول هيو. ه���ل فهمت هذا؟ 
ح�شنٌ،ه���ذا هو كل���ه هنا، في ه���ذه الانطلوجيا 

المثالية، وغير القابلة للنقد تقريبا.
عن سيفة الغارديان 

“ كتاب اوكسفورد عن الباروديات “
وفر على نفسك إزعاج قراءة عمل حقيقي
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للاعلام والثقافة والفنون

الاخراج الفني  خـالـد خضيرتحرير  علاء المفرجي طبعت بمطابع مؤسسة  التصحيح اللغوي   مصطفى محمد حامدالتصحيح اللغوي   مصطفى محمد حامدالاخراج الفني  خـالـد خضيرتحرير  علاء المفرجي
ء

ملحق يعني باآر الا�شدارات الحدية ف�ي العالم ي�شدر عن موؤ�ش�شة 

WWW. almadasupplements.com


