
لع����ل م����ن �أك��ث�ر النق����اد العراقي��ي�ن ا�شتغ����الا 
في النق����د الثق����افي ه����م �أولئك النق����اد الذين 
كانت وجهتهم النقدي����ة تهتم بالمو�ضوع قبل 
البناء الفن����ي، وهم بذلك نق����اد مو�ضوعات، 
وهم قبل ذل����ك انتهجوا المنه����ج الاجتماعي، 
وه����م بعد ذل����ك نقاد ثقافيون عل����ى الرغم من 
غي����اب الم�صطلح ال����ذي كان في �أ�صل����ه )نقاد 
مقالي����ون(، وه����و م����ا يمثله ا�شتغ����ال ح�ينس 
مردان وا�شتغال الدكتور علي جواد الطاهر 
وتلامذت����ه ولا�سيما محم����د ح�ينس الاعرجي 
الغزير بجودته والجيد بغزارته ؛ و�إذا كان 
الغذامي تطرق �إلى ت�أنيث الق�صيدة محاربا 
عم����ود ال�شع����ر بقول����ه :)ي�أخ����ذ الن�سق الحر 
مجال تكوينه عبر ت�أنيث الق�صيدة وتحويل 
عم����ود ال�شع����ر �إلى خط����اب مفت����وح يجع����ل 
النق�ص مدخلا �شعري����ا و�إبداعيا يتنازل عن 
الكمال والقوة() ( ، ف�إن �أول من تنبه �إلى �أن 
للق�ص����ة )عمودا( �أي�ضا هو الدكتور الطاهر) 

. )
ولع����ل �إ�شكالية �شعر نزار قب����اني في �سهله ـ 
غير الممتنع ـ  �أتاحت الفر�صة لعبد الله محمد 
الغذامي لكي ينظ����ر له من باب فحولته على 
الأنثى متنا�سي����ا هيمنة ن�سق ال�سلطة والمال 
على م�ضمر نزار ومعلنه، فعلى الرغم من �أن 
نزارا عا�ش حياة مترفة نجده، �شاعر �سلطة 
م����ن الط����راز النادر ج����دا، وبيّ����اع مبادئ من 
الطراز الأندر؛ بدءا م����ن قراءاته في المرابد 
ال�صدامي����ة وم����رورا بزواج����ه م����ن بلقي�����س 
ال����راوي بق����رار من مجل�����س قي����ادة الثورة، 
ولي�س انتهاءً بق�صائده بعد �أن اجتاح �صدام 

الكويت.
  كم����ا �أن هن����اك ن�سق����ا �آخر هو ن�س����ق هيمنة 
�سلطة الم����ال الذي جعله يغ��ي�ر كلمات كثيرة 
في �أبياته لكي يتوافق مع ذوق الملحن وهو 

م����ا ح����دث في ق�صيدت����ه "�إلى رج����ل" ، حيث 
�أب����دل كلم����ة "يدخن" بكلم����ة "يفك����ر" نا�سفا 
لحظة بوح الق�صي����دة قا�صدا �إر�ضاء الملحن 

والمطربة، وذلك في بيته: 
  يا من يدخن في �صمت ويتركني

في البحر �أرفع مر�ساتي والقيها 
ومثله ما حدث م����ع كاظم ال�ساهر، حين ترك 
لل�ساه����ر حق التغيير في الكلمات بل قام هو 

بنف�سه بالتغيير بطلب من ال�ساهر:
 وجع����ي يمت����د كبقع����ة زيت من ب��ي�روت �إلى 

ال�ينص 
�صارت : 

وجع����ي يمت����د ك�سرب حم����ام من بغ����داد �إلى 
ال�ينص!!!

ومما لا�شك فيه �أن الوجع في البيت الأ�صلي 

ابل����غ، لك����ن الوج����ع في البي����ت الث����اني �أكثر 
نفعا لأنه يعود بالفائدة المالية على ال�شاعر، 
ولا�ش����ك �أن الق����ارئ الكريم �سم����ع بالدعاوى 
الت����ي �أقامها ن����زار على المطرب��ي�ن بحجة انه 
قب�����ض م����رة واح����دة بينم����ا يقب�����ض ال�شاعر 
يوميا م����ن مردودات ق�صيدته التي �أ�صبحت 
�أغني����ة،  ومن �أمثلة ذل����ك الكثير، كان الأولى 
�أن يلتف����ت �إليه الغذامي، لكنه ان�شغل ب�إعادة 
�صياغ����ة ر�سال����ة الدكت����ور الطاه����ر �إلى نزار 
قب����اني بكلمات �أخ����رى �أدت الغر�����ض نف�سه، 
وهو موت نزار �شاعرا قبل موته؛ فقد �أ�شار 
الطاهر �إلى ذل����ك بو�ضوح حين كتب )ر�سالة 
ثانية الى نزار قباني( ، ولعل الحاجة الملحة 
ـ هنا ـ تقت�ضي �أن انقل ما قاله الدكتور �سعيد 
عدنان وه����و يحلل هذه الر�سال����ة )كان نزار 

قب����اني ق����د خرج عما ل����ه من منح����ى �شعري، 
وفارق مقدرته على الإب����داع، وقد ادرك ذلك 
الدكت����ور الناقد علي ج����واد الطاهر ، لكنه لا 
يري����د ان يكت����ب نق����دا م�ستق�ص����ى يربط فيه 
النتائ����ج بالأ�سب����اب، و�إنم����ا يري����د ان ين�شئ 
مقال����ة تق����وم على وع����ي نق����دي، مبنية على 
والنف����اذ  اللم����ح،  وبراع����ة  الت�أت����ي،  ح�س����ن 
�إلى جوه����ر الق�ضي����ة، فكت����ب "ر�سال����ة ثانية 
�إلى ن����زار قباني" ب����د�أ على النح����و الآتي :" 
�أخ����ي ال�شاع����ر الكب��ي�ر بموهب����ة �أطل����ت منذ 
الديوان الأول وم�ض����ت �صعدا حتى ق�صائد 
الخم�سينات" وهو ب����دء �أليف يثبت لل�شاعر 
حق����ه ، ويريه ماله ، وق����د جاء ب�صياغة تقرر 
الحقائ����ق، لكي تنتقل منه����ا �إلى غيرها ، و�إذ 
يح��ي�ن الانتقال يمهد له بجمل����ة يجعلها على 

ل�س����ان ال�شاع����ر: " تق����ول ـ و�أن����ت ت�سمع هذا 
الثن����اء ـ ذلك �أمر قديم .. حدثت بعده ق�صائد 
وق�صائ����د و�ص����درت دواوي����ن ودواوي����ن" ، 
ث����م ينفذ �إلى فكرت����ه : �إن نزار قب����اني �شاعر 
�أدرك موهبت����ه ن�ض����وب، وران عل����ى حرف����ه 
�شحوب، وان من الخير له، ولنا �أن لا يحمل 
نف�سه حملا على ق����ول ال�شعر ، و�ألا يتع�سف 

الق�صيد اعت�سافا () (   
وم����ع ه����ذا كله يع��ت�رف الطاه����ر لن����زار ب�أنه 
�شاع����ر له ما�ض وهو لي�����س كغيره من الذين 

ي�صرون على �إيذاء الفن ) (.
  وبينما نجد الغذام����ي يعترف ب�أول ت�أنيث 
نق����دي حيث رواي����ة �أم جن����دب دون �أن يقف 
عندها وك�أنه يت�ستر على م�شروعه الت�أنيثي 
الحديث ال����ذي يبد�أ بن����ازك الملائكة، ويكمن 
اعتراف����ه ه����ذا في قول����ه ناعت����ا ن����زار قباني 
)ه����ذا ه����و علقمة الفح����ل الذي لا ي����رى �أحدا 
غ��ي�ره ، ولذا كثر تبرم ن����زار بناقديه واظهر 
الامتعا�����ض منه����م() ( ؛ ولا ندري كيف تذكر 
الغذامي علقمة الفحل ولم يحترم من منحته 
لق����ب الفحولة وف�ضلته �شاعرا على زوجها ؛ 
ولنب����ق في مح����ور نزار لأننا نج����د الغذامي 
ين�سخ ر�أي الدكتور الطاهر الذي �سبقه �إليه 
، فيطلق����ه حكما على ن����زار دون الرجوع الى 
الدكت����ور الطاهر م�ص����درا ، وذلك في قوله : 
)وم�شكلة هذا النوع م����ن الذوات والان�ساق 
�أو  للتغي��ي�ر  قابل����ة  غ��ي�ر  ن�سقي����ة  انه����ا ذات 
التح����ول . هي �إياه����ا لا تتغير. وها هو نزار 
يكتب في اخر �أي����ام حياته عام 1997 مثلما 
كتب في عام 1947 ، وك�أن خم�ينس �سنة من 
عمر الثقافة لم تمر ولم تفعل() ( ؛ ولذا اترك 
للقارئ الك����ريم �أن يتفح�����ص ال�سبق بنف�سه 
ويرى كيف �أن الدكت����ور الطاهر �أعطى ر�أيه 
بتراج����ع �شعري����ة ن����زار قبل الغذام����ي بزمن 
كفي����ل ب�إنج����اب �أجيال من التفك��ي�ر النقدي ، 
وم����ع هذا كله ، و�أمام �أعيننا ، ي�أتي الغذامي 
ليخبرن����ا بم����ا اخبرنا واخ��ب�ره ب����ه الطاهر 
�آن����ذاك ، وك�أن الغذام����ي يري����د ان يقول: �إنه 

اكت�شف البن�سلين مرة ثانية!!

ال���ط���اه���ر وال����غ����ذام����ي ون��������زار ق��ب��اني

ب�شار عليوي

دوريات...
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ح�سين القا�صد

منطقة  محررة
  نجم والي

الم���رة الأولى الت���ي �سمعت فيها بـ "بريد الجن���وب"، كان لي من العمر �سبعة ع�شر 
عام���اً، ع���ام 1973 بال�ضبط. في ذل���ك الوقت كنت �أح���د تلك ال�شل���ة ال�صغيرة من 
مثقف�ي�ن �شباب. كنا نعي����ش في مدينة العمارة، وكنا في نظ���ر النا�س "مخابيل"، 
"وجوديين بلا �أخلاق" �أو في �أح�سن الأحوال "متمردين" �صبيان! بغ�ض النظر 
ع���ن مظهرن���ا اللافت للنظ���ر - كنا نلب����س بنطل���ون الت�شارلي�ست���ون ال�ضيق فوق 
والعري����ض م���ن الأ�سفل، �شعرن���ا طويل- �سرن���ا في ال�شوارع ودائم���اً الكتب بين 

�أيدينا. طبعاً مع العنوان �إلى الخارج، للعر�ض لا غير.
هكذا ح�صل في الحقيقة اعتقالي الأول. كنت �أحمل كتاب فريدريك �أنجلز بترجمته 
العربي���ة "حروب الفلاحين" معي. وحده���ا لحية �أنجلز التي ت�شبه المكن�سة كانت 
جذاب���ة للنظر. الأتع�س من ذلك، هو �أن هذا الكتاب مثل الكتب ال�شيوعية الأخرى 
كان ممنوع���اً. لكن ماذا يعنينا المنع. كنا نري���د الا�ستفزاز، وفي ذلك كنا �صادقين، 

مخل�ينص، وحازمين.
م�ص���روف جيبن���ا لم يكفن���ا غالب���اً ل�ش���راء الكت���ب، رغم ذل���ك كنا نفع���ل الم�ستحيل 
للح�ص���ول على الكت���ب. الكت���ب الكلا�سيكية كنا نع�ث�ر عليها في المكتب���ة المركزية 
العام���ة. البقي���ة، خا�صة الكت���ب المترجمة حديث���اً، كان علينا �شرا�ؤه���ا. في بداية 
ال�ستينات كانت العا�صمة اللبنانية بيروت بالن�سبة للعالم العربي هي مركز عالم 
الن�ش���ر، موجة كبيرة م���ن الترجمات الحديثة ومن معظ���م اللغات انطلقت هناك. 

قبل كل �شيء، الأدب الفرن�سي طبعاً.
كان لبن���ان في الما�ض���ي م�ستعمرة فرن�سي���ة، وكانت اللغة الفرن�سي���ة بمثابة الأم، 
ناهي���ك ع���ن دعم المعهد الفرن�سي للترجمات. لك���ن بالن�سبة لنا لم يكن من المهم من 
�أي���ة قومية ت�أتي الكتب. كنا كم���ا يقول المثل، عثة كتب، جائعين لكل ما هو جديد. 

لذلك قالوا في حينه: "بيروت تطبع وبغداد تقر�أ"، ب�سبب نهمنا للقراءة.
طبعاً في كل قومية كان لنا مثالنا الأدبي. كنا نقر�أ كل الآداب العالمية، كتّاب اللغة 
الألمانية: ريلكة، كافكا، ه�سة، الأخوان مان، �أري�ش ريمارك، بري�شت، الأميركان: 
�أدغ���ار �آلان ب���و، فوك�ن�ر )ولي����س فولكنر كم���ا كتب مح���رر �إيلاف "الثق���افي"!(، 
�شتاينب���ك، همنغ���واي، فيتزجرال���د،  الفرن�سي�ي�ن: �سارت���ر، كامو، مارل���و، جيد، 

دوبوفوار، وطبعاً �أنطوان �سنت �أكزبري.
م���ا �أزال �أتذكر بال�ضبط اللحظة التي انتهيت فيه���ا من قراءة الجملة الأخيرة من 
رواي���ة "الأم�ي�ر ال�صغير". كن���ت في البا�ص قادماً من بغ���داد في طريقي �إلى بيت 
�أهل���ي في العمارة. عندما انتهيت من ق���راءة الكتاب، �ضممته و�ضغطت عليه على 
�ص���دري، و�أ�سن���دت ر�أ�س���ي �إلى �شباك الناف���ذة. تطلعت بال�شم����س التي بدت مثل 
برتقال���ة م�شتعل���ة وب���د�أت تودع نف�سها خل���ف الأفق. لم يدم الوق���ت طويلًا، حتى 

�شعرت بالدموع تبلل حدي. لم �أ�ش�أ �أبداً وداع الأمير ال�صغير. بب�ساطة.
منذ ذلك الحين لم �أترك عملا لأكزوبري ولم �أقر�أه. لذلك عندما طلبت مني �صحيفة 
"تاغيز تزايتونغ"، ال�صحيفة اليومية الألمانية المعروفة اختيار عنوان لعمودي 
ن�صف ال�شهري كل خمي�ينس )ولأنه �أول عمود ف�سيُقدم ب�صورة خا�صة مع ال�صور 
ال�سبت الما�ضي 11 �آب(، خطر على بالي مبا�شرة "بريد الجنوب"، �إحدى رواياته 
الجميل���ة، كم���ا "الأمير ال�صغير"، و"ط�ي�ران الليل" �أو "المدين���ة في ال�صحراء". 
طي���اروه دائماً في طريقهم �إلى ب�شر �آخرين، يب���دون في نف�س الوقت كما لو �إنهم 
جاءوا من كوكب �آخر، لكي يجلبوا لنا مع بريدهم الحكمة. �سانت �أكزوبري حول 
الط�ي�ران �إلى كتابة �شعرية. لذلك �أردت �أن �أقر�أ بريد جنوبـ"ـه" من جديد، والذي 
تُرج���م �إلى الألمانية بعنوان "ر�سول الجنوب"، والذي يعني في الألمانية المرا�سل 
الع�سكري �أكثر. لذلك بدت لي الترجمة الألمانية لي�ست في نف�س العلو الذي �أراده 

الأ�صل، المعنى ال�شعري يختفي في الألمانية.
لك���ن لمفاج�أتي جلبتني القراءة الجديدة عل���ى اكت�شافات جديدة. لأن في الن�سخة 
الألماني���ة التي بين يدي ال�صادرة عن دار في�شير، ن�صو�صاً من �أر�شيف "الخطوط 
الجوية الفرن�سية" من �أكتوبر 1928. وفي هذه الن�صو�ص قر�أت �سانت �أكزوبري 
�آخر. لا �شاعرية. هنا تختفي �شاعريته ويواجهني ح�ضور ل�سانت �أكزوبري غير 
معروف بالن�سبة لي قبلها. �أكزوبري العن�صري، الذي لا يخفي ر�أيه، كيف "�أن من 
غ�ي�ر المفيد" جلب الموريتانيين "م�ؤقت���اً لفهم وجهة نظر �إن�سانية" لأنهم "يملكون 
�صف���ات خاطئة �أ�ص�ل�اً ول�صو�صية ثابتة" والتعامل الوحي���د ال�صحيح معهم، هو 
مراقبتهم ع���ن طريق "الطائرات"، "راكبي الجم���ال" و"العقوبات الاقت�صادية". 
حت���ى �إن���ه يدخل في خلاف م���ع �إ�سبانيا الت���ي �سعت في حين���ه �إلى �سيا�سة �سلام 
م���ع �س���كان وادي الذه���ب )ال�صحراء الغربي���ة اليوم(. �إن���ه لا يفهم لم���اذا �إ�سبانيا 
"تريد الظهور هناك كجارة ولي�س ك�سيد"، لأن "قبيلة يتم �إخ�ضاعها ب�سلام في 
موريتاني���ا، يمكن �أن تتحول في وادي الذهب �إلى قبيل���ة متع�صبة ومحاربة، �إذا 
كانت طامعة هناك بحملات �سرقة". عن طمع القوة الا�ستعمارية فرن�سا وحملات 
�سرقته���ا لا حديث منه بالمقابل، كما لو كان وجود فرن�سا هناك وفي �أماكن �أخرى 

في �أفريقيا �أمراً مفروغاً منه، طبيعياً.
العم���ود الذي �أردت���ه لل�صحيفة اليومية الألماني���ة "تاتغي�ستزايتون���غ، الليبرالية 
الي�ساري���ة،"دي تات���ز" كم���ا تُ�سم���ى تحبب���اً، ق�ص���دت منه جل���ب بري���د للقراء في 
الم�ستقب���ل، بري���د يحمل ر�سال���ة من الجنوب. كم���ا ترون و�سيرى قرائ���ي الألمان، 
الر�سالة الأولى التي فكرت بها �أنا نف�سي ب�شكل �آخر، كان عليّ كتابتها من جديد. 

كان عليّ �أن �أقيم مثالي �سانت �أكزبري من جديد. لا �أحد كاملا. �ألي�س كذلك؟ 

بريد الجنوب ولا �أحد كاملًا

العامة  الثقافية  ال�ش�ؤون  دار  عن 
في بغداد، �صدر حديثاً عدد جديد 
مزدوج الثالث والرابع من ف�صلية 
هذا  وجاء  الثقافية.  �أدبية(  )�آفاق 
العدد حافلًا بالكثير من الدرا�سات 
وال�شهادات  الأدبية  والن�صو�ص 
المجلة.  محاور  عبر  النقدية 
التي  العدد  افتتاحية  نطالع  بداية 
تر�سيخ  )نحو  عنوان  حملت 
بقلم  المثقف(  ب�صورة  تقاليد 
الناقد الم�سرحي د. ريا�ض مو�سى 
"قراءات"   محور  وفي  �سكران، 
نقر�أ درا�سة بعنوان )النقد الثقافي 

العربية(  النقدية  الدرا�سات  في 
للناقد د. �سمير الخليل، و)�شعرية 
التكوين(  حرائق  في  ال��سؤال 
في  و)محطات  الإمارة،  لعلي 
لحمدي  ق�صيرتين(  روايتين 
الحديثي، و)البنية الق�ص�صية في 
يمامة الر�سام( لإ�سماعيل �سكران، 
برج  في  �سين�سردية  و)مقاربات 
و)زيارة  الهلالي،  لأ�سعد  المطر( 

خلو�صي(  ناطق  مزار  �إلى 
و)ت�شكيل  ح�ينس،  علي  لحمد 
تعالى  رواية  في  الأ�سطورة 
لازم.  العزيز  لعبد  مالك(  وجع 
ن�شرت  "�إبداعات"  محور  وفي 
لل�شعراء  متنوعة  ق�صائد  المجلة 
ح�ينس  م�صطفى/  علي  )خالد 
العزيز/  اللطيف/ طالب عبد  عبد 
عدوان/  فلاح  هويدي/  �صالح 

الب�صري(  حامد  داوود/  �سلمان 
في  ق�ص�صية  ن�صو�ص  وكذلك 
ماريا(  )كاليري  منها  ذاته  المحور 
حادثة  و)  جابر،  خليفة  لجابر 
العبيدي  محمد  لناظم   ) اختفاء 
تعنون  م�سرحياً  ن�صاً  نقر�أ  كما   ،
وقد  الذئاب(،  مرايا  في  بـ)حمل 
ن�شرت المجلة ملفاً تعريفياً بمنجز 
و�ضمن  ال�صغير،  �أ�سعد  الفنان 
عددا  نقر�أ  "ف�ضاءات"  محور 
في  )الخزف  منها  الدرا�سات  من 
العراق( لمحمد الهجول، و) نافذة 
على الفن ( لنزار �شهيد، فيما كتبت 
�صالح  مو�سى  ب�شرى  د.  الناقدة 
)عتبات(.  بعنوان  مفتوحاً  ن�صاً 
وفي محور " ر�ؤى " نطالع )ر�ؤية 
الغرف  عن  حكايات  في  ت�أويلية 
المعلقة( لنوافل يون�س الحمداني، 
لعبد  الن�ص(  داخل  و)الروائي 
درا�ستين  ونقر�أ  �إبراهيم،  العزيز 
�ضمن محور "تجارب" الأولى بقلم 
�أبو  محمد  �أ.د.  الم�سرحي  الناقد 
)الم�سرح  عنوان  وحملت  خ�ضير 
الأ�سدي(  جواد  تجربة   .. جنتي 
والثانية تعنونت بـ)دلالات المكان 
ومجهولية المعنى في تجربة ندى 
الله،  ح�سب  �صميم  للكاتب  المطر( 
ون�شرت المجلة حواراً مع المخرج 
الم�سرحي فا�ضل ال�سوداني �أجراه 
 " �أما في محور  علي �شبيب ورد، 
في الأفق " فنُطالع ) �أفعال الأزمة 
في  و)قراءة   ، ال�سوداني  ل�سالم   )
 ، ك�شي�ش  لعمار  الطفولة(  قدح 

و)�إلى �أمي( ليحيى النجفي.  

النقد الثقافي ودرا�سات �أخرى في "�آفاق �أدبية"  �صقليــــة عـــــن  ق�صيدتـــــان 

نزار قباني عبد الله الغذاميعلي جواد الطاهر

1

�ضوء  ي�ترك  ���ش��ح��رور  مثل 
النهار

المعتم  الا���س��ت��ودي��و  وي��دخ��ل 
قليلَا  

فيرتطم بالزجاج
ي�صفق جناحيه مبتعداً  

لكنه يرتطممرة �أخرى
كما لو �أنه يبحث عنقف�صيهد�أ 

فيه
الذي  بحثه  في  عقلي  م��ث��ل 

يثير ال�شفقة 
عن مخرجمن نف�سه 

مفكراً في زمن بافيزي
فيرحلتي منك)مَن كان يظن 

�أن ظِلك
�سيكون قوياً للغاية؟( و�أنني 

��سأرتطم ب�سهولة
مثلطيرمحا�صر بجدارك

عبر  �أطر�ي��  ت��دع��ن��ي  �أن  الى 
نافذتك 

ال������ت������ي ح������دق������ت خا�ل�ل���ه���ا 
م����ن ج����زي����رة الح����م����ام الى 

�إزولا)الى �صقلية المقد�سة(
مثل  مفتوحين  هال�لني�  في 

نخلتيك.

2

خ�����ط�����ف�����ت�����ن�����ي �أ������س�����ي�����ج�����ة 
فْلىالوردية الدَّ

على طول طرق�صقلية
�أ�������������ص������������وات الح���������ص����ى 

تحتالإطارات
المر�صوفة  الحجارة   بقرب 

والجدران 
يا للعجب  

لل�سفر  حاجة  هناك  تكن  لم 
الى هذا البعد

ك�����������ي �أت������������ع������������رف ع����ل����ى 
�أ�شياء�أعرفهامن قبل

ب���د�أت تظهر،  م��ا ع��دا، الآن 
القلعة الغريبة المهدمة 

م������ع �أب������واب������ه������ا ال������زرق������اء 
كالكاريبي 

وا�سم�أورتيغا الذي يرن 
يفقد  ي��ك��اد  كري�ستال  مثل 

توازنه.
 و�إذ يبتد�أ الاختلاف 

حفيفال�صنوبروجار  في 
الماء الف�ضي والزيتون

نحتاج الى ترجمة
ال��ذي ظل هو  البحر  �أن  مع 

نف�سه با�ستثناء تاريخه
والجزيرة التي كانت م�سقط 

ر�أ�س �شفيعنا
الأ�������س������م  في  ا����ش������ت��رك������ا 

نف�سه:لو�شيا.
حتى ح���رارة الج��زي��رة بعد 
ال��ظ��ه��ر ك��ان��ت ل��ه��ا الر�ب��اءة 

نف�سها
ولكنمع فارق

�أزه������������ار  �أ�������ش������ك������ال  في 
توهج  وط���ري���ق���ة  فْ����ل����ى  ال����دَّ

الزيتونالأخ�ضر. 

باولو كويهلو : رواية يولي�سي�س مثيرة للإزعاج 

ديريك والكوت
 ترجمة غريب ا�سكندر

" يولي�سي�س"  رواي��ة  �إن  من  الرغم  على 
كونها  القوائم  تت�صدر  جوي�س  لجيم�س 
�أن  �إلا  الع�شرين  القرن  في  رواي��ة  �أعظم 
الروائي البرازيلي باولو كويهلو له ر�أي 

�آخر بها فهو يعدها " مثيرة للإزعاج".
البرازيلية  لل�صحيفة  كويهلو  و���ص��رح 
"فولها دو �سانت باولو" ب�أن ال�سبب في 
�شهرته هو " �إنه كاتب حداثي على الرغم 
لا  ه��ذا  �أن  وي�ضيف  النقاد".  يقوله  مما 
حداثي  �إنني   " تجريبية  كتبه  �أن  يعني 
لذا  �سهلًا  يبدو  ال�صعب  من  �أجعل  لأني 

�أ�ستطيع �أن �أت�صل بالعالم كله".

بعيداً  يذهبون  الكتاب  كويهلو  وح�سب 
المحتوى.  لا  ال�شكل  على  ي�شددون  حين 
يريدون  الكتاب  لل�صحيفة:" اليوم  وقال 
الت�أثير في الكتاب الآخرين. و�أحد الكتب 
�إزع��اج كبير هو رواية  كان م�صدر  الذي 
هو  جوي�س" الذي  لجيم�س  "يولي�سي�س 
هناك.  �شيء  يوجد  ولا  �أ�سلوب.  مح�ض 

�إنه مفكك. يولي�سي�س �سخرية. 
�إن روايات كويلهو وكتبه – و�آخرها التي 
تدور �أحداثها في القد�س عام 1099 حين 
�أن  و�شك  على  ال�صليبية  الح��روب  كانت 
تبد�أ – بيع منها �أكثر من 115 مليون في 
�أكثر من 160 بلداً. �أما رواية ويلي�سي�س 
كلمة   256000 كلماتها  ع��دد  تبلغ  التي 
فهي رواية حداثوية ت�سجل يوماً واحداً 

كانت  دبلن  في  بلوم  ليوبولد  حياة  من 
عام  ن�سخة  ب�ألف  �صدرت  ن�شرت  ما  �أول 
بيعت  الأولى  ال��ط��ب��ع��ات  وت��ل��ك   .1922
ا�سترليني  �ألف جنيه  الـ 100  يقارب  بما 
ويحتفل بالرواية كل عام في 16 حزيران 
فيه  الذي تجول  اليوم  العالم وهو  حول 

بلوم في دبلن.
كانت  يولي�سي�س  �أن  م��ن  ال��رغ��م  وع��ل��ى 
�إلا  الروايات  �أح�سن  دائماً قوائم  تت�صدر 
�أن كويهلو لي�س الأول الذي ينتقد رواية 
قال رودي دويل عام 2004  فقد  جوي�س 
ب�أن الرواية لا يمكن �أن يكتبها محرر جيد 
و�ضعوها  الذين  النا�س  يكون  �أن  وي�شك 

في �أح�سن ع�شرة كتب قد ت�أثروا بها".

    نجاح الجبيلي 

ديريك والكوت


