
كت���ب د. ل�ؤي حمزة: "�أ�صبح���ت الإجابة على �س�ؤال 
العَنوَن���ة في العم���ل الأدب���ي م���ن بديهي���ات الدر�س 
النق���دي الذي من���ح العنوان ما ي�ستح���ق من الت�أمل 
والمراجع���ة بو�صفه عتبة م�ؤث���رة من عتبات الن�ص، 
لحظ���ة �أولى للتوا�صل والا�شتب���اك، تدعونا للتفكير 
بم���ا تخب���ئ الن�وص�ص م���ن بواطن وم���ا ت�ؤجل من 
�أ�س���رار. طيّب، وماذا ب��شأن تداخ���ل النمط في �أكثر 
من عنوان روائي.. هل يقود نمط العَنوَنة في زمان 
وم���كان معين�ي�ن للتفكير بطبيعة الكتاب���ة الروائية، 
والنظ���ر �إلى �أهدافه���ا، وم���ا ي�شدّه���ا م���ن ج���واذب 
وم�ؤث���رات؟ ذلك ما يدور في ذهني في اللحظة التي 
�أت�أمل فيها توجه���اً �شكّلت فيه )بغداد( مركزاً لإنتاج 
العن���وان في �أكثر من رواية عراقية راهنة: عجائب 
بغ���داد، �أموات بغداد، م�شرحة بغ���داد، فرانك�شتاين 
في بغ���داد. ) للأع���زاء: وارد ب���در ال�س���الم، وجمال 

ح�س�ي�ن عل���ي، وبرهان �ش���اوي، وعمل �أخ�ي�ر �أطلق 
عنوانه ولم ين�شر بعد لل�صديق �أحمد �سعداوي(".

ه���و ت�أ�ش�ي�ر، �إذن، لظاهرة ات�سع���ت في الإ�صدارات 
الروائي���ة، متخ���ذة من الرمز الم�ش�ت�رك، الذي اختار 
ل���ه د. ل����ؤي حمزة "بغ���داد" مث���الًا �شه���دت الرواية 
العراقي���ة ا�ستثم���اره عل���ى نح���و وا�س���ع. الروائي 
"�أحمد �سعداوي" �أ�ضاف عناوين اخرى ا�ستخدمت 
الرم���ز نف�س بقوله: "لي�س ه���ذا فقط وانما )جريمة 
لاجاث���ا  ـ  الترجم���ات  بع����ض  ح�س���ب  ـ  بغ���داد(  في 
كري�ست���ي، و)الجريم���ة، الف���ن، وقامو����س بغ���داد( 
لعلي بدر، و)بريد بغداد( لخو�سيه ميجيل بارا�س. 
�شخ�صياً، مف���ردة بغداد في روايت���ي غير المن�وشرة 
بع���د، مف���ردة محوري���ة وا�سا�سي���ة، ولا اخف���ي اني 
فك���رت ـ بعد تدافع البغ���دادات هذه ال�سن���ة ـ بتغيير 
العن���وان حين ادف���ع الرواية للن�شر، ولك���ن الم�شكلة 
ان عنوان )فرانك�شتاين في بغ���داد( �صار م�شهوراً، 
وهناك ف�وصل مترجمة من الرواية الى الانكليزية، 

ويتم التعامل معها على انها عمل مح�سوم".
�إن م�شارك���ة �أحم���د ال�سع���داوي تحيل الح���وار �إلى 
الم�شغ���ل ال�شخ�ص���ي للكات���ب، وتق���ف عن���د واح���دة 
م���ن تجارب���ه في م�ساءل���ة عن���وان عمل���ه الروائ���ي. 
ع���اد د. ل����ؤي للت�أكي���د عل���ى فاعلي���ة الموُجه���ات في 
�إنت���اج العَنوَن���ة، بقول���ه: " �أفكّر في زمني���ة الانتاج 
ومكانيت���ه، داخ���ل لغة واحدة، بما يمك���ن �أن ت�شكلا 
م���ن جاذب �صياغ���ي، �أو موجّه من �ضم���ن موجّهات 
لإنتاج النمط. و�أفكّر �أي�ضاً: �أن العنوان هو مناورة 
الن�ص، لغ���زه، واحتياله، و�أن ت�ش���كّل كلمةٌ ما نمطاً 
مركزياً للعنونة يعني �أن نخفف من طبيعة المناورة 
الن�صيّ���ة، ونقلل من �شحنة الاحتيال، وهو ما يُدخل 
كث�ي�را من الن�وص�ص في دائ���رة لغز واحد، يقترحه 

الواقع بم�ؤثراته الفادحة".
الروائ���ي ميث���م �سلم���ان ر�أى �أن: "الم�س�ألة لها علاقة 
باللحظ���ة التاريخي���ة الت���ي تم���ر بها بغ���داد. لحظة 
تغ���ري الكات���ب بتناوله���ا، وتغري الق���ارئ بمعرفة 
خفاياه���ا. نحت���اج لت�أم���ل الرواي���ات الت���ي تحم���ل 
عناوينه���ا مفردة بعينها ون���رى �إن كانت الن�وص�ص 
داخل���ة )في لغز واحد(. هناك الكث�ي�ر من العناوين 
احت���وت عل���ى مف���ردة الح���ب مث�ل�ا، فه���ل تخ�ض���ع 

ن�وص�ص هذه الروايات لمحددات هذه الفكرة؟".
عاود احمد �سع���داوي الم�شاركة في الحوار لي�ضيء 
فك���رة �أخرى ب�إ�ضافته: "لا اع���رف ان كنت تو�صلت 
الى نتيجة محددة. ولكن تبقى مفردة )بغداد( فاعلة 
�ضم���ن بنية العنوان نف�سه، كما ان العنوان بمجمله 
لا يحم���ل قيم���ة بذات���ه خ���ارج اطلالته عل���ى الن�ص 
وترابطه ال���دلالي معه. واذا تتبعن���ا تكرار مفردات 
محددة في عناوي���ن الروايات �سنجد الكثير. �أتذكر 
هنا )القارئ البغدادي( للكاتب جبار يا�سين ونزول 
طبعته���ا الايطالية الى الا�س���واق ع�شية غزو العراق 
في 2003، وكي���ف انه���ا نفدت من الا�س���واق �سريعاً 
واعي���د طبعه���ا لم���رات ب�سبب ارتب���اط العن���وان او 
مفردة من���ه )بغداد( بحدث اعلام���ي كبير. ومتابعة 
له���ذا النقا����ش ـ وال���كلام ل�سع���داوي ـ �أق���ول: ربم���ا 
تكون المفردة في العنوان وم���ن خلفها الن�ص نف�سه 
ي�ستجلب���ان الإث���ارة القادمة من الميدي���ا التي تعطي 
تف�سيره���ا وقراءته���ا للواق���ع، كبدي���ل ع���ن التف�سير 
الروائ���ي والإثارة الجمالية والمعرفية الخا�صة بفن 

الرواية".
ع���اد بعده���ا د. ل����ؤي لي�ؤك���د: "ب����أن نم���ط العنون���ة 
الم�ش�ت�رك لروايات ع���دة يُدخلها �ضمن �أف���ق انتظار 
م�ش�ت�رك.. الرواي���ات الت���ي يدخ���ل الح���ب �ضم���ن 
عنواناتها تعمل على تهيئتنا لمو�وضع بعينه.. ترى 

هل تعمل روايات )بغداد( على الفر�ضية نف�سها؟".
وع���ن ه���ذا ال�س����ؤال الأخ�ي�ر كت���ب ميث���م �سليمان: 
"كجواب �سريع �أقول نعم �ستدخلنا الى افق بعينه، 
لك���ن مهمة الراوي هي بتناوله المختلف للمو�وضع، 
ور�سمه خريطة بناء الهيكل العام لتقديم المو�وضع، 
ومعالجت���ه المميزة وفق ر�ؤيته الخا�صة �إلخ... هذه 
الأم���ور هي ما يمي���ز رواية عن �أخ���رى ولي�س فقط 

جوهر المو�وضع".  
الروائ���ي وارد بدر ال�سالم �شارك في اغناء الحوار، 
كا�شف���اً وجهاً م���ن وجوه قلق الكات���ب ازاء العنوان 
وه���و )ي�سترخ���ي في تاريخيت���ه الن�صيّ���ة( ح�س���ب 
تعبيره: " تغير عن���وان روايتي �أكثر من مرّة، فمن 
" القرية البوذية" �إلى " �صياد الهويات" �إلى "بوذا 
بغ���داد" حت���ى ا�ستق���ر )عجائب بغ���داد( في اللحظة 
الأخيرة والحا�سمة بطريق���ة مفاجئة بالن�سبة لي". 

وق���د �أو�ض���ح �أن " العن���وان يُحي���ل الى عتب���ة مكان 
وتاريخ �ضمنياً، لكنه ي�سترخي تماماً في تاريخيته 
الن�صي���ة حينم���ا ي�ستق���ر عند ع���ام 2006 من���ذ �أول 
�شريح���ة و�ضعتها في ال�صفح���ة الأولى عن الراحلة 
�أط���وار بهجت لأتبّث زمنية الرواية و�أبعد تاريخية 
بغداد المتداولة بيننا و�أقف على م�سافة الن�ص وهو 
ينمو منذ مقتل �أطوار الى ال�صعود الزمني للمدينة 
الذي تعرف���ون كل حيثياته، عبر بواب���ة بغداد التي 
امتثلت لواقع الحال في زمن الاحتلال، يبدو لي ان 
العنون���ة الم�ترشك���ة للروايات التي ذكره���ا الدكتور 
ل����ؤي انطلق���ت من ب����ؤرة واح���دة ور�ؤي���ة م�ترشكة 
لبغ���داد في زم���ن معين ووقائ���ع معين���ة في )جاذب 
�صياغ���ي( منبّه الى الثقل الكبير ال���ذي تمثله بغداد 

ح�ضاريا ونف�سيا" ..
في �سي���اق ه���ذا النقا�ش �شارك �أي�ض���اً الروائي �سعد 
�سعي���د حيث كت���ب: "مثلما يك���ون العن���وان �إ�ضاءة 
�أولى للن����ص ومدخلًا لفهمه �أحيان���ا، ف�إنه يكون في 
�أحي���ان �أخرى و�سيلة الكات���ب لمحاولة جذب القارئ 
�إلى ن�ص���ه ع���ن طريق �إث���ارة ف�وضله وه���ذا من حقه 
طبع���ا ما دام هو نف�سه من �سيدف���ع ثمن اختياره �إن 
كان غ�ي�ر موفق، مثلما �سيفيده التوفيق فيه.. ولكن 
تبقى العنون���ة م�شروطة بالانتماء �إلى �صلب الن�ص 
نف�سه, ولعل ت�أثر الكتاب العراقيين بما حدث طوال 
ال�سنوات ال�سابقة في بلدهم هو الذي يف�سر لنا نمط 

العنونة الم�ترشك لعدد من الروايات العراقية".
فكرتي التي طرحتها خ�ل�ال الحوار لم تذهب بعيداً 
ع���ن الأفكار ال�سابقة، حي���ث اعتبرت ان هذا التوجّه 
�أو الن�س���ق العَن���وَنّي ، ربم���ا يمث���ل فهم���اً جي���داً لم���ا 
ت�صنع���ه "بغداد" الي���وم، او في ال�سنوات الاخيرة، 
م���ن بروباغاندا ل���كل ما ت�ض���اف اليه.. طبع���اً لي�س 
الق�ص���د من ذلك اتهام الكات���ب، لأنه حاول ان يجعل 
عن���وان روايته م�ألوف���اً وقابلًا للت�سوي���ق، لكن على 
روايت���ه ان تق���دم تبري���راً مقنع���اً لك���ي تحم���ل ه���ذا 
العن���وان. ي�أتي هذا النم���ط في �سياق ظاهرة عالمية 
لرب���ط العناوين برموز �سابقة، م���ن قبيل ا�ستخدام 
د�ستويف�سكي، دافنت�ش���ي، وحتى ماركيز"  "كاف���كا، 
ككلم���ات محوري���ة في العناوي���ن، وه���ذه الظاه���ر 

العالمية تخ�ضع �أي�ضاً لنف�س الم�ساءلة النقدية.

بغ��داد  مُ�ش�تركاً في نم��ط العَنوَن��ة الروائي��ة
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احمد ال�سعداويل�ؤي حمزةوارد بدر �سالم

علي كاظم داود

البرج العاجي
فوزي كريم

التحام  الن�ص هو  ال�شعرية في  ال�صفة  �أهم عنا�صر  واحد من 
بغير  الم��رئ��ي  بالخيال،  ال��واق��ع  ب��الأ���س��ط��ورة،  التاريخ  ط��رف 
المرئي، الظاهر بالباطن. هذه الالتحام حين يتحقق في النثر 
عبر  تتحقق  لا  ال�صفة  ه��ذه  لأن  ال�شعرية.  �صفة  عليه  ت�صح 
و�أنا  ولذلك،  الكثيرون.  يتوهم  كما  للغة،  البلاغية  ال�صياغة 
اقر�أ ق�ص�ص العراقي ف�ؤاد ميرزا "يوم طارت الأ�سماك" )الدار 
هذه  ال�شعرية  ب�صفة  �أح�س�ست  ن��ا���ش��رون(،  للعلوم  العربية 
ت�أخذني من يدي بي�سر �إلى حيث لا �أعرف، ولا يعرف الكاتب 
حين  ولكن  النثر،  خ�صائ�ص  من  المبيّتة"  "النية  لأن  �أي�ضاً، 

تنعدم هذه "النية المبيّتة" يتماهى النثر مع ال�شعر. 
    ق�ص�ص هذا الكاتب ال�سبعيني المقُل تتمتع ببراءة وعفوية 
العراقي،  المنفى  �سبعينيات  في  كتب  منها  ق�سط  عميقتين. 
)�إيطاليا  ذل��ك  بعد  الغربي  المنفى  في  كُتب  الثاني  والق�سط 
وحده  ينفرد  بلده  في  الكاتب  منفى  ك��ان  وربم��ا  و�أم��ري��ك��ا(. 
يُح�سن  ال��ذي  الغربي  بالمنفى  مقارنة  والإذلال،  بالتجريح 
منها  تنبعث  جميعاً  فالق�ص�ص  الغربة.  �أذى  عن  التعوي�ض 
رائحة الأذى القديم، الذي التاع منه ميرزا في �صباه و�شبابه، 
ف��ه��و من  الم��ج��ه��ول.  �إلى  ك��ث�ريون،  ه���رب  ك��م��ا  ه���رب،  �أن  �إلى 
�إلا  الجن�سية  نحوا  ُمي لم  الذين  �سيا�سياً،  المهمّ�ينش  "الفيلية" 
ب�شق الأنف�س. وهو من ال�شبان الذين لم ينتموا في زمن كان 
الانتماء فيه �سنّة، ولم يكترثوا لكل خ�ساراتهم الفردية، وكانت 
نقير؟  �شروى  المعدم  يخ�سر  وهل  الأغلب.  الأع��م  في  معنوية 
ولذلك فالكتابة لديه كانت، و�أ�ستطيع �أن �أ�ضيف الر�سم �أي�ضاً، 

ال�سبيل ال�سحري للحرية.
    في ن�صه الق�ص�صي يفلت الكاتب من قيد الواقع �إلى بحران 
المخيلة )لم ير �أحدٌ �صبياً بهذا الطول. نحيل دقيق مثل خيط.. 
ل�صيد  الأطفال  يتجمع  الدار، حيث  �سطح  �إلى  وحينما ي�صعد 
قدرة  و�أكثرنا  حظاً  �أح�سننا  يكون  الطائر،  الم�سحور  ال�سمك 
على الإم�ساك بالأ�سماك الطائرة..( �ص20. وحين لا تفلت هذه 
المخيلة بدورها من مذاق الأذى، ف�إنه الأذى الذي تنطوي عليه 
انعتاق  الكتابة  تحقق  المعنى  بهذا  المطُهّر.  الأذى  التراجيديا، 

الكاتب من الذاكرة المعتقلة بمخالب الأذى القديم.
    �أبطال الكاتب كيانات حية، تنطوي على �أبعاد حياة �إ�ضافية 
للطفولة،  تنت�سب  ما  عادة  وهي  الواقع.  تلي  التي  الطية  في 
خ�صبة  �أر���ض  الإن�سانية  المواقع  ه��ذه  لأن  للفقر،  �أو  لل�صبا، 
الكاتب واحد منهم  �إلى ما وراءه. ولأن  الواقع  للانطلاق من 
مع  بها  يتعامل  التي  الرقة  �أب���داً.  عطوف  دائ��م��اً،  م�شفقٌ  فهو 
بتحقيق  كفيلة  فالمخيلة  ذليلة.  لي�ست  ولكن  �أ�سيانة،  �أبطاله 
ظلال..  مح�ض  �إلى  نتحول  جواد  مثل  )نحن  متعالية:  حرية 
�أح���راراً في  �أح��د؛ فنعود  �أح��د، ولا تخاف من  ظ�الل لا يراها 
الحياة  داخل  م�سمّرين  غير  و�أبطاله  ���ص71.  المطاف(  نهاية 
الفقيرة �أي�ضاً. فعامل الفندق قد يكون وطواطاً �أي�ضاً، وال�شاب 
وكذا  متحدثاً،  �صديقاً  والنهر  ح�صاناً،  يكون  ق��د  المجنون 
تغري  قد  التي  الق�ص�ص  هذه  ولكن  وال�سمكة.  والغيمة  النهر 
فكلّ حيّ،  ال�صغار.  فطنة  �أبعد من  تذهب  �أول وهلة،  ال�صغار 
وكل �شيء فيها ي�ضمر �إيحاءً رمزياً، لأن الكاتب لا يولي �أهمية 
بالت�أمل  تغري  لأنها  �إيحاءً  و�أق��ول  الواقعية.  الخلفية  لر�صد 
ال�سيكولوجي، والميتافيزيقي في طبيعة الإن�سان، �أي �إن�سان.

    �أما ب��شأن العلاقة مع ال�شعر، فلنا �أن نقر�أ الن�ص الآتي على 
الأدب  فيها  فهم  التي  بالطريقة  ناجحة،  نثر"  "ق�صيدة  �أن��ه 
الغربي ق�صيدة النثر، لا بالطريقة العربية التي افتعلت مفهوماً 
لق�صيدة النثر مُنتزعاً بالقوة من مفهوم "ال�شعر الحر"، الذي 
نثر  ق�صيدة  الن�ص  هذا  اعتباري  �أن  على  وزن.  دون  توهمته 
اجتهاديّ، لأن الم�ؤلف كتبه مع ن�وص�ص �شبيهة باعتباره "ق�صة 

ق�صيرة جداً":
"اعتاد زيدان �أن يبكي ثلاث مرات في اليوم، مما دعا الجيران 

�إلى طرق ال�سقف والجدران احتجاجاً على ال�وصت الن�شاز. 
�أ�صابع في كل يد، وبقلبين  الله ب�ست  قرر زيدان، الذي خلقه 
)في كل جهة من ال�صدر قلب( �أن يبكي يومياً ب�وصت خفي�ض 

محاباة للجيران ومرة واحدة لنف�سه ب�وصت م�سموع." 

�أ�سماك ف�ؤاد الطائرة

"لي�س حنينا �شخ�صيا.. هو دفاع عن 
ال�شاعر  ي�صف  هكذا  عراقية"،  ذاك��رة 
الأمير  عبد  علي  وال�صحافي  والناقد 
بعمّان  حديثا  ال�����ص��ادر  كتابه  عجام 
وحمل  العراقية  الأديب"  "دار  ع��ن 

عنوان"حنين بغدادي".
ال�شخ�صية  "بغداده"  ي�ستعيد  ان��ه 
�إلى  اق���رب  �أو  خيالية  مدينة  فتبدو 
ذلك، وتختلط فيها تجارب عا�شها مع 
مو�سيقى  ومعا�صرة،  تاريخية  �أمكنة 
راق�صة  وح���ف�ل�ات  ���س��ي��ن��م��ا،  ودور 
والن�ساء  بالمكتبات  مكتظة  و�وشارع 
الجميلات، محال �أزياء وحكايات مع 
�شعراء ومثقفين عراقيين جمعته �إليهم  
على  مفتوحة  كانت  جلاوت من حياة 
ورغم  والام��ال  الاحتمالات  من  كثير 
م��ن رع���ب الح����روب والقمع  ال��ك��ث�ري 

ال�سيا�سي والفكري والاجتماعي.
انه كتاب عن وقائع ويوميات عا�شها 
لفكرة  ت�شيران  "يدان  ديوان  �صاحب 
�أن  منذ  ب��غ��داد،  في  �شخ�صيا  الالم" 
�أوائل  في  مرة  اول  طفل  وهو  عرفها 
تحوله  ث��م  الما�ضي  ال��ق��رن  �ستينيات 
الى ال�سكن فيها العام 1966 طالبا في 
"متو�سطة المعت�صم" ثم في "�إعدادية 
البيطري  ال��ط��ب  ف��ك��ل��ي��ة  الم�أمون" 
ب��ج��ام��ع��ة ب���غ���داد ال��ت��ي ت��خ��رج منها 

في  الطويلة  وتجربته   ،1979 العام 
الى  و�لاوص   1991-1979 الح��روب 
وعودته   1994 العام  البلاد  مغادرته 
ال��ي��ه��ا ب��ع��د اي���ام م��ن ���س��ق��وط النظام 
ال�صحافة  في  وعمله  الديكتاتوري 
الى  ومغادرته  والم�سموعة  المكتوبة 
الاخبار  لتحرير  مديرا  للعمل  اميركا 
في قناة "الحرة" بعد ايام من اغتيال 
عام  وم��دي��ر  والمفكر  الكاتب  �شقيقه 
الثقافة  وزارة  في  الثقافية  ال�ش�ؤون 

العام 2004.
وفي م��ق��دم��ة ك��ت��اب��ه ال����ذي ج����اء في 
190 �صفحة من القطع الكبير، يقول 
�صاحب ديوان "بلاد تتوارى" والمقيم 
حاليا في العا�صمة الأردنية �إن الكتاب 
حنينا �شخ�صيا .. هو دفاع عن  "لي�س 
م�ساحات  ع��ن  دف���اع  ع��راق��ي��ة  ذاك����رة 
بظلال  مح��اط��ة  ك��ان��ت  وان  م�ضيئة، 
ما،  عراقية  ذاك��رة  عن  دف��اع  الما�ضي، 
حا�ضرة  تبدو  لا  �أن  ال��ي��وم  لها  ي��راد 
وبغير لم�سة �إن�سانية، كي يكون ممكنا 
ال��رداءات الحياتية  �أمر تمرير  وهيّنا 
تحاول  فكرة  من  انطلاقا  والفكرية، 
المعا�صر  ال��ع��راق  ت��اري��خ  تج��ع��ل  �أن 
ال�����رداءات ون��ت��اج��ه��ا، كما  ق��ري��ن تلك 
قلوب غليظة وعقول  لأ�صحاب  يحلو 
�أن  ال��ك��راه��ي��ة  م��راح��ل  في  انتع�شت 

يقولوا ذلك".
�إنه دفاع عن ذاكرة المدينة وحكاياتها 
كانت  ي��وم  ومعماريا  حياتيا  الغنية 
م��دي��ن��ة م��ف��ت��وح��ة ل��ل��ج��دي��د والم����ؤث���ر 
وال��ع��م��ي��ق والح�����ض��اري، ح��ت��ى وان 
�شخ�صية  ح��ك��اي��ات  ���س��ي��اق  في  ج���اء 
حين بد�أت معرفة عجام بها منذ �أوائل 
�إليها  قادما  الما�ضي  القرن  �ستينيات 
نهر  ع��ل��ى  تغفو  ���ص��غ�رية  م��دي��ن��ة  م��ن 

الفرات، دفاع عن فكرتها التي خنقتها 
الإرهاب والكراهية وعزلتها  موجات 
دفاع  اليوم،  الطائفية  الف�صل  جدران 
الذي  �إن�سانها  وثقافة  مو�سيقاها  عن 
كان مجبلاو على المعرفة والاكت�شاف، 
قبل �أن تنهكه �أنظمة القمع والحروب 
الكراهية،  وح��م�الت  والح�����ص��ارات 
وت�����ص��ي��ب في روح����ه م��ك��ام��ن الأم���ل 
والتفتح، لتو�صله اليوم �إلى قناعة بان 

مكانه هذا لا يمكن �أن يكون �إلا مدارا 
مفتوحا للظلم والي�أ�س والتعب.

انه حنين �إلى مكان �أو �أمكنة علي عبد 
هو  مثلما  ال�شخ�صية،   عجام  الأم�ري 
بالأمل،  م�شع  عراقي  مكان  الى  حنين 
الخلّاقة،  ال�صافية  الإن�سانية  بالفكرة 
كان  ما  ي�ستعيد  �إنما  ي�ستعيده  وحين 
كانت  وتطور  نمو  احتمالات  من  فيه 
�ست�شع للاو ب�شاعات �سيا�سية، وللاو 

�أمرا�ض اجتماعية.
ت�صاعد  م��ع  ال��ذي  للجمال  حنين  ان��ه 
والأم���را����ض  ال�سيا�سية  ال��ب�����ش��اع��ات 
�أثرا  �إلا  يكون  لن  اليوم،  الاجتماعية 
�إلى نحو  ك��ان��ت  ب�ل�اد  ع�ي�ن، في  ب��ع��د 
بالجمال  ت�شع  خ��ل��ت،  ع��ام��ا  خم�سين 

الطبيعي والإن�ساني.
ويقول عجام عن كتابه "�إنه لي�س كتابا 
حم  الّرت �أو  الما�ضي  على  الح�سرة  في 
�أيام  �إلى  الحنين  مجرد  ولي�س  عليه، 
ا�ستعادتها،  ال�شباب الأولى ومحاولة 
ل��ك��ن��ه ك��ت��اب الح��ن��و وال��ت��ل��ط��ف على 
حب،  �أول  ف��ي��ه��ا  نم���ا  ال����ذي  الم�����ش��ه��د 
وكتاب �إزجاء التحية والاحترام لأهل 
ومريدي  وم��رب�ين  وب��ن��اة  ولمعلمين 
�أف��ك��ار وم��ع��م��اري�ين وك��ت��اب وحالمين 
وجنود  ع���ادي�ي�ن،  ب�����س��ط��اء  و�أن���ا����س 
وغرباء وحرا�س �أمل عرفتهم عن قرب 
وجعلوا الحياة �أكثر ن�ضارة و�شبابا، 
فكرتهم  ا�ستمرار  ع�رب  ان��ف��ك��وا،  وم��ا 
بم�ستويات  و�إن  حتى  وغ���دا  ال��ي��وم 
�أو�سع من توقيتات  نادرة، يجعلونها 
للقفز بين حقول الألغام التي ات�سعت 
م��ن��ذ ن��ح��و ث�الث�ين ع��ام��ا ح��ت��ى غطت 

البلاد ب�أكملها �أو كادت".
بغداد  اطلال"  ع��ل��ى  "البكاء  ل��ي�����س 

المعا�صرة
�إنه لي�س حنينا لهند�سة بناء وتقاليد 
في  الرفعة  قاربت  عراقية  اجتماعية 
الملب�س وتذوق الثقافة، انه "دفاع عن 
لابن  الراقية  الإن�سانية  اللم�سات  تلك 
اليوم  العراقي  ي�ستعيد  كي  ب�الدي، 
بع�ض ملامحها ويقارنها بما �أو�صلت 
والح�صارات  والقمع  الح��روب  �إليه 
والأف�����ك�����ار الم��ط��ل��ق��ة والم���ح���رم���ات، 

دولية". �أم  "وطنية" كانت 

حنين بغدادي .. عندما تبدو المدينة خيالية

عمّان/ المدى

ال���ع���ام���ة في  ال��ث��ق��اف��ي��ة  ال�������ش����ؤون  دار  ع���ن 
ب���غ���داد، ���ص��در ح��دي��ث��اً ع���دد ج��دي��د م���زدوج 
�أدبية(  )�آف����اق  ف�صلية  م��ن  وال��راب��ع  ال��ث��ال��ث 
من  بالكثير  حافلًا  العدد  هذا  وجاء  الثقافية. 
وال�شهادات  الأدبية  والن�وص�ص  الدرا�سات 
نطالع  ب��داي��ة  الم��ج��ل��ة.  مح���اور  ع�رب  النقدية 
)نحو  ع��ن��وان  حملت  ال��ت��ي  ال��ع��دد  افتتاحية 
الناقد  بقلم  المثقف(  ب�وصرة  تقاليد  تر�سيخ 
وفي  ���س��ك��ران،  مو�سى  ري��ا���ض  د.  الم�سرحي 
محور "قراءات"  نقر�أ درا�سة بعنوان )النقد 
الثقافي في الدرا�سات النقدية العربية( للناقد 
ال�����س���ؤال في  و)���ش��ع��ري��ة  الخ��ل��ي��ل،  �سمير  د. 
و)محطات  الإم��ارة،  لعلي   ) التكوين  حرائق 
الحديثي،  لحمدي  ق�صيرتين(  رواي��ت�ين  في 
الر�سام(  يم��ام��ة  في  الق�ص�صية  و)ال��ب��ن��ي��ة 
لإ�سماعيل �سكران، و)مقاربات �سين�سردية في 
برج المطر( لأ�سعد الهلالي ، و)زيارة �إلى مزار 
ناطق خلو�صي( لحمد علي ح�سين ، و)ت�شكيل 
الأ�سطورة في رواية تعالى وجع مالك( لعبد 
العزيز لازم.  وفي محور " �إبداعات" ن�شرت 
علي  )خالد  لل�شعراء  متنوعة  ق�صائد  المجلة 
عبد  طالب   / اللطيف  عبد  ح�سين   / م�صطفى 
ع���دوان/  ف�الح   / ه��وي��دي  / �صالح  ال��ع��زي��ز 
وكذلك  ال��ب�����ص��ري(  ح��ام��د   / داوود  �سلمان 
 ( منها  ذات���ه  الم��ح��ور  في  ق�ص�صية  ن�وص�ص 
كاليري ماريا ( لجابر خليفة جابر، و) حادثة 
اختفاء ( لناظم محمد العبيدي، كما نقر�أ ن�صاً 
الذئاب(،  مرايا  في  بـ)حمل  تعنون  م�سرحياً 
وقد ن�شرت المجلة ملفاً تعريفياً بمنجز الفنان 

"ف�ضاءات"  )�أ�سعد ال�صغير(، و�ضمن محور  
في  الخ��زف   ( منها  الدرا�سات  من  ع��دداً  نقر�أ 
الفن(  الهجول، و)نافذة على  ( لمحمد  العراق 
ب�شرى  د.  الناقدة  كتبت  فيما  �شهيد،  ل��ن��زار 
مو�سى �صالح ن�صاً مفتوحاً بعنوان )عتبات(. 
وفي محور "ر�ؤى" نطالع )ر�ؤية ت�أويلية في 
يون�س  لنوافل  المعلقة(  الغرف  عن  حكايات 
لعبد  الن�ص(  داخ��ل  و)ال��روائ��ي   ، الحمداني 
العزيز �إبراهيم، ونقر�أ درا�ستين �ضمن محور 
�أ.د.  الم�سرحي  الناقد  بقلم  الأولى  "تجارب" 
)الم�سرح  عنوان  وحملت  خ�ضير  �أب��و  محمد 
والثانية  الأ����س���دي(  ج���واد  ج��ن��ت��ي.. تج��رب��ة 
تعنونت بـ)دلالات المكان ومجهولية المعنى في 
تجربة ندى المطر( للكاتب �صميم ح�سب الله، 
الم�سرحي  المخرج  مع  ح��واراً  المجلة  ون�شرت 
فا�ضل ال�سوداني �أجراه علي �شبيب ورد، �أما 
في محور "في الأفق" نُطالع )�أفعال الأزمة ( 
ل�سالم ال�سوداني ، و)قراءة في قدح الطفولة( 
لعمار ك�شي�ش ، و) �إلى �أمي ( ليحيى النجفي.

ب�������ش���ار ع��ل��ي��وي

النقد الثق��افي ودرا�سات �أخرى في 
�أدبية"  "�آفاق 

دوريات ...

استطلاع ثقافي

ال��������ع��������ن��������وان والمُ�����������������س��������اءل��������ة ال�����ن�����ق�����دي�����ة

يتخذ العنوان موقعاً محورياً في 
العمل لاأدبي، لا ي�صدر عن فعل 
اعتباطي �أو بمح�ض الم�صادفة؛ 
وو�صفه بـ "ثريا الن�ص" يمنحه 

�أهمية كبيرة في الر�ؤية النقدية؛ 
فهو ال�ضوء الكا�شف منذ لحظة 

التعرف لاأولى على فكرة الن�ص �أو 
الكتاب.

من اجل ذلك �شاع في الدرا�سات 
النقدية الاهتمام بما ي�صطلح عليه 

بـ "العَنْوَنَة" والذي يعالج العنوان، 
دلالاته و�شعريته وارتباطاته 

بالن�ص ومدى نجاحه في تمثيل 
ثيمته. ومن بين النقا�شات التي 

دارت حول هذا الم�صطلح، ما 
طرحه الدكتور "ل�ؤي حمزة 

عبا�س" في �صفحة "�أنفي يطلق 
الروايات" على الفي�س بوك وتلته 

�آراء متعددة �أغنت المو�ضوع 
ومنحته وجهة نقديّة �أكدت دور 

ال�صفحات  المتخ�ص�صة في الارتقاء 
بمو�ضوعاتها عبر حوارات تتطوّر 

من خلالها الفكرة وتعدد �سبل النظر 
�إليها.


