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�شي���ل  ذك���ر  ال�سف���ر(  )�صياغ���ات  كتاب���ه  في 
ا�سبم���ارك �إن تران�ستروم���ر "�سب���ق ال�شعراء 
ال�شب���اب ب�سن���وات عدي���دة في تن���اول ق�ضية 
الفنان وم��سؤوليت���ه ال�سيا�سية ، بيدَ �أنه فعل 
ذل���ك ب�أ�سلوب���ه الخا����ص، التزام���ه الجمالي، 
من خ�ل�ال، على �سبي���ل المثال، ق�صي���دة )حلم 
بالاكيري���ف( في ديوانه )�أ�سرار على الطريق 
– 1958( الذي يعطي الأولوية لل��سؤال حول 
الم��سؤولية والالتزام في عالم تران�سترومر – 

ويفعل ذلك �إبان ظاهرة تاريخية" .
ثلاث���ة عنا�ص���ر تطب���ع �شع���ر تران�ستروم���ر: 

الهوية، �أفريقيا، وحدة العالم.
�إنه يعرّف نف�سه من خلال �شخ�صيات �أجنبية 
)غير �سويدية(: ثوريو، غوغول، بالاكيريف، 

غراي، �شوبرت، وفيرمير.
في �صالة الكون�سرت عُزِفَ بلدٌ

حيث الأحجار لم تكن �أثقل من الندى.
مع بالاكيريف غفوتُ �أثناء المو�سيقى

وحلمتُ حلماً حول عربة الق�صر.
رو�سي���ا  في  الدموي���ة  ال�سن���ة  خلفي���ة  عل���ى 
1905 "يمك���ن للق�صي���دة – من خ�ل�ال تاريخ 
كتابته���ا: 1957 – �أن تُق���ر�أ كموق���ف �أي�ض���اً 
في �سي���اق تاريخ���ي مت�أخ���ر حي���ث ال�سلط���ة 
الحديدي���ة للدولة الرو�سية كانت متورطة في 

التراجيديا الهنغارية عام 1956" .
وب���رزت �أفريقي���ا كثيم���ة مركزي���ة في �شع���ر 
في  بن�ي�ن(  م���ن  )رج���ل  م���ن  تران�ستروم���ر، 
ديوان���ه "�أ�سرار عل���ى الطريق – 1958" �إلى 
)الوق���واق( في ديوانه الجن���دول الحزين – 

 :"1996
لأقابلَ "جئتُ 

ذلك الذي يرفع قنديلَهُ
                    . " ليرى نف�سَهُ فيَّ

وقد يخبّئ هذا المقطع الوجه الآخر للحقيقة، 
في �سطره الأخير، كما �أ�صوغهُ:

           )ليراني فيه(.
�أن ت�ستطي���ع الاختي���ار و�أن ت���رى بن���اء على 

ذل���ك نف�سك بلا ريب "تحرّر من �سجن معتم": 
الهوية" .  فقدان  "حالة 

ديوان���ه  في  الوق���واق،  النثري���ة  الق�صي���دة 
الجن���دول الحزي���ن )1996( تظه���ر التزام���اً 

قوياً ومختلفاً:
"ثم���ة وق���واقٌ يغ���رّدُ عل���ى �شج���رة البت���ولا 
�شم���الي المنـ���زل. كان ذا �ص���وتٍ ع���الٍ ظنن���تُ 
معه في البداية �إنّ مغني���اً �أوبرالياً جعلَ يقلّد 
الوق���واق. منده�شاً ر�أي���تُ الطائر. ري�ش ذيله 
يتحرّك مع كلّ نوتة �إلى الأعلى و�إلى الأ�سفل، 
مث���ل مقب����ض منف���اخ. الطائ���ر قف���زَ - بقدميه 
كلتيهما، تلفَّتَ و�صرخَ في جميع الاتجاهات. 
باً  ث���مّ ارتف���ع وطارَ ف���وق المنـزل حانق���اً ومغرِّ
بعي���داً.. ال�صي���ف ي�شي���خ وكلّ �ش���يء يتحوّل 
�إلى �صرير كئيب. الوقواق يعود �إلى المناطق 
الا�ستوائية. فمو�سم���هُ في ال�سويد قد انتهى. 
لم يكُ طوي�ل�اً! ولا تـثريب، فالوقواق مواطنٌ 
في زائ�ي�ر.. لم �أع���د مغرم���اً في ال�سف���ر. لك���ن 
ال�سفر يزورني. الآن عندما �أحُ�شرُ �أكثر ف�أكثر 

في زاوي���ةٍ، عندم���ا تتكاث���ر حلق���ات ال�سنين ، 
عندم���ا �أحتاج نظّارة القراءة. دائماً ما يحدث 
ذلك ب�أكثر من طاقتنا على الاحتمال! لا يوجد 
ثـمّة ما يُده�ش. هذه الأفكار تحملني بالإيمان 
الرا�س���خ ذاته الذي حملَ ب���ه �سو�سي و�شوما  

مومياء لايفينغ�ستون عبر �أفريقيا".
ال�سوي���د وزائ�ي�ر يتواج���دان تح���ت ال�سم���اء 
ذاتها في عالم واحد. الأن���ا التران�سترومرية 
" لم تعد مغرمة في ال�سفر". لكن ذلك لا يعيق 
ال�صلة بالجزء الآخر من العالم. و�إذا لم تذهب 
الأن���ا �إلى زائير ت�أتي زائير �إلى الأنا: "ال�سفر 
يزورني". ت�شعر الأنا ب�أنها مخترقة بالإقامة 
في �أفريقي���ا: تلك���م الأفكار تحملن���ي بالإيمان 
الرا�س���خ ذاته الذي حملَ ب���ه �سو�سي و�شوما  

مومياء لايفينغ�ستون عبر �أفريقيا .
في تحليله للق�صيدة كتب �شيولر:

�سن���وات الحياة توقف���ت. الوق���واق يوا�صل 
في  بعي���داً  ب�ل�اده،  �سف���وح  �إلى  طيران���ه 
للعلاق���ة  المتغ�ّر�يّ  المنظ���ور  �أفريقي���ا،  قل���ب 
الحقيقي���ة التي غالباً ما تندّ����س في ن�صو�ص 
تران�ستروم���ر. الوق���واق يو�ض���ع في مقاب���ل 
المت�أم���ل، مثلم���ا زائ�ي�ر في مقاب���ل ال�سوي���د، 
مثلم���ا حا�ضر الأنا مقاب���ل الما�ضي: "لم �أعد". 
الحي���اة ت�أتي في زيارات ق�ص�ي�رة، ت�شكل من 
خ�ل�ال �ضيافة الوقواق المليئ���ة بالحياة ولكن 
المحدودة )...(. هنا يعاد ربط الأنا بالوقواق 
من خ�ل�ال رب���ط زائ�ي�ر بالطريق الت���ي حُملَ 
عليه���ا الج�س���د المي���ت لايفينغ�ست���ون. �سفرة 
الوق���واق �إلى الوطن �إلى زائير ت�صبح بذاتها 

بقيمة �سفرة الأنا �إلى الموت".
وكم���ا �سفرة الوق���واق �إلى زائير ب���ذات قيمة 
رحل���ة الأن���ا �إلى الم���وت، يمك���ن ترجم���ة ذل���ك 
ب����أن زائ�ي�ر بذات قيم���ة الأن���ا. والنا�س هناك 
"موتى". وهذا يدّعم فر�ضية حذرة  من قبلي 
تق���ول ب�أن "الموت���ى" في �شع���ر تران�سترومر 

علي نا�صر كنانة

توماس ترانسترومر..الالتزام الجمالي

توما�س تران�سترومر واحد من كبار 
�شعراء ال�سويد والعالم، ا�ستطاع 
حماية نف�سه ك�شاعر وكفرد 
من �ضغوط الالتزام. �إنه �شاعر 
ملتزم ب�أ�سلوب نموذجي بعيد عن 
الطابع الم�ألوف للالتزام، اختار 
المكوث في المنطقة الجمالية لي�أتي 
التزامه جمالياً حتى في مقاربته 
للمو�ضوعات ذاتها التي يكتب فيها 
الملتزمون التقليديون. لقد خرجَ 
بال�صراع بين ال�شعري وال�سيا�سي 
لفائدة ال�شعر. �إنه "لا يتحدث، �إنه 
لا ي�صمت. �إنه يفعل �شيئاً �آخر"، 
كما يقول �سارتر بخ�صو�ص ال�شاعر، 
�أي �شاعر.
وفي الوقت ذاته لم ي�سلم 
تران�سترومر من انتقادات الملتزمين 
الذين اتهموه باعتزال العالم، 
رغم �أنه كان م�شاركاً متحم�ساً 
في نوع من ال�صداقة مع العالم، 
العالم كله. وقد لاحظتُ في درا�سة 
�سابقة ل�شعره �إنه �صاحب �إنتاج 
كافٍ في منطقةِ التزامٍ مختلف عمّا 
�ألِفَ لاأدباء الملتزمون الا�شتغال 
عليه �آنذاك. فلم يظهر في �شعره 
�أي ملمح مما درج عليه الالتزام 
الواقعي، وبذلك كان تماماً 
خارج التزام ال�ستينيات، عندما 
كان من ال�صعب �أن يكون الكاتب 
خارجاً، طبقاً لمنظور ال�ستينيات 
لاأيديولوجي. لذلك "تعرّ�ض للوم 
ب�سبب من قلّة اهتمامه الاجتماعي 
وال�سيا�سي" .
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كناي���ة ع���ن الع���الم الآخ���ر: الج���زء الآخر من 
الع���الم: خلف الحدود: خلف الج���دران. و�إذا 
�صح���ت تل���ك الفر�ضي���ة، يعن���ي ذل���ك �إن �شعر 

تران�سترومر يدعونا �إلى قراءة �أخرى.
تران�ستروم���ر  ع���الم  في  الثال���ث  العن�ص���ر 

ال�شعري يعك�س الالتزام الجمالي لل�شاعر 
بوح���دة  لي�ص���رخ  الع���الم  �ش����ؤون  في 

العالم:
�إن���ه لموج���عٌ اجتي���ازُ الج���دران، وق���د 

يُـمرِ�ض  
بَيْدَ �أنه �ضروري.

العالم واحد. لكنها الجدران …
والجدار جزء منك –

تعل���م �أو لا تعل���م لكنه هك���ذا بالن�سبة 
للجميع

ما عدا الأطفال. بالن�سبة لهم لا جدار.
�إنه لم�ؤلم �أن تعبر الجدران، لكنه عبور 

�ض���روري ليح�صل المرء عل���ى حقيقتين 
مجتمعتين:

حقيقت���ان تقتربان م���ن بع�ضهما البع�ض. 
واحدةٌ قادمةٌ من الداخل 

          و�أخرى قادمة من الخارج
وحيثم���ا تجتمع���ان يت�سنّ���ى للم���رء �أن ي���رى 

نف�سَهُ.
وبذل���ك يحق���ق وح���دة الع���الم عل���ى م�ستوى 
�شع���ري. الج���دار هنا م���رادف لمفت���اح �شعري 
�آخر ل���دى تران�سترومر: "ح���د" )�أو حدود(. 
وق���د بني���ت ق�صي���دة فيرمير ح���ول ذلك حيث 
�أ�شب���ع مفه���وم "ح���د"، في هذا الن����ص لمرات 
عديدة كج���دار. حد يف�صل وحد يمكن عبوره 
م���ن �أجل كليّات �أكبر" . "الع���الم واحد. لكنها 
الج���دران..." الت���ي تق�سم الع���الم �إلى اثنين. 
"وكلاهما غير محميين. الأول محطّم ب�شكل 
مبا�شر، والآخ���ر مهدّد بالاق�ت�راب من الآخر. 
وفي المقط���ع الأخير يظه���ر من الخارج  �شيء 
ما، ك�سلطة ثالثة، ي�ستطيع تحقيق فر�ضية �أن 

العالم واحد" . 
�ستيف���ان �سيدربل���وم يعتقد �أي�ض���اً ب�أن بع�ض 
�أ�شع���ار تران�ستروم���ر "تظه���ر في م���كان م���ا 
بعي���د ج���داً م���ن هن���ا، في الجان���ب الآخر من 
الج���دار" . ولعل ا�ستق�ص���اءً ب�سيطاً ي�ستطيع 
تعال���ج  الت���ي  الق�صائ���د  ع�ش���رات  يظه���ر  �أن 
ال�صورة الحقيقية للعالم على جانبي الجدار، 
خ�صو�ص���اً عل���ى الجانب الآخ���ر. ق�صائد مثل 
م�ساء دي�سمبر – 72، خفارة ليلية، كاريللون، 
الج���زر ال�شرقي���ة، �أ�صدق���اء خل���ف الح���دود، 
�أزهار ال�شقّار، �ألف وت�سعمائة وثمانون، على 
ط���ول ن�صف قطر الدائ���رة، �أزمير في ال�ساعة 
�سايرو����س، في  ال�سف���ر،  الثالث���ة، �صياغ���ات 
دلت���ا النيل، �شوارع في �شنغه���اي، لي�سابون، 
وبير�سيو�س ت�شكّل كله���ا تنويعات من�سجمة 

من هذه ال�صورة. 
وق���د كان���ت مجموع���ة تران�ستروم���ر )رن�ي�ن 
و�آث���ار، 1966( باعث���اَ لنق���د عني���ف م���ن قبل 

بيورن هوكان�سون:
الع���ام فقط وفي  الفرد  ل���دى  ر�أين���ا  م���ا  "�إذا 
التاري���خ مج���رد �أ�شي���اء وح���الات، �إنم���ا نق���ر 
بموق���ف �سلبي ت�أمل���ي للعالم، ال���ذي بطبيعة 
الح���ال ي�سك���ب تجرب���ة جذاب���ة م���ن م�سافات 
بعي���دة و�سكينة كونية ولك���ن تكلفتها كل تلك 
الن���زوات في �أن تتدخل في الأح���داث وتغّري 
الع���الم. لا توج���د بالت�أكي���د �أية �أح���داث، فقط 
�أ�شياء، وهي بعيدة، جميلة و�صور مجهولة، 
لي�س���ت حي���اة ف�ضولي���ة �أو �شروطاً م���ن �أجل 

الحياة" .
بدلًا من الالتزام الجمالي )موقف ت�أملي �إزاء 
العالم( يطرح هوكان�سون هنا �شروط الالتزام 
الواقعي )حياة ف�ضولي���ة �أو �شروط من �أجل 

الحي���اة(. �إنه ينكر "الم�ساف���ات البعيدة" لدى 
الالت���زام  ل���دى  ويقبله���ا  الجم���الي  الالت���زام 
الواقع���ي/ ال�سيا�س���ي، ب�شروط���ه ال�سيا�سية 
ولي�س ب�شروط ال�شع���ر. وبنقد مماثل يهاجم 
الالت���زام ال�شع���ري ل���دى تران�سترومر حيال 

العالم:
"ه���ذا التنويع الإن�س���اني ال�صافي لا ي�صبح 
�أك�ب�ر ب�أن هك���ذا لقط���ات ملوّنة تغطّ���ي الكرة 
الأر�ضي���ة كله���ا في لي�ساب���ون، في الكونغ���و، 
بع���د  النروي���ج.  في  �أو  �أوكلاهوم���ا،  في 
ح�ي�ن ت�صبح �أ�صغ���ر. �إن ثب���ات جامع ال�صور 
الم�ستوح����ش لا ت�ستطي���ع �أن تُ�ص���وّر ب�أو�ضح 
م���ن حقيق���ة �إن���ه يج���د تماماً ه���ذا الن���وع من 
ال�ص���ور الإن�ساني���ة ذاته���ا في �أفريقيا كما في 

ال�سويد" .
لع���لّ هوكان�س���ون، بوع���ي �أو ب���دون بوعي، 
يدخ���ل في �إطار "الرقاب���ة التي تجزّئ وتزوّر 

اللغة" .
التفك�ي�ر الملت���زم لل�ستيني�ي�ن �صنّ���فَ ال�شعر، 
بعي���داً ع���ن اللغ���ة، �إلى حقائق غ�ي�ر �شعرية. 
التح���دي ال�شعري، كم���ا �أظن، هو كم���ا لو �أن 
ال�شاع���ر يتم�سك بموقف محلّق على ال�سيا�سة 
وغ�ي�ر ال�شع���ري عموماً. ماغنو����س رينغرين 
لاح���ظَ �إن �شع���ر تران�سترومر يتواج���د دائماً 
خ���ارج �أر�ضي���ات ال�سلط���ة. عندم���ا يقع تحت 

ال�ضغط ين�شد الهجرة .
ي���درك تران�ستروم���ر ويفع���ل ما يتع�ي�ن على 
�شاع���ر كب�ي�ر فعل���ه، في �أن يك���ون با�صطلاح 
�سفانب�ي�رغ: لائيّ���اً )�أي القائ���ل بال�ل�اء(. ففي 
�أج���ابَ  لاغر�س�ت�ريم  توما����س  م���ع  محادث���ة 

تران�سترومر:
لعبة  المجتمع،  الع���الم،  �أح���داث  "ال�سيا�س���ة، 
ال�سلط���ة، لا مف���ر منه���ا. كل ذلك يوج���د كذلك 
في كتب���ي الأخيرة. وهذا كما ه���و جلي لي�س 

لًا  ا �س����ؤ
م���ا  ح���ول 
يكتب���ه  ال���ذي 
الكاتب و�إنما كيف 
�صالون���ات  في  يكت���ب. 
العدي���د  دائم���اً  كان  ال�شب���اب 
م���ن الذي���ن وبّخ���وني لأنن���ي "معتزل 
العالم"، وما �شاب���ه. �إنهم يريدونني �أن �أكتب 
ب�أ�سلوب �سيا�سي، ا�ستخدام اللغة ال�سيا�سية. 
في الحقيق���ة �سي�سم���ح لي بالكتاب���ة حول �أي 
�ش���يء، الأزهار والنحل، ولكن عل���يّ �أن �أفعل 
ذلك فقط ب�أ�سلوب �سيا�سي". لكن لغة ال�شعر، 
لغت���ي ال�شعرية، تحوز معناها عندما تنخرط 
في واق���ع �سيا�س���ي، دون �أن تُ�سيّ����س. �أعن���ي 
باللغ���ة الم�سيّ�سة عندما ت�صب���ح اللغة عن�صراً 
لا�ستغ�ل�ال  عن�ص���راً  الإرغام���ات،  �أج���ل  م���ن 
النا����س. �أن �أقدّم بديلًا زائفاً )�إذا لم تختر "�أ" 
�إنم���ا تك���ون ق���د اخ�ت�رت "ب". )...( �أريد �أن 
�أرى اللغ���ة ال�شعرية التي تحرّر الإن�سان بدلًا 

من �أن تقيّده" .
ال�س����ؤال الجوهري هنا هو لي����س ماذا نكتب 
و�إنم���ا كي���ف نكت���ب. �إن���ه ال�س���ر الكام���ن في 
الكتابة. ماذا نكتب: هو هدف الالتزام ولي�س 
ال�شعر. البحث عن معن���ى م�سيّ�س �شيء �آخر 
عن البحث عن الجمالي. ولذلك "ينبغي ب�شكل 
مطلق �أن لا يُ�ستخ���دم ال�شعر للتعبير عمّا هو 
�أف�ض���ل للتو�صيل في ر�سالة، مقال �أو درا�سة. 
ينبغ���ي �أن يكون ال�شعر �ص���وت الفرد ولي�س 
بحاج���ة لئ���ن يعك����س كل �ش���يء مم���ا ينخرط 
)يلت���زم( ب���ه الكاتب" . يك�ش���ف تران�سترومر 
عن "البدي���ل الزائف" ال���ذي يطرحه الالتزام 
الم�سيّ����س. وفي الوق���ت ذاته ي�ض���ع الحد بين 
الالتزام الواقعي والالتزام الجمالي، بين "�أن 

رّر الإن�سان" و "�أن تُقيّد الإن�سان". ُحت
وفي مواجه���ة توبيخه كمعتزل للعالم يتحكم 
تران�ستروم���ر بحزن���ه ويتوج���ه للدفاع. ففي 
ر�سالة �إلى جيرار يونيير في 1966/11/20 
يواج���ه تران�ستروم���ر الهجوم النق���دي على 
مجموع���ة )رنين و�آث���ار( في �أنه لم يك���ن �أبداً 
"�شخ�ص���اً غير ملتزم اجتماعياً بلا حول ولا 
قوة" و�إنما �صاحب الرقم القيا�سي ال�سويدي 
في الميدان الاجتماعي وفي جبهة مجحودة .

تران�ستروم���ر  يك���رّر  �أع���وام  ع�ش���رة  وبع���د 
الخطاب ذاته كما وردَ ي �شهادة ا�سبمارك:

الفترة  حت���ى  الخم�سينيات  منت�ص���ف  "من���ذ 
الأخ�ي�رة توج���د �شواه���د غني���ة ح���ول الدور 
الأ�سا�س���ي، م���اذا يعن���ي الم�ش���كل ال�سيا�س���ي 
وه���ذا  تران�ستروم���ر،  عن���د  والمجتمع���ي 
لي����س ن���ادراً م���ع تو�ضي���ح ح���ول زاوي���ة 
الر�ؤي���ة التاريخي���ة التي يج���ب �أن تُرى 
ن���دوة  في  منه���ا.  المعا�ص���رة  الق�ضاي���ا 
بهذا الخ�صو����ص عُقدت في �ستوكهولم 
ع���ام 1976 �ص���رّح تران�ستروم���ر ب�أنه 
�شع���رَ طيل���ة الوق���ت بمطل���ب الالتزام، 
�أي عندم���ا �أ�صب���ح نف�ساني���اً، لقد التزمَ 

بحياته" .
يداف���ع  �أن  ال�ض���روري  م���ن  �أرى  ولا 
تران�ستروم���ر ع���ن نف�س���ه. فالق�صي���دة 
ذاته���ا، كم���ا �أعتق���د، تمل���ك �آلي���ات دفاع 

خا�صة بها:
- روح الفن: المغايرة )دريدا(.

- اللغ���ة ال�شعري���ة: لغ���ة جدي���دة في اللغة 
)مالارميه(.

- البُعد المتغّري للدلالة )�سو�سير(.
- ال�سياق الجمالي.

لم���اذا يدافع المرء عن نف�س���ه في غياب الخط�أ؟ 
وال�شع���ر من�ش���ور، وعلاني ولم يع���د خا�صاً. 
�إن���ه ي�صب���ح، بعد ن�ش���ره، وح���دة م�ستقلة في 
موجّه���اً  التوبي���خ  كان  و�إذا  الأدب.  ف�ض���اء 
الدف���اع  �سيك���ون  كف���رد  تران�ستروم���ر  �إلى 
�صالح���اً ومتطابق���اً م���ع وعي محتم���ل في �أن 
ك�شاع���ر  ال�شاع���ر  ب�ي�ن  يميّ���ز  تران�ستروم���ر 
وال�شاع���ر كفرد حيث يخ�ص هذا الدفاع الفرد 
هن���ا. ولك���ن، كم���ا �أعتق���د، �إن الخط���اب ج���اء 
كج���واب غير مبا�ش���ر على نق���د تران�سترومر 
ك�شاع���ر، خا�ص���ة ما كتب���ه هوكان�س���ون حول 

)�آثار ورنين(.
بعد ع�شر �أخرى )1976( ي�ؤكد تران�سترومر 
عل���ى الدفاع ذات���ه: �أي �أن "الف���رد" يدافع عن 
"ال�شاعر" بو�سائل غير �شعرية. وهو دفاع لم 

يكن �ضرورياً للأ�سباب التالية:
- الق�صيدة م�ستقلة وذات قوة دفاع كامنة.

- ال�شاع���ر ي�ستطي���ع �أن يداف���ع ويعار�ض كما 
ي�ش���اء في المنطق���ة النظري���ة النقدي���ة، لكنه لا 
يج���وز له �أن ينخرط )�أو يح���اول �أن يك�شف( 

البنية اللغزية للق�صيدة.
- ال�شاع���ر ي�ستطيع كفرد �أن يكون حرّاً خارج 
ع���الم الق�صي���دة، فه���و ع�ض���و في جماعة مما 
يبي���ح له الظهور ب����أي �أ�سلوب كان في علاقته 

بالآخر، �أفراداً �أو مجتمعاً.
- ال�شاع���ر ي�ستطي���ع كف���رد، في تماث���ل م���ع 
�شخ�ص���ه ال�شعري، �أن تك���ون له زاوية نظر لا 

تُ�ساءل من قبل المحيط.
- ال�شعر التزام مكت���فٍ بذاته، قوته الروحية 
تندم���ج في الوع���ي الجماع���ي وت�شتغل كقوة 

دفع في التطوّر الروحي.
�أعتقد �إن تران�سترومر بوعي لكل هذه النقاط 
وب�إخلا����ص لوعيه ال�شعري ي�ؤك���د بالنقي�ض 
م���ن "اللغ���ة ال�سيا�سي���ة الم�ألوف���ة"، �إن "ق���وة 
ال�شع���ر تكم���ن في التكثي���ف" . وفي ال�سي���اق 
رونر�ستران���د  تور�ست�ي�ن  ا�ستطاع���ت  ذات���ه 
ببراعة تعريف الالت���زام ال�شعري )الجمالي( 

الذي نحاول هنا ترجيحه:
�إن���ه يعلّمن���ا �أن نح���لَّ  "الغري���ب في ال�شع���ر 
معادلاتن���ا ب�أنف�سن���ا. لذل���ك �إن ال�شاعر الكبير 
على الدوام ث���وري، حتى لو كتبَ حول الثلج 
والأ�شجار المت�سلقة. �إن���ه يزعزع الثابت على 
مه���ل، لي�س م���ن خ�ل�ال التحري���ف، و�إنما من 
خ�ل�ال تعليمن���ا كيف ن���رى. �شاع���راً كهذا هو 

توما�س تران�سترومر" .
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علــــي ح�ســـــين  

 �إن �أدوني����س بعد ف���وزه بجائزة غوت���ه الأدبية الألمانية 
في �أوائ���ل هذا العام، ي�ب�رز  ا�سمه بين المر�شحين الأوفر 
حظ���اً لجائزة نوبل ل�ل��آداب لعام 2011، هك���ذا ارتفعت 
معنوياتن���ا نح���ن العرب عل���ى �أمل الح�ص���ول على هذه 
الجائ���زة الأدبي���ة الرفيع���ة للم���رة الثانية بع���د �أن حجز 
الروائي الكبير نجيب محفوظ المقعد العربي الأول بين 

الخالدين عام 1988.
ومبعث ه���ذا الأمل �إن م�ؤ�س�سة ثقافية بحجم الأكاديمية 
ال�سويدي���ة حين ت�ضع عينها على �أحد ف�إن قطار الجائزة 
حتما �سي�صل �إلى محطت���ه، �إلا �أن الانباء دائما ما تحمل 
لن���ا مفاج����أة لكنها �س���ارة بالت�أكيد، فالجائ���زة التي طالما 
اتهم���ت ب�أنه���ا م�سيّ�سة وتذه���ب �أحيان���ا �إلى �شخ�صيات 
�أدبي���ة مغم���ورة، عدلت م���ن م�سارها لتذه���ب �إلى واحد 
يع���د �أعظم �شعراء ه���ذا الع�صر، �إنه العج���وز ال�سويدي 
ال�صام���ت توما����س تران�ستروم���ر البال���غ م���ن العمر 80 
عام���اً لتكون بذلك ق���د توجت جهود ه���ذا ال�شاعر الكبير 
ال���ذي ظ���ل يت�ص���در قائم���ة المر�شح�ي�ن للجائ���زة ط���وال 
اك�ث�ر م���ن ع�شرين عام���اً، وقد ج���اء في بي���ان اللجنة �أن 
الجائ���زة   منح���ت ل�شاع���ر �أعطانا مدخلا جدي���دا للواقع 
م���ن خلال �ص���وره المكثفة ال�شفافة، و�أ�ض���اف البيان: �إن 
"غالبية دواوين تران�سترومر ال�شعرية تت�سم بالإيجاز 

والو�ضوح والا�ستعارات المعبرة.
هذه الم���رة و�إن خذل ال�سويديون الع���رب لكنهم �أفرحوا 
العراقيين الذين كان لهم ال�سبق في تقديمه للقرّاء العرب، 
ه���ذا ال�شاع���ر   الذي  ظ���ل على مدى �ست�ي�ن عاما مخل�صا 
لل�شع���ر وللمو�سيقى، ولهذا من ال�صعوب���ة �أن تفرق بين 
كلم���ات تران�سترومر و�صوت المو�سيق���ى المنبعث منها، 
فف���ي كل عبارة تجد مو�سيقى، حيث يبدو ال�شاعر وك�أنه 
يبحث في طريقه عن �إيقاعات في كل ما يلقى على الطريق 
�أو يهم���ل �أو يعتبر عاديا �أو م�ستهلكا �أو مهجورا �أو غير 

يج���د  ذل���ك  كل  م�صق���ول. 
ه تران�ستروم���ر ويلتقط���ه ويت�أمل���ه. ربم���ا له���ذا  

ا�ستط���اع تران�سترومر وبجدارة من �أن يتخطى ال�شعر،  
�إلى �شع���ر ي�ستطي���ع  ت�شكي���ل الأ�شي���اء، الي���وم يجل����س 
تران�ستوم���ر عل���ى كر�سه وعل���ى محياه المحت���دم �سيماء 
الر�ض���ا والحبور والقل���ق والن�شوة..، ه���و الذي تُرجم 
�شع���ره �إلى �أكثر من 51 لغ���ة في العالم، وو�صفه ال�شاعر 
جوزي���ف برود�سكي "الحائز عل���ى جائزة نوبل 1987" 
ب�أن���ه �شاعر م���ن الط���راز الأول. وق���ال ديري���ك والكوت 
)نوب���ل 1992(: "�إن على لجنة  نوبل  �ألا تتردد في منح 
تران�ستروم���ر جائزته���ا ". وو�صفت���ه المجل���ة الفرن�سية 
الجدي���دة ب�أن���ه "ال�شاعر الذي يحت�ض���ن العالم ال�سحيق 
ويعلّمنا �أن نح�سّ في لعثماتنا الهازئة اختلاجات لغة لا 

تُن�س���ى". وقال���ت عن���ه لجن���ة 
جائ���زة ني�س�ت�ردات العالمي���ة ب�أن���ه "واحد م���ن ال�شعراء 
الأك�ث�ر تف���رداً في ه���ذا الع�ص���ر".. وق���ال عن���ه �آخرون، 
و�أخرون���ا، الكث�ي�ر، الكثير، �شاع���ر لاي���زال �شاهدا على 
عقود من الزمن بكل تناق�ضاتها، حياة ابتد�أت مع �صعود 
النازي���ة  وامتدت لترى �أفول �إمبراطوريات، رجل عا�ش 
حياة �أ�شبة برواية م���ن روايات كاتبه المف�ضل كونديرا. 
ول���د في 15 ن�سان/ابري���ل 1931 في �ستوكه���ولم وق���د 

تولت والدته تربيته بعد رحيل والده المبكر. 
ح�ص���ل على �إجازة في عل���م النف�س عام 1956 وعمل في 
المعهد النف�سي التقني في جامعة �ستوكهولم قبل �أن يهتم 
في �ستين���ات الق���رن الما�ض���ي ب�شباب جانح�ي�ن في معهد 

متخ�ص����ص.. بموازاة انجاز �أعم���ال �شعرية غنية، عمل 
مع معوقين و�سجناء ومدمني مخدرات. 

في �س���ن الثالثة والع�شري���ن �أ�صدر وهو لا ي���زال طالبا، 
ديوانه الأول بعن���وان "17 ق�صيدة" لدى �أكبر دار ن�شر 
�سويدي���ة "بونيرز" الذي بقي مرتبط���ا بها طوال حياته 

الأدبية. 
وت���رى دار الن�ش���ر هذه �إن �شع���ر تران�ستروم���ر "ب�شكل 
تحلي�ل�ا متوا�لاص للغز الهوية الفردي���ة في وجه التنوع 

المتفرع للعالم". 
ح���از ع���ام 1966 جائ���زة بيلم���ان العريقة ون���ال بعدها 
مكاف����آت عدة بينها جائزة بي�ت�رارك "�ألمانيا عام 1981" 
ونوي�شت���اد انترنا�شونال براي���ز "الولايات المتحدة عام 

 ."1990
في 1997 ا�ستحدث���ت مدين���ة فاتيرا����س العمالي���ة حيث 
عا����ش ثلاث�ي�ن عام���ا قب���ل عودت���ه �إلى �ستوكه���ولم في 
ت�سعين���ات الق���رن الما�ضي جائ���زة تران�ستروم���ر.. وقد 

�صدر له  زهاءع�شرة دواوين. 
ا�صي���ب توما�س تران�سترومر العام 1990 ب�شلل ن�صفي 
و�صعوب���ة بالنطق اث���ر �سكتة دماغية مم���ا ا�ضطره الى 
الح���د كثيرا من ن�شاطاته.. وا�صدر بعد وعكته ال�صحية 
ه���ذه ب�ست �سن���وات ديوان���ا بعنوان "جن���دول الحزن" 
ال���ذي بيع���ت 30 ال���ف ن�سخ���ة منه وه���و رقم جي���د على 

�صعيد ال�شعر. 
�إننى �شجرة قديمة ذات �أوراق ذابلة، لكنها تبقى مت�شبثة 
ولا ت�سق���ط عل���ى الأر�ض"، هكذا ع�ب�ر تران�سترومر عن 
نف�سه وه���و ي�سمع تر�شيحة للجائزة  الذي تكرر لاعوام 
طويل���ة، ولي�ض���ع �إجابة قاطع���ة للأ�سئلة الت���ى تدور فى 
�أذه���ان مريديه بخ�صو�ص �إن كان تران�سترومر �سيكون 
عل���ى قيد الحياة حين ي�أتى موع���د جائزة نوبل و�إن كان 

�سيح�صل عليها �أم لا؟.

بالش��اعر  ع��رف  م��ن  أول  العراقي��ون 

ترانسترومر وترجموا أعماله للعربية

في ال�سنوات لاأخيرة ظل ا�سم ال�شاعر �أدوني�س 

يتردد في �أخبار جائزة نوبل..وا�ستمرت قبل 

اعلان الجائزة الاخيرة  عدد من ال�صحف 

العربية ومواقع لاإنتر نت تن�شر �أخبارا عن 

تر�شيحه  للجائزة �ضمن قائمة �شملت �أربعة 

�آخرين، ابرزهم ال�شاعر ال�سويدي توما�س  

تران�سترومر والروائي الياباني هاروكي 

موراكامي �صاحب الرواية ال�شهيرة كافكا  على 

ال�شاطئ،  فيما زميلتنا القا�صة القديرة ابت�سام 

عبد الله كانت تب�شّر بفوز �أدوني�س حين كتبت في 

المدى تقول:
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توما����ص  ال�شوي���دي  ال�شاع���ر  يجل����ص   
تران�شتروم���ر على كر�ش���ي البيانو في �شقته 
في���ده  بال�شم���ال،  ويع���زف  ا�شتوكه���ولم  في 
اليمن���ى م�شلول���ة عل���ى اأث���ر جلط���ة دماغي���ة 
اأ�شابت���ه مطل���ع الت�شعيني���ات وعطّلت بع�ص 
اأع�شاب���ه، لكنه���ا لم توؤثّ���ر على �شع���ره وفنه. 
كنت كلما اأ�شل الى باب �شقته المطلة على بحر 
ا�شتوكه���ولم واأ�شمع �ش���وت البيانو، اأعرف 
اأنّ توما����ص في ذروة ن�شاطه، واأنه �شي�شرح 
لي بطيب خاطر، بع����ص المقاطع الم�شتع�شية 
من �شعره. فقد كنت اآنذاك منكباً على ترجمة 
اأعمال���ه ال�شعري���ة الكاملة م���ن ال�شويدية الى 
العربية. حالم���ا تفتح زوجت���ه مونيكا الباب، 
يتوق���ف توما����ص ع���ن الع���زف، يرف���ع راأ�شه 
ويبت�شم ابت�شامته العري�شة مرحّباً، حري�شاً 
عل���ى كل جملة ومعن���ى. وعندما ي�شع���ر باأنّ 
زوجت���ه موني���كا اأو اأنا لم نفه���م معنى بع�ص 
الكلم���ات، يطلب ورقة بي�شاء، ويروح يكتب 
بع����ص العب���ارات وير�شم ويخرب����ص اإلى اأن 

يو�شل المعنى الحقيقي لاأ�شعاره.
بع���د اأق���ل م���ن �شنت���ن، انتهين���ا م���ن ترجمة 
الاأعم���ال ال�شعري���ة الكاملة. ثم اأع���اد ال�شاعر 
الكب���ير اأدوني����ص قراءته���ا وو�ش���ع لم�شات���ه 
ال�شعري���ة عليها. جمي���ل اأن ت���رى نف�شك بن 
قطبن من اأهم اقطاب ال�شعر العالمي اأدوني�ص 
وتران�شتروم���ر. لك���ن ال�شع���ور بالم�شوؤولية 
اأك���بر. ن�شو����ص تران�شتروم���ر كان���ت دوماً 
مر�شح���ة ل�»نوب���ل«، وه���ذا وح���ده ي�شاع���ف 
حج���م الثقل الادب���ي للترجم���ة. علّمني �شعر 
تران�شتروم���ر اأن اأق���ترب اأك���ثر م���ن الطبيعة 
واأفه���م تفا�شيله���ا. اأدخلن���ي في ف���ك رم���وز 
�شع���ر الهايكو الجمي���ل، واأغناني بمعلومات 
تاريخية يم���ر فيها ال�شاع���ر، علّمني التعامل 
مع الرموز التي تدخلك اإلى اأعماق الق�شيدة. 

بعد �شنوات مع ال�شعر المقت�شب، اإنما الكبير 
بحجم الان�شانيّة، قطف تران�شترومر اأخيراً 
جائزة »نوبل«. كن���ت كلّما تحدثت عنه حول 
المو�شوع، اأجابن���ي »اأتمنى اأن يح�شل عليها 
اأدوني����ص، فهو اأحق فيها من اأي �شاعر اآخر«. 
ويبت�ش���م ث���م تدخ���ل زوجت���ه عل���ى ال���كام، 
اأن  كثيري���ن  واأمني���ة  »اأمنيت���ي  وت�شي���ف: 
يتقا�ش���م ادوني�ص الجائزة م���ع توما�ص. هما 
ي�شتحقانها بجدارة وبهذا نحتفل بهما معاً«.

اأم����ص بر�شال���ة الى هات���ف  اأدوني����ص بع���ث 
توما����ص الخلوي مب���اركاً ل���ه بالجائزة. لكن 
الخ���بر كان مفاجئاً لكثيري���ن. توما�ص نف�شه 
كان يعتق���د اأنّ الاأكاديميّ���ة لن تعطي الجائزة 
لكات���ب �شويدي بع���د الذي ح�ش���ل مع هاري 
مارتين�ش���ون الذي انتحر بع���د ح�شوله على 
نوب���ل لاآداب ع���ام 1974. ومنذ ذلك الوقت، 
لم تمن���ح الجائ���زة لاأي كاتب �شوي���دي. لذا، 
فح�شول تران�شترومر عل���ى »نوبل« له قيمة 
معنوية لل�شع���ر الذي يعي����ص مرحلة جمود، 
وه���و اأحوج م���ا يكون اإلى ن�شم���ة تنع�شه من 
جدي���د، كما بدّدت الغيم���ة القاتمة التي تركها 

انتحار مارتين�شون.
واإذا كان���ت الع���ادة ق���د درجت عل���ى اأن تثير 
»نوب���ل لاآداب« غالب���اً، �شجالًا لا بدّ منه حول 
�شخ�شيّ���ة الفائز بها، روائيّاً كان اأو م�شرحيّاً 
ي���كاد  ا�ش���م تران�شتروم���ر  ف���اإن  اأو �شاع���راً، 
يحقّ���ق الاجم���اع حتّ���ى الاآن. كاأن باختي���اره 
لهذا التك���ريم الرفي���ع، �شيبث �شع���ور الفرح 
والاعتزاز لدى اأقرانه، لاأنّه ي�شتحق الجائزة 
من���ذ اأك���ثر م���ن 20 �شن���ة. �شع���ره الان�شاني 
ذو الابع���اد المتنوع���ة الجميل���ة ممي���ز بلونه 
تران�شتروم���ر  اأنّ �شخ����ص  كم���ا  واأ�شلوب���ه. 
المتوا�شع والك���ريم والان�شاني يجعله اأقرب 

الى القدي�شن الم�شالمن.

قا�شم حمادي

الشاعر الذي أعاد نوبل 
إلى السويد
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 �إذا كان���ت ال�ص���ورة »فجر ال���كلام«، كما يقول 
با�شلار، ف�إننا نجد هذا الفجر في �شعر توما�س 
تران�سترومر. ولئن كان التعبير الحي يرتبط 
بالقدرة عل���ى �إبداع ال�ص���ور، ف�إننا نجد كذلك 

في هذا ال�شعر مثالًا فريداً عن هذا التعبير.
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 المجاز مقترناً بالايجاز،

 والحداثة، مو�صولةً بالكلا�سيكية،
 والغريب، نابعاً من الأليف:

توما����س  �شع���ر  في  ثنائي���ات  ه���ي  تل���ك   
تران�سترومر، �أعدها مفاتيح �أ�سا�سية للدخول 
الى عالمه ال�شعري، وللإحاطة به، فقلما اجتمع 
الإيج���از والمج���از عن���د �شاع���رٍ كم���ا يجتمعان 
عن���ده. وقلما نرى هذا الاقتران الع�ضوي بين 
الت�أ�ص���ل في ال�صرامة الكلا�سيكية، والانفتاح 
الأ�صيل على لغة الحداث���ة، ر�ؤيةً وكتابةً، كما 
ن���رى في �شع���ره. وفي هذا كله، يب���دو الأليف 
ويب���دو  الأولى.  للم���رة  يخل���ق  ك�أن���ه  غريب���اً 
الغري���ب �أليفاً، كما ل���و �أنه يولد �أم���ام �أعيننا، 

وبين �أح�ضاننا.
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 الطبيع���ة، الج���ذر، ال�شجر، الع�ش���ب، البحر، 
الغي���م، المط���ر، الثلج، الحجر، الط�ي�ر... الخ، 
�أب�سطه���ا الى  �أ�شي���اء الحي���اة اليومي���ة، م���ن 
�أدى العل���م  الت���ي  �أكثره���ا تعقي���داً، الأ�شي���اء 
والتقني���ة الى ابتكاره���ا وا�ستخدامه���ا: ه���ذه 
كله���ا، ه���ي مادة ال�شاع���ر - ا�ضاف���ةً الى عوالم 
الأنا الداخلية، عوالم ال�شعور والمخيلة، القلق 

والبحث والت�سا�ؤل.
 يخت�ب�ر ه���ذا كله، يعي���د النظر في���ه، ويمنحه 
�ش���كلًا �آخر ومعنىً �آخر. بح����سٍ زمنيٍ تمتزج 
في���ه الأزمنة، ويمت���زج فيه الواق���ع بالمخيّلة. 
وبح����سٍ تاريخ���يٍ، �أفق���يٍ وعم���وديٍ، وبنبرة 
تب���دو ك�أنه���ا �إيق���اع اللحظ���ات الت���ي نعي�شها 

يومياً.
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 يتبط���ن الح����س ال�شع���ري عن���د تران�سترومر 
ح�ساً علميـاً. فيما نـقـ���ر�ؤه، نـكتـ�شف �أن العـلم 
في �شعره نوعٌ من الجمالية اللامرئية، تواكب 
خفيةً جمالية ال�شعر المرئية. وفيما نقر�ؤه في 
حركيته المجازية، نتبين كيف �أن الواقع يبدو 
ك�أن���ه لي�س ه���و ال���ذي »يخلق« ال�شع���ر، بل �إن 
ال�شعر ه���و الذي »يخل���ق« الواق���ع. ويـتـجلى 
لنـا كيـف �أن الواقع لا يبدو �إلا متحـركاً، ك�أنما 
هـ���و حـ���الات متتابع���ة، كما لو �أن���ه يتكون في 
ر�ؤي���ةٍ متحولة خياليةٍ مجازي���ة. ويخيل الينا 
ان اللغ���ة - المجاز، �أو اللغ���ة - ال�صورة، هي، 
في �آنٍ، بي���ت الواق���ع، وبي���ت الإن�سان، وبيت 
الع���الم. و�أن اللغ���ة نف�سه���ا »تواق���ة للتغيير«. 
وفق���اً لتعبير ميرلو بونت���ي. و�أن المجاز لي�س 
مج���رد خ���رقٍ للع���ادة، وانم���ا هو كذل���ك خرقٌ 
للنظ���ام القائ���م، نظ���ام العلاق���ات ب�ي�ن اللغ���ة 

والأ�شياء.
 يمك���ن الق���ول، في ه���ذا المنظ���ور، �إن �شع���ر 
تران�سترومر ق���راءةٌ »علمي���ةٌ« ل�شعرية العالم 
�أو »لروح���ه« وق���راءةٌ �شعرية لعلمي���ة العالم، 
�أو »لمادت���ه«. وهي قراءة تتم عل���ى الحد الذي 
يف�ص���ل ويجم���ع في �آن: الأ�شي���اء التي يتعذر 
التعب�ي�ر عنه���ا م���ن جه���ة، ولا يمك���ن ال�صمت 
عنها من جهة ثاني���ة، كما يعبر، �أي بين القول 

الم�ستحيل وال�صمت الم�ستحيل.
 في ه���ذا كل���ه، لا يفارقنا ال�شعور ب����أن ال�شعر 
والعل���م غير قادرين على »�إدخ���ال« ال�شيء في 
الكلم���ة. ف�ل�ا يدخ���ل في الكلم���ة غ�ي�ر الظاهر، 
فيظ���ل  »الجوه���ر«  �أم���ا  العاب���ر.  والعر�ض���ي 
ع�صياً وغام�ضاً. ومن هن���ا �أهمية الح�سا�سية 
»ال�صوفية« الخفي���ة في �شعره. من هنا كذلك، 
نفهم الح�س الذي تقوم عليه جملته ال�شعرية: 

الكثافة وال�شفافة في �آن.
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 للق�صيدة عند توما����س تران�سترومر ح�ضورٌ 
واقعيٌ يُلم�س فيه نب����ض الأ�شياء بتفا�صيلها، 

ومجازي يتحول في����ه الواقع الى مخيلة. كل 
ق�صي����دة لوح����ة: ظاهرها مرك����بٌ م�ضيءٌ من 
جزيئات الحياة اليومية، وباطنها �إ�شعاعات 

و�إ�شارات وتخيلات.
في  مبا�ش����رة  الق����ارئ  ي�ض����ع  ح�ض����ورٌ  ان����ه   
�أح�ض����ان الك����ون. الك����ون م�صغ����رٌ واقعيٌ في 
ج�س����د الق�صي����دة، �أو هو نف�����س مبثوث فيها. 
انه ح�ض����ور يجعل القارئ حا�ضراً هو كذلك، 

داخل ذاته، وفي الكون.
ح�ض����ورٍ  مجـــــــــــــــــــــــــــــ����رد  ه����ذا  ولي�����س   
فك����ري. ان����ه كذل����ك وقبل����ه، ح�ض����ورٌ جمالي، 
المفاجئ����ة  العلاق����ات  عن����ه  تُف�ـــــــــــــــــص����ح 
الت����ي يقيمه����ا ب��ي�ن الكلم����ة والكلم����ة، وب��ي�ن 
الكلمــــــــــــ����ة والواقــــــــــــــــ����ع، والت����ي تبث في 
الق�ــــــــــــــصيدة الحيوية والإ�شعاع. هكـــــــــــــذا 
ن�شع����ر �أن الم�ساف����ة الت����ي تف�ص����ل الذاتية عن 
ال�ش����يء، �أو الت����ي ت�ص����ل بينهما، ه����ي نف�سها 
الأن����ا  فيه����ا  يتعان����ق  الت����ي  الم�ـــــــــــــــــــــــساف����ة 
والآخ����ر، بطريق����ة تتحــــــــــــــــــ����ول فيه����ا هذه 
الم�ساف����ة نف�ـــــــــــــــــــــسها الـــــــــــــى معانقةٍ تغيب 

فيها الحدود والم�سافات.
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 يب���دو الواقع الكوني في �شعر تران�سترومر 
مرتبطاً بحياته اليومية، حا�ضراً في تجربته 
الكتابي���ة والجمالية. وم���ع �أن الق�ضايا التي 
يلام�سها �أو يثيرها في �شعره غير تجريدية، 
ب���ل واقعي���ة، ف�إنه���ا منف�صل���ة، جذري���اً، ع���ن 
ابتذالي���ة الالتزام ال�سيا�س���ي الإيديولوجي. 
�أنه���ا م�أخوذةٌ بواقعية الإن�سان في كينونته. 
والب�ش���ر في ه���ذه الق�ضايا هم ب�ش���ر الحياة 
ولا  بال�سيا�س���ة،  يتزين���ون  لا  اليومي���ة. 
يزينونه���ا. لا يرفع���ون بي���ارق الن�ضال، ولا 
يهزج���ون لأ�ساط�ي�ره. انه���م ب�ش���ر البي���وت 
وال�شوارع. ب�ش���رُ العمل، والت�أمل، والعزلة. 
ب�ش���ر الوجود ب�آلام���ه كلها، وعذابات���ه كلها، 
و�أفراح���ه كله���ا. ونُ�س���غ الت�س���ا�ؤل والحيرة 
والقل���ق متدفقٌ في �شعره. ذلك �أن النظر الى 
واقع الع���الم، وواقع الب�شر لا يمكن، �إذا كان 
عميق���اً وحقيقياً �إلا �أن يجري فيه هذا الن�سغ 

الم�أ�ساوي �أو التراجيدي.
 و�إذ عرف توما�س تران�سترومر كيف ي�صون 
�شعره من الابتذال ال�سيا�سي - الإيديولوجي، 

فلأن���ه كان يدرك �أن ال�شعر يفقد �أعمق ما فيه 
عندما ت�صبح الغاية منه �إي�صاله �أو نقله الى 
الجمهور. فعندما يختل���ط �أو يتوحد ال�شعر 
بالحدثي العاب���ر، �أو عندما يتح���ول المبُتذل 
الى و�سيل���ة لت�سلي���ط ال�ض���وء عل���ى ال�شع���ر 
ومنحه ال�شهرة، ف�إن ال�شعر هو نف�سه ي�صبح 
مبت���ذلًا. ال�شعر نف�سه ه���و ال�ضوء، وهو في 
ذاته الإ�ضاءة. وه���و، �إذاً، يحتاجُ بالأحرى، 
الى الظل، ويحت���اج، خ�صو�صاً، الى الإقامة 
في اللي���ل، ليل الحا�سة، والمادة، واللامرئي. 
ولا يعن���ي ه���ذا، في �أي���ة ح���ال، انف�صاله عن 
الحي���اة، وان�لاسخ���ه من قدرته عل���ى الت�أثير 
في التاري���خ. و�إنم���ا يعن���ي، عل���ى العك����س، 
انف�صاله عن ال�سائد، فكراً وعملًا، خ�صو�صاً 
لي���ه ويحركه فكر زائف  �أن العم���ل، اليوم، ُمي
يتمثل في الإع�ل�ام والدع���اوة، و�أن التاريخ 
ال�سائد مج���رد �أحداثٍ عاب���رة، بفعل و�سائل 

الإعلام ذاتها.
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 يح���اول تران�ستروم���ر �أن يق���ول في �شعره 
و�ضع���ه الإن�س���اني، و�أن يق���دم ه���ذا ال�شع���ر 
بو�صف���ه فن���اً يُف�صح عن ه���ذا الو�ضع. ولئن 
كان���ت ج���ذوره ال�شعرية منغر�س���ة في �أر�ض 
ال�شع���ر، في �أ�صول���ه الكلا�سيكي���ة والغنائية 
والرمزي���ة، ف�إنه في الوقت نف�سه ينخرط في 
حركية الحداثة، واقف���اً على عتبة الم�ستقبل. 
وه���و في ذل���ك لا يُ�صن���ف، ولا ي�ؤ�س����س في 
مدر�س���ة. ان���ه، في �آن، واح���دٌ ومتعددٌ. وفي 
هذا م���ا يتيح لنا �أن ن���رى في �شعره كيف �أن 
المرئي واللامرئي تركي���بٌ واحدٌ تنبعث منه 
ذات ال�شاع���ر، ك�أنه���ا عط���رٌ يف���وحُ م���ن وردة 

العالم.

 
*ه���ذا الن�ص قدم ب���ه �أدوني�س »ترجم���ة الأعمال 
تران�س�ت�رومر  لتوما����س  الكامل���ة«  ال�ش���عرية 
ال�صادرة عام 2005 عن دار بدايات في دم�شق

يقدم  أدوني��س 
ترانسترومر 
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�أحمد فا�ضل

جم���ع كب�ي�ر م���ن المراهن�ي�ن توزع���وا في 
م���دن عالمية مختلفة اجمع���وا على تر�شيح 
بع�ض م���ن الأ�سماء المعرو�ض���ة على هيئة 
نوبل، �أيهم �سيفوز بها؟ الذين تجمعوا في 
ب�ل�اد ال�ضباب رفع���وا ا�صواته���م لتوما�س 
تران�ستروم���ر، بين���ا في �أمري���كا، باري�س، 
�إ�سباني���ا كان ب���وب دي�ل�ان الأوف���ر حظ���ا 
للتر�شي���ح، و�س���ط ه���ذا الترق���ب وحب����س 
الأنفا����س ومن خلف ناف���ذة غرفته الدافئة 
الى  با�شف���اق  يح���دج  تران�ستروم���ر  راح 
الع�ش���رات م���ن الذي���ن تجمعوا �أم���ام بيته 
و�سط ب���رد ال�سوي���د القار����ص بانتظار ما 
�ست�سف���ر عنه النتيجة، وب�ل�ا مبالاة راحت 
ا�صاب���ع يده الي�س���رى تداعب �آل���ة البيانو 
عالم���ه  خ���ارج  يح���دث  ال���ذي  ه���ذا  وك�أن 
الخا����ص لايعنيه ب�شيئ بقدر م���ا تعنيه له 
ه���ذه المو�سيقا التي راح���ت تجلجل المكان 
بعذوبة ترنيماتها، وعندما لاحت الب�شرى 
ب�أنواره���ا  الت�صوي���ر  عد�س���ات  انطلق���ت 
الخاطف���ة ت�صوره من خل���ف النافذة حتى 
خ���رج عليهم يحييهم بي���ده الي�سرى بينما 
راحت اليمنى تنام ب�ل�ا حراك على �صدره 
م���ذ تعر�ض���ه لل�سكتة الدماغي���ة عام 1990 
�سالب���ة منه ال���كلام اي�ض���ا ولم ت�سلب روح 
ال�شع���ر ال���ذي �أنطق���ه عل���ى ال���ورق طوال 

�ستين عاما. 
بع���د ثماني���ة عق���ود ه���و عم���ره الآن يبدو 
تران�ستروم���ر كناي���ة ع���ن حل���م امت���د الى 
عقولنا ع�ب�ر مجاميعه ال�شعري���ة وكتاباته 
المتنوع���ة حي���ث خ���ط �أولى ق�صائده وهو 
بع���د في الثالث���ة ع�ش���رة من العم���ر ون�شر 
�أولى مجموعات���ه ال�شعري���ة بعنوان " 17 
ق�صيدة " ع���ام 1954، وله حاليا 12 كتابا 
�شعري���ا ونثريا منه���ا " اينيغما العظيمة " 
و " الجن���ة ن�ص���ف المنج���زة " و " للأحياء 
والموتى " و " دروب " و " نوافذ و�أحجار 
" �شوارع  " و  الظ�ل�ام  " الر�ؤي���ة في  " و 
في �شنغه���اي "، ولأن���ه در�س عل���م النف�س 
وغا����ص في اللاوع���ي الذي افت�ت�ن به فقد 
انعك����س هذا الجن���وح الغري���ب ليمتد الى 

الكثير من ق�صائده: 

في �ساع���ات ال�صباح الأولى يتمكن الوعي 
�أن يحت���وي الع���الم / مثلم���ا تم�س���ك الي���د 
بحج���ارة دافئة من وه���ج ال�شم�س / وقف 
الم�سافر تحت ال�شجرة فهل / بعد ال�سقوط 
في دوام���ة الم���وت / �سينم���و �ضي���اء باهر 

فوق ر�أ�سه؟ * 
تران�ستروم���ر لم يمنع���ه مر�ض���ه �أن يكون 
لل�شع���ر واحت���ه الت���ي ت�شفي���ه م���ع خوف���ه 
المتزايد من هذا الخراب والدمار الوح�شي 
والع�شوائي الذي يتعر�ض له الإن�سان في 
�إن�سانيت���ه، م���ن هن���ا ت�شكل���ت في ق�صائده 
�ص���ورة عميقة محزنة له���ذا الخوف الذي 
ينتاب ال�شعراء والأم���ل يكون بعيد المنال 
ال���ذي  الأب���دي  ال�صم���ت  وحال���ة  خا�ص���ة 

يعي�شه: 
الب�ش���ر  م���ن  ح�ش���ود  يج���ري  الفج���ر  في 
بن�ش���اط ف���وق كوكبن���ا ال�صام���ت / عندها 
تغ�ص الحديق���ة بالب�شر، لكل واحد ثمانية 
وجوه / م�صقولة كالاحجار الكريمة، لكل 
الظروف، اجتنابا للزلل / لكل واحد �أي�ضا 
وج���ه غير مرئ���ي، يعك�س �شي���ئ لايتحدث 
عن���ه النا����س / ي�ب�رز �أحده���م في لحظات 
متعبة، وهو ذو طعم حاد مثل جرعة / من 
نبي���ذ لاذع مع ذلك الطعم الح���اد / يتحرك 
�سم���ك ال�شب���وط في ال�سد من���ذ الأزل، �إنهم 
يعودون �أثن���اء نومهم / نموذجا للإيمان: 

دائما في حركة. 
ال�شع���راء ا�صبح���وا �أك�ث�ر �سع���ادة بعد ان 
ف���ازت ق�صائده���م بنوب���ل، تران�ستروم���ر 
يمثله���م لأنه واحد منهم وهو حينما يتقدم 
�صفوفه���م فك�أنم���ا يرفع ال�شع���ر عاليا بهم، 
فلا �أجم���ل من �شاعر ينط���ق الورق ب�سحر 
�شع���ره وهو لائذ ب�صمته يجل�س قبالة �آلته 
المو�سيقية ليترجم ب�أ�صابعه الي�سرى التي 

بقيت حية �أبياتا �أخرى ولدت للتو.    

* الأبيات ال�شعرية مختارات من ق�صائد 
توما�س تران�سترومر 
مترجمة عن ال�سويدية
 للأ�ستاذ عبد ال�ستار نور علي

الآتي م��ع الصمت.. توماس 
ترانس��ترومر يرفع الشعر 

عالياً بنوبل

ترجمة  ح�سين عيد

عندما كنت في الخام�س����ة ع�شرة من عمري، �أ�صبت ب�شكل حاد من القلق 
خ��ل�ال ف�صل �شت����اء  كنت محا�صرا بنور ك�شّ����اف لا ي�شعّ �ضوءا بل ظلاما  
كن����ت �أقع في �ش����رك بعد ظهر كلّ ي����وم، مثل هبوط �شف����ق ولا يفرج عنّى 
م����ن تلك القب�ضة الرهيبة حت����ى بزوغ فجر اليوم التالي  نمت قليلا جدا، 
وع����ادة ما �أطلت ال�سه����ر في الفرا�ش مع كتاب �ضخ����م الى جواري  قر�أت 
عدي����دا من كت����ب �ضخمة في تل����ك الفترة، لكنن����ى لا �أ�ستطي����ع القول �أّين 
قر�أته����ا حق����ا لأنّها لم تترك �أي �أثر في ذاكرت����ي  كانت الكتب مجرّد ذريعة 

لترك النور م�ضاء

ب����د�أ الأمر في �أواخر الخري����ف  ذهبت ذات ليل����ة الى ال�سينما، و�شاهدت 
فيل����م  �أيام مه����دورة  الذى يدور ح����ول الكحوليات ثم يتح����وّل الى حالة 
ا �أجدها اليوم �صبيانية الى حدّ ما  لكن لي�س  هذيان، �سل�سلة مروّعة رّمب

في ذلك الوقت

بينم����ا رقدت لأنام، �أعدت ا�ستعادة الفيل����م في ذهني، مثلما يفعل �أي فرد 
بعد ذهابة الى ال�سينما

فج�����أة توتر ج����وّ الغرفة برهبة  ا�ستحوذ على �ش����ىء ما كليّة  وعلى حين 
غ����رة بد�أ ج�سدى يهتز، وخا�صة �ساقيّ  كنت لعب����ة �أوتوماتيكية ع�صبية 
راح����ت تهتز وتقفز ب��ل�ا حول ولا ق����وة  كانت الت�شنج����ات خارجة تماما 
ع����ن �سيطرة ارادتي، حي����ث لم ي�سبق لى �أن عركت �شيئ����ا من هذا القبيل  
�صرخ����ت طلب����ا للنج����دة، وج����اءت �أمى عل����ى �أث����ر �صراخ����ي  وتدريجيا 
انح�س����رت الت�شنج����ات  ولم تعد ثاني����ة، لكن رهبت����ي ازدادت كثافة، ولم 
تتركن����ى و�ش�أن����ى من الغ�سق حتى الفج����ر  كان ال�شعور الذى هيمن على 
لي����الى هو رع����ب  فريتز لانج     ال����ذى اقترب من ا�صطي����ادى في م�شاهد 
معين����ة م����ن فيلم  عه����د الدكتور مابو�����س     خا�صة م�شه����د الافتتاح حيث 
يختف����ى �شخ�ص ما و�سط �أعمال مطبوع����ة، بينما تهتز الآلات وكلّ �شيء 
�آخ����ر  و�سرعان ما تعرفت على نف�سى فورا في ذلك الم�شهد، رغم �أن ليالي 

كانت �أهد�أ

كان المر�����ض ه����و العن�ص����ر الأك��ث�ر �أهمي����ة في وج����ودى  �أ�صب����ح الع����الم 
م�ست�شفى �شا�سعا  ر�أي����ت �أمامى كائنات ب�شريّة م�شوهة الج�سم والروح  
توهّج ال�ضوء و�أنا �أحاول �صدّ وجوه رهيبة  لكننى كنت �أغفو في بع�ض 
الأحي����ان، وقد ينغلق جفن����اي، وفج�أة ت�ضيّق الوج����وه الرهيبة الخناق 

من حولي

ح����دث كلّ ذل����ك في �صمت، لكن كان����ت الأ�صوات م�شغول����ة خلال ال�صمت 
الى م����ا لا نهاي����ة  ت�شكّل����ت وج����وه عل����ى ورق الحائ����ط  قد تك�س����ر تكتكة 
عل����ى الجدران حاج����ز ال�صمت بين �آون����ة و�أخرى  كيف تنت����ج؟ بيد من؟ 
بوا�سطت����ي؟ لقد طقطقت الجدران لأن �أف����كارى المري�ضة �أرادت ذلك  وقد 

يكون هناك ما هو �أ�سو�أ   هل �أنا مجنون؟ تقريبا

كنت �أخ�شى �أن �أنزلق الى الجنون، لكن ب�صفة عامة لم �أ�شعر ب�أى تهديد 
م����ن �أي ن����وع من المر�ض   كان بالكاد نوعا من و�سو�سة مر�ض   لكنه  كان 
بالأح����رى ق����وّة اجمالية لمر�ض �أثارت رعبا  مثلم����ا يحدث في فيلم عندما 
يتغّري تماما طابع داخل �شقة ب�صورة غير �ضارة عندما ت�سمع مو�سيقى 
م�ش�ؤوم����ة، وقد خ��ب�رت الآن العالم الخارجى ب�شكل مختل����ف تماما لأنّه 
ت�ضم����ن وعيى لتلك الهيمنة التى مور�س����ت ب�سبب المر�ض  كنت �أريد قبل 
ب�ضع �سنوات �أن �أ�صبح م�ستك�شفا  الآن، اتخذت طريقى عبر بلد مجهول 
لم ي�سب����ق لى �أن �أردته  وقد اكت�شفت ق����وة ال�شر، �أو بالأحرى اكت�شفتنى 

قوة ال�شر

ق����ر�أت م�ؤخ����را عن بع�ض المراهق��ي�ن الذين فقدوا كلّ م����ا لديهم من فرحة 
الحي����اة لأنّهم �أ�صبح����وا م�سكونين بفكرة �أن الايدز ي�س����ود العالم  لا�شك 

�أنهم �سيفهمونني

�شه����دت �أمى التقل�صات التى عانيتها في ذل����ك الم�ساء من �أواخر الخريف 
عندم����ا ب����د�أت �أزمتي  لك����ن توجّب بعد ذلك �أن تظلّ خ����ارج كلّ �شيء  كان 
لاب����د م����ن ا�ستبعاد الجميع، فم����ا كان يحدث هو مجرّد �ش����يء رهيب جدا 
لا يمك����ن الحديث عنه  كنت محاط����ا ب�أ�شباح  �أنا نف�سى كنت �شبحا  �شبح 
يم�ض����ى الى المدر�س����ة كلّ �صباح، ويح�ضر الدرو�����س دون �أن يك�شف عن 
�س����رّه  �أ�صبح����ت المدر�سة متنف�سا، لم تكن الرهبة ه����ى نف�سها هناك  كنت 

م�سكونا بحياتي الخا�صة  لقد انقلب كلّ �شيء ر�أ�سا على عقب

ف����ى ذلك الوقت كنت مت�شككا تج����اه كلّ �أ�شكال الدي����ن، وبالت�أكيد لم تكن 
هن����اك �صل����وات  لو ظهرت الأزم����ة للوجود بعد عدّة �سن����وات لربما كنت 
ق����ادرا على �أن اختبر ك�شفه����ا، ذلك ال�شيء الذى ق����د يحثني، مثل لقاءات  
�سيدهارت����ا     الأربعة  مع �شخ�����ص عجوز، مع �شخ�ص مري�ض، مع جثة، 
وم����ع راهب مت�سوّل   لربما تمكنت م����ن �أن �أ�شعر بتعاطف �أكثر من ذلك، 
ورهبة �أقل قليلا من الم�شوّهين والمر�ضى الذى غزوا وعيي الليلي  لكننى 
عندئ����ذ كنت واقعا في قب�ضة رهبتي، فل����م تكن هناك �أي تف�سيرات دينية 
ملوّنة متاحة لي  لا �صلوات، بل محاولات لطرد الأرواح ال�شريرة بنوع 

من المو�سيقى  بد�أت خلال تلك الفترة الطرق على البيانو ب�شكل جدّي

وطوال الوقت كنت �أنمو  كنت �أ�صغر طفل في الف�صل في بداية الخريف، 
لكننى �أ�صبحت الأطول مع نهايته  كما لو كانت الرهبة التى ع�شتها نوعا 

من �أ�سمدة من�شطة لم�ساعدة النبات على النمو

تح����رّك ال�شت����اء نحو نهايته، وطال����ت الأي����ام  الآن، وب�أعجوبة، ان�سحب 
الظ��ل�ام من حياتي  حدث ذلك تدريجيا، وكنت بطيئا تماما في ا�ستيعاب 
حقيق����ة ما جرى  ث����م اكت�شفت ذات ليل����ة في الربي����ع انّ كلّ ما كان عندى 
م����ن �أهوال �أ�صبحت الآن هام�شية  جل�ست م����ع بع�ض �أ�صدقاء نتفل�سف، 
وندخ����ن ال�سيجار  كان الوقت قد حان للتم�شية الى المنزل عبر ليلة ربيع 
�شاحب����ة، ولم يكن لدى �أي �شعور على الاط��ل�اق �أنّ هناك رعبا ينتظرنى 

في البيت

لكن����ه لا يزال، فهو �شيء �شاركت فيه  ربما يك����ون تجربتي الأكثر �أهمية  
لكنه و�صل الى نهايته  �أعتقدت �أنه كان جحيما، لكنه كان �أي�ضا مطهرا.

من ذكريات ترانسترومر  

هوام�ش
*ت�ضمنت الترجمة الانجليزية لديوان  "ق�صائد مجمعة جديدة"  1993  مذكرات من النثر ال�شعرى 

بعنوان  ذكريات تنظر الّي، التى ا�ستخرج منها هذا الا�سكت�ش ال�سيري.
1فريت���ز لانج  مخ���رج نم�س���اوى م�ش���هور ول���د ف���ى فيين���ا )1890-1976( يعت�ب�ر واح���دا م���ن �أهم 
المهاجري���ن م���ن تعبيري���ة �ألماني���ا الى ال�س���ينما الأمريكية التى �أ�ص���بح فيها �أحد �س���ادة �أف�ل�ام الرعب 

والظلام
2عه���د دكت���ور مابو�س  يعتبر واحدا من �أ�ش���هر �أفلام فريتز لانج الألمانية ال�ص���امتة )1933(، ويعدّ 

واحدا من �أ�شهر �أفلام الرعب والجريمة.
3�سيدهارتا" رواية من �أ�شهر �أعمال الكاتب الألمانى هيرمان ه�سة )1922(، وهى تقدم رحلة دينية 

لأمير هندى للبحث عن �سر الوجود.
عن/ جريدة الريا�ض ال�سعودية
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حوار  ليندا هورفاث ـ تان لين  ......    ترجمة  �أحمد �شافعي

ت�شعر  كنت  �إذا  عما  �أ��سألك  �أن  �أود  هورفاث  
و�أنك  م��ع�ين،  �أدب���ى  اتج���اه  �إلى  تنتمى  ب���أن��ك 
�إليه  ف�أنا  ومترجموك ت�شتركون فى الانتماء 
وبين  بينك  ما  قرابة  �أ�ست�شعر  �أننى  �أت�صور 
ممن  وغ�ريه��م  وف��ل�تن،  و�سوين�سن،  ب�ل�اى، 

ترجموا �أعمالك؟
اتجاه  �إن���ه  بالطبع   ح�سن،  ت��ران�����س�رتوم��ر  
ال�شعر   فى  الحداثة  ت�سميه  �أن  يمكنك  �شا�سع 
ولكن لعل هناك ما هو �أكثر تحديدا  لقد كان 
�أول �شاعر يهتم بى اهتماما فعليا هو روبرت 
بلاي  و�أعتقد �أن �سبب ذلك هو �أنه كان يعمل 
�أع��م��ل فيه  كان  ال��ذى كنت  ف��ى مثل الاتج���اه 
ا�سكندنافيين  ل�شعراء  وق��ر�أ  النرويج  زار  قد 
و�أراد �أن يقدم للأمريكيين ما يعرفهم بال�شعر 
الحقول  �صمت  ف��ى   الكتابة  الا�سكندنافي  
روبرت  كتب  �أح��د  وه��و  بالجليد    المك�سوة 
�أمريكية  ق�صائده  ك��ث�ريا   لى  م���أل��وف��ة  ب�لاي  
�أتماهى  �أن  ا�ستطعت  �شيئا  فيها  ولكن  تماما 
والحقيقة  مرة   لأول  قر�أته  حينما  تماما  فيه 
يكتب  من  يد  على  �أعمالك  ترجمة  تجربة  �أن 
�أن��ت هى  ال��ذى تكتبين فيه  فى نف�س الاتج��اه 
تجربة م�شجعة للغاية، تجربة لا ي�صادفها كل 

الكتاب مع مترجميهم
�شعراء  �أي��دى  على  ترجمت  �أن  محظوظ  �أن��ا 
ال�سويدية،  من  �شيئا  يعرفون  �أنهم  ت�صادف 
�إذ  الثانوية،  اللغات  مع  �شائع  غير  �أمر  وهذا 
ال�شائع �أن تقع بين يدى متخ�ص�ص فى اللغة 
�إح�سا�س  �أو  بال�شعر  لديه اهتمام  قد لا يكون 

به
نيفيل  قلت ليلة �أم�س �أنك تُرجمت �إلى درجة 
�أن طبيعة لغتك ال�سويدية نف�سها تغيرت، �إلى 
التى  ال�سويدية  تعد  لم  �سويديتك  �أن  درج��ة 

بد�أت بها  �أهذا �صحيح؟
ت��ران�����س�رتوم��ر  ال�����س��ي��دة ال��ت��ى ك���ان تقدمنى 

ن�سبت هذا لي
نيفيل  وهل توافقها؟

فالأمر  �أعرف،  �أن  تران�سترومر  ي�صعب على 
عن  م��ا  ب��درج��ة  بعيد  م�ستوى  ع��ل��ى  ي��ج��رى 
الكتاب  �أ���ش��د  �أذه���ان  ف��ى  �أن  و�أعتقد  ال��وع��ي  
جمهور  هو  بالجمهور   ما  �إح�سا�سا  انعزالا 
ب��ه ولكنه  ال��ك��ات��ب واع��ي��ا  ي��ك��ون  ق��د لا  خفى 
م���وج���ود ف���ى م��و���ض��ع م���ا م���ن ال���ذه���ن، و�أن���ا 
من  يت�ألف  الجمهور  ه��ذا  �أن  اعتقدت  ط��الم��ا 
يح�سنون  ومم��ن  المقربين،  الكاتب  �أ�صدقاء 
فهمه  ولكننى �أعود ف�أظن �أنك لو مررت بتلك 
التجربة الرائعة، تجربة مقابلة ثقافة �أخرى، 
�أبناء  ف���إن  �أخ��رى،  لغات  فى  الوجود  تجربة 
هذه الثقافات واللغات ي�صبحون �أي�ضا جزءا 
عليك  ومن  �أث��را  بطريقة تترك  من جمهورك 
ال�سويديين  �شعرائنا  من  كثيرا  �أن  الم�ؤ�سف 
غير قابلين للترجمة لأن كتابتهم ل�صيقة كثيرا 
ببنية اللغة ال�سويدية وهذا يو�شك �أن يجعل 
ت�سهل  حين  فى  الترجمة   م�ستحيلة  كتابتهم 
فى  واح��د  والح���ال  ال�شعراء   بع�ض  ترجمة 

جميع اللغات
��سؤال  �إلى  لدقيقة  �أع����ود  �أن  �أري����د  نيفيل  
فى  ال�شعر  جمهور  ف��ى  ر�أي���ك  م��ا  الج��م��ه��ور  
نف�سه،  على  مغلقا  �أراه  �شخ�صيا  �أن��ا  بلدنا؟ 
�إلا  واع  غير  وال�شم�س،  الهواء  دون  مو�صدا 

بذاته  ال�شعراء هنا عادة يكتبون ل�شعراء �أو 
الحال  هل  �أت�ساءل   ال�شعر   يدر�سون  لطلبة 

هكذا فى ال�سويد؟
الأم�سيات  تنظيم  �أن  ال��ف��ارق  تران�سترومر  
ال�����ش��ع��ري��ة ف��ى �أم��ري��ك��ا م��ه��م��ة م��وك��ول��ة �إلى 
الجامعات، �أما فى ال�سويد فهى مهمة المكتبات  
ال�شعرية  الأم�سيات  ترتب  التى  هى  المكتبات 
لإنيدانابولي�س،  مناظر  مكان  �إلى  ذهبت  ف�إذا 

فى  �شعرك  لتلقى  �ستذهب  الأرجح  على  ف�أنت 
الأعمار  جميع  م��ن  نا�سا  فيها  تقابل  مكتبة 

والخلفيات
تنوعا  �أك��ث�ر  ي��ك��ون  �إذن  الج��م��ه��ور  ن��ي��ف��ي��ل  

و�أعر�ض م�ساحة؟
طبقة  فلديكم  هنا  �أم���ا  ن��ع��م   ت��ران�����س�رتوم��ر  
البع�ض   بع�ضهم  ي��ن��ا���ص��رون  ال�����ش��ب��اب  م��ن 
يذهبون  �أي�����ض��ا،  ول��ع��ل��ه��م،  ي��ك��ت��ب��ون،  ك��ل��ه��م 

مثل  م��ك��ان  ف��ى  �أم���ا  الأم�����س��ي��ات   �إلى  جماعة 
�أوب�سالا          فتجدين الجمهور نا�سا �آتين من 
�أنا�سا  �أحيانا  يكونون  تماما،  مختلفة  �أماكن 
معزولين يحبون ال�شعر، وهذا لا ينطبق على 

الجميع بطبيعة الحال
نيفيل  ولكنهم لي�سوا جميعا مدر�ينس لل�شعر 

ودار�ينس له؟
لدينا  طبعا  ك��ذل��ك   بع�ضهم  ت��ران�����س�رتوم��ر  

ولكن  الجامعات  ف��ى  تقام  �شعرية  �أم�سيات 
ت��ن��ظ��ي��م��ه��ا لا ي���ك���ون ج�����زءا م���ن ال�ربن��ام��ج 
الدرا�سى، بل لأن للطلبة نواديهم الأدبية  وما 
الجمهور  �إن  القول  يمكننى  �أي�ضا؟  ال��ف��ارق 
ال�سويدى �أميل �إلى عدم التعبير عن م�شاعره  
يجل�سون فى هدوء، ولا تظهر على وجوههم 
لا  ي�ضحكون،  لا  يتنهدون،  لا  تعبيرات،  �أي��ة 
يظهروا  �ألا  الأدب  من  �أن  يظنون  ي�صيحون  
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طـــوال الــوقــت
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م�شاعرهم  وذلك فى بع�ض الأحيان يدعو �إلى 
ك��ان الجمهور  �إن  الم��رء  الإح��ب��اط  فلا يعرف 
�أما  �أم لا يزال متلهفا على �شعره   �ضجر منه 
�أك�رث و�ضوحا   ي���أت��ى  الفعل  ف��رد  �أم��ري��ك��ا  ف��ى 
من  تختلف  الم��ت��ح��دة  ال��ولاي��ات  حتى  ول��ك��ن 
ت��ع��ب�ريا عن  الأق����ل  ل��ع��ل  �أخ����رى   �إلى  منطقة 

الم�شاعر هم جمهور الغرب المتو�سط
و�أنت  �صدر  الأول  كتابك  �أن  �أظ��ن  ه��ورف��اث  
لو  عما  �أت�ساءل  كنت  والع�شرين   الثانية  فى 
لو كنت ت�شعر �أنك مررت بمراحل مختلفة منذ 

ذلك الحين؟
من  ولكن  �ضحك   ذل��ك   �أتمنى  تران�سترومر  
ال�صعب �أن �أحكم فى ذلك  غالبا ما يقول النقاد 
�أو  ك�سابقيه،  �أن��ه  جديدا  كتابا  �أ�صدرت  كلما 
�أن��ن��ى �أت��غ�ري ب��ب��طء ���ش��دي��د  ي��ج��دون ثوابت  
ينظرون �إلى كتابى الأول فيجدون فيه �أ�شياء 
لم تزل تظهر �إلى الآن  �أما �أنا فالفارق بالن�سبة 

لى هائل
هورفاث  �سبب ��سؤالى �أننى فيما �أقر�أ �أعمالك 
بمرور  تعقيدا  ت��زداد  كنت  �أن��ك  �أج��د  الكاملة 

الزمن
لكن  �صحيحا  ه��ذا  ي��ك��ون  ق��د  تران�سترومر  
عندما  تعقيدا  �أك�رث  كنت  اللغة  م�ستوى  على 

بد�أت  هذا لا يظهر فى الترجمة، ولكن يظهر 
وقد  كثافة،  �أك�رث  كانت  الأولى  الق�صائد  �أن 
التفعيلات  م��ن  كتابتها  ف��ى  �أ���س��ت��خ��دم  ك��ن��ت 
�أن  �أعتقد  الآن   �أ�ستخدمه  �أكثرمما  التقليدية 
الترجمة   على  �أع�صى  الأولى  الق�صائد  تلك 
الإنجليزية  الترجمات  فى  عليه  ما تح�صلون 
�إن هو �إلا ن�سخة مب�سطة  �أما الق�صائد التالية 
م�ستواها  ف��ى  ول��و  ال�رتج��م��ة،  على  ف�أ�سهل 
و�إن  ف��ارق،  وهناك  تقدير   �أق��ل  على  اللغوى 
كنت لا �أحب �أن �أتكلم عن ال�شكل والم�ضمون، 
بالن�سبة  ال�شكل  ي�ضحك    ذلك   فلنفعل  ولكن 
لى فى الق�صائد المت�أخرة �أ�شد تعقيدا، لأن هذه 
الق�صائد �أحوى للمزيد من التجارب  �أنا الآن 
فى ال�سابعة والخم�ينس والفارق هائل بين من 
ال�سابعة  بلغ  الثانية والع�شرين ومن  فى  هو 
وكل  والمجتمع،  كلها،  الح��ي��اة  والخم�ينس  
ب�أخرى،  �أو  بطريقة  موجودة،  الأ�شياء،  هذه 
فى الق�صائد المت�أخرة  فى الكتاب الأول كنت 
بالطبيعة  ق��وي��ة  ع�لاق��ة  وع��ل��ى  ج��دا  �صغيرا 
وبالطفولة  ولكن العالم كان خارجيا محدودا  
مررت  التى  الأ�شياء  هذه  كل  فلدى  الآن،  �أما 

بها
هورفاث  من الأ�شياء التى ت�شدنى كثيرا �إلى 

�أ�ست�شعر  ولكنى  الكوني   الوعى  ذلك  �شعرك 
ا�سكت�ش  العالم  فى ق�صيدتك   ب�ألم  �إح�سا�سك 
بُ��ه��تُّ ب�����ص��ورة الفطر ال���ذى كـ   ف��ى �أك��ت��وب��ر  
�شخ�ص  من  النجدة،  طالبة  تمتد  الأ���ص��اب��ع، 
العتمة    تلك  فى  طويل،  وقت  منذ  حاله  يبكى 
�إلى  الما�سة  الحاجة  �إلى  تنبيها  ا�ست�شعرتها 
�سيا�سية   لي�ست  فالق�صائد  ذلك  ومع  ال�لاسم  

هل لديك تعليق؟
تران�سترومر  �أنت قلت �أ�شياء لطيفة  و�أنا لا 
�أريد �أن �أكون �سخيفا  ي�ضحك   نعم، �أنا ن�ش�أت 
كانت  التى  الثانية  العالمية  الح��رب  فترة  فى 
ال�سويد  �أن  برغم  هائلة   تجربة  لى  بالن�سبة 
�أن��ه��ا ك��ان��ت محاطة  �إلا  ك��ان��ت ع��ل��ى الح��ي��اد، 
محتلة،  كانت  ال�رنوي��ج  ـ  الألم��ان��ى  بالاحتلال 
الدنمارك كانت محتلة  كانت ال�سويد م�ستقلة 
�أي�ضا  وكان النا�س فى  ولكنها كانت معزولة 
الحلفاء،  ي���ؤي��د  فبع�ض  منق�سمين،  ال�سويد 
وبع�ض الألمان  كان ثمة توترات بالغة �شعرت 
وكنت  مطلقين  �أب��واى  ك��ان  طفولتي   فى  بها 
�أعي�ش مع �أمي  كان لى �أقارب مقربون للغاية 
لهتلر،  تماما  مناه�ينض  جميعا  كانوا  مني  
وكنت �أنا الأكثر منا�صرة للحلفاء  كنت ولدا 
�صغيرا، ولكننى لم �أكن مثل طفل �صغير، بل 
مثل بروفي�سير �صغير  كنت �أخطب فى النا�س 
ط��ول ال��وق��ت  وك��ن��ت �أق���ر�أ الج��رائ��د و�أتابع 

الحرب ب�شغف
�أبطالنا  كان  م�ستك�شفا   �أك��ون  �أن  �أحلم  كنت 
فى ذلك الوقت هم ليفنج�تنس و�ستانلى ومن 
على تلك ال�شاكلة  كنت �أذهب طوال الوقت فى 
العالم   من  �أخرى  و�أماكن  �أفريقيا  �إلى  خيالى 
ولكننى فى الواقع كنت مقيما فى ا�ستوكهولم 
�أرت�شيبيلاجو،  �إلى  ن�سافر  ال�صيف  فى  وكنا 
�إلى الجزر التى كانت بالن�سبة لى جنتى على 
الأر�ض  وبعدما انتهت الحرب �أردت طبعا �أن 
�سافرت  تكن  لم  �أمى  العالم   �أرى  و�أن  �أ�سافر 
فى حياتها خارج ال�سويد، ولكننى كنت �أريد 
ذل��ك  فى ع��ام      زرت �أي�سلندة، برفقة زميل 
لى من المدر�سة  وكانت تجربة م�ؤثرة  عندما 
رجعنا، لا �أ�ستطيع �أن �أقول �إننى كنت فقيرا، 
ولكن لم يكن لدى مال  فى عام      �صدر كتابى 
المالية  الأول وح�صلت على جائزة  وبالقيمة 
للجائزة �سافرة �إلى ال�������ش���رق              تركيا  
الأثناء  تلك  ف��ى  تكن  ولم  الأدن����ى،  وال�����ش��رق 
بالذات  تركيا  الإط�ل�اق،  على  �سياحية  ب�لادا 
بالن�سبة  كانت مغامرة حقيقية  كذلك   تكن  لم 
الأماكن  تلك  �إلى  يذهبون  الآن  ال�شباب  لي  
ولكن  فعلت،  مثلما  ظهورهم  على  بحقائب 

الأمر عادى الآن
م��ق��اب��ل��ة ذل���ك ال���ع���الم ك��ان��ت تج��رب��ة م���ؤث��رة 
فى  ال��ف�رتة  تلك  م��ن  ق�صائد  وه��ن��اك  للغاية، 
كتابى الثاني  هناك ق�صيدة عنوانها  قيلولة  
�صباحا    الثالثة  فى  �إزم�ري  عنوانها   و�أخ��رى 
زرت  �سنة     وال��ي��ون��ان،  تركيا  زرت  �سنة    
المغرب  زرت  �سنة     ويوغ�لاسفيا،  �إيطاليا 
و�أنا  الحين  ذلك  ومنذ  والبرتغال   و�أ�سبانيا 
الذى  المكان  �إلى  �أذه��ب  الآن  ولكننى  �أ�سافر  
ت�أتينى منه دعوة، �أذهب �إلى حيث �أفعل �شيئا 
من  ولكن  بال�سيا�سة  �شديد  اهتمام  ولى  م��ا  

ناحيتها الإن�سانية لا الأيديولوجية
 

على  يحملنى  ما  ق�صائدك  فى  �أج��د  لا  نيفيل  
الظن ب�أنك ترى نف�سك رحالة  بل �أنت �ضارب 
ذلك   �إلى  وما  ال�سويد، ومناخها  فى  بجذورك 

هل توافقنى على هذا؟
بجذورى  �ضارب  �أننى  �أعتقد  تران�سترومر  
�أنت ذكرت  الأف��ق، والم�شاهد، والتجارب   فى 
الذين  لنا نحن  بالن�سبة  ذلك مهم جدا  المناخ  
نكتب ال�شعر، ولنا جميعا فى ال�سويد  الإ�ضاءة 
بالغة الغرابة  نحن فى �أق�صى ال�شمال، ولكن 
الجو ب�سبب تيار الخليج �أميل �إلى الاعتدال، 
�أما النور فقطبي، وال�سويد هى المكان الوحيد 
فى العالم الذى ي�شهد ذلك  لدينا ال�صيف المنير 

تماما، وال�شتاء �شديد العتمة
نيفيل  نعم، هو طويل ومعتم  عندك ق�صائد 

لمقدم  ب��الارت��ي��اح  الإح�سا�س  رائ��ع��ة   �صيفية 
ال�صيف �شديد القوة  وقد ذكرت فيما �سبق �أن 
كان  المبكرة  عمرك  �سنوات  فى  الأه��م  ال�شيء 
علاقتك القوية بالطبيعة فى ال�سويد  �أده�شنى 
على  ب��ق��وة  قيامها  ب��رغ��م  �أن��ه��ا  ق�صائدك  ف��ى 
الحياة الداخلية، �أو على الذات، تحتوى على 
نماذج  �إلا  ثمة  ولي�س  وا�ضحة،  خارجية  قيم 
واحدة  فرمير   ق�صيدة   داخلي   هو  لما  قليلة 
فيها  �أن��ك  �ألاح���ظ  التى  القليلة  الق�صائد  م��ن 
داخل  يقع  ا�ستوديو  داخل  بالداخل،  موجود 
حانة  ولكننى �أظن �أنه فى  مرثية، حتى و�أنت 
تدخل غرفة، يتحول انتباهك فورا �إلى خارج 
ال�شارع والمرور   �إلى  �أو  ال�شباك،  �إلى  الغرفة، 
يده�شنى  �إذ  ه��ذا؟  ع��ن  تكلمنا  �أن  يمكن  ه��ل 
اهتمامك  يكون  �أن  المعتاد  ويبدو لى من غير 
داخليا فى حين �أن �إدراكك دائما متجه �صوب 

الخارج
فى  الإل��ه��ام  طريقة  ه��ذه  ربم��ا  تران�سترومر  
فى  مكانين  فى  ب�أننى  ال�شعور  ـ  معى  العمل 
مكان  ف��ى  ب�أننى  ال�شعور  �أو  نف�سه،  ال��وق��ت 
م��ا فيه  ك��ل  الان���غ�ل�اق، بينما  ���ش��دي��د  ظ��اه��ره 
مفتوح  ح�سن، الأمر غام�ض، ولكن له علاقة 

بجملة الإلهام الذى ي�صنع الق�صيدة عندي
فى  ال��ذى  ما  �أع��رف  �أن  ف�ضول  عندى  نيفيل  
خلفيتك �أتاح لك الهروب من �شراك الان�سحاب 

والذاتية والاغتراب؟
تران�سترومر   بعد �صمت طويل  كانت لى �أم 

رائعة   ي�ضحك
نيفيل  كنت �أتمنى �أن يكون هذا ما تقوله

تران�سترومر  نعم، كنا قريبين جدا من �أحدنا 
الآخر  كانت معلمة فى مدر�سة ابتدائية  وكان 
وزوجته   قبطان  رائعين،  من  �أك�رث  ج��دان  لى 
ع���ج���وزان ج���دا، وق��ري��ب��ان م��ن��ى ج���دا  نعم، 
الأق��ارب  فى  �أولئك  �أكيدا من  �أجد دعما  كنت 
طفلا  كنت  للغاية   منعزلا  كنت  نف�سه  الوقت 
الوقت  ط��وال  ي�شجعوننى  وك��ان��وا  وح��ي��دا، 
على تنمية اهتماماتي  �أعتقد �أن الأطفال ذوى 
دفعا  يلقون  ما  غالبا  والهوايات  الاهتمامات 
يكونوا  �أن  فى  منهم  رغبة  �آبائهم  من  م�ضادا 

�أطفالا طبيعيين مثل غيرهم من الأطفال
الكبار  من  �أت����أذى  ما  غالبا  كنت  طفولتى  فى 
الأجلاف الذين لا يعاملوننى بو�صفى كبيرا، 
وكذلك كنت بالن�سبة لنف�سي  كانوا يعاملوننى 
�أما الذين  معاملة طفل وكنت �أجد ذلك مهينا  
فقد  ل��دي،  �أهمية  الأك�رث  مني،  قريبين  كانوا 
�شخ�صيتي   م��ع  ال��ت�����س��ام��ح  ���ش��دي��دى  ك��ان��وا 
الم���در����س���ة ك���ان���ت ب��ال��ط��ب��ع مخ��ت��ل��ف��ة   هناك 
�أحبهم  لا  و�آخ����رون  �أح��ب��ه��م،  كنت  م��در���س��ون 
بالمرة  �أعتقد ب�صورة عامة �أن طفولتى لم تكن 
�سل�سة ولكنها لم تكن فى غاية ال�سوء   حينما 
كنت فى الحادية ع�شرة �أو الثانية ع�شرة نما 
لدى اهتمام �شديد بجمع الح�شرات  كان علم 
ل��دي  كنت  الأهمية  �شديد  ي��زال  الأح��ي��اء ولا 
�أجمع الخناف�س بالذات، كانت لدى مجموعة 
ومعى  ب��الخ��ارج  ال��وق��ت  ط��ول  كنت  �ضخمة، 

�شبكة الفرا�شات
الفرا�شات  م��ن  ك��ث�ري  ق�����ص��ائ��دك  ف��ى  ن��ي��ف��ي��ل  
�أن هناك كثيرا من الخناف�س  �أظن  ولكننى لا 

�أو غيرها من الح�شرات
هورفاث   الدبور الذهبي؟

�أن  بد  لا  عندى خنف�ساء،  �أظن  تران�سترومر  
الكهرباء  عمود  على  خنف�ساء    عندى  يكون 
تحت  ال�شم�س   فى  جال�سة  خنف�ساء  الطنان 
مطويان  ج��ن��اح��اه��ا  ال��ظ��اه��ري��ن  الج��ن��اح�ين 
ببراعة ك�أنهما مظلة احتياطية على ظهر خبير   
هناك  الغابة    �ساحة  عنوانها   ق�صيدة  ه��ذه 

خنف�ساء �إذن
يخرج  ح��ي��ن��م��ا  الم�����رء  �أن  ت��ع��رف��ان  ل��ع��ل��ك��م��ا 
فى  �شيء  كل  �إلى  وينظر  الح�شرات  ليجمع 
بال�سعادة   مليء  ال��وج��ود  �أن  ي��رى  الطبيعة 
من  ال�سويدى  ال�رتاث  من  ج��زء  �أي�ضا  وذل��ك 
ال�سويدى  والحيوانات  النباتات  عالم  اي��ام  
ك�����ارل  ل��ي��ن��اي��و���س  ال��ط��ب��ي��ع��ة ل��ي�����س��ت مجرد 
فيه  يقوم  مكان  هى  المزاجية،  للحالات  مكان 

الأ�صداف،  الطبيعة،  جمال  ب���أب��ح��اث   الم��رء 
الح�شرات، الطيور، ذلك الجمال �أدركته طفلا  
ولكننى لم �أدركه بو�صفه جمالا، فقد كنت �أرى 
حال  �أي��ة  على  ولكنه  ي�ضحك    ع��الم��ا   نف�سى 

اعتر�ض طريقي
�أي����ة اهتمامات  ل��دي��ك  ك��ان��ت  ه���ورف���اث  ه��ل 

�أخرى؟
ت��ران�����س�رتوم��ر  ن��ع��م، ك���ان لى اه��ت��م��ام كبير 
�أفعل   �أزال  ولا  كثيرا  فيه  ق���ر�أت  بالتاريخ   
الرابعة ع�شرة  �أو  الثالثة ع�شرة  بلغت  وحين 
اهتمام  لدى  نما  ج��دا   مهمة  المو�سيقى  باتت 

خرافى بالمو�سيقى، ولم يزل لدي
نيفيل  وتعزف؟

�أن  ع�سى  �أن��ظ��ر  وك��ن��ت  ن��ع��م،  تران�سترومر  
يكون لديك بيانو

ال�صور  على  تقع  كيف  �أت�����س��اءل  ه��ورف��اث  
المده�شة التى فى ق�صائدك؟

تران�سترومر  ال�صور فى ذاتها غالبا ما ت�أتى 
ف�إننى  ���ص��ورة،  على  �أعمل  حينما  �أم��ا  عفوا  
ما  �أو�ضح  �أجعلها  �أن  ا�ستطاعتى  قدر  �أحاول 
و�أن��ت تحلمين،  لك  كما يحدث  للقارئ   تكون 
طول  ت�أتى  الحلم،  فى  ت�صادفك  كالتى  �أ�شياء 

الوقت
هورفاث  هل تعمل على �أن تبقى على ات�صال 

ب�أحلامك؟
كثيرا،  �أحلم  �أن��ا  �أحيانا   نعم،  تران�سترومر  

ولكننى للأ�سف �أن�سى ب�سرعة
الليل  فى  نف�سك  توقظ  لا  �إذن  �أن��ت  هورفاث  

لتدون حلما؟
تران�سترومر  لا، لي�س من طبيعة �شخ�صيتى 
بالنوم   �أ�ضحى  لا  �أن��ا  ـ  كهذا  �شيئا  �أف��ع��ل  �أن 
ي�����ض��ح��ك   ل��ك��ن ح���دث لى �أن ك��ان��ت الأح�ل�ام 
�أحيانا قوية �إلى حد �أنى كنت �أكملها، فتتحول 

�إلى ق�صائد
هورفاث  حين تخطر لك �صور تتعلق بطائفة 
حتى  عليها  تعمل  ه��ل  الم�����ش��اع��ر  م��ن  معينة 

تجعلها وا�ضحة للقارئ ؟
تران�سترومر  �أحيانا  �أحيانا ت�أتى �صورة فى 
ق�صيدة عن مركز معين، وت�أتى بالكلمات التى 
تنتمى �إليه بالفعل  لكن فى �أحيان �أخرى ت�أتى 
�أنا  على  ويكون  كلمات،  بلا  �صورة  ال�صورة 

�أن �أعمل على الكلمات
العمل هى خروج  فى  �إذن طريقتك  هورفاث  
تقول  ك�أن  عمدية  م��سألة  منها  �أكثر  للاوعي، 

لنف�سك  ��سأجل�س الآن لأكتب ق�صيدة عن كذا
تران�سترومر  نعم، كل �شيء ي�أتى من الداخل، 
من اللاوعي  ذلك هو م�صدر كل �شيء  وعندى 
ات الكثير التى تعيننى على الاعتناء  من المعدَّ
بما ي�ؤتى �إلى من الأعماق، ولكننى لا �أفر�ض 
�شيء   �أى  ع��ن  �أك��ت��ب  �أن  مطلقا  نف�سى  على 
فى  �أعمل  كنت  حينما  ه��ذا   �أفعل  �أن  حاولت 
ال�سجن ك�إخ�صائى نف�سى للم�ساجين ال�شبان، 
وكتبت  ال��ت��ج��رب��ة،  تلك  ع��ن  �أك��ت��ب  �أن  �أردت 
�أر���ض  لم  ولكننى  للغاية،  طموحا  ق�صيدة 
عنها، عن الق�صيدة النا�شئة من الطموح  وفى 
قبلت  ال��ذى  الوحيد  ال�شيء  يكن  لم  النهاية، 
الق�صيدة  �سياق  فى  �أت��ت  قليلة  �أبياتا  �إلا  به 
ال��ب���ؤ���س��اء فى  الأولاد  ع��ن  ال��زائ��ف��ة  ال��ط��م��وح 
�ضواحى  ع��ن  عنوانها   الق�صيدة  ال�سجن  

العمل
وفى غمار العمل

�إذا بنا نتوق بجنون �إلى الخ�ضرة
�إلى البرية نف�سها

النحيلة  الح�ضارة  من  يخترقها  لا  التى  تلك 
�إلا

�أ�لاسك التليفون
طويلة  ق�صيدة  من  كهذه  �أبيات  غير  تبق  لم 
طموح جادة عن ال�سجن  و�إذن فلي�س بو�سعى 
�أن  للكتابة  ب��د  لا  ب��ل  الكتابة،  �أق���رر  �أن  فعلا 

تجيء
�أن ت�ضع نف�سك فى جو  هورفاث  هل تحتاج 
معين، فى �إطار ذهنى ما، فتمكّن الق�صائد من 
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المجيء؟
تران�شترومر  لا يكون الاأمر �شها على مطلقا، 
ولكن اأفعله كلما ا�شتطعت  هى حالة مزاجية 
الجدية   كل  ج��ادة  ولكنها  لعب،  حالة  معينة، 
اللعب والطموح  ما بن  يوازن  اأن  المرء  على 
ال�شعوبة   بالغ  اأم��ر  ال��ت��وازن  ه��ذا  وتحقيق   �
من  وف���رة  للمرء  ت��ت��اح  اأن  ج��دا  المفيد  وم��ن 
اأعنى فى  متاحا لي   ي�ص  م��ال  ال��وق��ت، وه��و 
رحلة كهذه الرحلة يعنى     طبعا لو كان من 
وقلت  الفندق  غرفة  فى  جل�شت  لكنت  طبعى 
لنف�شي، لن اأفعل �شيئا طول النهار، �شاأجل�ص 
هنا وح�شب  ولكنى لا اأقدر على هذا  فالنا�ص 
يت�شلون واأجدنى مدعوا اإلى حفات، وهكذا  
وفى الطائرة اأكون اإما �شجرا واإما مرعوبا، 
وفى كلتا الحالتن لا اأجدنى راغبا فى الكتابة  
الم�شافات  قطارات  بكثير،  اأح�شن  القطارات 

الطويلة
فى  عديدة  ق�شائد  عندك  وال�شيارات   نيفيل  
فى  �شيول  ال�����ش��ي��ارات،   ع��ن  ال��روع��ة  منتهى 

الداخل  و  م�شارات  وغيرهما
ت��ران�����ش��تروم��ر  ن��ع��م  ول��ك��ن ���ش��ع��ورى تجاه 
فيها  اأك��ره  ناحية  فمن  متناق�ص،  ال�شيارات 
ناحية  وم���ن  الاأ���ش��ي��اء،  م��ن  لكثير  ت��دم��يره��ا 
اإنه من الرائع  اأق��ول  اأن  اإلا  اأخ��رى لا يمكننى 
اأن تكون لدى المرء �شيارة، فيحمل بها نف�شه 

اإلى الطبيعة
اأنا  النثر   ق�شيدة  اأ�شاألك عن  اأن  اأريد  نيفيل  
ال��ك��ث��يرون يرون  اأوم���ن بها واأك��ت��ب��ه��ا ول��ك��ن 
اأود  بها   اأن ين�شغلوا  فيها ترها ولا يحبون 
اإياه ق�شيدة  اأن اأعرف راأيك  ما الذى تعطيك 

النثر ولا تح�شل عليه من كتابة الق�شائد؟
فى  عريقا  تراثا  لها  اإن  ح�شن،  تران�شترومر  
بداأت  وحينما  بخا�شة،  فرن�شا  وفى  اأورب��ا، 
الع�شرين  القرن  اأربعينيات  اأواخر  اأكتبها فى 
كان من اأهم كتبها اأنطولوجيا عنوانها  ت�شعة 
هناك  ك��ان��ت  ح��دي��ث��ا    فرن�شيا  ���ش��اع��را  ع�شر 
واإل��ي��اد،  ���ش��ار،  رينيه  ل���  ك��ث��يرة  ن��ثر  ق�شائد 
وريفردي، ومن على �شاكلتهم، ومن ثم فكانت 
بال�شيء  تكن  لم  طبيعيا،  �شيئا  لى  بالن�شبة 
الج��دي��د  وك���ان لى �شديق ف��ى الم��در���ش��ة، ذو 
موهبة هائلة، اأ�شدر كتابا وهو فى الثاثن، 
للغاية  �شبيهة  ن��ثري��ة،  ق�شائد  ك��ت��اب  وك���ان 
نثر  ب�شعر  اأ���ش��ب��ه  ج��اك��وب،  ماك�ص  ب��اأع��م��ال 
�شريالى جامح  واإذن فقد كانت ق�شيدة النثر 
ولكن  البداية،  منذ  الوقت،  طوال  لى  ماألوفة 
متاأخرة   ج��اءت  المن�شورة  النثرية  ق�شائدى 
كانت اأمى قد ماتت وكتبت عن ح�شورى اإلى 

�شقتها ووقوفى اأمام المكتبة   المكتبة
التعبيرى بن  الم���زاج  ف��ى  ال��ف��ارق  م��ا  نيفيل  

ال�شعر والنثر؟
اإن  البداية  اأعرف منذ  تران�شترومر  غالبا ما 
اآخر كتبى  اأم �شعرا  فى  �شاأكتبه نثرا  ما  كان 
�شبع  ه��ن��اك  اث��ن��ن،  اأ�شبوعن  قبل  ال�����ش��ادر 
ع�شرة ق�شيدة منها اثنتان نثريتان  اإحداهما 
ه��ن��ا ف��ى ك��ت��اب  مخ���ت���ارات  ه���ذا، وعنوانها  
األقيتها  والاأخ���رى  باديلوندا،  فى  العندليب 
ق�شيرتان  كلتاهما  غزلية    وعنوانها   اأم�ص 
للغاية  ولكن ق�شيدة النثر  تعطيك نوعا من 

الطاقة
وهذا تواز اآخر بينى وبن روبرت باي  فقد 
اأ�شدر كتاب ق�شائده النثرية فى الوقت الذى 
مهتمن  الاثنن  نحن  وكنا  فيه   اأكتبها  ب��داأت 
تت�شم  النثرية  ق�شائده  ب��ونج   بفران�شي�ص 
النظر  ق�شيرة  الم��ت��وت��رة  ال��روؤي��ة  م��ن  ب��ن��وع 
موحية  ق�شائد  وه��ى  وللطبيعة   ل��اأ���ش��ي��اء 
للغابة، برغم اأن المرء لي�ص مرغما على اتباع 
اأنا واأنت ن�شعر  اأننى  اأعتقد  بونج واأ�شلوبه  
حيال ق�شيدة النثر ب�شيء م�شترك، فيها نوع 
التفا�شيل،  اإلى  الالتفات  حرية  الحرية،  من 

حرية الا�شتطراد
هورفاث  اأنت اإذن لا تنقح ق�شائدك النثرية؟

ق�شيدة  هناك  اأف��ع��ل   اأحيانا  تران�شترومر  
عليها   اأعمل  �شنوات  اأظننى ظللت  معينة  نثر 

ولكنها نثرية، عنوانها  تحت التجمد   يلقيها
ن��ح��ن ف���ى ح��ف��ل لا ي��ح��ب��ن��ا  واأخ������يرا، يخلع 

محطة  نف�شه   ع��ن  ويك�شف  ال��ق��ن��اعَ  الح��ف��لُ 
والبرد  ال�شباب  فى  النقل   ل�شيارات  توزيع 
ر�شومات  ثمة  الطرق   على  واقفون  عمالقة 
اأن  وم��ع  ال�شيارات   اأب��واب  على  بالطبا�شير 
المرء لا ي�شتطيع اأن يجهر بالاأمر، لكن ها هنا 

الكثير من العنف المكبوت
اأ���ش��ب��ه بو�شف  ه��ذا  اآخ����ره   اإلى  اآخ����ره،  اإلى 
مت�شائم لل�شويد، وهذا تاأويل �شمن تاأويات 

اأخرى ممكنة
نيفيل  اأهذه هى الق�شيدة التى تنتهى بالاأطفال 
اأنا  المدر�شة؟  اأتوبي�ص  انتظار  فى  الواقفن 

اأحب هذه الق�شيدة جدا
اأحبها   ق�شيدة  اأك���ثر  وه���ذه  ت��ران�����ش��تروم��ر  

ال�شاعر ال�شيني  باى داو
الاأفق  كثيرا  ت�شبه  فال�شن  طبيعي،  نيفيل  
نائية،  كئيبة،  الق�شيدة   هذه  ت�شوره  ال��ذى 
ن��ف��ع��ي��ة   ال���وق���وف  م��ن ق�����ش��ائ��دى المف�شلة، 

ق�شيدة نثر خفيفة فرحة
تران�شترومر  تلك ق�شيدة قديمة وهى بدرجة 
كبيرة ق�شيدة ت�شجيلية، فحينما كان اأبناوؤنا 
دجاجات   ال�شيف  ف��ى  لدينا  ك��ان��ت  ���ش��غ��ارا 
وب�شوت لا يكاد يكون م�شموعا  اأحيانا اأظن 

اأنى يجب اأن اأرجع اإلى ذلك
عائلتك  بيت  ف��ى  اأي�شا  ذل��ك  ك��ان  ه��ل  نيفيل  

القديم فى البلطيق؟
تران�شترومر  نعم، وهناك قبعة من ذلك الجزء 
المبكر من القرن، هى اأي�شا حقيقية   يقراأ من 

الق�شيدة
غريبة،  ي��دي   بن  الدجاجة  مم�شكا  توقفت، 
اإنها قبعة  لم تبد حية  �شلبة، جافة، بي�شاء، 
اختزلت  قبعة  اإنها  ري�شة،  فوقها  من  ن�شائية 

كل حقائق �شنة
فى  عندنا  وكانت  حقيقية،  قبعة  كانت  وتلك 

البيت   ي�شحك
به  ت�شعر  ما  بمثل  اأب��ن��اوؤك  ي�شعر  هل  نيفيل  
اأنت حيال  البيت الاأزرق؟ اأم انتماوؤهم لجيل 

اآخر يجعل �شعورهم مختلفا؟
تران�شترومر  هو اآخذ فى التماثل  مع تقدمهم 
فى العمر يزدادون تقديرا له  كبراهم الاآن فى 
الرابعة  فى  وال�شغرى  والع�شرين،  الثامنة 
اأنا  والع�شرين  وهما مغرمتان بالجزر  لذلك 

مطمئن تماما اإلى اأنهما لن تبيعاه
الاآن،  حتى  نم�ش�شه  لم  �شىء  هناك  هورفاث  
وه���و ال��ت��اأث��ير ال��دي��ن��ى ع��ل��ى ق�����ش��ائ��دك  اأن��ا 
دافع  ولكنه  فيها،  روحانيا  دافعا  ا�شت�شعرت 
فى  تلقيت  كنت  اإن  اأت�����ش��اءل  لاه��وت��ى   غ��ير 

طفولتك تعليما دينيا ما؟
كانت  اأخ���رى   م��رة  اأم��ى  نعم،  تران�شترومر  
امراأة فى غاية ال� � اإن جاز لى القول �  فى غاية 
التقوى، الم�شكلة اأن للكلمة اإيحاءات لا اأعنيها، 
بامراأة مت�شددة رجعية  وهى لم تكن  توحى 
كذلك، كانت لها عاقة طفولية جميلة مع الله  
الاإيجابية   منتهى  فى  بطريقة  متدينة  كانت 
نزاعا تماما  فى طفولتى بطبيعة الحال  كنت 
اإلى ال�شك  كنت اأومن بالعلوم الطبيعية، على 
�شيء  ك��ل  حيث  ع�شر،  التا�شع  ال��ق��رن  غ���رار 
لم  ع�شرة  الخام�شة  بلغت  ولم��ا  ميكانيكي  
تقريبا  فى جيلى  كل من  كان  يقن   على  اأع��د 
اأ�شحاب يقن، ولكننى رف�شت ذلك  لم اأومن 
بذلك، واأمى قبلت هذا التردد  ولم تم�ص غير 
�شنوات قليلة حتى بت متورطا اإلى حد كبيرا 
فى الدين  فى البداية، حينما كان الوقت هو 
وقت اليقن، كنت ملحدا، وبعد �شنوات قليلة، 

�شرت موؤمنا
ولكن هذا �شيء يحدث فى حياة المرء  لي�شت 
لى اإلا عاقة محدودة بالكني�شة  اأحب المبانى 
ط��ب��ع��ا، والاإح�����ش��ا���ص ال���ذى تم��ن��ح��ه  وكثيرا 
كني�شة  فى  ع�شوا  ل�شت  ولكننى  اأدخلها،  ما 

بالمعنى الاجتماعى للكلمة، لو جاز 
منتميا  كنت  ول��و  القول   لى 

دي���ن���ي���ة،  ج���م���اع���ة  اإلى 
ف����اأق����رب الج��م��اع��ات 

قلبى  اإلى  الدينية 
الكويكرز           ه���ى 

جماعة  ولكنها 

اأن يكون  المرء  ال�شويد، على  منغلقة جدا فى 
اأحل هذا  اأن  اأح��اول  قدي�شا كى يدخلها  واأن��ا 
الاأمر  اأعنى اأننى اأريد قبل اأن اأموت اأن اأ�شل 

اإلى حلول محددة
مناه�ص  قوى  بيان  الذهبي   الدبور  نيفيل   
للدين المماأ�ش�ص  طيب ما الذى تفعله؟ هل تقراأ 

كثيرا وحدك؟ الاإنجيل مثا؟
تران�شترومر  اأنا فى واقع الاأمر �شمن جماعة 
ترجمات جديدة  اإنتاج  على  تعمل  النا�ص  من 
الاأ�شوات      على  اأعمل  اأن  وظيفتى  لاإنجيل  
منى  بلغ  لما  ل��دى  مهما  الدين  يكن  لم  لو  لكن 
اأننى  ذل��ك  المبلغ   ه��ذا  بالاأ�شولين  ال�شيق 
�شاهدت  اأنا  اأحب   ما  لكل  انحرافا  بهم  اأ�شعر 
فى التليفزيون معبد النا�ص       �ص         لجيم 
جونز            وكنت اأفكر فى ذلك عندما كتبت  
ثم  لهبا  ت�شعل  رجل  �شد  ال�شماوية  الفرا�شى 
اإنها بعد ذلك تن�شحب   لماذا؟    الدبور الذهبي، 
اأي��رن��وود، الج���زء      لاأن تلك الجماعة بداأت 
بداية طيبة للغاية فى ت�شوري، وكانت جماعة 
اإيجابية فى نيويورك  ولكنها لاحقا تدهورت 
كل  فبات  م��ا،  ن��وع  م��ن  اإراه��ب��ي��ة  منظمة  اإلى 
من فيها طوع بنان زعيمها وما اإلى ذلك  كما 
اأننى �شمعت اأورال روب��رت�����ص                 كان 
فى  كنت  عندما  التليفزيون  على  كثيرا  يظهر 

اأمريكا �شنة       وقد بداأ يظهر لدينا هذا النوع 
من الوعاظ فى ال�شويد

على  �شطوتهم  مرعب،  �شيء  فيهم  ه��ورف��اث  
النا�ص

تران�شترومر  والاأموال ال�شخمة اأي�شا
الدين  مح��ل  النف�ص  علم  ح��ل  ه��ل  ه��ورف��اث  

لديك؟
هذا  ح�شن،  بهذا   اأعتقد  لا  لا،  تران�شترومر  
ال�شوؤال معقد جدا  علم النف�ص يقترب اأحيانا 
م��ن ال��دي��ن، ول��ك��ن ه���ذا ي��ت��وق��ف ع��ل��ى العالم 
نف�شه، على نظرته اإلى الاأ�شياء  علماء النف�ص 
فى القرن الع�شرين اأميل فى الغالب اإلى ال�شك 
ا�شتبعاده  لكن بع�شهم  اإلى  الدين واأميل  فى 
لي�ص كذلك  اأعنى اأن النهج اليانجى  ن�شبة اإلى 
اأكثر  النف�ص  علم  مع  التعامل  فى  ينج   ك��ارل 

انفتاحا على الدين
هورفاث  واأنت جزء من هذه المدر�شة؟

تران�شترومر  لا، اأنا لا اأنتمى اإلى اأى مدر�شة، 
اأنا انتقائى جدا  ولكن هناك تاأثيرات بالتاأكيد  

والاأفكار اليانجية ت�شرى فى الهواء
فى  الاأن��ا  مكان  ف�شول حول  هورفاث  عندى 
اأقراأ كما غير  اأن  اأننى ينبغى  اأعنى  ق�شائدك  

ب�شيط اإلى اأن اأ�شادف  اأنا
تران�شترومر  ح�شن، هذا �شحيح فيما يتعلق 
ا�شتخدام   فعا  اأخ�شى  كنت  الاأول   بكتابى 
اأنا   ولكن تواتر ال�  اأنا  يبداأ فى التزايد قليا 
فى كتابى الثاني، وي�شتمر فى التزايد، وهو 
الاأولى والمتاأخرة،  الق�شائد  الفوارق بن  من 
انا   ولكن هذا لا يعنى  فالمتاأخرة حافلة بال�  
بال�شرورة اأن الق�شائد الاأولى اأقل تعلقا بي، 
نف�شي   الكام عن  اأخجل من  اأننى كنت  الاأمر 
وكنت غالبا اأ�شتخدم  هو  فى الفترة الو�شطى    
عقب  ال�شارع  فى  ي�شير  كان  عندما  ي�شحك   
لقائه الغرامي، والهواء يدور بالجليد    مقام 
اأنا بالقطع  ولكننى  �شى ميجور    وهو كان 
الاآن لا اأت����ردد ف��ى ق���ول  ان���ا   ول��ك��ن ف��ى تلك 
الفترة كان ذلك طموحا عندي، طموحا اإلى اأن 
لا اأكون مرئيا ك�شخ�ص  ولكننى الاآن اأرى اأن 
النهاية،  اأنا   ففى  ا�شتخدام   الاأمانة تقت�شى 

يكتب المرء تجاربه، ويكتب ليعر�ص تجاربه
فران  م��ن  ك��ل  ي��دخ��ل  الح���وار،  ينتهى  وفيما 
كوين  الذى يدير �شل�شلة الاأم�شيات فى جامعة 
بتلر، وجيم باول  مدير مكرز اإنديانابولي�ص 

للكتّاب.
اأطرحه هنا   اأن  اأريد  كوين  هناك �شيء اأخير 
اأوب�شالا  فى  لك  جماعة  عن  بالاأم�ص  تكلمت 
تاأ�شي�شك  فكرة  الاإب��داع��ي��ة،  بالكتابة  معنية 
الاتجاه  هو  هذا  كان  اإذا  عما  اأ�شئلة  تثير  لها 

ال�شحيح الذى ينبغى اأن ت�شير فيه؟
تجاه  غام�ص  �شعور  ينتابنى  تران�شترومر  
الممكن  فلي�ص من  الاإبداعية   الكتابة  تدري�ص 
يعلمه  مدر�شا  اأحد  يتخذ  اأن  ظنى  فى 
الفكرة  فى هذه  الق�شائد   كتابة 
����ش���يء غ���ري���ب  ول���ك���ن ما 
ي�����ش��ت��ط��ي��ع��ه الم���در����ص 
اأن يخلق مناخا  هو 
للطلبة  فيه  يت�شنى 
اأ�شحابا  بو�شفهم   �
ال��وق��ت نف�شه  وف��ى 
نقادا �شديدى الحدة 
عاقة  ي��ق��ي��م��وا  اأن   �
مواتية تماما لتطوير 
الكتابة  هكذا كان الاأمر 
بالن�شبة لى عندما بداأت 
الكتابة  كان لى اأ�شدقاء 
لنا  وك��ان  مثلى  يكتبون 
فى بع�شنا البع�ص عون 
ك��ب��ير، وذل���ك ف��ى ظنى 
يكون  الم�����رء  لاأن 
ب������ح������اج������ة 

كتابته نظرة محبة  اإلى  ينظر  ما  اإلى جمهور 
قارئ  نظرة  نف�شه  الوقت  فى  تكون  اأن  على 
لا نظرة �شاحب وح�شب  عندما تبداأ الكتابة 
اأن  عليك  وي�شعب  اإلهامك،  فى  غارقا  تكون 
الاإلهام   ه��ذا  مثل  لديه  لي�ص  القارئ  اأن  تفهم 
حينئذ يكون من المفيد كثيرا لك اأن تقابل قراء 
ب�شورة مبا�شرة فينقلون اإليك اآراءهم  م�شكلة 
الكتابة هى اأن تخرج ما بالداخل اإلى الخارج  
لكن م�شكلتها اأي�شا اأن كل ما يخرج اإلى ن�ص 
ياأتى  الذى  القارئ  لفهم  قابا  يكون  اأن  بد  لا 
اإليه من موقف مغاير تماما، بعينن باردتن، 
اإل��ه��ام من اأى ن��وع  وه��ذا يكون  وب��دون اأى 
فى  ال�شاب  لل�شاعر  ب�شيطة  �شدمة  بمثابة 
بداهةًَ  اأن الجميع  اإذ هو يت�شور  الاأم��ر،  اأول 
يمكن  ال��ن��وع  ه��ذا  م��ن  اأ�شياء  مثله   ملهمون 
للمرء اأن يتعلمها من نا�ص تجتمع فيهم المحبة 
معلم،  تتعلم هذا من  لا  والمو�شوعية  ولكنك 
له   الخ�شوع  عليك  �شخ�ص  �شلطة،  فالمعلم 
المعلم هو  اأن��داده  ودور  اإنما يتعلم المرء من 
اأن يخلق المناخ الذى ي�شمح بتحقق ذلك  واأن 

يكون ملهما لل�شيرك كله  ي�شحك
ممن  باأ�شدقاء  ات�شال  على  ت��زل  األم  كوين  

عملت معهم واأنت �شاب؟
ل��ك��ن     ���ش��وف، ه��ذا من  تران�شترومر  نعم، 
هوؤلاء  بع�ص  العمر   مع  تاأتى  التى  الم�شاوئ 
توقف تماما عن الكتابة  البع�ص اأ�شبح كتابا 
هام�شين  واأنا اأ�شبحت م�شهورا وهذا يلحق 
ال�شرر  ه��ذا  يظهر  لا  كبيرا   �شررا  بالعاقة 
يبداأ  اأن  بمجرد  ولكن  كب�شر،  نلتقى  عندما 
ا�شتعادة  تقريبا  ت�شتحيل  الكتابة  عن  الكام 
التى كنا عليها عندما كنا  الرائعة  تلك الحالة 
بعد  وكرماء   ومتفائلن،  مت�شاوين،  جميعا 
هيراركية،  تتاأ�ش�ص  �شنة  وث��اث��ن  خم�شة 

وهذا لي�ص بال�شيء ال�شحيح
اأن  عليهم  ال�شعب  م��ن  ت���رى  ه��ل  ه���ورف���اث  
يتقبلوا  واأن  عنه،  ويتكلموا  �شعرك  يقراأوا 

كامك عن اأعمالهم، وقد بت �شلطة
تران�شترومر  لا، بل اأناأى عن الحكاية برمتها  
تماما،  تعرفنى  ن��ق��ادي   اأف�شل  ه��ى  زوج��ت��ى 
وت�شتطيع اأن ت�شع يدها على كل ما هو زائف  
الق�شيدة  عن  الكثير  اكت�شاف  يمكن  واأي�شا، 
عند ترجمتها، واأثناء عملية الترجمة  ولكننى 
فوات  بعد  الاأخطاء،  موا�شع  اأكت�شف  اأحيانا 

الاأوان   ي�شحك
كوين  هل تغير فى ق�شائد ن�شرتها؟

تران�شترومر  لا، لي�ص بعد �شدورها فى كتاب 
بال�شويدية  ولكن هناك فى المجات ق�شائد لا 

تجدها ب�شكلها فى كتب
اأفكر فى  وليم بتلر  ييت�ص وهو  كوين  كنت 

على فرا�ص الموت ينقح اأعماله الكاملة
هذا   افعل  اأن  اأك��ره  ك��ا،  اأوه،  تران�شترومر  
الطريق قطعه  القديمة عامات على  الق�شائد 
المرء  بل اإننى لا اأكاد اأجد فى نف�شى رغبة اإلى 
اإلقاء ق�شائد بعُد العهد بينى وبينها اأكثر مما 

ينبغي
كوين  روبرت باى اأعاد فى مختاراته كتابة 
كانت  اإن  اأت�شاءل  فكنت  الق�شائد،  من  جملة 

تخطر لك اأفكار من هذا النوع
فكرة  هذه  اأن  اأعتقد  كا،  اأوه،  تران�شترومر  

�شنيعة  ي�شحك
باول  وماذا عن الحرق؟ بورخ�ص ق�شى �شنن 

يحرق كتاباته الاأولى
اأما  تران�شترومر  الح��رق معقول   ي�شحك   
اأن  �شبق  ق�شيدة  كتابة  فى  اأخ��رى  مرة  البدء 
كتبتها منذ خم�شة وع�شرين عاما � فهذه فكرة 

مجنونة.

 
اأج��رى ه��ذا ا��وار ف��ى   ابري فى �سقة ليندا 
ه���ورف���ا، ف��ى ال��ي��وم ال��ت��الى لأم�����س��ي��ة �سعرية 
الى  اأجرته  وقد  بتلر   جامعة  فى  لران�سرومر 
   ل ت��ان  الأمريكية   ال�ساعرة   ،ه��ورف��ا جانب 
وقد ن�سر اوار للمرة الأولى فى ف�سلية  برينتد 

بريدج كورترلي  التى ت�سدر فى فيلدليا،
 عن لة نزوى 2012

التقوى، الم�شكلة اأن للكلمة اإيحاءات لا اأعنيها، 
بامراأة مت�شددة رجعية  وهى لم تكن  توحى 
كذلك، كانت لها عاقة طفولية جميلة مع الله  
الاإيجابية   منتهى  فى  بطريقة  متدينة  كانت 
نزاعا تماما  فى طفولتى بطبيعة الحال  كنت 
اإلى ال�شك  كنت اأومن بالعلوم الطبيعية، على 
�شيء  ك��ل  حيث  ع�شر،  التا�شع  ال��ق��رن  غ���رار 
لم  ع�شرة  الخام�شة  بلغت  ولم��ا  ميكانيكي  
تقريبا  فى جيلى  كل من  كان  يقن   على  اأع��د 
اأ�شحاب يقن، ولكننى رف�شت ذلك  لم اأومن 
بذلك، واأمى قبلت هذا التردد  ولم تم�ص غير 
�شنوات قليلة حتى بت متورطا اإلى حد كبيرا 
فى الدين  فى البداية، حينما كان الوقت هو 
وقت اليقن، كنت ملحدا، وبعد �شنوات قليلة، 

�شرت موؤمنا
ولكن هذا �شيء يحدث فى حياة المرء  لي�شت 
لى اإلا عاقة محدودة بالكني�شة  اأحب المبانى 
ط��ب��ع��ا، والاإح�����ش��ا���ص ال���ذى تم��ن��ح��ه  وكثيرا 
كني�شة  فى  ع�شوا  ل�شت  ولكننى  اأدخلها،  ما 

بالمعنى الاجتماعى للكلمة، لو جاز 
منتميا  كنت  ول��و  القول   لى 

دي���ن���ي���ة،  ج���م���اع���ة  اإلى 
ف����اأق����رب الج��م��اع��ات 

قلبى  اإلى  الدينية 
الكويكرز           ه���ى 

جماعة  ولكنها 

تجاه  غام�ص  �شعور  ينتابنى  تران�شترومر  
الممكن  فلي�ص من  الاإبداعية   الكتابة  تدري�ص 
يعلمه  مدر�شا  اأحد  يتخذ  اأن  ظنى  فى 
الفكرة  فى هذه  الق�شائد   كتابة 
����ش���يء غ���ري���ب  ول���ك���ن ما 
ي�����ش��ت��ط��ي��ع��ه الم���در����ص 
اأن يخلق مناخا  هو 
للطلبة  فيه  يت�شنى 
اأ�شحابا  بو�شفهم   �
ال��وق��ت نف�شه  وف��ى 
نقادا �شديدى الحدة 
عاقة  ي��ق��ي��م��وا  اأن   �
مواتية تماما لتطوير 
الكتابة  هكذا كان الاأمر 
بالن�شبة لى عندما بداأت 
الكتابة  كان لى اأ�شدقاء 
لنا  وك��ان  مثلى  يكتبون 
فى بع�شنا البع�ص عون 
ك��ب��ير، وذل���ك ف��ى ظنى 
يكون  الم�����رء  لاأن 
ب������ح������اج������ة 

كنت فى طفولتى 
بطبيعة �لحال نز�عا 
تماما �إلى �ل�شك  كنت 

�أومن بالعلوم �لطبيعية، 
على غر�ر �لقرن �لتا�شع 

ع�شر، حيث كل �شيء 
ميكانيكي  ولما بلغت 
�ام�شة ع�شرة لم 

�أعد على يقين  كان كل 
من فى جيلى تقريبا 

�أ�شحاب يقين، ولكننى 
رف�شت ذلك  لم �أومن 

بذلك
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�أم���ا لماذا �أهن���ئ ال�صديق ال�صائغ، فلأن���ه اول �شاعر عراقي 
وعربي، �أحتفى بال�شاع���ر ال�سويدي و�أرتبط معه ب�صداقة 
حميمة، و�أعلن �أكثر من مرة عن �شغفه  به و�أ�شاد ب�شاعريته 
وبُع���د عطائه ال�شعري الإن�ساني والعالمي وذلك قبل خم�س 
�أم�سي���ة �شعري���ة جمعت���ه بال�شاعر)توما����س  �سن���وات في 
  2006 ع���ام  في  بال�سوي���د  مالم���و"   " في  تران�ستروم���ر( 
و�أم���ا تعزيت���ي لل�شاع���ر " �أودني�س " فلأنه فق���د فر�صة في 
الح�ص���ول على الجائزة بعد ان كان عل���ى �شفا حفرة منها، 
و�أ�ش���ارت الأنباء الى �إنه تلقى النب����أ بامتعا�ض لكنه دارى 
ذلك ب�إبت�سامة �أعطت دلالات لأتخفى على �أحد من المتتبعين 
والعارف�ي�ن لنف�سي���ة ال�شاعر اودني�س ال���ذي حلم بالجائزة 

منذ �أن �أ�س�س منظومته ال�شعرية المعروفة..! 
 ل���ن �أدخل في معمع���ة وتداعي���ات و�أهداف الجائ���زة التي 
ت�ش���رف عليه���ا )الأكاديمي���ة ال�سويدي���ة(  ولماذاتمن���ح لهذا 
ال�شاع���ر او ذاك المثق���ف في مج���ال الأدب، فهن���اك تكهن���ات 
و�أقاوي���ل عدي���دة رافقت منح الجائزة من���ذ البدء بتقديمها 
قب���ل �سنوات  عديدة، لكن ال�س����ؤال البارز الذي واكب منح 
الجائ���زة لهذا العام ه���و �إن التناف�س الحاد للح�صول عليها 
�إن�ص���ب على قائمة ال�شعراء في المق���ام الأول ب�إ�ستثناء  قلة 
قليل���ة من ف���روع الأدب الأخرى، فهل ه���ي م�صادفة، ام هي 
جرع���ة من م�ص���ل الأنتب���اه لهذا الن���وع م���ن الأدب و�أعني 
ب���ه ال�شعرال���ذي �آخذ ين�سحب م���ن حديقة الأب���داع ل�صالح 
الأن���واع الأدبية الآخ���رى.! ومنذ الخمي����س الما�ضي 6 من 
ال�شهرالح���الي )تاري���خ الإع�ل�ان ع���ن الجائ���زة(، والع���الم 
من�شغ���ل فيه���ا  وت�صدرنب�أه���ا كل و�سائل الأع�ل�ام العالمية، 
وه���و �أمر يحدث في كل ع���ام، فجائزة نوب���ل تعني الكثير 
للفائ���ز وتعني الكث�ي�ر لدولت���ه ول�شعبه ولعائلت���ه، فيكفي 
الفائز القول �إنه حاز على جائزة نوبل حتى تفتح الأبواب 

على م�صارعها امامه في كل مناحي الحياة..

 فم�ب�روك لل�شاع���ر )توما����س تران�ستروم���ر( ال���ذي �أ�صبح 
الي���وم �شاع���راً عالمي���اً بع���د ان كان �شاع���راً �سويدياً يحظى 
بمحب���ة قراءه في ب�ل�اده، وفي قليل م���ن دول العالم، حيث 
لم تحظ���ى �أعماله بالترجمة البارزة �إلّا في حيزها ال�ضيق، 
وبالن�سبة للقارئ العربي ف�أنه قليل المعرفة بال�شاعر �سوى 
م���ن بع�ض ترجم���ات، لعل منها ـ���ـ ح�سب علمي ــ���ـ ما قام به 
الأ�ستاذ نجم مح�سن لدي���وان ال�شاعر )رنين و�آثار( والذي 

�أنقل عنه ما قاله عن ال�شاعر:
 )ول���دَ ال�شاعر توما����س تران�سترومر في �سنة)1931( ولم 
يع�ش كاديب متفرغ، ا�شتغل فترة من حياته في علم النف�س 
في اماكن مختلف���ة من ال�سويد ولم ي�ساهم في اي نوع بما 
ي�سمى بالأدب ال�سيا�سي. كان عنده طموح ان يكتب ال�شعر 
حول مهنت���ه ومعاي�شات���ه اليومية، في الق�صي���دة الطويلة 
الم�سم���اة )�صال���ة العر����ض( من ديوان���ه )حاج���ز الحقيقة( 
1978 نلتق���ي بانا����س محمل�ي�ن بالمعان���اة، كان ال�شاعر قد 

�صادفهم في عمله كنف�ساني. 
ح�ص���ل �سريعاً عل���ى مكان���ة مرموقه في ال�شع���ر ال�سويدي 
م���ن خلال مجموعت���ه الاولى )�سبعة ع�ش���ر ق�صيدة(1954 
 .1958 الطري���ق(  في  )ا�س���رار  الثاني���ة  ومجموعت���ه 
تمي���زت كتاباته ال�شعري���ة بر�شقات من �ص���ور لامعة حيث 
الا�ستع���ارات بايح���اء دائم تقب�ض على الح���ركات المفاجئة 
والتغ�ي�رات ال�سريعة " �صور النجوم ي�سمع وقع اقدامها/ 
الى الاعل���ى هناك فوق الا�شجار" قوة كبيرة وغير مفهومة 

تمر خلال الكون "
بعد مجموعتين �صغيرتين ا�ستطاع ال�شاعر ان يتبوء مكانة 
رائ���دة في او�س���اط ال�شع���راء ال�شباب. "ظه���رت المجموعة 
الثالثة "�سماء مفتوحة على الن�صف"1962، وو�صفها احد 

ال�صحفيين بانها "معجزة" مدافعا عن مكانته ال�شعرية".
بالرغ���م م���ن ه���ذا وج���د ال�شاع���ر في ف�ت�رة م���ن الوقت ان 

النقا�ش���ات والمع���اني ح���ول �شع���ره انق�سم���ت في ال�سويد 
بينم���ا تنام���ت �شهرته خارج الح���دود( لقد �أتُه���م  )توما�س 
تران�ستروم���ر( م���راراً بان���ه �شاع���ر غام����ض وفي الأحيان 
�شاع���ر " متدين "لكن���ه رد الأتهام  في حوار �صحفي �أجراه 
مع���ه الكات���ب " كونار هاردن���ك "في ع���ام 1973 بالقول: ـــ 
ان���ا متحفظ في ا�ستخدام مثل ه���ذه الكلمات، لكن ن�ستطيع 
الق���ول عل���ى الاقل، ان ه���ذا النوع من الغمو����ض من خلال 
معاي�شات���ي الواقعية في اعمق اعماقي. يجعلني انظر الى 
الوج���ود كلغز كبير وه���ذا في بع�ض الاحي���ان، فيه �شحنة 
�ضخم���ة من هذا اللغز، لذلك له���ا طابع ديني، وهذه العلاقة 
غالب���ا ماتظه���ر في كتاباتي. لذل���ك فان ه���ذه الق�صائد فيها 
�شيء ي�شير كل الوقت الى �شيء اكبر، فلعقل يوم عادي من 
ايامن���ا �صلة غير منطقية.بتلك الا�شياء المادية. واللافت �إن 
ال�شاع���ر )توما�س تران�ستروم���ر( حظيّ بتكريم " عراقي " 
متميز في ع���ام 2006 حين قدم فنانون عراقيون م�سرحية 
�أعتم���دت على �أ�شعاره  و�أ�شعار ال�صدي���ق ال�شاعر " عدنان 
ال�صائ���غ " و�ضع فكرتها و�أخرجه���ا الفنان " ح�سن هادي " 
وقدمتها فرقة  "�سكارابيه" على م�سرح البلاديوم �أحد �أقدم 
الم�س���ارح ال�سويدية، ويبدو �إن هذا الأهتمام، كان �إ�ستقراء 
لمكان���ة ال�شاعر ال�سويدي في ال�ساحة ال�شعرية العالمية وقد 
نُ�ش���ر في حينها ما ي�ش�ي�ر الى �إن ممثلي فرقة " �سكارابيه" 
عرف���وا ب�أنف�سه���م  بفيل���م ق�صير، مونت�ي�ر وت�صوير: �أحمد 
ال�صائ���غ، وم���ن انت���اج الفرق���ة، طول���ه 13 دقيق���ة، تحدث 
عن �س�ي�ر العمل ويومي���ات الفنانين الم�شارك�ي�ن من العرب 
وال�سويدي�ي�ن بطريق���ة حديث���ة وعفوية بعي���دة عن الورق 
والمايكرف���ون. ومم���ا ينبغي الق���ول �إن حائ���ز جائزة نوبل 
ل�ل��آداب �أ�صيب بجلطة دماغية قب���ل 21 عاماً جعلته عاجزا 
ع���ن الحركة والنط���ق ب�سهولة، لكنه���ا لم ت�ستطع منعه من 
موا�صل���ة الإبداع، ف�أ�ص���در ثلاث مجموع���ات �شعرية هي: 

"المركب الحزين" عام  " ع���ام 1993،  "الذاك���رة تنظر �إليَّ
1996، و"اللغز الكبير" عام 2004 ق�صيدة للفائز بجائزة 
نوبل وم���ن �شع���ر " توما����س تران�ستروم���ر" �أخترنا هذه 

الق�صيدة وهي من ترجمة ال�سيد يا�سر عبد الله:
���ورُ معرك���ةٍ الأفكارُ   )دي���رُ رهب���ان لام���ا بحدائ���قَ مُعلقةٍ �صُ
واقف���ة ٌ ب�ل�ا حراكَ كقِط���ع فُ�سيف�ساءَ في فن���اءِ الق�صرِ  عاليًا 
بط���ول المنُح���دراتِ تحتَ ال�شّم�س - كان���تِ الماعزُ ترعَى كَلأ 
م�سِ  واقفًا كقو�س  رفةِ في �سُورٍ  مِن �سَنا ال�شَّ النّ���ارِ  في ال�شُّ
ب���ابِ هن���اكَ، قاربُ �صي���دٍ في البَعيدِ  ِ قـُ���زحٍ مُدندنً���ا في ال�ضَّ
نوبراتِ الباردِ على  تذكارُ ن�صرٍ على الأمواهِ... 2 دغلُ ال�صُّ
الم�ستنق���ع ال�شّجيِّ المُ�ساوي لِذاتِهِ دائمً���ا ودائمًا مَ�أخوذٌ من 
قِبَ���ل الظ�ل�امِ لاقيتُ ظلًا عظيمً���ا في عينْني اثنت�ْن�يْ حجارةُ  
���تْ في رحلةٍ ت�سم���عُ �صوتَ  التّ���ذكاراتِ تل���كَ كانتْ ق���د مَ�ضَ
حم���امِ الأيْ���كِ... 3 مُ�ستريحً���ا على رفٍّ في مكتب���ةِ الَحمقى 
�سّ �سعادت���ي زادتْ وال�ضفادعُ غنتْ  َ كت���ابُ المواع���ظِ- لم ُمي
في ب���ركٍ في بوميراني���ا]1[ �إن���ه يكت���بُ، يكت���بُ القن���واتُ 
م���غِ المركبُ البخاريُّ عََرب نه���رَ الّجحيمِ �إمْ�ضِ  فا�ضتْ بال�صَّ
جرِ  الهام�سةِ �إ�سمعْ جر�سَ  �صامتً���ا كمطرٍ �إلتقِ ب����أوراقِ ال�شَّ
الكرمْل�ي�ن... 4 �ش���قُّ ال�سّقفِ انفت���حَ والرّج���لُ الميتُ يَراني 
ذل���كَ الوجْهُ �ش���يءٌ ما قد حَ���دَثَ �أ�ض���اءَ القمرُ الغرف���ةَ الربُّ 
لَ �إلى  يعل���مُ ما جَرى �أ�سم���عُ المطرَ المتنهّدَ �أهم�سُ �س���رًا لأ�صِ
كُلِّ الطري���قِ �إلى هناكَ مَ�شه���دٌ على الرّ�صيفِ يا لهُ من هدوءٍ 
... 5 حائطٌ هوَ البحرُ �أ�سمعُ  غريبٍ - ذلكَ ال�صوتُ الداخليُّ
بِّ على ظهرِي الطلقةُ  حُ لنا ريحُ الرَّ النوار�سَ تبكِي �إنها تلوِّ
الت���ي �أ�صابتْ دونَ �ص���وتٍ حلمٌ طويلٌ ج���دًا بمعنى الكلمةِ 
ُ العم�ل�اقُ الأزرقُ ن�سيمٌ باردٌ من  �صم���تٌ بلون الرّمادِ يع�بُ�ُرر
البح���رِ كنتُ هن���اكَ - وعلى حائطٍ مطل���يٍّ بالأبي�ضِ تتجمّعُ 
الفرا�شاتُ تجارُ طيورٍ �أ�شجارُ التفاحِ مُزهرةٌ اللغزُ الكبيُر(

توماس ترانسترومر.. والمبدعون في العراق

مبدعون عراقيون �أحتفوا به قبل 5 
�سنوات وقدموا �أ�شعاره على الم�سرح توما�س 
تران�سترومر.. بطل جائزة نوبل 
هل �أهنئ �صديقي ال�شاعر عدنان ال�صائغ 
لمنا�سية منح ال�شاعر ال�سويدي )توما�س 
تران�سترومر( جائزة نوبل للأداب لهذا 
العام، ام �أعزي ال�شاعر "  اودني�س " على 
لاأحباط الذي وقع فيه لعدم ح�صوله على 
هذه الجائزة العالمية الرفيعة بعد ان ترددت 
لاأنباء الى �آخر لحظة على �إنه �سيح�صل 
على الجائزة  لا محال حيث �إزدادت التكهنات 
التي ت�سربت من محيط الهيئة الم�شرفة على 
الجائزة لاأممية، لكن لاأكاديمية ال�سويدية 
المانحة للجائزة ح�سمت  لاأمر وقالت كلمتها 
الف�صل )�إن ال�شاعرتوما�س تران�سترومر  )80 
عاما(  فاز  بالجائزة لانه "يعطينا مدخلا 
جديدا للواقع من خلال �صوره المكثفة 
ال�شفافة(.

زيد الحلي 
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من���ذ �ش���دور مجموعت���ه ال�شعري���ة الاأولى 
)اأ�ش���رار في الطريق( عام 1954، يوا�شل 
ال�شاع���ر ال�شويدي توما����ص تران�شترومر 
اإبحاره في عالم ال�شعر الجميل والم�شني، 
وبالنف����ص نف�ش���ه والق���وة ال�شعري���ة التي 
تع���ود قراء �شع���ره ومتذوقي���ه اإح�شا�شها، 
وهو واإن ه���دّه المر�ص واأعي���اه، يبقى في 
الك���م القلي���ل ال���ذي يكتبه قامة م���ن قامات 

ال�شعر في ال�شويد والعالم. 
مجموعته ال�شعرية الجديدة )اللغز الكبير( 
ه���ي اآخر م���ا �ش���در لل�شاعر، وق���د �شدرت 

ع���ام 2004 وفي وطن���ه ال�شويد، وعن دار 
.ALBERT BONNIERS الن�شر

اإن م���ا يمي���ز ه���ذه المجموعة ه���و الاإفراط 
في اخت���زال الجم���ل مع المراع���اة ال�شديدة 
لل���دلالات العميق���ة ل���كل جمل���ة، ب���ل ل���كل 
مف���ردة. واإن الا�شتنتاج الاأول الذي يخرج 
به قارئ هذه المجموعة هو اأنه يقراأ لرجل 
ي�ش���وغ الاأ�شاور والاأقراط، مادته الذهب، 
وجمالية م�شوغاته، تل���ك التجربة الغنية 

التي راكمها �شنيناً وهو يكتب ال�شعر.
تتج���اوز  لا  ه���ذه  ال�شعري���ة  مجموعت���ه 

م���ن الحج���م  الت�شع���ن وه���ي  �شفحاته���ا 
ال�شغ���ير جداً. ولن ي�شتغرق القارئ كثيراً 
لو اأراد عد جمل الق�شائد لا بل حتى عد كل 
كلمات المجموعة. هذه الق�شائد كتبت على 
�شاكل���ة الكتاب���ة ال�شعرية الت���ي �شاعت في 
اليابان والتي عرفت بالهايك، وهي توؤلف 
اأغل���ب ق�شائ���د المجموع���ة ع���دا الق�شائ���د 
الخم����ص الت���ي في المقدم���ة. وق���د اأ�شماها 
)ق�شائد الهايك( وهي بحق ق�شائد الهايك 

ولكن بلون وطعم �شويدي.
ربم���ا �شتك���ون تجرب���ة ال�شاع���ر ال�شعرية 

المهمة ه���ذه ومجموعت���ه ال�شعري���ة طريقاً 
تقربه م���ن جائزة بلده )نوب���ل( التي حرم 

منها جوراً ول�شنوات طوال.
�شاأح���اول جاه���داً نق���ل اأو ترجم���ة بع����ص 
ق�شائد هذه المجموعة م�شتعيناً ب�شنواتي 
العديدة التي ق�شيتها في بلد ال�شاعر قارئاً 
ومتذوق���اً ل�شع���ره وبتجربت���ي الب�شيط���ة 
في ع���الم ال�شع���ر فرغ���م �شغ���ر حج���م هذه 
الق�شائد واخت���زال كلماتها ف���اإن ترجمتها 
تبق���ى اأ�شع���ب واأعقد من ق�شائ���د واأ�شعار 

غيره.

ترانسترومر  توماس 
ولغ���زه الك����بير.. 

كتابة وترجمة م خطاوي



�لعدد )2575(�ل�شنة �لعا�شرة - �لاربعاء )29( �آب 132012

http://www.almadapaper.net - E-mail: almada@almadapaper.net

 ترجمة ـ عبد �لح�شين �لمر�شدي

ال�شاع���ر ال�شوي���دي توما����ص تران�شترومر)80 عام���ا( له مكانة مختلف���ة عن الكتاب 
المعروف���ن الاآخري���ن بما في ذل���ك فيلي���ب روث وجوي�ص كارول وكورم���اك مكارثي 
وبوب ديان وهاروك���ي موراكامي وادوني�ص، عطاوؤه يت�شل مع اأنف�شنا، ذو نظرة 
ثاقب���ة لعق���ل الاإن�شان تدرج���ت في اأ�شعاره في كث���ير من الاأحي���ان باأ�شلوب �شريالي 
خف���ي متع���دد الاأوجه ذو �شور �شعري���ة مكثفة و�شفافة تعك����ص روؤى حقيقية للواقع 
وت�شتك�ش���ف ال���روؤى ال�شوفية في العقل الب�ش���ري وعاقتها م���ع الطبيعة من خال 
األتركي���ز عل���ى الق�شاي���ا التاأملي���ة الكوني���ة بالاإ�شاف���ة اإلى الم�شاه���د الحي���ة للمناظر 
الطبيعي���ة في ق�شائده التي و�شف���ت باأنها اجتماع الاأماكن حيث الظام والنور مما 
اأك�شبت���ه اإ�ش���ادة غير عادية باعتب���اره واحدا من اأه���م ال�شع���راء الا�شكندنافين بعد 
الح���رب العالمي���ة الثانية. وبالرغم من قلة اإنتاجات���ه ال�شعرية والتي يمكن اأن تجمع 
في كت���اب الجي���ب اإلا ان���ه ا�شتطاع ومنذ ديوان���ه الاأول )�شبعة ع�ش���ر ق�شيدة( الذي 
اأ�ش���دره ع���ام 1954 اأن يفر����ص ا�شمه في طليع���ة �شعراء الخم�شيني���ات ثم تتابعت 
مجموعات���ه ال�شعرية بع���د ذلك مثل اأ�شرار عل���ى الطريق ع���ام 1958 ون�شف �شماء 
منتهي���ة ع���ام 1962 والنوافذ والحجارة ع���ام 1966 والم�شالك ع���ام 1973 ون�شف 
جنة منتهية عام 2001 واللغز الكبير عام 2004 و�شوت الحرية عام 2010 بالرغم 

من اإ�شابته ب�شلل ن�شفي و�شعوبة بالنطق اثر �شكتة دماغية األمت به عام 1990.
ترجمت اأعماله اإلى اأكثر من 60 لغة في العالم وحاز على العديد من الجوائز الاأدبية 
العالمي���ة منها جائ���زة بيلمان ع���ام 1966 وجائزة بي���ترارك ع���ام 1981 ونوي�شتاد 
انترنا�شون���ال برايز ع���ام 1990 ثم جائزة نوب���ل لاأدب لهذا الع���ام لي�شبح الحائز 
عل���ى جائ���زة الاأدب 104 عالمي���ا والاأوروبي الثام���ن في غ�شون ال�شن���وات الع�شرة 
الما�شية بعد الاألمانية هيرتا مولر عام 2009 والكاتب الفرن�شي لوكليزيو عام 2008 

والروائية البريطانية دوري�ص لي�شينغ عام 2007.
ول���د في �شتوكهولم ع���ام 1931، بداأ كتاب���ة ال�شعر مبكرا في �ش���ن ال�شاد�شة ع�شرة، 
در����ص الاأدب والتاري���خ والدي���ن وعلم النف����ص في جامعة �شتوكه���ولم وتخرج منها 
ع���ام 1956، عمل كطبيب نف�شي في مركز اإ�شاحي لل�شباب، يعي�ص في هذه المدينة 

الجميلة مع زوجته مونيكا وابنتيه. 
)عن كري�ستيان �ساين�س مونر 

     

لماذا توماس ترانسترومر؟

�إم�شاء�ت 

�لعتبة �ل�شود�ء هذه
عليّ �جتيازها.

�شالة..
�لوثيقة �لبي�شاء ت�شيء.

مع
جموع �لظلال �لمتحركة
�لجميع يريد �لاإم�شاء.

�ألحق بال�شوء
طاوياً �لزمن.

�لثل ي�شقط 

تتقادم �لمقابر
متكاثرة

كد�لات �لطر
حين �قتر�ب �لمدن.

في ظلال �لبلد �لمتر�مية..
ج�شر يتكون

ببطء
هناك بعيد�ً في �لف�شاء.

و�جهات 

1
في نهاية �لطريق

�أرى �ل�شلطة
وهي �شبيهة بالب�شل

بوجوه مقعة
تلــو  و�حــدة  تتك�شــف 

�لاأخرى... 
2

منت�شف �لليل.. 
�لم�شارح �أقفلت.

في �لو�جهات ت�شع �لكلمات
مو�شرة للغز �لر�شائل

بــرودة   عــ تغط�ــس  �لتــي 
�ل�شعاع.

ت�شرين �لثاني 

ي�شــير �لجــلاد خطــير�ً حين 
يغ�شب.

�ل�شماء �لمحترقة تتكور. 
من زنز�نة لاأخرى

ت�شمع �لطرقات
ومن �لجليد �ل�شلب

ينتف�س �لماء.
ت�شــيء  �أحجــار  بع�ــس 

كالبدور.

ملاذ �لن�شر 

خلف �لاأو�ني �لزجاجية
غريبة تبدو �لزو�حف

دون حر�ك. 
�مر�أة تعلق غ�شيلها

في �شمت.

�لموت �شمت �لريح.
في �أعما �لاأر�س

ت�شع روحي
�شامتة كال�شهاب.

ق�شائد �لهايك 

جد�ر �للاجدوى...
تاأتي �لحمامات وترحل

دون ملامح.
.....

�شامتة تقف �لاأفكار
كلوحة موز�ئيك

في حديقة ق�شر.
............

و�قفة في �ل�شرفة
في قف�س من �شعاع –

كقو�س قزح.
........

مدن م�شيئة:
�شوت¡ ق�ش�س¡ ريا�شيات –

لكنها مختلفة.
........

ريح كبيرة وبطيئة
من مكتبة �لبحر

هنا يمكنني �لا�شترخاء.
........

ريح �لله في �لف
ر�شا�شة تاأتي دون �شوت –

حلم طويل جد�ً.
.........

�لبحر �شور.
– أ�شمع �لنو�ر�س ت�شر�

تلوح لنا.
........

معجزة
�شجرة �لتفاح �لعجوز.

�لبحر قريب.
.........

�شماع زخات �لمطر.
�شاأهم�س في �شر

لاأكون هناك.
........

حدث مرة.
خارج �لغرفة �أ�شاء �لقمر.

و�لاإله كان يعرف ذلك.
......

تطلع  وكيف �أجل�س
كقارب مركون على �لياب�شة.

هنا �شعيد �أنا.
......

�شر �شامتاً كالمطر¡
�إلق ور �ل�شجر �لهام�س..
تن�شت لل�شاعة في �لقرم.

.......
�شو�د هائل.

قابلت ظلًا كبير�ً
في عينين.

.......
طيور �لنا�س..

�شجرة تفاح مزهرة.
ذلك �للغز �لكبير.
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محمد خ�ضير 

   �س���فينة تق�ت�رب بركابه���ا لي�ل�اً م���ن �س���احل 
جزيرة، راك���ب وحيد يهبط منه���ا ويتجه في 
و�سط الظلام �إلى كوخ مهجور، ي�ستلقي على 
ظه���ره ف���وق الفرا����ش، ي�سمع �صوت���اً ي�ضرب 
الج���دار الحاج���ز، يطل���ب العودة م���ن العالم 
الآخ���ر، ولا ج���واب عل���ى طلب���ه. لك���ن �صباح 
الغاب���ة ي�أتي بغ�ص���ن �أ�سمر بورق���ات ذهبية، 
جذر يزحف، �صخور لها وجوه، الغابة ملأى 
بكائن���ات وح�شية بلا قيود، هذا هو مو�ضوع 
ق�صيدة )بداية رواية لليلة في نهاية الخريف، 
����ص 234(. �إنها ق�صيدة )الأمل(، �أمل العودة 

من العالم الآخر. 
   ق�صي���دة �أخرى تتح���دث عن �أر�شيف لا يهرم 
الأ�سم���اء  �أح�شائ���ه  في  يح���وي   )232 )����ص 
ال�شائخ���ة والميتة، لكن الأر�شي���ف نف�سه يظل 
�شاب���اً لا يهرم ولا يموت. هاجر �أحبّاء لنا �إلى 
ب�ل�اد ال�سوي���د، ودخلوا ه���ذا الأر�شيف، حتى 
بع���د �أن تحول���وا �إلى تماثي���ل ثل���ج. بموجب 
قان���ون ه���ذا الأر�شي���ف تت�س���اوى الكائن���ات 
ح���دّ  عل���ى  والخنف�س���اء  )الإن�س���ان  جميعه���ا 
�س���واء( بحق البق���اء في الغاب���ة، �أو الخروج 
م���ن ظلمته���ا �إلى �ضوء النه���ار. نهت���دي بهذا 
القانون، كما اهتدى �أحبابنا الراحلون الذين 
دخلوا �أر�شيف ال�شاع���ر ال�سويدي قبلنا، ولم 

يرجع �إلينا �أحد منهم. 
بقان���ون  الاقت���داء  تعلمن���ا  الأم  الطبيع���ة     
الأر�شي���ف ال�سوي���دي )�شع���رك �أي�ض���اً ج���زء 
م���ن ه���ذا القان���ون(. �ألم تلح���ظ فق���ر ال�شع���ر 
)فق���ر الأدب ب�أنواع���ه( عندم���ا تخلّ���ى عن هذا 
القانون؟ �أي���ن حبّ الآخر ح�ي�ن يفتقر �شعرنا 
�إلى ح���بّ الطبيع���ة؟ م���ا )العالم الآخ���ر( الذي 
يبع���ث �إلين���ا ب�أ�صوات���ه الخافت���ة، �إن لم يكن 
ع���الم الأ�سماء الت���ي �سقط���ت ك�أوراق ال�شجر 
في �صبيح���ة خريف؟ الأ�سم���اء التي يحتويها 
�أر�شيف ال�شعر؟ ال�شع���ر خالد بهذه الديمومة 
م���ن وراء  �أ�صوات���ه  تق���دم  الطبيعي���ة، ح�ي�ن 
الحاج���ز الطبيعي للعالم الآخر، �ألي�س ال�شعر 
رحلة �إلى ما وراء الطبيعة �أو قدوم من هناك، 

في حقيقة وجوده الطبيعي؟ 
   �إنْ بقي �شعرُ تران�سترومر حياً، فذاك لقدومه 
م���ن وراء الح���دّ القائ���م ب�ي�ن العل���م الطبيعي 
والتفل�سف م���ا وراء الطبيع���ي، ح�سب قراءة 
�أدوني����س في مقدم���ة المجموع���ة. �إن الطبيعة 

بح���د ذاته���ا عل���م، ي�ستطي���ع ال�شع���ر زحزحة 
ح���دوده و�إ�ضف���اء الملمو�سي���ة الجمالي���ة على 
خوا�صه المجردة. لا �أمت���ع لل�شاعر من تفتيت 
مجرة كوكبية هائلة الحجم، �أو �إب�صار ج�سيم 
ميك���روي تحت م�ستوى ال�شع���ر. الرحلة �إلى 
الأرخبيل المطل���ق م�شروع ي�شترك فيه ال�شعر 
م���ع الطبيع���ة، التفك���ر والت�أم���ل في )علمي���ة( 
ال�شع���ر. �أم���ا �شعورن���ا ب�صعوبة �إتم���ام هذه 
الرحلة ف�سببه التداف���ع اللغوي )المترجم هنا 
في المجموع���ة الكامل���ة( بين حقائ���ق الطبيعة 

وحقائق ال�شعر ما وراء الطبيعية. 
   �ست���درك �أن���ت بنف�س���ك م���ا تفعل���ه الترجم���ة 
ب�شعر عميق وح�صي���ف ك�شعر تران�سترومر. 
لك���ن ال�شع���راء قب���ل غيرهم �أق���در على تقويم 
المجاز الذي يخ���لّ به النقل اللا�شعري، �سوى 
�أنّ المترج���م )قا�سم حمادي( نق���ل هنا ق�صائد 
تران�ستروم���ر م���ن لغته���ا الأ�صلي���ة. كم���ا قد 
تخ���لّ بهذا النق���ل روح م�ضاعف���ة تت�صور في 
الق�صائ���د ظ�ل�الًا غريب���ة عن روحه���ا الأ�صلية 
)ترجم���ة �أدوني����س الافترا�ضي���ة(. لكننا هنا 
بحا�ستن���ا  تران�ستروم���ر  روح  �إلى  نهت���دي 
ال�شعرية التي دربتنا على �ضبطها الإقامة في 
�أر�شيف ال�شاعر وم�شاركته �أحلامه. فالأحلام 
لغة م�شتركة بين ال�شع���راء. بالن�سبة لي كنت 
�أق���ر�أ الغاب���ة بدلالة ال�شع���ر، وال�شع���ر بدلالة 
الحلم فيها. ال�شعر كالعلم، و�سيلتان للخروج 
من الغابة والحلم بها. وديوان تران�سترومر 

خ�ي�ر هدي���ة و�صلتن���ا، و�صلت���ك، من ع���الم ما 
وراء الغاب���ة، في هذا الظ���رف، ظرفنا، ظرف 

مر�ضك. 
   لي�س���ت الغاب���ة وح�س���ب، بل الجلي���د �أي�ضاً، 
قادر عل���ى �إن�ضاج روح ال�شع���ر، كما ين�ضجه 
مناخن���ا الح���ار الرط���ب. لا ن�شع���ر بالثلج في 
ع���ن  يتكل���م  عندم���ا  �إلا  تران�ستروم���ر  �شع���ر 
ال�صي���ف. �صيف تران�ستروم���ر مزهر و�أزرق 
وط���ري وبهي���ج. تتعاق���ب ق�صائ���د ال�صي���ف 
بامت���زاج  الخري���ف  ق�صائ���د  م���ع  وال�شت���اء 
ترابط���ي متب���ادل. ق�صائ���د الخري���ف تذكرنا 
بات�س���اع البح���ر، و�إبح���ار ال�سف���ن، و�لاصدة 
وغيره���ا  الأ�شج���ار،  وتعمل���ق  ال�صخ���ور، 
م���ن المظاهر الت���ي �أهملته���ا ق�صائ���د ال�صيف 
وال�شت���اء. وبهذا ف����إن ق�صائ���د تران�سترومر 
تنم���و في كل الف�ص���ول )باخ�ضرار داخلي( لا 
تلحظه الع�ي�ن. وقد تخت�ص���ر ق�صيدة واحدة 
عب���ور الف�ص���ول المتنوع، في منظ���ر خارجي 
طوي���ل )ق�صي���دة خاتم���ة، ����ص 49(. و�أعتقد 
�أنك ل���ن ت�ضبط  )�أمزجة( ال�شعر النادر �إلا �إذا 

وزنتها بميزان الطبيعة ال�سويدية. 
     ث���م تُذك���ر المو�سيق���ى، لكي تكتم���ل رباعية 
والجلي���د  الغاب���ة  ال�سوي���دي،  الدي���وان 
والمو�سيقى، ومطلقه���ا الرابع ال�شعر، يقدمها 
في  �سكاك�ي�ن  �ض���ارب  بخف���ة  تران�ستروم���ر 
ال�س�ي�رك، �أو لاع���ب بيان���و يع�ش���ق )الألحان 
الح���رة(. ليتني �صنع���تُ من الأبع���اد الأربعة 
مج�سماً �صغ�ي�راً، �صندوق مو�سيق���ى، �أهديه 
�إليك م���ع الديوان الجامع، ي���دور على محور 
خف���يّ وراء الج���دار الطبيعي للع���الم الآخر، 
ويعزف لحن���اً منفرداً حراً عل���ى البيانو، بيد 
واح���دة �سليم���ة. )كان البيان���و الأ�س���ود، هذا 
العنكبوت ال�ب�رّاق، يرتجف في و�سط �شبكته 
المو�سيقي���ة( )ق�صي���دة حل���م بالاك�ي�رف، ����ص 

  .)75
   المو�سيقى هي لك، لنا، تمنحنا الثقة ب�أ�شياء 
لا يلحظه���ا غيرنا في الحياة، ت�أخذ بيدنا مثل 
)درابزي���ن �أعمى يعرف وجهت���ه في الظلام(. 
مث�ل�اً مو�سيقى �شوبرت التي )تتدفق مثل نهر 
في ثقب �إبرة( �أو )تدبّ مثل حياة ب�ألف رجل( 
مم���ت م���ن �أجلن���ا )نح���ن ال�صاعدين  �إنم���ا �صُ
م���ن الأعماق( لا م���ن �أجل �أولئ���ك البطوليين، 
القتل���ة، تج���ار الب�شر، فه���م لن ي���روا �أنف�سهم 

في مو�سيق���ى �شوبرت. و�سواء كنا من �سكان 
مدين���ة نيوي���ورك الت���ي تب���دو مث���ل )مج���رة 
لولبي���ة( معب�أة في المترو، �أم من �سكان مدينة 
مطف����أة في جن���وب الع���الم، يت�س���اوى لديه���م 
)الف���رح والع���ذاب في مي���زان لح���ن طباق���يّ( 
ف�إن مو�سيقى �شوب���رت �ستبدو )�أكثر واقعية 
من جمي���ع الأ�شياء الأخرى( الت���ي وثقنا بها 
م���ن قب���ل، �ستمنحن���ا الح���ق في �أن نحي���ا مع 

الآخرين. )ق�صيدة �شوبيرتانا، �ص 241(. 
   طباق المو�سيقى مع ال�شعر، هو نف�سه طباق 
الواقع مع الحلم، الانتقال بين جانبي الحائط 
الأبي�ض للذاكرة والن�سيان، النزول وال�صعود 
في م���درج �أو م�صع���د في �أثر )الطنين العنيد( 
للنبات���ات  )ب����أن  ال�شع���ور  البيان���و،  لمفاتي���ح 
�أفكاراً( تح���ت �أقدامنا، كله���ا ممكنات واقعية 
تج���ري باحتم���الات الحلم، انتق���الات �شعرية 
تج���ري في �أث���ر )بزاق���ة �أو �سل���ك ف���ولاذي(. 
لكن �أولئك ال�سخف���اء، المتغابين، المت�صاممين 
ع���ن �أثر المو�سيق���ى لن ي�شعروا به���ذا الدبيب 
ال�شع���ري العمي���ق لأ�ص���وات الغاب���ة والثلج، 
�أينم���ا عا�شوا، في مدينة كوكبي���ة �صاخبة �أو 

في زاوية مدينة مطف�أة. 
لأ�شع���ار  الكامل���ة  المجموع���ة  ح���وت        
تران�سترومر اثني ع�شر ديواناً، �أولها ديوان 
)17 ق�صي���دة( �ص���در ع���ام 1954، و�آخره���ا 
كل  يمث���ل   ،2004 الكب�ي�ر(  )اللغ���ز  دي���وان 
ديوان منه���ا مف�لًاص جامع���اً لخ�صائ�ص �شعر 
المجموع���ة كلها، كم���ا تمثل كل ق�صي���دة نغمة 
فري���دة بين نغم���ات الديوان الواح���د. يك�شف 
دي���وان )تناغمات و�آثار( ال�صادر عام 1966، 
عل���ى �سبيل المث���ال، ع���ن خط���ة تران�سترومر 
الدائب���ة في ت�أليف المناظ���ر المتناثرة للطبيعة 
ال�سويدي���ة في لوحة متناغمة، تخفي وراءها 
�أث���راً �أو تعليقاً ك�أنه ال�صدم���ة.  وعلى المنوال 
ذاته ف����إن الق�صيدة الأولى من ه���ذا الديوان، 
تنتظم في �سل�سلة الق�صائد المبنية على �أ�سا�س 
)التعقي���ب عل���ى بورتري���ه(. ولا يج���افي هذا 
النظام خطة �إخفاء الأثر على م�ستوى ال�شطر 
الواح���د م���ن الق�صيدة، كه���ذا ال�شط���ر )ولكن 
الظل يب���دو غالباً �أك�ث�ر واقعية م���ن الج�سم( 
المند����سّ بين �أ�شطر الق�صي���دة ذاتها، يعقب به 
ال�شاع���ر على حادثة مقت���ل الرئي�س الأمريكي 
جون كندي. لكن معج���زة الديوان ال�سويدي 

تتجلى وا�ضحة في مقدرة تران�سترومر على 
�إذاب���ة تماثي���ل الثلج الت���ي �صفّه���ا على طول 
�ساح���ل �أجرد بنظرة زرق���اء ك�شعاع ال�شم�س، 
كم���ا تتجل���ى بخا�ص���ة في مقدرت���ه عل���ى ب���ثّ 
الحياة في �أقنعة وجوه ر�سامين ومو�سيقيين 
و�أدباء و�أ�صدقاء راحلين، معلقة على جدران 
كوخ���ه البح���ري. و�أي�ضاً تتجل���ى في �أحلامه 
ور�ؤاه الت���ي ت�ستلق���ي )كظ���ل يرق���ة يع�سوب 
ا�ستهل���ك  العك���ر(.  البح�ي�رة  م���اء  قع���ر  في 
تران�ستروم���ر لغته ال�شعرية كمتزحلق جليد، 
وا�س���ع الحركة، ا�ستهلك عج�ل�ات قدميه، فهو 
ي���رى دائماً �ضرورة ا�ستبدالها. )تم�شي اللغة 
على �إيقاع خط���وات الجلادين، لذا ينبغي �أن 
نبحث عن لغة جديدة(. )ق�صيدة خدمة ليلية، 

�ص 172(.
    �ستلاح���ظ ـ���ـ �صديقي ال�شاعر ـ���ـ �أنْ لا تطور 
�شعري���اً �أو فروق���اً نوعي���ة تف�ص���ل ديواناً عن 
فق�صائ���ده  تران�ستروم���ر.  لل�شاع���ر  الآخ���ر، 
تنتق���ل على طول موجة تن����أى عن �ساحلها ثم 
تعود وتقترب من���ه في د�أب �شعري لا يتغير. 
ولطالم���ا واجه���تُ �شاعرن���ا الراح���ل محم���ود 
البري���كان بمثل ه���ذا الإح�سا����س، و�أبديتُ له 
وجهة نظ���ري بانتفاء ال�ض���رورة التي تدفعه 
�إلى ت�أري���خ ق�صائ���ده بعام مح���دد. فق�صائده، 
ه���و الآخ���ر، لم ت�شهد تط���وراً �أو تنوعاً كبيراً 
من���ذ ع���ام 1956. و�أظ���ن ال�شع���راء العظ���ام 
يول���دون وينطفئ���ون، فيم���ا تظ���لّ ق�صائدهم 
مم���ددة على �ساح���ل زمنها غ�ي�ر الم����ؤرخ. �إن 
الطبيع���ة تتناق�ض تماماً مع التاريخ، تناق�ض 
الأ�ص���ل مع ال�ص���ورة. يلاح���ظ تران�سترومر 
بذه���ول �أن ال�شاع���ر يتقل����ص وي�صغ���ر، فيما 
تكبر ق�صيدته وت�أخذ مكان���ه. )ق�صيدة طيور 
ال�صباح، �ص 136(. تنطوي �صفحة ال�شاعر، 
الأر�شي���ف  في  �صفحت���ه  الق�صي���دة  فتحت���ل 

العظيم للطبيعة.  
�أ�شع���ار  مجموع���ة   تحت���وي  ختام���اً،     
تران�ستروم���ر عل���ى ق�صائ���د هايك���و، �أظنه���ا 
�ستعجب���ك، كم���ا قد تعج���ب �شع���راء عراقيين 
منحدري���ن من �أ�صل ياباني! ي�سرني �أن �أختم 

ر�سالتي بواحدة منها )�ص 223(
ــ خاطئة  �أحرفُها  " حياة 

لا يزال الجمال حياً
كمثل الو�شم

مع أشعار ترانسترومر
عزيزي ح�سين:

اقتنيتُ ن�سخة ــ دار الجمل ــ من المجموعة الكاملة لأ�شعار ال�شاعر ال�سويدي 
توما���س تران�ستروم��ر )الفائز بجائزة نوب��ل ل�ل�آداب 2012( لأهديها �إليك، 
وخال�ل مدة احتفاظي بها قر�أتُ ق�صائ��د المجموعة، فتعلّقَ قلبي بها، حتى 
امت��دّتْ يدُ )لاأمل( وانتزعتها مني:"ثمة م��ن يحتاجها �أكثـر منك". فهاكها 

مع نياط قلبي!
   في الغاب��ة، حيث العزلة وال���صوت المفقود، ن�شعر عميق��اً بوجود )لاأمل(. 
ال�صخ��ر المنح��وت، ال�شج��ر الق��ديم، الطحال��ب، ال��دروب الم�ضلل��ة، ال���ضوء 
ال�شحي��ح، كلها ممرات �إلى )لاأمل(. �أنتَ طريح الفرا�ش، مثل تران�سترومر، 

�ضالّ الغابة، في �أم�سّ الحاجة �إلى )�أمل( الغابة.
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فوزي كريم 

اأروع ما في ال�شاع���ر ال�شويدي توما�ص تران�شترومر )مواليد1931(، 
الحاج���ز عل���ى جائزة نوب���ل قبل اأي���ام، اأن���ه كان مُتهماً م���ن اأبناء جيله 
والاأجي���ال التالي���ة باأن ظلّ في من���اأى عن موجات المواق���ف ال�شيا�شية، 
وموج���ات الاأه���واء الاأدبي���ة وتياراته���ا. واأنه، لك���ي يعزز ه���ذا المناأى 
األ���زم �شوته ال�شع���ري لغةً ب�شيط���ة، تنتفع من الحي���اة اليومية. ولكن 
ه���ذا المنحى كان فريداً في محاولة الوث���ب الر�شيق من العالم الواقعي 
المحي���ط اإلى مجاه���ل الع���الم غ���ير المنظور. من ع���الم الوع���ي اإلى عالم 

الاوعي، من المرئي اإلى الامرئي. �شعره يراوح على عتبة ال�شعور:
منت�شف ال�شتاء

�شوءٌ اأزرق / ي�شع من ثيابي.
منت�شفُ �شتاء./ دفوفُ ثلج ت�شل�شل./ اأُغلق جفني.

ثمة عالم �شامت هناك
ثمة ثرثرة

حيث الموتى/ يُهرّبون عبر الحدود.

خ���اف ب�ش���اأن فوزه، ولكنه خ���اف معهود لم ي�ش���ل اإلى الخاف الذي 
عرف���ه فوز ال�شاعر الاإيطالي كوازيمودو ع���ام 1959، ب�شبب الح�شور 
الموؤث���ر ل�شاعر اإيط���الي اآخر من جيله هو مونت���الي. في ال�شويد لا اأحد 
يعلو �شعري���اً على �شوت تران�شترومر. ولعل الاأم���ر يتجاوز ال�شويد. 
فقد ح�شل ال�شاعر على ت�شع جوائز قبل نوبل، وله اأكثر من 18 ترجمة 
�شعري���ة في الانكليزي���ة وحدها. وات�شع���ت ترجمات���ه اإلى اأكثر من 60 
لغ���ة عالمية. وبقي تر�شيحه لجائزة نوبل قائم���اً، وهو في بيت مجاور 
لبي���ت لجان التحكيم، منذ 1993. وعبر كل هذا ظل تران�شترومر اأكثر 
ال�شع���راء العالمين �شكين���ة وانتفاعاً من العزل���ة. لم ينت�شب اإلى المناخ 
الاأكاديم���ي بالرغ���م من تخ�ش�ش���ه في علم النف�ص، واكتف���ى بالتدري�ص 
في مرك���ز جنايات الاأح���داث وكتابة ال�شع���ر. وعزز منع���ة ال�شاعر فيه 

بالان�ش���راف الرائع للمو�شيق���ى، اإذ كان عازفاً ماهراً عل���ى اآلة البيانو، 
لا م���ع النف�ص، ب���ل في الاأبهاء العالمية للعزف. وم���ن فرط توا�شعه اأنك 
لو اطلعت على موقعه ال�شخ�شي الب�شيط والفقير، �شتجد اإعان فوزه 
ق���د ورد بال�شورة الاآتية: "ال�شاعران اأدوني�ص وتوما�ص تران�شترومر 
المف�شان لنيل جائزة نوبل". لا في الاإعان عن اأدوني�ص ح�شب، بل في 

تقديم ا�شم ال�شاعر العربي عليه.
الموؤ�ش���ف اأن ال�شاع���ر المو�شيقي، الذي يعتمد الل�ش���ان واأ�شابع اليد في 
الق���راءة والع���زف، اأُ�شيب ع���ام 1990 بالجلط���ة الدماغي���ة التي �شلّت 
ل�شان���ه وي���ده اليمنى. ولكن���ه وا�شل ال�شع���ر كتاب���ةً، والمو�شيقى عزفاً 

باليد الي�شرى وحدها.
بعد وفاة

مرّة حدثت �شدمةٌ
تركت وراءها ذيلَ مُذنّب طويل واهنِ الوم�ص.

تطوين���ا ال�شدمة داخ���ل اأنف�شنا. وتجعل م�شاهدَ التلف���از بي�شاءَ بفعل 
الثلج.

وعلى اأ�شاك التلفون ت�شتقر في قطراتٍ باردة.

مازال اأحدنا يملك اأن يتزلج بطيئاً تحت  �شم�ص ال�شتاء
عبراأجمةٍ باأوراق مت�شبثة.

ت�شبه �شفحاتٍ منتزعةً من دليل تلفون عتيق
وقد ابتلع اأ�شماءها البرد.

جميلٌ اأن ت�شعر بالقلب وهو ينب�ص
ولكن الظل في اأحيان كثيرة يبدو اأكثر واقعاً من الج�شد.

ال�شاموراي يبدو لا اأهمية له
اإلى جانب درع له من وزن التنن الاأ�شود.

ترانسترومر.. 
على مشارف الوعي




