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منطقة  محررة
  نجم والي

م���ن ال�صع���ب مقارن���ة الم���كان ببقي���ة �أماكن بي���ع الكتب في الع���الم، لأن 
�أق���ل ما يُقال علي���ه: �إنه الم���كان الأ�سطورة؛ فحت���ى الآن كُتب عن مكتبة 
"�شك�سبير و�شركا�ؤه" العديد من المقالات والكتب، بالإ�ضافة للدرا�سات 
الأكاديمي���ة و�أطروحات الدكت���وراه، بينما كر�س له���ا همنغواي ف�صلًا 
خا�ص���اً في روايت���ه الخالدة "باري����س، عيد بالحياة". �أم���ا عزرا باوند 
وغترود �شتاي���ن و�سكوت فيتزجرالد، فقد كان���وا يدخلون عند �سيلفيا 
بي���ج ويخرجون منها بانتظام. الأميركية �سيلفيا بيج هي التي �أ�س�ست 
المكتب���ة في عام 1919 في �ش���ارع "لا �أديون". ربطته���ا �آنذاك بجيم�س 
جوي����س �صداقة قوي���ة. وكانت الم���ر�أة ال�شابة القادمة م���ن نيوجر�سي 
مت�أث���رة بالكات���ب الأيرلن���دي، لدرجة �أنها ق���ررت في ع���ام 1922 ن�شر 
عمله الذي �سي�ضع ال�صرح الأول للرواية الحديثة في القرن الع�شرين: 
"يولي�سي����س". به���ذا ال�ش���كل خل���دت المكتب���ة نف�سها في معب���د الأولمب 
ل�ل��أدب. عندما احتل النازيون باري�س و�أغلقوا مكتبتها في عام 1941، 
ب�سب���ب رف�ض �سيلفي���ا بيج بيع كت���اب ل�ضابط �ألماني، ب���دا وك�أن نهاية 
دكان الأدب ق���د دُمغت للأبد. لكن في عام 1951 افتتح جورج وايتمان، 
ال���ذي هو الآخر �أميرك���ي، في �شارع دي لا بو�شيري، مكتبة تحمل ا�سم 
"لا مي�سترال". �سيلفيا بيج كانت �أحد زبائنه الأوائل، والتي لم تتردد 
عن الموافقة، عندما اقترح عليها هذا تحويل ا�سم المكتبة �إلى "�شك�سبير 

و�شركا�ؤه".
ي�ضم المكان اليوم مكتبة وق�سماً خا�صاً بالكتب القديمة "�أنتيكفاريات" 
وملج����أً ليلياً للن���وم، ي�صعب �إطلاق كلمة "فندق" عليه، لأنه ي�شبه عنبر 
مجاني  للنوم بين رفوف الكتب، لا غير. ولكي يُ�سمح بالنوم على �أحد 
الأ�سرة الطارئة، على المرء �أن يجتاز �أولًا اختباراً عند جورج وايتمان، 
و�أن يعمل هناك �ساعتين �إلى ثلاث �ساعات، و�أن يقر�أ كتاباً يومياً. رغم 
�أن واج���ب ق���راءة كت���اب، �أ�صب���ح في ع���داد الأ�ساطير الت���ي تروى عن 
المكتب���ة، كم���ا يجيب بع�ض العاملين هناك. فق���ط العمل ما يزال ال�شرط 
القائ���م. المح���ل والنواف���ذ الخ�ض���راء يج���ب �أن تُفتح في النه���ار، مثلما 
يج���ب �أن تو�ض���ع كل ال�صناديق التي تحوي الكت���ب التي قيمتها يورو 
واح���د عند الباب لكي تُعر�ض هن���اك. العمل يوزعه �صاحب المكتبة منذ  

ال�صباح على العاملين القليلين هناك، وعادة وهو ببيجامة النوم.
في الطابق الثالث، الذي هو غرفة نوم �صاحب المكتبة الخا�صة، م�سكن 
�صغ�ي�ر بث�ل�اث غ���رف ومطب���خ ودولاب وحمام. هن���اك �أي�ض���اً حُ�شرت 
الكت���ب في كل  �سنتمتر؛ �أما الحيطان القليلة الفارغة فقد �أل�صقت عليها 
ق�صا�ص���ات جرائد تحوي مق���الات عن "�شك�سبير و�ش���ركا�ؤه"، و�صور 
باهتة اللون. بالإ�ضافة �إلى �ألبوم لل�صور كبير خلد فيه جورج �أبطاله: 
همنغ���واي، جوي�س، �ألن غين�سبيرغ، هنري ميلير وطبعاً �سيلفيا بيج. 
مبا�ش���رة �إلى جان���ب الفرا����ش، هناك �ألب���وم �أكثر خ�صو�صي���ة: جورج 
وايتم���ان  �صاحب المكتبة مع ابنته، �سيلفي���ا. الفتاة ال�شقراء ال�صغيرة 
على كتف الأب. في ال�صور كانت في �سن الخام�سة �أو ال�ساد�سة. اليوم 

هي في �سن الع�شرين.
ر�سمي���اً تفت���ح المكتب���ة �أبوابها في وق���ت الظهر، لك���ن في ال�صيف يجد 
العامل���ون، �أن الوق���ت لا يكف���ي. فمقدم���اً وقب���ل فت���ح الأب���واب يتجمع 
الزبائن �أمام المحل مبكراً، من مجاميع ال�سياح. الأمر الذي ي�ستدعي �أن 
يتنازل بع�ض العاملين عن تناول فطورهم �أو �شرب القهوة في الطابق 
الثاني بعد الا�ستيقاظ مبا�شرة. علاوة على ذلك يجب تنظيم الكتب من 
جدي���د. طبعاً هن���اك نوع من النظام هنا، فالكت���ب الخيالية مثلًا تو�ضع 
في م���كان منف�صل عن الكتب البولي�سي���ة والتاريخية. بالفعل موا�ضيع 
الكت���ب كُتبت على قطع �صغ�ي�رة من الكارتون، عُلق���ت ب�شكل مائل عند 

الرفوف.
طبع���اً الم���كان ال���ذي تقع في���ه المكتبة هو �أح���د �أجمل الأماك���ن في الحي 
اللاتين���ي، �إذ تق���ع مبا�ش���رة بمواجهت���ه كني�س���ة نوتره دام���ه على نهر 
ال�س�ي�ن. الباري�سي���ون الحقيقي���ون يطوف���ون حول �ش���ارع البو�شيري 
ال�سياحي جداً! رغم ذلك فمن الناحية التجارية، لي�س هناك محل �أف�ضل 
م���ن ه���ذا، كان يمكن لج���ورج وايتمان العث���ور عليه: كل دقيق���ة تقريباً 
يدخ���ل زبون جدي���د للمكتبة. لي�س من الغري���ب، �أن تنهمر عرو�ض بيع 
المح���ل على الرجل الأ�شيب. مطاعم وبنوك يريدون �شراء البيت المبني 
في الق���رن ال�سابع ع�شر. رغم ذلك رف�ض �صاحب المكتبة العرو�ض، لأنه 
يري���د �أن يظ���ل "�شك�سبير و�ش���ركا�ؤه" خالداً. ماذا كت���ب همنغواي عن 
�صاحبة المكتبة وم�ؤ�س�ستها الأ�صلية؟ " لم �أتعرف من قبل على �شخ�ص 
كان م�ؤدب���اً مع���ي �إلى هذه الدرجة". هكذا يج���ب �أن تتحول المكتبة من 
جدي���د �إلى مكان يلتقي فيه الكتاب ال�شباب. وكما �صرح �صاحب المكتبة 
ذات ي���وم لأحد ال�صحفيين، عندما يفتح باب المكتبة ونوافذها �صباحاً، 
يتخي���ل نف�سه وقد تح���وّل �إلى �صياد:"�صباحاً �أ�شعر بنف�سي مثل �صياد 
�سم���ك. منذ هذه اللحظ���ة ب�إمكان باري����س كلها �أن تفي����ض حتى �أبواب 
المكتب���ة، لكي �أغو�ص في بح���ر الأدب". بالفعل من يدخل في "�شك�سبير 
و�ش���ركا�ؤه"، يغو�ص في بحر كبير....عميق يفي�ض بالأدب. لن يخرج 

منه �إلا والل�ؤل�ؤ والمرجان في يديه!

في زيارة �شك�سبير و�شركائه

توهج الذاكرة 

ال�سلطاني،  فا�ضل  ال��ع��راق��ي  لل�شاعر 
ت�����ص��در في ���ش��ه��ر ت�����ش��ري��ن ال���ث���اني/ 
بالانجليزية  درا���س��ة  ال��ق��ادم  نوفمبر/ 
بعنوان  لارك����ن  فيليب  ال�����ش��اع��ر  ع��ن 
"فيليب لاركن .. �شاعرا لا منتمياً" عن 

دار "مينا" البريطانية. 
يقول:" لم  الم���ؤل��ف  كتب  الم��ق��دم��ة،  في 
الأدب  ظ��اه��رة  ب��ري��ط��ان��ي��ا  ت��زده��ر في 
وثقافية  اجتماعية  لأ�سباب  اللامنتمي 
مثل  مثلها  البلد،  ب��ه��ذا  تتعلق  ك��ث�رية 
ديفيد  ال�شاعر  ا�ستثنينا  �إذا  ال�سريالية 
غا�سكوين الذي عا�ش لفترة في فرن�سا.  
درا�سات  نج��د  لا  ال�سبب  ل��ه��ذا  وربم���ا 
في  كما  الظاهرة،  هذه  تناولت  نقدية 
اللامنتمي،   " كتاب  با�ستثناء  فرن�سا، 
ب�شكل  ورك��ز   ،1956 ع��ام  �صدر  ال��ذي 
عدا  ما  الأجانب،  الكتّاب  على  �أ�سا�سي 
�أعمدة  �صاحب"  ل��ورن�����س،  ت�����ي.�إي. 
ويلز.  جي.  و�أت�ش.  ال�سبعة"  الحكمة 
النقد  ي��ت��ن��اول  لم  ربم����ا،  ه��ن��ا،  وم���ن 
البريطاني فيليب لاركن ك�شاعر منتم، 
م��ا ع���دا �إ����ش���ارات �إلى ع���دم زواج����ه، 
وانعزاله. وهذا لي�ست له علاقة بالطبع 
بظاهرة الانتماء كنزعة فل�سفية ممكن 
�أن نجد جذورها في كتابات الفيل�سوف 
الدانماركي �سورين كيركيغارد، وفي ما 

بعد في الفل�سفة والأدب الوجوديين".
ويرى ال�سلطاني �أنه نتيجة غياب هذا 
باعتباره  لارك���ن  �إلى  نُ��ظ��ر  الم��ن��ظ��ور، 
وهما   . غام�ضا  �أو  متناق�ضاً،  �شاعرا 
�إذ  البحث،  �أمام  ت�صمدان  لا  فر�ضيتان 
الظاهري،  التناق�ض  خلف  هناك،  �أن 
ال�شاعر  ق�صائد  كل  تنظم  فكرية  وحدة 
الثمانينيات  وحتى  الثلاثينيات  منذ 
والذات  وال��ف��ن،  الحياة  يخ�ص  ما  في 
والقلق  والانتماء،  والعزلة  والآخ���ر، 
والحب  الاختيار،  وحرية  وال��وج��ود، 
الكبرى  المو�ضوعات  وهي  والجن�س. 
بعد  خا�صة  الإن�����س��ان��ي��ة  �شغلت  ال��ت��ي 
الح���رب ال��ع��الم��ي��ة ال��ث��ان��ي��ة، وم���ا تزال 

ت�شغلها لحد الآن.  
ق�سّم الم�ؤلف درا�سته �إلى ثلاثة ف�صول. 
ج��اء  ال�����ذي  الأول،  ال��ف�����ص��ل  ت���ن���اول 
الق�صائد  العزلة"،  بعنوان"ت�سامي 
نزوعه  فيها  يبرز  التي  لل�شاعر  الأولى 
المبكر نحو الانعزال، وغربته عن بيئته 
الأولى وحتى عائلته، وكذلك عدم توافقه 
مع القيم الزائفة ال�سائدة في مجتمعه. 
وهنا يناق�ش ال�سلطاني طروحات ق�سم 
تناولوا  الذين  البريطانيين  النقاد  من 
ال�شاعر،  الفترة من حياة وتجربة  هذا 

�ضوء  في  نف�سيا  تف�سيرا  مف�سرينها 
الواعية  غ�ري  كالرغبة  ف��روي��د،  منهج 
بالموت، والنزعة النهل�ستية )العدمية(. 
رواية  بطل  بين  مقارنة  الم�ؤلف  ويعقد 
هنري  الفرن�سي  للروائي  "الجحيم"، 
رواية  بطل  ب���ازروف،  وب�ني  باربو�س 
"�آباء وبنون" لتورجنيف، التي يعتبر 
�أول �شخ�صية روائية نهل�ستية، بالمعنى 
نافيا  الإن�ساني،  الأدب  في  الفل�سفي، 
يذهب  كما  النهل�ستية عن لاركن،  نزعة 
مفهوم  �إلى  م�ستندا  ن��ق��اده،  م��ن  كثير 

مفهوم  وه���و  ال��ع��دم��ي��ة،  عن"  نيت�شه 
�أ�سيء فهمه كثيرا، ح�سب ر�أي الم�ؤلف.

الثاني"ت�سامي  ال��ف�����ص��ل  في  �أم������ا 
على  ال�سلطاني  رك���ز  ف��ق��د  الجن�س"، 
"نوافذ  ه��ي  ل�الرك��ن  واح����دة  ق�صيدة 
بيتاً،  ع�شرين  تتجاوز  لا  التي  عالية"، 
الق�صيدة كما يقول،"تلخ�ص،  لأن هذه 
ر�ؤى  م����ن  ك���ث�ي�را  ق��ل��ي��ل��ة،  ب����أ����س���ط���ر 
الحب  تج��اه  و�إن�����س��ان،  ك�شاعر  لارك��ن 
بالرغم  والحرمان،  والعزلة  والجن�س، 
من تعقيدها الظاهري لأنها تتحرك بين 

الما�ضي والحا�ضر، والعادي وال�سامي، 
وال�����ش��خ�����ص��ي وال�����ع�����ام، وال���ذه���ن���ي 
تف�سيرات  �إلى  ق��اد  مم��ا  والمح�سو�س، 

نقدية متناق�ضة".
الق�صيدة  ه��ذه  غمو�ض  م��ن  زاد  ومم��ا 
التكتيك الذي اتبعه ال�شاعر في ت�صعيد 
مو�ضوعه الح�سي �إلى درجة "ال�سامي"  
الفيل�سوف،  ق�سمه  الذي   ،Sublime
"ال�سامي  ق�������س���م�ي�ن:  ع���ل���ى  ك����ان����ت 
�إدراك���ن���ا،  ب��ه  وي��ع��ن��ي  الديناميكي"، 
بينما نحن نت�أمل قوة مروعة، �إن هذه 
والق�سم  دم��ارن��ا.  معها  �ستجلب  القوة 
الثاني هو: "ال�سامي الريا�ضي"، وهو 
يبزغ، ح�سب كانت، عندما نت�أمل �شيئا 

ج�سيما، ونحاول �أن ن�ستوعبه ككل".
الكتاب  ي��ع��ال��ج  الأخ��ي��ر،  ال��ف�����ص��ل  في 
علاقة لاركن بالعادي.. النا�س العاديين 
�أحبهم  ال��ذي��ن  والتلقائيين،  الأب��ري��اء 
المت�صنعين،  ال��ن��ا���س  م��ق��اب��ل  لارك�����ن، 
�شيء  يهمهم  لا  ال���ذي  وال�ربج��وازي�ني 
رغبات  وا�ستغلال  المال  مراكمة  �سوى 
ال��ن��ا���س ال��ط��ب��ي��ع��ي��ة، وك���ذل���ك �أول���ئ���ك 
واحد".  جماعي  "عقل  يحركهم  ال��ذي 
موقف  الكتاب  ي�ستعر�ض  و���ش��ع��ري��اً، 
لأنه  الح��دي��ث  لل�شعر  ال��راف�����ض  لارك��ن 
التي  الح���ي���اة  ع���ن  ب��ع��ي��دا  "ي�أخذنا 
اليوت  �شعر  في  ر�أي��ه  وكذلك  نعرفها"، 
لاركن  ي�ست�سيغهما  لا  اللذين  وب��اون��د 
العالم  ب�أ�ساطير  �شعرهما  لام��ت�الء   "
القليل"  ���س��وى  ت��ع��نِ  لم  ال��ت��ي  ال��ق��ديم 
ال�سلطاني  يقارن  الناحية،  ه��ذه  وم��ن 
ب�ني لارك���ن وال�����ش��اع��ر ج��ون بنجامين 
من جهة، وبين لاركن و�شعراء مدر�سة 
مع  تعاملوا  الذين  ال�شعرية،  نيويورك 
بينما  ذاتها،  �أجل  من  اليومية  الأ�شياء 
عمل لاركن على �إعادة خلق العادي، من 
بها  الارتفاع  ثم  التراكم،  عملية  خلال 

�إلى م�ستوى "ال�سامي". 
الكتاب هو �أ�صلا بحث مقدم �إلى ق�سم" 
كلية  في  والمعا�صر"  الح��دي��ث  الأدب 
بدرجة  و�أجيز  لندن،  جامعة  بيربيك، 

جدارة. 

ال�سلطاني ف��ا���ض��ل  ل��ـ  ب��الانج��ل��ي��زي��ة  درا����س���ة 

منتمي��اً لا  �ش��اعراً  لارك��ن..  فيلي��ب 
لندن /المدى

كانَ �أَمامَهُ النهرُ
وال�شَجَرُ

وقُرْ�صُ ال�شَمْ�سِ
لكنّهُ..

رَ�سَمَ تابوتاً.. 
و�شظيّةً

و�أ�صابعَ لطِفْلٍ يَحْبو
رَ�سَمَ عَيْنيِن تَبْكيانْ

خَةً وَعَباءَةً مُتّ�سِ

رَ�سَمَ حُدوداً �شائِكَةً
ثم �أَنْزَلَ يَدَهُ �أَ�سْفَلَ 

اللّوْحَةَ
وكَتَبَ

هذا وَطَني

*****

كانَ �أمامَهُ الموَْت
وال�شَظيّةُ
وال�سَوادُ

لكنّهُ رَ�سَمَ وَرْدَةً
وَنَهْراً

وذِراعيِن لِطِفْلٍ يَلْهو

رَ�سَمَ عَباءَةً
تَطيُر في البَيا�ضِ

رَ�سَمَ خارِطَةً جَميلَةً

ثمَُّ رَفَعَ يَدَهُ
�إلى �أَعْلى الألْوانِ 

وكَتَبَ
هذا حُلُمي

*****

كان �أمامَهُ الفُراغَ
مْتَ وَلَوْحَةٌ  وال�صَ

فارغةٌ
فَ َ لكنّهُ ارْتَج

�أ�صابَتْهُ �شَظيّةٌ
فَقَ�أَتْ عَيْنَيْ خيالِهِ
وقَطَعَتْ ذِراعيّ 

الطِفْلِ
 وَلَطّخَتْ بَيا�ضَ 

العباءَةَ
لْم يَرَ قُر�صْ ال�شّمْ�سِ

لا حُدودَ �أمامَهَ
رَفَعَ يَدَهُ �إلى زاويا 

القَلَقِ
وخَتَمَها باللّوْنِ 

الأَحْمِر

*****

كان �أمامَهُ اللّيْلُ
والفِرا�شُ

و�أُغْنِيَةٌ خائِفَةٌ
�أرادَ �أنْ يَحْلَمَ بِغَدٍ 

�أَبْيَ�ضَ
اتّكَ�أَ على وَجْهِهِ 

وابْتَ�سَمْ
وْتاً في  رَ�سَمَ �صَ

يَلَتِهِ َ مُخ
بُ مِنْهُ ِ يَقْتَر

بُ ِ يَقْتَر
بُ ِ يَقْتَر

فَكانَت لَوْحَةُ انْفِجارْ
لي�سَ �أمامَهُ �سُواها

فكانَتْ �أحْلامُهُ 
وخارِطَتُهُ وَوَطَنُهُ

وَحُلمُهُ
وَقَلْبُهُ

م�أواهم
اللّوْحَةُ الَحمْراءْ

ل���������������وح���������������ة
علي لفتة �سعيد

هاهو �سركون يذكرنا : 
)�أن تعرف كفايتك من الألم في هذا العالم 
بكل  �أ�سطورته  تغذي  كنت  و�أنك  العنيد، 

بيت تكتبه ك�أنه حجر الفتيلة.(
ق�صائده  �إحدى  نقر�أ  �أن  هنا  لنحاول 
قرب  )الحياة  ديوانه  فيها  يزخر  التي 
الأكروبول ( وهي ق�صائد لها طابع يومي 

�أ�سطوري وك�أنها ق�صيدة واحدة هي:
حياة   -2 كركوك  تبة  في  زفاف   -1
 ( ال�شيخ  باب  من  الهادي  عبد  الميكانيكي 
رجل من ال�ستينات ( 3- ب�ستان الآ�شوري 

المتقاعد .
ولأن �سركون يمنح دائما الواقع �إمكانات 
ك�شف  على  القادر  لأنه   ، كعلامة  ال�شعر 
ال�شاعر  حلم  �أن  �أو  الواقع  في  ال�شعرية 
ولهذا  �شعريا،  الواقع  يعي�ش  �أن  في 
انه  بل   ، موجود  غير  هو  ما  يمنحه  فانه 
الأ�شياء  توازن  لعيد  �شعريا  خيالا  يخلقه 
والنجوم  والكواكب  والألوان  والكائنات 
وتحت   . كائنات  ك�أجفان  تخفق  التي 
على  الملاعق  �أ�صوات  ترن  ال�سماء  هذه 
لا  �سل�سلة  في  الك�ؤو�س  وطرق  ال�صحون 
تنتهي من الأنخاب في ق�صيدة )زفاف في 
تبة كركوك(، انه عر�س الفقراء الأ�سطوري 
في  الكائنات والأ�شياء  فيه  تختلط  الذي 
وها   ، له  مثيل  لا  وان�سجام  هارمونيا 

يعتبره  الذي  البيت  يدخلنا  ال�شاعر  هو 
�ضوء   تحت  ال�صاخب  الفقراء  فردو�س 

القمر والنجوم .
�شعرية  و  رومان�سية  يقطع  و�سركون 
تعلق  عندما  الواقع  بغثاثة  ال�صورة 
الفواني�س فوق الحبال ) وعامل الم�صافي 
الغرابة  من  الكثير  فيه  كائنا  يبدو  الذي 
رق�صة  يرق�ص  وهو  الناق�صة  ب�أ�صابعه 
بمواهبه  النا�س  �إغراء  ويحاول  �أحادية 
كالفر�س الجريح   ( يرق�ص  �إذ هو  الخفية 

( كما في الق�صيدة.
والآن لنر�سم هذه ال�صورة ت�شكيليا، �إنها 
�شخ�صيات  من  ببع�ض  تذكرنا  وبب�ساطة 
ر�سماها  لأنهما  وبو�ش  بروغل  الفنانّين 
واقع  في  والقبح  الجمال  متقنة  كنماذج 

�سركون  لوحة  ففي   . غريب  واقعي 
ب�شري  خذروف  هو  طفل  كل   : ال�شعرية 

بروح الم�شاك�سة الغروت�سكية .
له  �أباحت  ب�شري  خذروف  طفل  )كل 
المنا�سبة نعمة الهيجان، يدّوم حول مائدة 
العرو�س ) بقرة في اكتنازها لكن لها وجه 
عم�شاوات  عجائز  �صف  و�أمام   ) ملاك 
يجل�سن كالخفافي�ش في الكرا�سي الأمامية 
، تنحني �إحداهن فج�أة �إلى الأمام ب�سرعة 
في  �أ�صابعها  خطاطف  لتن�شب  العقاب 
بحقيبة  لكمها  ربما  �ضاحك  �صبي  ظهر 
مدر�سية ما زال يحملها ، كخرج الراعي ، 
، ينفلت منها بمهارة  الرقبة  كحزام حول 
بعيدا  الحلبة  حول  دورانه  لي�ست�أنف 
كالأفعى  ته�س  التي  المومياء  �شفتي  عند 

المجفلة وراءه ، في اللثة دائما �سن طويلة 
متحدية  رابية  على  تنحني  كم�شنقة 
�سقوطها خلفا �إلى الهوة التي ي�صدر عنها 
اله�سي�س، يتعثر الل�سان المتعب وين�سحب 
محاولته  في  الوراء  �إلى  ع�شوائي  ب�شكل 

للكلام(.
ف�إذا فكرنا بمرادفات الكلمات والم�شابهات 
لاكت�شافنا ب�أن:  طفل = خذروف، و امر�أة 
= عقاب ، وعجائز = خفافي�ش ، المومياء = 

�أفعى، و�سن = الم�شنقة ....الخ.
�أنه واقع وهو في ذات الوقت �أ�سطورة .

و  الواقعي  العر�س   هذا  مثل  وفي 
تحول  فيه  يتم  ال�صاخب  الأ�سطوري 
فالعجائز  غريبة  �أ�شكال  �إلى  الكائنات 
 ، خفافي�ش  �إلى  يتحولن  العم�شاوات 
�إلى  تتحول  �إحداهن  تنحني  وعندما 
�صبي  ظهر  في  خطاطيفها  لتن�شب  عقاب 
�أزعجها ، و�شفتي المومياء ته�س كالأفعى 
المجفلة ، وبلغة تجريدية غنية ومتوح�شة 
يحاول ال�شاعر �أن ي�صف لنا حالة الإن�سان 
الم�أ�ساوية وخا�صة عندما يترب�ص له رفيق 
القرف�صاء  جال�س  وهو   ) الموت   ( الحياة 
بقربه منتظرا فر�صته الأبدية حتى لحظة 
الذي  بول�ص  �سركون  انه   . الانق�ضا�ض 
الم�أ�ساوي  التناق�ض  من  حالة  لنا  يخلق 
العر�س  و�صفه  في  معا،  والغروت�سي 
من  م�أ�ساوية  م�سخرة  �إلى  ينقلب  الذي 
الم�صير الب�شري والزمن  في واقع يفر�ض 
على ال�شاعر الت�شبث بمجانيته ولا يمكن 

التخل�ص منها �إلا بال�شعر.

�������������س������������رك������������ون ب�����������ول�����������������������ص : 

؟ م��ـ��ـ��ـ��ـ���أتم  �أم  ع��ـ��ـ��ـ��ر���س  �أه��ـ��ـ��و 
د.فا�ضل �سوداني

ترجمة / عادل العامل

انقلاب  بمحاولة  الطفولة  افتتان  �إن  القول  يمكن 
في اليابان قد و�ضعت الكاتب الرو�سي غريغوري 
�أكونين،  بوري�س  با�سم  المعروف  �شكارتي�شفيلي، 
مقال  في  ج��اء  كما  ا�ستثنائي،  مهني  طريق  على 

كون�ستانتين ميل�شين عن الكاتب. 
مو�سكو  في  جغرافيا  معلم  كلّف   ،1970 عام  ففي 
تلاميذه بمهمة : �أن عليهم جمع ق�صا�صات �صحفية 
التلاميذ  بع�ض  اختار  قد  و  معينة.  بلدانٍ  ب��شأن 

تون�س، و الإكوادور، و اليابان.
�آن�����ذاك تكتب  ال�����س��وف��ي��ي��ت��ي��ة  ال�����ص��ح��ف  ك��ان��ت  و 
حول  الغالب  في  الأول�ي�ن،  البلدين  ع��ن  بانتظام 
الا�ستغلال  �ضد  العاملة  للطبقة  البطولي  الن�ضال 

�شيء  �أي  فعلياً  تكتب  تكن  لم  لكنها  الر�أ�سمالي، 
�أن كاتباً  �إن تلميذاً قر�أ ذات يوم  اليابان. غير  عن 
يابانياً  حاول القيام بانقلاب هناك، و هو ما �أ�شعل 
في  �ساعد  و  �شكارتي�شفيلي  غ��ري��غ��وري  اهتمام 

ت�شكيل رحلته. 
من  بعدد  �شكارتي�شفيلي  م��ر  الح�ني،  ذل��ك  منذ  و 
حالات الانم�ساخ. فدر�س لغاتٍ في جامعة مو�سكو 
عمل  و  الأفريقية  و  الآ�سيوية  البلدان  معهد  في 
ال��ي��اب��ان��ي��ة و الان��ك��ل��ي��زي��ة. و كانت  م�رتج��م��اً م��ن 
كان  ال��ذي  مي�شيما،  يوكيو  نتاج  ترجماته  �أ�شهر 
و  الثمانينيات  ففي  عليه.  ت�أثيره  الفا�شل  لانقلابه 
الاهتمام  من  موجة  رو�سيا  �شهدت  الت�سعينيات، 
�آخرين  خبراء  و  �شكارتي�شفيلي  بف�ضل  باليابان، 
ف�إن  ح���ال،  ك��ل  على  و  اليابانية.  ال��درا���س��ات  في 

في  يرغب  يكن  لم  �أنه  لاحقاً  �أدرك  �شكارتي�شفيلي 
موا�صلة العمل مترجماً.

�أجد مهنة �أف�ضل تطابقاً مع نف�سي  �أن  �أريد  " كنت 
عام  في  و  رَ���س��ك��ي.  ري��ب��ورت��ر  لمجلة  ق��ال  كما   ،"
�أ�صبح المترجم كاتباً ق�ص�صياً �شعبياً على   ،1998
نحوٍ مده�ش. و بد�أ يكتب روايات تاريخية با�سم 
 " بعد  فيما  القراء  �سمّاه  و  �أكونين.  �أدب��ي هو ب. 
". و هو يعزو نجاحه �إلى �صيغة ظهرت  بوري�س 
في كل نتاجه الأدبي. فهناك بطل روائي كارزمي، 

و �سرد مت�سل�سل، و لعبة �أدبية مع القاريء.
و البطل الق�ص�صي لدى �شكارتي�شفيلي هو �أيرَ�ست 
بيتروفيت�ش فاندورين، و هو �شرلوك هولمز رو�سي 
ذو جذور �ألمانية، و مفكر، و ريا�ضي يتّ�سم بالنبل و 
النزاهة بغير حدود. و قد كتب �شكارتي�شفيلي 14 

كتاباً حول فاندورين، الذي تتطور �شخ�صيته على 
امتداد ال�سل�سلة : فهي مليئة بالتلميحات و اللعب 

الأدبية �أما الخبرة ب�شكل عام فمتعددة الطبقات.
يتمتعوا  �أن  بب�ساطة  ل��ل��ق��راء  يمكن  ن��اح��ي��ة،  م��ن 
يتعرف  �أن  �سيحاول  بع�ضهم  �أن  غ�ري  بالمغامرة 
ا�ستعار  التي  الكلا�سيكية  الرو�سية  الروايات  على 

الكاتب منها حلقات خا�صة.
و كما انتقل الم�ؤلف �سابقاً من الترجمة، فهو يريد 
العام  منذ  هو  و  الرواية.  كتابة  من  الانتقال  الآن 
 LiveJournal blog  الما�ضي يدوّن في موقعه
و يركز على موا�ضيع تاريخية. و ها هو الآن بعد 
رو�سيا،   في  الأخ�رية  التغيرات  �ضمن  و  كله،  هذا 

�شخ�صية �سيا�سية عامة بين ع�شية و �ضحاها!
Rossiyskaya Gazeta / عن

تح����ولات ب��وري�����س �أك���ون�ي�ن الم��ت��وا���ص��ل��ة

�سركون بول�ص
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فا�ضل ال�سلطاني


