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"واح��د م��ن ل�صو�ص ��سلاح الفر�سان تّم 
�إنق��اذه. �إنه��ا ن�سبة مئوي��ة معقولة"."في 

انتظار غودو"
�أحتاجه لاآن هو ابن، ربما كان  " كل م��ا 
لدىّ واحد فى م��كان ما، ولكنى لا �أعتقد 
ذل��ك، لو كان موج��ودا لكان كبي�را لاآن، 

كباير فى مثل عمرى تقريبا."

" بيكيت  باركلي  " �صمويل 
- هو الابن الثاني لأبوين من البروت�ستانت، 
كان م���ن �ص���غره متفوقاً في درا�س���ته ومهتماً 
بالريا�ضة خا�صة لعبة الكريكيت وكان يهوى 

م�شاهدة الأفلام الأمريكية
ال�ص���امتة ك�أف�ل�ام �ش���ارلي �ش���ابلن وبو�س�ت�ر 
كيتون وكان �أثر هذه ال�سينما ال�صامتة كبيراً 

على �أدبه فيما بعد.
اللامعق���ول  �أو  العب���ث  م�س���رح  ا�س����س    -

وال�صمت �أحد ميزات هذا الفن.
-  ه���و م���ن �أه���م كت���اب الق���رن الع�ش���رين في 
الم�س���رح والرواية،امتد �أدبه لف�ت�رة 60 عاماً 
فقد �أ�صدق في التعبير عن م�شاكل �إن�سان هذا 

الع�صر

" بيكيت  "ماقاله 
الملاذ." من  نوع  هو  �أي�ضا  النوم  " �إن 

- " �أن���ا �أتحدث بزمن الم�ض���ارع، فمن ال�س���هل 
�أن تتح���دث بزمن الم�ض���ارع ح�ي�ن تتحدث عن 

الما�ضى."
- " لا �أعتق���د �أن يودي لديه اهتمام كبير بهن. 
ه���ذا يذكرنى بالنكتة القديمة عن روح المر�أة؛ 
ي�س�أل �أحدهم: هل للمر�أة روح؟ الإجابة: نعم. 

ي�س�أل: لماذا؟ الإجابة: حتى نلعنها."
- " لأن بداخل���ى هن���اك دوما �أحمقين، �ض���من 
�آخري���ن، �أحدهم���ا لا يطلب �أكثر م���ن �أن يظل 
حيث ه���و، والآخ���ر يت�ص���ور �أن الحياة ربما 

تكون �أقل ب�شاعة ن�سبيا لو تحرك قليلا."
- " فالكلم���ات التى �أنطقها بنف�س���ى، والتى لا 
بد م���ن �أن تكون ق���د خرجت بمجه���ود عقلى، 
تبدو بالن�س���بة لى كطنين ح�ش���رة، وربما هذا 

هو �أحد الأ�سباب التى تجعلنى قليل الكلام، 
�أعنى �أننى �أعانى من م�ش���كلة فى الفهم، لي�س 
فقط فهم ما يقوله الآخرون لى، بل فيما �أقوله 

للآخرين �أي�ضا."
- " لقد �أ�س����أت تقدير الم�س���افة التى تف�ص���لنى 
عن العالم. وكثيرا ما مددت يدى نحو �أ�ش���ياء 
بعي���دة ع���ن متن���اولي، وكثيرا ما ا�ص���طدمت 

بعقبات تكاد لا تكون وا�ضحة فى الأفق."

باركلى  �صمويل  "كرونولوجيا 
بيكيت "

-في عام 1906 ولد �صمويل بيكيت في دبلن 
في �أيرلندا 

- في عام 1923 التحق بيكيت بكلية ترينيتى 
الفرن�س���ي  الأدب  في  وتخ�ص����ص  دبل���ن  في 

والإيطالي
- في ع���ام 1927 ح�ص���ل على اللي�س���ان�س في 

الأدب الفرن�سي والإيطالي.
-  في ع���ام 1928 توج���ه بيكي���ت �إلى باري�س 
ب�إح���دى  الإنجليزي���ة  للغ���ة  �أ�س���تاذاً  وعم���ل 
المدار����س هن���اك، وف���ى ه���ذه الأثن���اء تع���رف 

بيكيت على الأديب الأيرلندي جيم�س 
جوي�س و�أ�ص���بح ع�ض���واً ب���ارزاً في جماعته 

الأدبية و�صديقاً �شخ�صياً له.
- في ع���ام 1930 كت���ب بيكي���ت درا�س���ة ع���ن 
الروائى الفرن�س���ي مار�س���يل برو�ست م�ؤلف 

رواية" البحث عن الزمن المفقود"
ليق���وم  �أيرلن���دا  �إلى  ع���اد   1931 ع���ام  في   -
بتدري����س الفرن�س���ية بكلية ترينيت���ى لكنه لم 
يف�ض���ل العم���ل الأكاديم���ى و�س���رعان ماق���دّم 

ا�ستقالته.
-  في عام 1933 توفى والده تاركا له ميراثاً 

�صغيراً
- في ع���ام 1933 كتب المجموعة الق�ص�ص���ية 

ركلات"  من  �أكثر  "وخزات 
الأولى  روايت���ه  كت���ب   1935 ع���ام  في    -

"مورفي" 
- في ع���ام 1937 تع���رف على طالب���ة البيانو 
الفرن�س���ية �س���وزان ديكوفو دومي�سنيل التي 

ظلت رفيقة عمره وزوجته في وقت لاحق.
-  في عام 1938كتب "مورفي "

-  في ع���ام 1938 كتب درا�س���تين عن جيم�س 
جوي�س ومار�سيل برو�ست 

�أيرلن���دا  في  بيكي���ت  كان   1948 ع���ام  في   -
حينما اندلعت نيران الح���رب العالمية الثانية 

فعاد �إلى فرن�سا وا�ترشك في �صفوف المقاومة 
هناك )كمرا�سل ومترجم( لكن

بعد تقدم الألمان واكت�شافهم للخلية التي يعمل 
بها هرب بيكيت و�س���وزان �إلى جنوب فرن�سا 

�إلى بلدة رو�سيليان وعمل بيكيت مزارعاً.
- في عام 1948 كتب روايته "وات" 

"مير�س���يه  روايت���ه  كت���ب  ع���ام 1946  في   -
وكاميه". 

ثلاثيت���ه  بيكي���ت  1946كت���ب  ع���ام  في   -
"مولوى""مالون���ى  ال�ش���هيرة  الروائي���ة 
الرواي���ات  كت���ب  يموت"و"اللام�س���مى"، 
باللغة الفرن�س���ية ثم ترجمها �إلى الإنجليزية، 

وبيكيت
مع���روف بميله للغة الفرن�س���ية رغم �أنها لغته 
الثانية ويقول في ذلك: �أف�ضل الفرن�سية لأنك 

ت�ستطيع الكتابة من خلالها بدون �أ�سلوب.
-  في ع���ام 1947 كت���ب بيكي���ت م�س���رحيته 

ال�شهيرة "في انتظار جودو".
- في عام 1950قد توفت والدته. 

-  في ع���ام 1951 كتب المجموعة الق�ص�ص���ية 
لا�شئ". �أجل  من  ون�صو�ص  "ق�ص�ص 

"في  م�س���رحية  ن�ش���ر  تم   1952 ع���ام  في   -

انتظار جودو" 
- في ع���ام 1953 تم عر����ض م�س���رحية "في 
انتظ���ار ج���ودو" في باري����س ولاق���ت نجاحاً 
باه���راً، وم���ن ه���ذه اللحظ���ة �أ�ص���بح بيكي���ت 

م�شهوراً ومعروفاً في كل �أنحاء العالم.
-  في عام 1954 توفى �أخوه الأكبر فرانك 

- في عام 1954 كتب م�سرحية "نهاية اللعبة" 
و�ص���اغها في ف�صلين ثم عاد وجعلها من ف�صل 

واحد وتم عر�ضها في لندن بنف�س العام 
- في ع���ام 1957 كت���ب ف�ص���ل م���ن م�س���رحية 

بدون كلمات1.
- في عام 1958كتب م�سرحية الجذوات.

- في عام 1958 كتب م�سرحية "�شريط كراب 
الأخير" وعر�ضت بلندن بنف�س العام.

- في ع���ام1959 كت���ب ف�ص���ل م���ن م�س���رحية 
بدون كلمات 2.

- في عام 1959 توجه بيكيت للكتابة الإذاعية 
فكت���ب لإذاع���ة الب���ي ب���ي �س���ي �أعم���ال مهم���ة 
ومتميزة مثل "كل ال�س���اقطين"، "الجمرات"، 

ال�سعيدة". "الأيام 
-  في ع���ام 1961 ت���زوج بيكي���ت م���ن رفيقته 

�سوزان في حفل �صغير في لندن.
الأي���ام  م�س���رحية  1961كت���ب  ع���ام  في   -

ال�سعيدة.
كلم���ات  م�س���رحية  1962كت���ب  ع���ام  في   -

ومو�سيقى.
م�س���رحية  كت���ب   1963 ع���ام  في   -

..Cascando
- في عام 1963 كتب بيكيت م�س���رحية با�سم 

"م�سرحية"
- في ع���ام 1963 كتب �س���يناريو فيلم ق�ص�ي�ر 

با�سم "فيلم" 
-  في ع���ام 1965توج���ه بيكي���ت �إلى �أمري���كا 
"للم���رة الوحي���دة في حياته" لي�ش���رف على 
الفيل���م ال���ذي ح�ص���ل عل���ى جائ���زة النقاد في 

مهرجان فيني�سيا.
- في ع���ام 1966 كتب العم���ل الإذاعي )قل يا 

جو(.
 Eh Joe في ع���ام 1966 كت���ب م�س���رحية -

1966 تعال و�إذهب.
- في عام 1969كتب م�سرحية نف�س 

- في ع���ام 1969 ح�ص���ل بيكيت عل���ى جائزة 
نوب���ل ل�ل��أدب، ولم���ا �س���معت زوجت���ه بالخبر 
قالت: �إنها كارث���ة، واختفى بيكيت تماماً ولم 

يذهب لحفل ت�سليم الجائزة.
1 Not في عام 1972كتب م�سرحية   -

-  في ع���ام 1972 كتب م�س���رحية "لي�س �أنا" 
التي عر�ضت في نف�س العام.

- في عام 1976 كتب م�س���رحية "تلك المرة"، 
ال�شبح". "ثلاثية  الأقدام"،  "وقع 

 But the في ع���ام 1977 كتب م�س���رحية -
)�إذاعية(  .…  clouds

م���ن  ج���زء  �أعم���ال  كت���ب   1977 ع���ام  في   -
مونولوج "�صحبة".

نم���وذج  م�س���رحية  كت���ب   1980 ع���ام  في   -
مونولوغ، "لعبة الراكبي".

 Ohio م�س���رحية  كت���ب  ع���ام1981  في   -
Imprompyu

- في ع���ام 1982 كت���ب م�س���رحية "الزواي���ا 
الأربعة"، "الكارثة".

 Nacht" في ع���ام 1983 كت���ب م�س���رحية -
 und Traume"K "What

"Where
- في عام 1989 ماتت زوجته �سوزان

دي�س���مبر  م���ن   22 في   1989 ع���ام  في   -
م���ات بيكي���ت بعد تعر�ض���ه لأزم���ة في جهازه 

التنف�سي. 
 

" الت�شا�ؤم  في  بيكيت  "نظرة 

م�صدر التطهير الداخلي، �أو قوّة الحياة، في 
ت�شا�ؤم بيكيت

القائم  الت�شا�ؤم �سهل المنال  الفارق بين  " في 
على محتوى من ال�ش���كّ لا يتزعزع، وت�ش���ا�ؤم 

ب�ؤ����س  �أق�ص���ى  في  يتوغ���ل  المن���ال  ع�س�ي�ر 
الإن�س���انية. الأوّل يب���د�أ وينته���ي م���ن مفهوم 
يقول �إنّه لا �ش���يء ي�س���تحقّ القيم���ة، والثاني 
يرتك���ز على نظرة معاك�س���ة تماماً. ذلك لأنّ ما 
لا قيم���ة له، لي����س قابلًا للانحط���اط. و�إجراك 
الانحط���اط الإن�س���انّي ـ ال���ذي لعلّنا �ش���هدناه 
بدرجات ا�شدّ من �أيّ جيل �سابق ـ لي�س ممكناً 
�إذا جرى �إنكار القِيَم الإن�سانية. لكنّ التجربة 
الإق���رار  تعمّ���ق  كلّم���ا  �إيلام���اً  �أك�ث�ر  ت�ص���بح 
بالكرامة الإن�سانية. وي�شتمل م�صدر التطهير 
الداخلي على حبّ للإن�س���انية يتنامى و�س���ط 
التفهّ���م وه���و يغو�ص في �أعماق الا�ش���مئزاز، 
وذل���ك ي�أ����س يتوج���ب �أن يبلغ �أق�ص���ى حدود 
المعاناة لاكت�ش���اف �أنّ التراحم لي�س له حدود. 
وم���ن ذل���ك الموقع، في باط���ن ع���والم الإفناء، 
فتنه����ض كتاب���ة �ص���مويل بيكيت م���ن مزمور 
الإن�سانية الجمعاء، و�صوتها المخنوق يعزف 
نغ���م التحري���ر للمقه���ور، وال�س���لوى للذي���ن 

بحاجة ما�سّة �إليها. "

" " قراءات 

الق�ص���ة  في  التعب�ي�ر  �أل���ق  في  رائ���داً  كان   -
والم�سرح، وحليفاً للتراث في الوقت ذاته 

- كان �ش���ديد الارتب���اط لي����س م���ع جوي����س 
وبرو�ست فقط، بل مع كافكا �أي�ضاً

-كان بيكي���ت فنان���اً �ش���ديد الأ�ص���الة وبال���غ 
للن����صّ  الجمالي���ة  المع�ض�ل�ات  في  الانهم���اك 
الأدبي �أ�س���وة بالمع�ض�ل�ات الك�ب�رى للوجود 

الإن�ساني.
- رف����ض بثب���ات تقديم �أيّ تن���ازل لجمهوره، 
وكلما ات�سعت �ش���هرته ازداد خجلًا وانكما�شاً 
وتوارياً عن الأنظار والعد�سات. وهذا مافعله 

عند منح جائزة نوبل للآداب عام 1969 
- و�ص���لت من جيروم لاندون، �صديق بيكيت 
ونا�ش���ره، البرقي���ة التالية: "العزيزان �س���ام 

و�س���وزان. رغم كلّ �شيء، لقد منحوك جائزة 
قبلات���ي".  تتخفي���ا.  �أن  �أن�ص���حكما  نوب���ل. 
ولم تنج���ح كلّ الجه���ود في ك�ش���ف مكانه، ثمّ 
���ل ال�ص���حفيون �إلى م���كان الفندق  حين تو�صّ
وتقاط���روا �إليه بالع�ش���رات، لم يفلحوا حتى 
بالتقاط �ص���ورة، بم���ا في ذلك فري���ق التلفزة 

ال�سويدي الذي عاد خائباً. 
- ب���د�أ بيكيت �ش���اعراً، ويتفق اثن���ان من كبار 
نق���اد الن�ص���ف الث���اني م���ن القرن الع�ش���رين، 
مارتن �إ�س���لين وهيو كينر، على �أنّ ال�ش���عر لم 

يغادره قطّ
-توا�ص���ل في رواياته وم�س���رحياته، واتخذ 
من الأ�ش���كال والتعبيرات م���ا يتجاوز الح�سّ 
ال�ش���عري �أو ال�ش���اعرية التلقائية �أو �شَ���عْرَنة 

ال�سرد والحوار. 
-ي�ض���رب كينر ق�ص���يدة "الن�س���ر" مثالًا على 
براعة بيكيت في التحايل على حجم الق�صيدة 
والزمن الذي ت�ستغرقه قراءتها، بحيث يجعل 
محمولها ال�ش���عوري �أ�ش���دّ كثافة من معمارها 

المجازي وال�صوتي. 
- الأعمال الدرامية لبداياته ت�ضرب بجذورها 
ت�س���عينيات  �إلى  تع���ود  فرن�س���ية  �أعم���ال  في 
الق���رن التا�س���ع ع�ش���ر و�إلى م�س���رحية الفريد 
جاري "�أوبو ملكاً". و�ضمن اعتبارات عديدة 
ت�س���جّل رواي���ة "وات" نقل���ة مرحلية في هذا 

المبتد�أ اللامع
-�إنّ انحطاط الإن�س���انية مو�ضوع متكرر في 
عمل بيكي���ت، خ�صو�ص���اً و�أنّ فل�س���فته ـ التي 
ت�ؤكده���ا بب�س���اطة عنا�ص���ر الم�ض���حك المبك���ي 
والمهزل���ة ال�س���وداء ـ يمك���ن و�ص���فها بالنزعة 
ال�س���لبية الت���ي ت�أبى، م���ع ذل���ك، الامتناع عن 
الن���زول �إلى الأعم���اق. و�إلى الأعم���اق ينبغي 
�أن تتوغل، �إذْ هناك فقط يمكن للفكر ولل�ش���عر 

المت�شائمين �أن يجترحا المعجزات. 
- كت���ب م�س���رحية "نهاي���ة اللعبة" و�ص���اغها 
في ف�ص���لين ثم ع���اد وجعلها من ف�ص���ل واحد 
الع���ام  بنف����س  لن���دن  وتم عر�ض���ها في 
والم�س���رحية مثله���ا مث���ل )في انتظ���ار 
ج���ودو( فقيرة في الديك���ور وفى عدد 
ال�شخ�ص���يات ومعظم النق���اد يرون �أن 
هذه الم�س���رحية �أعلى م���ن "في انتظار 
جودو" من جهتى الم�ضمون والتكنيك 

الم�سرحي، رغم تفوق �شهرة الثانية.
تتمي���ز  الأخ�ي�ر"  ك���راب  -"�ش���ريط 
بخ�صو�ص���يتها ال�ش���كلية لأنه���ا تق���وم 

على المونولوج فقط 
- كتب �س���يناريو لفيلم ا�س���ماه"فيلم" 

�أخرج���ه المخرج ال���ذي تخ�ص����ص في �إخراج 
�أف�ل�ام تلفزيوني���ة ع���ن �أعم���ال بيكي���ت "�ألان 
�ش���نايدر" وق���ام ببطولت���ه النج���م الأمريك���ي 
�أمريكا  "بو�س�ت�ر كيتون"، بيكيت توجه �إلى 
"للم���رة الوحي���دة في حياته" لي�ش���رف على 
الفيل���م ال���ذي ح�ص���ل عل���ى جائ���زة النقاد في 

مهرجان فيني�سيا عام 1965.
"محك���وم بال�ش���هرة"، ه���ي الأف�ض���ل ب�ي�ن   -
�َر�يَ الت���ي تناول���ت حيات���ه، يروي  جمي���ع ال�سِ
جيم����س نول�س���ون ع�ش���رات التفا�ص���يل التي 
تبّرر اختيار هذا العنوان ل�سرد حياة بيكيت، 

وبينها واقعة نوبل تلك.
-"�ص���وت �ص���ارخ في البّري���ة" ن����ص يعط���ي 
�أكثر اهتمام���اً بمحنة الإن�س���ان على الأر�ض، 
وبالعلاق���ة ب�ي�ن بع�ض���نا البع����ض. فف���ي هذا 
المعر�ض لدى بيكيت الكثير الذي يقوله حول 
قدرتنا على رعاي���ة �أوهام غير قابلة للزعزعة 
في برّي���ة من ف���راغ الأمل. لكن ه���ذا لي�س هو 
المو�ض���وع. فالفع���ل بب�س���اطة يخ����صّ العزلة 
وكي���ف �أنّ الرم���ل يعل���و ويعل���و حت���ى يغرق 
الف���رد كليّ���اً في عزلت���ه. ومن خارج ال�ص���مت 
الخانق يظلّ الر�أ�س ي�ص���عدن م���ع ذلك، وهو 
ي�صرخ في البّرية، عن حاجة الإن�سان التي لا 
تُقهر �إلى البحث عن �أخيه الإن�سان حتى نهاية 
النهاي���ات، والتحادث مع الخلّان للعثور على 

العزاء في ال�صحبة. 
-في "اللام�س���مّى" ي�س���تعيد ال���راوي حياته، 
منا�س���بات الف���زع والع���ار، وهو يو�ش���ك على 
الغرق في الظلمة وال�ص���مت. لكن ال�صفحات 
الأخيرة �س���يل متدفق من الكلمات، والإعادة، 
و�إع���ادة الإع���ادة، مت�ش���نجة لكنه���ا جلية على 
نحو عجي���ب، تبلغ ذروتها في تلك ال�ص���رخة 
الم�س���حورة المتطه���رة م���ن الغ�ض���ب والت�أكيد 
القائ���م على المفارقة: "لا ت�س���تطيع �أن تذهب، 

لا �أ�ستطيع �أن �أذهب، �أنا �س�أذهب".

" فيه  " قالوا 

" بنتر  "هارولد 

�أري���د  "لا  بريط���اني:  �آخ���ر  كب�ي�ر  م�س���رحيّ 
والمن�ش���ورات،  الفل�س���فات،  "يكي���ت"  من���ه 
والدوغما، والعقائ���د، والمخارج، والحقائق، 
والإجاب���ات... يكفين���ي �أن���ه الكات���ب الأك�ث�ر 
�ش���جاعة، وكلّما �س���حق �أنفي في البراز �أكثر، 

ازداد امتناني له �أكثر و�أكثر"!

�إيغلتون" "تيري 

يقول:
- كان �ص���مويل بيكي���ت فنان���اً ذا ر�ؤي���ا هادفة 
تماماً حول الوجود الإن�س���اني، لدرجة �أنه لم 
يول���د ي���وم الجمعة 13 فح�س���ب، ب���ل في يوم 

ت�صادف �أنه "الجمعة الطيبة".
-  �إنّ الخ���وف الدائ���م، والإح�س���ا�س المزم���ن 
بانع���دام الأمن، والهام�ش���ية عن �س���ابق وعي 
ذات���ي، ه���ي العنا�ص���ر التي ت�ض���في على عمل 
بيكي���ت الكثير م���ن المعنى في �ض���وء ذلك كلّه. 
الح���ال ذاتها تنطب���ق على ما ي�س���ود في عمله 
م���ن �س���مة التعري���ة وح����سّ الان�س�ل�اخ، مع ما 
يقترن بهما من ميل بروت�س���تانتي �إلى الإبهار 
والإف���راط. و�إذا كان ق���د تخل���ى �س���ريعاً ع���ن 
�إرلن���دا ل�ص���الح باري�س، ف����إنّ بع�ض ال�س���بب 
يع���ود �إلى �أنّ المرء يمكن �أن يكون �ش���ريداً في 

بلده كما في الخارج. 
الهجائي���ة  وطرافت���ه  ال�س���وداء  �س���خريته    -
ذات ج���ذور ثقافي���ة ف�ض�ل�اً عن كونها �س���مات 

�شخ�صية. 

�أوبريان" "�إدنا 
الأ�سطورة،  الرجل" مادّة لا تنتهي من  "�سام 
والتنقيب، والإ�ش���اعة، والتبجي���ل، والإبهام، 
والأقا�ص���ي�ص الم�ض���خّمة. و�س���وف لن يكون 
م���ن غ�ي�ر المعق���ول الق���ول �إن���ه الآن مع���روف 
حتى على �س���طح القم���ر، المنطق���ة التي اعتبر 
ذات ي���وم �أنه���ا من مخ�ص�ص���ات �ألب�ي�ر كامو. 
�أنا�س عدي���دون التقوا بيكي���ت وتناولوا معه 
�ش���راباً بال�ض���رورة. �ص���حيح �أنه كان ي�شرب 
كث�ي�راً، وم���ن الم�ؤك���د �أك�ث�ر �أن���ه احت���اج �إلى 
ال�ش���راب، �س���واء لك���ي يُحي���ي روح���اً لم يكن 
عندها "�إلا القليل فقط من موهبة ال�س���عادة"، 
الأ�ص���حاب.  �أنخ���اب  واب���ل  لك���ي يخف���ف  �أو 
�أعمال���ه كلّها �ض���اجّة ب�أ�ش���خا�ص لا يكفّون عن 
الكلام، و�إثارة الأ�س���ئلة. وقد يب���دو تهوّراً �أن 
ن�أت���ي عل���ى ذكر ال�ش���راب في ما يخ����صّ رجلًا 
متطلباً مثله، غير �أنّ الأعمدة الثلاثة للعبقرية 
الإرلندية، جوي�س وبيكي���ت وفلان �أوبريان، 
عُرفوا كروّاد حانات، مّمن ثابروا على ح�س���ن 

الا�ستفادة من حلّهم وترحالهم.
وفي ت�أبين ق�صير ومت�ألق للر�سّام جاك ييت�س، 
ق���ال بيكي���ت �إنّ الفن���ان ال���ذي ي�ض���ع حيات���ه 
عل���ى المح���كّ لي�س له �ش���قيق ولي����س له محتد. 

الت�صريحات لي�ست كلّ الحكاية مع ذلك. 

في إنتظار 
غودو - أنت 
هو الآتـــي أم 
ننتظر آخر-
صمويل بيكيت
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" وجوي�س  "بيكيت 

قد عمل �س���كرتيراً له، وكان عمره 22 �س���نة، 
وكان  الأولى.  للم���رّة  جوي����س  قاب���ل  ح�ي�ن 
)�أو الحواري�ي�ن(  ال���ـ 12  المار�ش���الات  �أح���د 
الذين ا�س���تدعاهم جوي�س، و�ساندهم ووجّه 
كلماته���م، لك���ي ي���ردّوا البيّنة عل���ى هجمات 
�ش���ون  لوي����س،  ونده���ام  وي�س���ت،  ربي���كا 
�أوفول�ي�ن، و�س���واهم مّمن تعرّ�ض���وا لـ "عمل 
 ،Work in Progress "قي���د الإع���داد
 .Transition الذي كان قد نُ�شر في مجلة
والمق���الات تلك، التي كانت متعالمة وقا�ص���مة 
وقاتم���ة، كُتبت لإبراز ت�ص���ميم جوي�س على 
�إبقاء الأ�ساتذة في حيرة من �أمرهم، و�إ�شغال 

النقّاد 300 �سنة.
وكان جمي���ل بيكي���ت ق���د ط���وّق جوي�س في 
�أك�ث�ر م���ن �س���بيل، و�س���اعد في ترجم���ة "�أنّا 
ليفيا" Anna Livia �إلى الفرن�س���ية، غير 
�أنّ زوجة جوي�س، ن���ورا بارناكل، تقول �إنّه 
ل���و نزل الربّ نف�س���ه من عليائه، ف����إنّ زوجها 

�سيجد له عملًا ما.

" بيكيت  طعن  " حادث 

ح�ي�ن طُع���ن بيكيت، ج���رّاء ح���ادث م�ؤ�س���ف 
م���ع ق���وّاد، في ال�س���اعات الأولى م���ن �ش���هر 
�أخط����أت  وبال���كاد   ،1938 الث���اني  كان���ون 
ال�س���كين قلب���ه، كان جوي����س في زيارته على 
الف���ور. واللق���اء و�ص���فه نينو فران���ك، الذي 
ا�ص���طحب جوي�س �ش���به الكفيف، ب�أنه جرى 
ب�ي�ن �إرلنديَ�ي�ن اثن�ي�ن يتباريان في ال�ص���مت 
المطبق. كان ا�س���م القوّاد "م�س���يو برودان"، 
�أي "الَحذِر"، والدعابة لاحقت الم�ؤلّفَين معاً. 
وكت���ب جوي�س، الذي يكره ك�س���ر عولته، �أنّ 
�ش���قته باتت "ا�ش���به بالبور�ص���ة الأمريكية" 
ب�س���بب المتعاطفين المت�ص���لين ال�س���ائلين عن 
ح���ال الرجل المطعون، وفى التحقيق لم يتهم 
بيكيت الطاعن ب�أى �ش���يء وكان قد �س�أله عن 
�س���بب محاولته تلك فقال: �لاأعرف يا�سيدى. 

ه���ذه الجملة الت���ي ا�س���تخدمها بيكيت كثيراً 
في م�س���رحياته خا�ص���ة )في انتظار جودو( 

على ل�سان ال�صبي."

" ق�صائده  "من 
�س�أفعل" "ماذا 

من دون هذا العالم الذى بلا وجه،
غافل غير مبال

حي���ث ثمة نهايات ولكن ثم���ة برهة حيث كل 
برهة

تـرُاق في الفراغ في جهالة �أن تكون
بلا هذه الموجة حيث نهاية المطاف

ينح�شر الج�سد والظل معا

"الن�سر"

جَرّ جوعَه على امتداد ال�سماء
الت���ي تنب�س���ط في قوقع���ةٍ، جمجمة ال�س���ماء 

والأر�ض
انحنى �أمام منكبٍّ على وجهه �سرعان

ما �سي�أخذّ حياته ويم�شي

تروبادور" "ترنيمة 

الوجه يتقوّ�ض خَجِلًا
فات الأوان لكي ت�سودّ ال�سماء

متورّداً ما�ضياً نحو الم�ساء
مرتعداً ما�ضية مثل زلّة

" �ألبا" 

وقورٌ دمثٌ طروبٌ حريرٌ
الأ�ش���جار  م���ن  �س���وداء  قبّ���ة  �أم���ام  ط�أط����أة 

النخلية
مط���رٌ على زه���ر الخي���زران من دخ���ان زقاق 

الق�صب
ومَنْ رغم ط�أط�أةٍ ب�أ�صابع الرحمة

بغية اعتناق الغبار

"دورتموندر"

في ال�سحريّ �شَفَقِ هوميرو�س
عبر الع�سلوج الأحمر في الَحرَم

�أنا العديم وهي الفخمة الملََكية
البنف�س���ج  م�ص���باح  نح���و  الخط���ى  نح���ثّ 
نحو العلام���ة الرفيعة في مو�س���يقى �س���يّدة 

الماخور.
ت�شخ�ص �أمامي في الدكة اللامعة

مهدهدة �شظايا حجر الي�شب
والزهد الملتئم في ال�صفاء ال�ساكن

"مالاكودا"

هذا الجاثم في الدهليز غير قابل للف�ساد 
هذا الكاردينال التوفيق���ي الغارق في الليلك 

حتى ركبتيه
مالاكودا الغارق في الليلك حتى ركبتيه

مالاكودا من �أجل رَوْع الخبير كلّه
يك�سو باللباد �شرجه ويٌخر�س �إيماءته

متنهداً نافخاً عَْرب الهواء الثقيل
لا منا�ص لا منا�ص لا منا�ص

" "لا 

عظام �صدى
ملاذٌ تحت مدا�سي طيلة هذا النهار

�صوتهم المخنوق يعربد واللحم ي�سّاقط
منك�سراً بلا خوف ولا ريح مواتية

قفّاز المعاني والترهات
�إذْ ت�أخذها اليرقات ب�صفاتها تلك 

" اعماله  من  بع�ض  عن  "نبذة 

جودو" انتظار  "في 
الم�سرحية تدور حول �شخ�صيات معدمة مهم�شة 
ومنعزلة تنتظر �ش����خ�ص يدع����ى )جودو( ليغير 
حياته����م نحو الأف�ض����ل وبعد ف�ص����لين من اللغو 
المتوا�ص����ل  غ��ي�ر  والح����وار  الحرك����ى  والأداء 
لاي�أتى ج����ودو �أبداً، الم�س����رحية محمل����ة برموز 
دينية م�س����يحية هذا غ��ي�ر اعتمادها المكثف على 
التراث الكلا�س����يكى الغربي، والم�س����رحية تعبر 
ب�صدق وبب�شاعة عن حال �إن�سان ما بعد الحرب 
العالمية الثانية والخواء الذي يعانى منه العالم 

�إلى الآن.

�أوّل" "حبّ 
العمل الذي لم ي�سمح بن�شره �إلا بعد 30 �سنة من 
ت�أليفه، يُظهر نف�س����ه ب�أق�ص����ى العري والدعارة. 
ال�س����ارد، المت�ش����رّد، لي�س لديه م����كان يذهب �إليه 
بع����د �أن طُرد من غرفته �إث����ر وفاة والده. يجل�س 
على دك����ة، وهناك تلاحقه لولو، التي يفلح معها 
في تدبّر �ص����حبة غريب����ة م�ض����حكة. وبعد وقت 
ق�صير تنقلب لولو �إلى �أنّا، المر�أة الواحدة التي، 
�إذا ج����از الق����ول، هي ا�س����تمرار للأخ����رى ولكلّ 
تبدي����ل في المر�أة الأولى. وتنج����ح لولو ـ �أنّا في 
����ل النوم  جعل����ه �أليف البيت، رغم �أنه رجل يف�ضّ
على الق�شّ. ورغم �ض�����آلتها ف�����إنّ متطلباته كانت 
طغياني����ة، وكان �س����لوكه متعجرف����اً. ي�ص����رّ على 
غرفة تجعل المطبخ فا�صلًا بينهما، ويطلب مبولة 
داخل الغرفة ثمّ يتنازل فيقبل قِدراً "لي�س بالقدر 
الحقيقي"، ويعلن بعتوّ توقه �إلى زهرة ياقوتية 
في �أ�ص����ي�ص. وتتدبر �أنّا طريقها �إلى غرفته عبر 
المطبخ، وحين ي�س����تيقظ فيجدها عارية، ت�أخذه 
الرعدة من �إجهاداتها. حبّه لها ي�س��ي�ر �إلى محاق 
عل����ى الأق����لّ، وه����ذا وح����ده المه����مّ. وفي الي����وم 
ال����ذي تعلن فيه �أنها حام����ل وترفع الرداء بفخار 
لتك�ش����ف امتلاء ج�س����دها، ف�إنه يك����ون عندها قد 
ان�س����لّ لتوّه عائ����داً �إلى داخل ذهن����ه، مرتداً �إلى 
الجب����ل، م�ص����غياً �إلى طي����ور الكروان والف�ض����ة 

النائي����ة لمط����ارق الحجّار، في مكان م����ا. وهو لا 
يغ����ادر على الفور، بالنظ����ر �إلى مزاجه الخامل. 
ولكن عند ال�ص����رخة الأولى للمر�أة في المخا�ض، 
ثمّ ال�صرخة الأولى للوليد، ينه�ض من الفرا�ش، 
يتن����اول معطفاً، ثمّ معطف����اً �أثقل وقبعة، ويربط 
حذاءه الطويل، ويم�ضي. ولكن، كما يقول لنا، 
لا تتوق����ف ال�ص����رختان كلاهم����ا، لأنّ "الذكريات 
تقت����ل". هكذا كانت هجمات هواج�س����ه، والقلب 
الذي خ�شي �أنه يو�شك على الانفجار "فيلقي في 

نف�سه فزع الموت ليلًا".

"موللوي"
ف�أنت لم  كب��ي�ر ج����دا،  �إن موطن����ك  " مولل����وى، 
تتركه �أب����دا ولن تترك����ه، ومهما ارتحل����ت ف�أنت 
ت����رى  دوم����ا  تظ����ل  و�س����وف  ح����دوده،  بداخ����ل 

الأ�شياء نف�سها."
ي�أتي �إلى بيت �أمّه ليلقي عليها الوداع، و"ليفرغ 
م����ن الم����وت"، والذي نفتر�����ض �أنه يعن����ي الموت 
الفعل����ي في نهاية المط����اف. ومع ذل����ك ف�إنه بعيد 
كلّ البع����د عن الم����وت، فكيف وهو يذمّ وي�ش����تم. 
الأمّ في البدء تُ�سمّى Mag حيث �أ�ضيف حرف 
ال����ـ g لإلغاء الت�ش����ديد في Ma والب�ص����ق عليه، 
كم����ا يق����ول. وفي موق����ع �آخ����ر تُعطى الت�س����مية 
الإ�شكالية "كونتي�سة كاكا". موللوي يعثر عليها 
تهذر وتبربر فيتفاهم معها عن طريق النقر على 
الجمجمة لإي�صال معنى نعم، ولا، ولا �أعرف. لم 
ي�أت بغر�ض الح�ص����ول على النقود، لأنه �أ�سا�ساً 
يعرف �أين �أخفت النقود؛ بل ي�أتي، وهو الجرو 
الفتيّ، ليعرّ�ضها �إلى نوبة �إ�ضافية من التنكيل. 
وه����و ي�ؤمن �أنّ �أ�س����و�أ ما �أنزلت به من م�ص����ائب 
كان �إنجابه����ا له، و"�إف�س����ادها الف��ت�رة الوحيدة 
المحتمَل����ة م����ن تاريخ����ه الوجيز". جاء بو�ص����فه 
جرواً، وجنيناً، و�ش����اعراً لاذعاً. لكنّ بيكيت هو 
بيكيت، والتقاطه الأمّ �أو الأب �أو منحدر الجبل 

لي�س كامل الحكاية �أبداً.

ركلات" من  �أكثر  "وخزات 
ق�ص�ص����ها ت����دور عن مغام����رات طال����ب �أيرلندى 

يدعى بيلاكوا. 

لاأخير"  كراب  "�شريط 
تق����وم عل����ى المونول����وج فق����ط وبطلها �ش����خ�ص 
واح����د ي�س����تمع �إلى مذكرات����ه التي �س����جلها على 
�ش����رائط، م�ضمون الم�س����رحية يدور �أي�ضاً حول 

العزلة وال�شيخوخة والعجز النف�سى.

 " " مورفي 
بطلها �شخ�ص����ية م�ضطربة وحائرة بين ال�شهوة 
الجن�س����ية وهدف����ه في الو�ص����ول للع����دم العقلى 

بعيداً عن الواقع.

"وات"
تدور ح����ول البطل وات الذي يق����وم برحلة �إلى 
بيت ال�س����يد ن����وت ويعمل عنده ويق�ض����ى �أيامه 
في محاولة التعرف على عالم ال�سيد نوت اللغز 
و�شخ�ص����ية ال�س����يد نوت المعق����دة. وبعد هزيمة 
الألمان عام 1945 عاد بيكيت و�سوزان وا�ستقرا 

في باري�س.

وكاميه" "مير�سيه 
وتدور حول عجوزي����ن يتواعدان للقيام برحلة 
�إلى الري����ف وما �أن ي�ص��ل�ا هناك حتى ي�ش����عران 
الارتح����ال  ه����ذا  وي�س����تمر  للمدين����ة  بالحن��ي�ن 

المتوا�صل.

اللعبة" "نهاية 
م�ص����ابة  �شخ�ص����يات  ح����ول  ت����دور  الم�س����رحية 
بالعمى وال�ش����لل وتعي�ش في �ص����ناديق القمامة 
�أو مكت����وب عليه����ا العمل الدائم دون الح�ص����ول 

على راحة

بال�شهرة" "محكوم 
��َر يَ الت����ي تناولت  ه����ي الأف�ض����ل ب��ي�ن جميع ال�سِ
ع�ش����رات  نول�س����ون  جيم�����س  ي����روي  حيات����ه، 
التفا�صيل التي تبّرر اختيار هذا العنوان ل�سرد 

حياة بيكيت، وبينها واقعة نوبل تلك.

http://www.almadapaper.net - E-mail: almada@almadapaper.net

ترجمة: عدنان توفيق جا�سبار ري�س 

م�س���رحية في انتظ���ار غ���ودو ل�ص���اموئيل بيك���ت اعتبرت 
على نظاق وا�س���ع من اعظم م�س���رحيات القرن الع�ش���رين، 
عر�ض���ت للم���رة الاولى على م�س���رح بابيل���ون في باري�س 
عام 1953 وادى لو�س���يان ريمب���ورغ وبيير لاتور دوري 
فلادمير وا�س�ت�راغون، في ال�س���نوات الت���ي اعقبت عر�ض 

الم�سرحية.
 كان هناك �س����ؤال يعذب الممثلين والجمهور على ال�س���واء 
وه���و: ت���رى م���ن ه���و غ���ودو؟ ولك���ن كان هن���اك مخ���رج 
يط���رح ال�س����ؤال الاك�ث�ر الحاح���ا وه���و: من هم���ا فلادمير 
وا�س���تاراغون؟ وم���ن موقع المرئي والمنظ���ور كانا باتريك 
�س���تيوارت وايان ماكلين وكان الثنائ���ي قريبان من ار�ض 
الاحلام التي كانت في ذهن بيكيت عندما زار ريت�شارد�سون 
في نف�س الم�س���رح الذي �س���يجري فيه العر�ض، ماكلين قال 
قب���ل العر�ض )الم�س���رحية لا تترك الكثير م���ن الاثارة، كما 
اني لم اجدها غام�ض���ة �إلى هذه الدرج���ة، بل الاحرى انها 

مثيرة للاحباط(.
 �ستيفن�سون كان اكثر ا�ستجابة ويقول ب�أنه بعد م�شاهدته 
بي�ت�ر اوت���ول وه���و ي����ؤدي دور فلادم�ي�ر ق���رر ان ي����ؤدي 
ال���دور عل���ى طريقة اوت���ول، بعد مرور ف�ت�رة طويلة وجد 
الممث�ل�ان ب�أنه���ا جدي���رة بالانتظ���ار، بع���د توقيعهم���ا على 
العق���د كان عليهم���ا ان يقررا كيفية توزي���ع دوري فلادمير 
وا�ستراغون، �س���تيوارت كان طوال حياته ممثلا ايجابيا 
وواثقا من قدراته على اداء الادوار المعقدة وهذه ال�صفات 
كان���ت ت�ؤهله ل���دور فلادمير، المخرج �س�ي�ن ماثي�س كان قد 
اخ�ب�ر ماكلين ال���ذي تجمعه معه �ص���داقة اكثر من ع�ش���رة 
اع���وام ب�أن���ه الاف�ض���ل ل���دور ا�س�ت�راغون، وكان ماكل�ي�ن 
يق���ول )كن���ت اجي���د اداء ادوار ال�ض���حايا( وغالب���ا ما كان 
ينظر لل�شخ�ص���يتين ك���دور مزدوج احدهم���ا يكمل الثاني، 

يعتبربيكي���ت م���ن رواد كت���اب الم�س���رحيات في الازمن���ة 
الحديث���ة انت���ج عددا م���ن التحف الن���ادرة وم���ن بينها في 
انتظار غودو، الم�س���رحية تك�ش���ف عن اللاجدوى والفراغ 
في الحياة اليومية وبم�س���توى ت�ستع�ص���ي على التف�سير، 
الوج���ود،  للغو����ص في اعم���اق غمو����ض  فه���ي محاول���ة 
والخ���وف من المجهول والقلق الراق���د في اعماق اللاوعي 
والذي يتحدى كل ا�شكال العقلانية، الم�سرحية تنتمي �إلى 
م�س���رح اللامعقول وهي مثل ظواهر ثقافية اخرى ظاهرة 
باري�سية، التقاليد الم�سرحية القديمة حلت هي الاخرى في 
م�سرح اللامعقول حيث ن�شاهد عادة و�ضعا حالما و�سل�سلة 
غير مترابطة من الاحداث، وكما في الحياة الحقيقية هناك 
انتق���ال من �ص���ورة �إلى اخرى من خ�ل�ال التعاقب، وهكذا 
فهي  لا تخ�ضع لقواعد المنطق، والمنطق الوحيد يكمن في 
 ass0ciative connections التراب���ط التعاقب���ي
لل�ص���ور، الم�ش���اهد تنق���ل الينا العج���ز واليا����س والملل من 
الانتظار، والم�ش���اهد ت�صبح م�ص���در للي�أ�س اكثر ف�أكثر مع 
تقدم الم�س���رحية، وخ�صو�ص���ا في الف�ص���ل الثاني، الحالة 
النف�س���ية للانتظارت�أ�س���ر الم�ش���اهد التي تتح���ول �إلى حالة 
ا�س���و�أ من خ�ل�ال الافعال الميكانيكي���ة، ونحن نلاحظ مدى 
اختلافها عن الم�سرحيات التقليدية، فهي لا تروي لنا ق�صة 
معينة لاحد النا�س،مت�شردان يدعيان فلادمير وا�ستراغون 
يلتقي���ان في طري���ق ريف���ي وخلفهما �ش���جرة عاري���ة وتلة 
قاحلة ينتظران ب�أ�ص���رار �شخ�صا يدعى غودو، ثم يح�ضر 
�صبي مع ر�سالة يخبرهما بان غودو لن يح�ضر هذا اليوم 
ولكنه من الم�ؤكد انه �سيح�ض���ر غ���دا، فيتفقان على الذهاب 
ولكنهما لا يغادران، كلا الف�صلين ن�شاهد �سيدا )بوزو( مع 
خادمه لوكي يمران بينما الاخران في الانتظار، الم�سرحية 
لا يحدث فيها �ش���يء ولي�س هناك ما يمكن عمله، كل �ش���يء 

�ساكن، والم�سرحية تنقل لنا و�ضعا ان�سانيا �ساكنا، العبارة 
التي تتردد طوال الم�سرحية هي )لي�س هناك ما ي�ستوجب 
عمله( Nothing to be done فهي اول ما ينطق بها 
ا�س�ت�راغون في بداية الم�سرحية ثم ي�ض���في عليها فلادمير 
مغزى اعمق عندما يقول )لقد بدات ا�صل �إلى نف�س الر�أي، 
ط���وال حياتي كن���ت احاول ان ابعده عن���ي قائلا: فلادمير 
توخ���ى جانب العقل لان���ك لم تختبر كل �ش���يء حتى الان، 
وكن���ت ا�س���ت�أنف ال�ص���راع( من���ذ بداي���ة الم�س���رحية هناك 
افترا�ض بان العمل غير مجدي، والمت�شردان موقنان من لا 
جدوى اي فعل، ولتم�ض���ية الوقت وهما في انتظار غودو 
ي�ش���اركان في العاب �س���خيفة، وهنا تظهر اث���ار الكوميديا 
 The inaction وهي تتدفق في الم�س���رحية، فاللافعل
يتح���ول �إلى افع���ال م�س���رحية وم���ع ن���درة الافع���ال لي�س 
هن���اك فع���ل يتكرر مرت�ي�ن، فالانتظار لي�س ل���ه اي دور في 
الم�س���رحية ولكنه ي�ؤدي اي�ض���ا دورا م���ا في نف�س الوقت، 
فالانتظ���ار تجربة تول���د منها الافعال وهن���اك ما يكفي من 
الا�ش���ارة في عن���وان الم�س���رحية، اللافعل ه���و فعل درامي 
في انتظ���ار غ���ودو، وهوالمو�ض���وع الظاهرللم�س���ريحية 
وهما يقومان به في الف�ص���لين، ولك���ن بمرور الزمن ت�ؤكد 
الم�س���رحية عل���ى ان كل الافع���ال غير مجدية بم���ا فيها فعل 
الانتظار، الف�ص�ل�ان مت�شابهان والف�ص���ل الاول يتكرر في 
الف�ص���ل الثاني مع تغي�ي�ر في الحوار وتعاق���ب الاحداث، 
الثنائي فلادمير وا�ستراغون يلتقي بالثنائي بوزو ولاكي 
في ظروف مختلفة، في كلا الم�ش���هدين يبقى بوزو  ولاكي، 
ال�س���يد والعبد متلازمان معا بينما ي�س���تمر المت�شردان في 
الانتظار، كلا الف�ص���لين يب���دءان في الم�س���اء وينتهيان مع 
هب���وط الليل ويبلغان ختامهما مع و�ص���ول الر�س���ول بان 
غ���ودو �س���وف لن يح�ض���ر ولكن م���ن الم�ؤكد انه �سيح�ض���ر 

غدا، فالانتظار ي�س���تمر �إلى ما لانهاي���ة وغودو يعد �إلى ما 
لا نهاية ب�أنه �سيح�ض���ر، الملل من الانتظ���ار يخلق التوتر، 
والمت�ش���ردان ربما كانا ينتظ���ران غودو لي�أت���ي لينقذهما، 
وهم���ا ي�ش���عران بانه وبم���رور الوقت وهم���ا في الانتظار 
ف����أن كل �ش���يء يتغير، وم���ع كل التغي�ي�رات المحيطة بهما 
يبقي���ان هما عل���ى نف�س الح���ال، وكما يقول ب���وزو )كمية 
الدم���وع في العالم ثابت���ة، �إذ كلما يتوقف اح���د عن البكاء 
يبد�أ �ش���خ�ص اخر يالنحيب في مكان اخر( المت�شردان غير 
واثقان بانهما ح�ض���را في المكان او الموعد ال�صحيح، وهذا 
هو ال�ش���رط الان�س���اني حيث تبدو كل الايام مت�شابهة ومن 
ال�صعوبة تمييز يوم عن اخر، الظروف البائ�سة ل فلادمير 
وا�ستراغون وفي ما يتعلق بالتداخل بين الايام وت�شابهها 
هو الدليل على مدى تعا�س���ة الو�ضع الان�ساني، هناك حالة 
من ال�شك ت�سود الم�س���رحية، بوزو يقول )كان من ال�سهولة 
ان اك���ون م���كان لاك���ي وان يك���ون ه���و في م���كاني( النقاد 
ي�ش�ي�رون �إلى ان ب���وزو و لاك���ي يمث�ل�ان العقل والج�س���د 
والم�س���رحية تتعلق ب�ص���ورة رئي�س���ية بالغمو����ض واللغز 
المحير للحياة الان�س���انية، وما ينج���م عنها من قلق وي�أ�س، 
وه���ذا الاهتمام ينعك����س في طبيعة المت�ش���ردين، بيكيت لم 
يخبرنا عن هوية غودو في الم�س���رحية وتركها كلغز يحيط 
بالم�س���رحية، وهن���اك جدل وا�س���ع ح���ول م���ا �إذا كان غودو 
هوالل���ه ام لا ولك���ن م���ن الم�ؤك���د انه ال�ش���خ�ص ال���ذي بيده 
خلا�ص المت�ش���ردين، الحوار الكوميدي ال�سطحي ينقل لنا 
ر�سالة اعمق، الكلمات ذات المغزى الاكبر لا تقال وال�صمت 
يب���دو ذا مغزى اكثر من الكلمات الوا�ض���حة حتى قيل )ان 

ال�صمت يتدفق في الم�سرحية مثل المياه في �سفينة غارقة.

عن /�صنداي تايمز 

 في انتظار غودو على المسرح
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ترجمة و�إعد�د: عدنان �لمبارك

- ولدته كانت موته.
- هل نعني الحب حن نقول: الحب؟

- جامع����ة دبل����ن تحوي ق�س����دة اأيرلن����دا: غنية 
وثخينة. 

- وحت����ى ل����و وليّ����ت، وحت����ى لو �س����قطت، فلا 
اأهمي����ة لذل����ك، حاول م����رة اأخرى، اأ�س����قط مرة 

اأخرى لكن ب�سورة اأح�سن.
- كل كلمة هي �سبيهة بلطخة ل حاجة اليها في 

.nothingness ال�سمت واللا�سيء
- العادة هي مف�سد كبير.

- عندي الكث����ير من العيوب لكن تغيير نغمتي 
لي�س اأحدها.

- اأن����ت عل����ى الأر�����س ولي�����س هناك من �س����فاء 
لذلك.

- دموع العالم هي ك����مّ ثابت، ولكل واحد يبداأ 
البكاء في مكان ما هناك توّقف اآخر. وال�س����يء 

نف�سه مع حقيقة ال�سحك.
- اأخطائي هي حياتي.

- ل تلم�س����ني! ل تحقّق مع����ي! ل تكلمني! اأبق 
معي!

- ال�س����م�س اأ�س����اءت، ولي�س اأمامها خيار اآخر 
في ل �سيء جديد.

- النهاية في البداية، وها اأنك توا�سل البقاء.

- اأن����ا اأ�س����تخدم الكلم����ات الت����ي علّمتن����ي اأنت 
اأياه����ا، واأذا لم تعن �س����يئا اأك����ثر علّمني كلمات 

اأخرى اأو دعني �سامتا.
- اأنا هكذا. اأما اأن�س����ى الطريق ال�سحيح واأما 

ل اأن�ساه.
- ربما م�س����ت اأح�سن �س����نيّ عمري حن كانت 
هن����اك فر�س����ة لل�س����عادة. لكن����ي ل اأريده����ا اأن 
تعود الآن والن����يران فّي. كلا، اأنا ل اأريدها ان 

تعود.
- الأر�س تحدث �س����وتا كم����ا التاأوهات واآخر 

القطرات من �سماء خاوية وبلا غيوم.
- اأ�سراغون: نحن دائما نعثر على �سيء، اأوه 
ي����ا ديدي، يعطينا ه����و الأنطب����اع باأننا نوجد. 
 - فلاديم����ير: نع����م، نعم، نحن �س����حرة. )في 

اأنتظار غودو(

- الذكريات تقتل. لذا ل عليك اأن تفكر باأ�س����ياء 
معيّن����ة م����ن تل����ك التي ه����ي عزي����زة علي����ك، اأو 
بالأح����رى عليك التفكير بها، واأذا لم يكن هناك 
اأيّ خط����ر من اأن تعثر عليها �س����يئا ف�س����يئا في 

عقلك.

- �س����يء طبيعي باأني لم اأ�ساهد الكثير، اأو اأني 
�س����معت ولم اأع����ر الأنتباه اليه. وبال�س����بط لم 
اأك����ن هناك، وبال�س����بط اأنا اأوؤمن ب����اأني لم اأكن 

في اأيّ مكان.

-  الكلمات هي كل ما نملكه.

- كل ما اأنا نادم عليه هو اأني ولدت، اأما الموت 
فهو �ساغل طويل ومتعب عثرت عليه دائما.

- فك����رت دائم����ا ب����اأن العم����ر المتق����دم ق����د يكون 
اأح�س����ن فر�س����ة للكاتب. فحن اأق����راأ اأخر عمل 
لغيت����ه Geothe اأو ييت�����س Yeats اأمل����ك 
الوقاح����ة في التطاب����ق مع����ه. لق����د ولّ����ت الآن 
ذاكرت����ي، وجميع اأحوال الطلاق����ة قد اأختفت. 
اأنا ل اأكتب ولو جملة واحدة ول اأقول عن ذلك 

للنف�����س: )اأنها كذب!( ل����ذا اأنا اعرف باأني كنت 
محقا، اأنها الفر�س����ة الأح�س����ن الت����ي لم اأملكها 

اأبدا.

غ����ير  واأن����ت  م�س����ادا  تك����ون  اأن  تنتظ����ر  ل   -
مختبيء.

-  اأ�س����راغون: النا�����س قرود جاهل����ة دموية. 
)في اأنتظار غودو(

-  اأتوق����ف ك����ي اأ�س����جل عن �س����عوري باأني في 
حال غير عادية. ربما هي هذيان.

- ال�سمت، نعم، لكن ما هو ال�سمت! فكل �سيء 

ح�سن للاأبقاء على ال�س����مت، لكن على واحدنا 
اأن ياخذ بعن الح�سبان نوع ال�سمت.

- فلاديمير: هناك رجل هو لك بالكامل - يعنّف 
الحذاء على عيوب قدمه.

دعن����ي  اأ�س����راغون:  م����رة؟  تركت����ك  اأن����ا  ه����ل 
اأن اأروح. عل����ي الموا�س����لة. اأن����ا ل اأق����در عل����ى 

الموا�سلة. اأنا �ساأوا�سل. )في اأنتظار غودو(

- حينها عدت الى البيت وكتبت، اأنه منت�س����ف 
الليل. المطر ي�س����رب النوافذ. لم يكن منت�سف 

الليل. لم تكن تمطر.

- اأنت ميّت اأذا لم تعرف اأين تقف الآن.

-  اأن����ت بكيت من اأجل اللي����ل، وها هو قد حل. 
اأبك الآن في الظلام.

- اأ�سراغون: ماذا عن �سنق اأنف�سنا؟ 
فلاديمير: همم. ربما يجيوؤنا هذا بالنت�ساب. 

)في اأنتظار غودو(

- كل ما اأعرفه تعرفه الكلمات والأ�س����ياء الميتة 
وما ي�س����نع مبلغا �س����ئيلا، مع بداية وو�س����ط 
ونهاي����ة، وكما في عبارة مبنيّة جيدا، وكما في 

تلك ال�سوناتة الطويلة للموت.

-  ل �سيء هو اأكثر فعلية من اللا�سيء.

- ل يع����رف الفن ما الذي يفعله مع الو�س����وح، 
فهو لن ينقّع نف�س����ه في الوا�سح، كما لن يعمله 

وا�سحا.

-  الثلاثاء عبو�س، الأربعاء زمجرة، الخمي�س 
ت����اأوه، الجمعة عواء، ال�س����بت �س����خير، الأحد 
ال�س����ربات،  �س����باحات.  الأثن����ن  تث����اوؤب، 
الأنن، ال�س����قوق، الآهات، الكدمات، ال�سرير، 
الأحزم����ة، ال�س����رخات، المناخ�س، ال�س����لوات، 

الرف�سات، الدموع، ال�سفعات، النباح.

- الطبيب النف�س����اني هو رجل يلقي الكثير من 
الأ�س����ئلة الباهظة الثمن والتي تلقيها زوجتك 

مجانا.

- لي�س هناك �سيء اأكثر كوميدية من ال�سقاء.

- كل كلمة هي مثل لطخة ل حاجة اليها.

- الب�س����رية هي نحن، و �س����واء اأذا اأعجب ذلك 
اأحدهم اأو لم يعجبه. )مولي(

- قلب����ي ل يدق. ولذلك بالأحرى ينبغي البحث 
عن ال�س����جيج ال����ذي تحدثه الم�س����خة القديمة، 

.hydraulics في علم ال�سوائل المتحركة

- الرق�����س اأول وبع����ده التفك����ير. هك����ذا ه����و 
النظام الطبيعي.

يبق����ى  بع�س����نا  لك����ن  مجان����ن  نول����د  كلن����ا   -
مجنونا.

- لحظ����ة وراء لحظة... والحي����اة كلها تكونت 
م����ن ه����ذا الأم����ر، في ح����ن اأن الحي����اة كلها في 

الأنتظار.

- الخطيئة الرئي�سة هي خطيئة الولدة.

- م����ا يثير اأ�س����د غ�س����ب فينا خطاي����ا الآخرين 
والت����ي ل����و �س����نحت الفر�س����ة لأرتكبناها بكل 

رغبة.

صموئيل بيكت... بين العبث والسخرية
ن�س���اأ مذه���ب العب���ث في الأدب الأورب���ي وانتق���ل اإلى الآداب العالمي���ة 

المعا�س���رة ب�س���فة عامة، والدول التي عانت من الحرب العالمية الأولى 

والثانية ب�سفة خا�سة، وهي الدول التي فقدت ثقتها في مجرد الم�سلك 

العقل���ي المنطقي الذي يمكن اأن يدمر في لحظات كل ما يبنيه الإن�س���ان 

من مدنية عندما تحكمه �س���هوة ال�س���يطرة والتدمير، ويعد �س���موئيل 

بيكيت الرائد الأول لهذا المذهب. 

ولد �س���موئيل في ايرلن���دا يوم 13 ني�س���ان 1906م لأبوين انكليزين 

� ايرلندي���ن وظل متنقلًا في اأوروبا عدة �س���نوات مار�س فيها التاأليف 

واأعمالً اأخرى حتى ا�ستقر في فرن�سا �سنة 1937م، وتلقى تعليمه في 

جامع���ة دبلن حي���ث در�س الأدب فيها، وح�س���ل على منح���ة لعامن من 

)مدر�سة المعلمن العليا( في باري�س ليعود الى دبلن ا�ستاذاً في جامعة 
)ترينتي كولدج(.

ا�س���تهلّ بيكيت تجربته الكتابية �س���اعراً بالإنكليزية ون�س���ر ق�س���ائده 

في مج���لات ع���دة في دبل���ن وباري�س. وعندما �س���جّعه احد النا�س���رين 

في باري�س على ن�س���ر ديوانه حيث تم ن�س���ره على ح�سابه الخا�س في 

باري����س في ع���ام 1935م، وقد ت���رك الق�س���ائد الولى التجريبية التي 

كتبها اذ ن�س���ر ق�س���ائده المكتوب���ة بن العام���ن 1928 �1935م وترجم 

العديد من ال�س���عر الإيطالي والفرن�س���ي وما يثير ال�س���تغراب انه كان 

ربما اأول مَن ترجم بع�س ال�س���عر ال�سوريالي الفرن�سي اإلى الإنكليزية 

م���ن خ���لال ق�س���ائد ل�)اأندري���ه بروت���ون( ولل�س���اعرين )ب���ول اإيلوار( 

و)اأندريه كروفيل(، وترجم كذلك ق�سائد ل�)رامبو( و)اأبولينير( مثلما 

ترجم لبع�س الإيطالين ومنهم )اأوجينيو مونتالي(.

األ���ف العدي���د م���ن الرواي���ات وبعدة لغ���ات حتى ن�س���ر روايت���ه الأولى 

)م���يرفي( بالنكليزية في ع���ام 1938. وتليها رواي���ة )وات( 1958م، 

ومن ثم ثلاثية )م���ولي( 1951م و)مالون يموت( 1951م، و)المعتذر( 

1953. ال ان م�سرحياته هي التي اكت�سبت ال�سهرة العالمية.

اهتم في م�س���رحياته بالعلاقة بن الإن�سان والله، وت�سوير اللامعقول 

في حي���اة الإن�س���ان، فاأعمال���ه تدي���ن الح�س���ارة الغربي���ة والت�س���نيع، 

وبف�س���ل قوة اأ�س���لوبه تمكن بيكيت من تحويل م�س���رحيته اإلى �سرب 

من ال�سيرك و�سخ�سياته اإلى مهرجن.

ويق���ول احد الباحثن: ))ان ظهور م�س���طلح الم�س���رح الهزلي كان بعد 

الحرب العالمية الثانية في اأعمال لكتاب مثل �سامويل بيكيت، واأوجن 

ايون�س���كو، وتحمل الم�سرحيات الهزلية �س���بغة ال�سحك والهزل اإل اأن 

التطبي���ق يحم���ل المعن���ى ال���ذي جاء ب���ه المفك���رون الوجودي���ون وهو 

اأن الإن�س���ان بعي���د ع���ن الن�س���جام م���ع نف�س���ه واأن���ه ب���دون المعتقدات 

الميتافيزيقي���ة يجد نف�س���ه في منفى. رغم اأن كتاب ه���ذا النوع ياأخذون 

في اأعمالهم من الراث التجريبي للم�سرح الحديث عند �سرايندبرج، 

وج���اري، والكت���اب الذي���ن اأ�س�س���وا ال�س���ريالية والتعبيري���ة، اإل اأنهم 

ي�س���تغنون عن بع�س العنا�س���ر التقليدية كالحبك���ة المرابطة )اإن كان 

هناك حبكة اأ�س���لا( وكت�سميم خ�سبة للم�سرح اأو ال�سخ�سيات ال�سوية 
نف�سيا((.

لم تن�س���ر م�س���رحيته الأولى )ايلوثيري���ا( 1946م ولم تمث���ل، ولك���ن 

م�س���رحية )في انتظ���ار ج���ودو( قدم���ت اأول م���رة في باري����س في عام 

1953م و�سرعان ما عر�ست في اأنحاء العالم كافة لأنها تعد احد اأركان 

م�سرح اللامعقول ولأهمية هذه الم�سرحية فهي تدر�س في اغلب كليات 

الفنون كنموذج اأول لم�سرح اللامعقول هذا نظرياً اما بالن�سبة للجانب 

العملي فتم اخراجها لعدة مرات وعلى م�س���ارح مختلفة ولعل اخر من 

ا�س���تغلها هو المخرج العراقي ال�س���اب )حاتم عودة( وا�س���ماها )وداعاً 

غ���ودو( وتم عر�س���ها في مهرجان بغداد الم�س���رحي 2003م ومهرجان 

دم�س���ق 2004م ومهرج���ان ا�س���طنبول بركيا 2005م وح�س���لت على 
العديد من الجوائز.

وكت���ب م�س���رحية )نهاي���ة اللعب���ة( 1957م وم���ن ث���م تلته���ا مجموع���ة 

م���ن الم�س���رحيات الق�س���يرة باللغ���ة الإنكليزي���ة، وبعد ذلك كتب ت�س���ع 

م�س���رحيات �س���امتة ق�س���يرة. اما م�س���رحية )الأيام ال�س���عيدة( كتبها 

بالإنكليزي���ة اي�س���اً وكانت من الم�س���رحيات الطويل���ة وقدمت اأول مرة 

في نيويورك عام 1961م. وبعدها فرة كتب م�سرحية )تعال واذهب( 

1965م. ال ان م�س���رحية )في انتظار جودو( تبقى � بلا �س���ك � من ابرز 

م�سرحيات القرن الع�سرين واأكثرها تاأثيراً. 

ون�س���ر احد اأبرز المهتمن باأدب بيكيت واأ�س���دقائه )جيم�س نول�سون( 

كتابه )بيكيت ذلك العظيم المجهول( وفيه ك�س���ف ح�ساب لحياة الأديب 

�سجلت عن كثب وتاأريخ لمواقفه من الكتاب والم�سرح والحياة والنا�س 

مع اإ�س���اءة لأعمال كانت مجهولة ولحياة بيكيت الت�س���كيلية ومعاناته 

والكثير من اأ�سباب انطوائه على نف�سه و�سخ�سيته المعقدة. 

هذا مخت�س���ر من منجز الكاتب الكبير الذي ا�س���تغل في ر�سد الإ�سكال 

الأدبية فهو �س���اعر وروائي و�سحفي وم�س���رحي. ولي�س اقل من دليل 

انه تثميناً لجهده الثقافي الكبير ح�سل على جائزة نوبل لعام 1969
عامر �شباح �لمروك

شذرات من صاموئيل بيكيت 
(1989 – 1906)
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توم در�يفر

ترجمة: �أمر كى

ملامحه  قا�س،  اأيرلندى  بيكيت  مظهر 
وكاأنها  تبدو  جميلة.  لي�ست  ولكنها  مميزة 
قد نحتت باإزميل غير حاد. �سعر غير مهذب 
اأما  عاليا،  ليقف  جبينه،  اأعلى  من  يرتفع 
اأق�ساه في�سقط اإلى الوراء بلطف وكاأن ذلك 
فر�ساة.  ولي�س  حقا  �سعر  اأنه  على  ليظهر 
اإن مظهره يجمع بن  اأن نقول  ربما يمكن 
نابع  غرور  فلديه  وات�ساعه،  المرء  غرور 
من  نابع  ربما  وات�ساع  لذاته،  قبوله  من 
نف�س الم�سدر، ول يفر�س نف�سه على اآخر. 
الفاتحتان فتغو�سان  الزرقاوان  اأما عيناه 
بن�ساط  عميقا داخل وجهه، وهما ينظران 
لعينيه  اأعطى  اأنه  ويبدو  دائم.  وب�سكل 
حيث  غيرها،  دون  وحدها  الوظيفة  هذه 
ق�سم العمل ب�سكل ل �سعورى، فرك لبقية 
ما يعبر  فمه كثيرا  التوا�سل.  مهمة  وجهة 
فى  حاد  ال�سوت  جذابة.  ابت�سامة  عن 
لملامح  ملائمة  بغلظة  ينتهى  ولكنه  جر�سه 
كما  مختلطة،  الأيرلندية  اللهجة  وجهه. 
خفيف.  فرن�سى  بالتواء  تتوقع،  اأن  يمكن 
وخ�سراء،  رمادية  وا�سعة  التويد  بدلته 
وقمي�س ريا�سى من�سوج وبنى اللون بلا 

رابطة عنق.
م�سينا فى �سارع دى لركيد، بعدها م�سينا 
اإلى جانب كني�سة المادلن ثم اتجهنا للمقهى 
للكني�سة.  المقابل  الر�سيف  على  الموجود 
الحوار الذى تم ربما يكون قد ا�ستغرقنى 

نثار  اإنه  اأقول  اأن  اأ�ستطيع  بالكاد  ولكنى 
بالن�سبة للعالم، ل�سبب وحيد هو اأن العالم 
الذى يراه بيكيت هو اأ�سلا متناثر. حديثه 
انتقل اإلى ما ي�سميه "الفو�سى"، اأو اأحيانا 
تجميع  اأعدت  الطنّان".  االت�سو�س  "هذا 
جمله من الملاحظات التى كتبتها فورا بعد 
لقاءنا. ما يبدو هنا اأق�سر مما قاله بالفعل، 

ولكنه قريب جدا منكلماته.
اخراعى. من  لي�س  "الت�سو�س 

دقائق  لخم�س  حديث  متابعة  يمكننا  ل   
اإنه  بو�سوح.  الت�سو�س  نلاحظ  اأن  بدون 
حولنا فى كل مكان وفر�ستنا الوحيدة الآن 
اأن نتقبله. فر�ستنا الوحيدة للاإ�سلاح  هو 
اإنها  الفو�سى.  لنرى  اأعيننا  نفتح  اأن  هو 

لي�ست فو�سى من الممكن اأن نتعقلها". 
لأنها  نتقبلها  اأن  ينبغى  اأنه  اإلى  اأ�سرت 
بكلمة  يقبل  لم  بيكيت  ولكن  الحقيقة، 

الحقيقة.
"ما هو الأكثر حقيقة من الآخر؟ اأن ت�سبح 
ل  حقيقة.  هى  تغرق  واأن  حقيقة،  هى 
المرء  الآخر.  اأكثر حقيقية من  �سىء  يوجد 
ل ي�ستطيع اأن يتحدث مجددا عن الوجود، 
الفو�سى.  عن  يتحدث  اأن  فقط  عليه  المرء 
عندما يتحدث هايدجر و�سارتر عن الفرق 
على  يكونان  ربما  والكينونة  الوجود  بن 
جدا  فل�سفية  فلغتهم  اأعرف،  ل  اأنا  حق، 
المرء  فيل�سوفا.  ل�ست  اأنا  لى.  بالن�سبة 

اأمامه،  هو  عما  يتحدث  اأن  فقط  ي�ستطيع 
وما اأمامى الآن بب�ساطة هو الفو�سى".

الذى  ال�سراع  عن  الحديث  فى  بداأ  بعدها 
وال�سكل.  الفو�سى  بن  الفن  فى  ين�ساأ 
�سغط  اأمام  الفن  �سمد  متاأخر،  وقت  حتى 
تحت  ظلت  حيث  الفو�سوية،  الأ�سياء 
العراف  اأن  هو  العتقاد  كان  ال�سيطرة. 
يُ�سمح  "كيف  بال�سكل.  بها يعنى المخاطرة 
تظهر  وهى  خا�سة  بالفو�سى،  بالعراف 
كل  تهدم  فهى  وبالتالى  لل�سكل  كم�سادة 
�سىء يحاول الفن اأن يكونه؟" ولكننا الآن 
للوقت  و�سلنا  لأننا  نهملها  اأن  ن�ستطيع  ل 
الذى "تغزو فيه خبرتنا فى كل لحظة، اإنها 

هنا ويجب اأن ن�سمح لها بالدخول".
ربما يمكننى اأن اأ�سلم بذلك ولكننى اأجد اأن 
النتيجة ت�سبح هى الهتمام بال�سكل اأكثر 
كيف  �ساألته،  ل؟  ولم  ال�سابق،  الو�سع  من 
الفو�سى؟  اإلى  تدخل  اأن  للفو�سى  ن�سمح 
ونهاية  التفكير  نهاية  اإلى  ذلك  يوؤدى  األ 
الفن؟ اإذا نظرنا اإلى الفن موؤخرا �سنجد اأنه 
نف�سها  بيكيت  اأعمال  ال�سكل.  فى  م�ستغرق 
م�سرحيات  تجد  اأن  ال�سعب  من  مثال، 
انتظار  )فى  من  اأكثر  بحر�س  م�سكّلة 
كراب  و)�سريط  النهاية(  و)لعبة  جودو( 

الأخير(.
هناك  يكون  األ  بالتالى  يعنى  ل  اأقوله  "ما 
وجود  فح�سب  يعنى  اإنه  الفن.  فى  �سكل 

من  �سيكون  ال�سكل  وهذا  جديد،  �سكل 
ول  الفو�سى،  بوجود  ي�سمح  الذى  النوع 
الحقيقة  فى  الفو�سى  اإن  يقول  اأن  يحاول 
زال  ما  والفو�سى  ال�سكل  اآخر.  �سىء  هى 
منف�سلن. والأخيرة لي�ست اأقل من الأولى. 
هو  ال�سكل  فى  ال�ستغراق  فى  ال�سبب 
المادة  عن  منف�سلة  كم�سكلة  موجود  كونه 
ملائما  �سكلا  تجد  اأن  معها.  يتعامل  التى 

للفو�سى، هذه هى مهمة الفنان حاليا".
اأجبت؛ ولكن األي�ست هناك اأ�سياء مت�سابهة 
تقال عن الفن فى الما�سى؟ األي�ست من �سفات 
يمكن  ل  ب�سىء  يواجهنا  اأنه  العظيم  الفن 
تو�سيحه، هذا الذى يتطلب من المتلقى اأن 
ما  توقعها؟  يمكن  ل  بطريقة  له  ي�ستجيب 
هو تاريخ النقد اإن لم يكن هو تاريخ الب�سر 
المتنوعة  العنا�سر  اإدراك  يحاولون  الذين 
فى الفن بطريقة ل ي�سمحون لأنف�سهم بها 
اأن يخت�سروه فى فل�سفة واحدة اأو نظرية 
ا�ستطيقية بعينها؟ األي�س الفن كله غام�سا؟

كني�سة  نحو  ونظر  قال  هذا".  "لي�س 
المادلن.

ت�سميم الكني�سة الكلا�سيكى، التى اعتبرها 
على  م�سيطرا  كان  المجد،  معبد  نابليون 
دى  �سارع  اأمامه.  نجل�س  كنا  الذى  الم�سهد 
رويال  و�سارع  مالزيرب  و�سارع  مادلن  ل 
ملامح  حاملا  جذاب،  باإطراء  المكان  زود 
"لي�س هذا. هذا وا�سح. هذا  ع�سر العقل. 

ل ي�سمح للغوام�س باأن ت�سيطر علينا. مع 
ولكن  م�ستقر.  �سىء  كل  الكلا�سيكى،  الفن 
هناك  �سارتر   كاتدرائية  فى  يختلف  الأمر 
يطرح  الذى  الفن  وتجد  المف�سر،  غير  تجد 

اأ�سئلة ل يحاول الإجابة عليها".
فى  والموت  الحياة  بن  المعركة  عن  �ساألته 
حافة  على  وجوجو   ديدى  م�سرحياته. 
النتحار. عالم هام هو الموت وكلوف ربما 
الحى  الطفل  لي�سارك  يخرج   - ل  وربما   -
بالخارج  هل �سوؤال الحياةالموت ذلك هو 

جزء من الفو�سى؟
والموت  الحياة  تعر�س  لم  اإن  "نعم، 
لو  غمو�س.  هناك  كان  لما  علينا  نف�سيهما 
�سىء  كل  لكان  الظلام  �سوى  هناك  يكن  لم 
الموجود  الظلام  لي�س  لأنه  ولكن  وا�سحا، 
موقفنا  يبقى  لذلك  اأي�سا  النور  بل  فقط 
اأوغ�سطن  نظرية  عندك  خذ  مفهوم.  غير 
العناية المعطاة والعناية الممتنعة، هل  عن 
تاأملت المميزات الدرامية فى هذه العقيدة؟ 
له  تم  اأحدهما  الم�سيح،  مع  �سلبا  ل�سان 
اأن  يمكننا  كيف  لعُن،  واأحدهما  الخلا�س 
نعقلن هذه الق�سمة؟ فى الدراما الكلا�سيكية 
ل تظهر هذه الم�سكلات، فم�سير فيدرا عند 
تتقدم  �سوف  البداية،  منذ  محدد  را�سن 
نحو الظلمات، اأثناء �سيرها �سيت�سح الأمر 
يكون  الم�سرحية  بداية  فى  نف�سها،  هى  لها 
يت�سح  النهاية  ومع  جزئى،  و�سوح  لديها 

لها الأمر تماما، فلا يوجد هناك �سوؤال، فهى 
الم�سرحية.  هى  هذه  الظلمات،  نحو  تتقدم 
داخل هذه الفكرة ي�سبح الو�سوح ممكنا، 
يونانين  ل�سنا  ونحن  لنا،  بالن�سبة  ولكن 
هذا  مثل  لنا  يتوفر  فلا  جان�سينين  ول 
الو�سوح. ال�سوؤال �سيتلا�سى اأي�سا لو اآمنا 
طالما  ولكن  الكامل.  – بالخلا�س  بالعك�س 
اأي�سا غير  لدينا الظلمة والنور معا فلدينا 
م�سرحياتى  فى  المفتاحية  الكلمة  المفهوم. 

هى )ربما(".
اتجاهه للحديث فى اللاهوت جعلنى اأ�ساأله 
دللت  يجدون  اللذين  عن  يعتقده  عما 

دينية فى م�سرحياته.
دللت  هناك  فلي�ست  الحقيقة  فى  "ح�سنا، 
م�ساعر  لدىّ  فلي�ست  الإطلاق.  على  دينية 
الما�سى،  فى  دينية  عاطفة  لدىّ  كان  دينية، 
ولكن  للمقد�سات  الأول  تلقىّ  عند  ذلك  كان 
لي�س بعد ذلك. اأمى كانت متدينة جدا، وكذلك 
كان  طالما  �سريره  بجانب  يركع  كان  اأخى؛ 
ي�ستطيع الركوع، اأبى لم تكن لديه م�ساعر 
ولكن  بروت�ستانتية،  كانت  الأ�سرة  دينية، 
لل�سيق  مثيرا  الأمر  هذا  كان  لى  بالن�سبة 
يفدهم  لم  واأخى  اأمى  يم�سى.  وتركته 
ل  الأزمات  وقت  فى  ماتوا.  حينما  الدين 
للطلبة  رابطة  من  اأكثر  عمقا  للدين  يكون 
لي�ست  الأيرلندية  الكاثوليكية  القدامى. 
بكني�سة  تمر  عندما  اأعمق،  ولكنها  جذابة 
كل  ترى  اأيرلندى  اأوتوبي�س  فى  واأنت 
فى  ال�سليب،  علامة  تر�سم  وهى  الأيادى 
يوم من الأيام �ستفعل كلاب اأيرلندا ال�سىء 

نف�سه، وربما الخنازير اأي�سا".
نف�س  حتما  تناق�س  الم�سرحيات  هل  ولكن 

اأوجه الخبرة التى يناق�سها الدين؟
بع�س  الأحزان،  يناق�سان  لأنهما  "نعم، 
كتاباتى،  فى  ذلك  على  يعر�سون  النا�س 
اإنجليزى  مثقف  هناك  كان  ما  حفلة  فى 
اأكتب  لماذا  �ساألنى   – كذلك  عنه  يقال   –
اأن  ال�سلال  من  كاأنه  الأحزان،  عن  دوما 
اأفعل ذلك، كان يريد اأن يعرف اإن كان اأبى 
اأمى قد هربت  اأن  اأو  قد اعتاد على �سربى 
لتركنى لطفولة تعي�سة، اأخبرته اأن ل، فقد 
ع�ست طفولة �سعيدة جدا. �ساعتها ت�ساعف 
اأقرب  فى  الحفل  تركت  ب�سلالى.  �سعوره 
الحاجز  على  تاك�سى،  وركبت  فر�سة 
وبن  بينى  يف�سل  كان  الذى  الزجاجى 
واحدة  لفتات:  ثلاث  هناك  كانت  ال�سائق 
للاأيتام،  واأخرى  للعميان،  الم�ساعدة  تطلب 
ل�ست  اأنت  لم�ساعدة لجئى الحرب.  وثالثة 
ت�سرخ  فهى  الأحزان،  عن  للبحث  بحاجة 

فى وجهك حتى فى تاك�سيات لندن".
واأ�سواء  للفندق  عدنا  الغداء،  انتهى 
الميزة  فينا.  ت�سرخ  باري�س  وظلمات 
الميزات  ت�سبه  بيكيت  ل�سمويل  ال�سخ�سية 
يقول  ل  هو  م�سرحياته،  فى  وجدتها  التى 
داخل  مو�سوعة  الخبرة  يجعل  �سيئا 
نموذج مغلق، )ربما( عنده تو�سع مو�سع 
البن  من  الوقت  نف�س  وفى  اللتزام، 
لم  لو  ودود،  اأنه  البن  ومن  متعاطف  اأنه 
�سىء  كل  لكان  الفو�سى  �سوى  هناك  يكن 

وا�سحا، ولكن هناك ال�سفقة اأي�سا.
موقف  اأقف  ل  اأننى  اأعرف  كم�سيحى 
يراه.  مما  الكثير  اأرى  ولكننى  بيكيت، 
كثيرا  اهتممت  للم�سرح،  وككاتب 
على  كان  كلورمان  هارولد  بم�سرحياته. 
جودو(  انتظار  )فى  اإن  قال  عندما  حق 
"لماأزق  م�سوه(  تاأمل  اإنها  )قال  تاأمل  هى 
وا�سطراب �سيا�سات واأخلاقيات واأ�سلوب 
لي�ست  ولكن  المعا�سرة".  اأوروبا  حياة 
الم�سرحية.  اإليها  ت�سير  التى  فقط  اأوروبا 
اأكثر  اأمريكا  فى  تبيع  جودو(  انتظار  )فى 
من فرن�سا. فالوعى الذى تعك�سه ت�سل اإليه 
كل المجتمعات )النا�سجة( عندما تو�سلهم 
التكنولوجية  التنظيمات  فى  نجاحاتهم 
ي�ساألون  الذى  الوقت  اإلى  والقت�سادية 

للثقافة.  المفيدة جدا  النهايات غير  فيه عن 
اأمريكا الآن ت�سارك اأوروبا فى هذه المرحلة 
منا  اأيا  معرفة  التطور.  من  )النا�سجة( 
�سيظل فى هذه المرحلة لوقت اأطول �سوف 
للثورات  كنتيجة  �سيحدث  ما  على  يعتمد 
الآن  تتم  التى  والتكنولوجية  القت�سادية 
بالطبع  واأي�سا  واأفريقيا،  اآ�سيا  بلاد  فى 
الحرب  �ستظل  الذى  الوقت  على  �ستعتمد 
الباردة فيه باردة. حاليا ل يبدو اأنه يوجد 
يملك  اأمريكا  اأو  الغربية  اأوروبا  فى  حزب 
فل�سفة للتغيير الجتماعى ملائمة ل�سغوط 

التاريخ الحالية.
يتحرك  ل  الزمن  بيكيت،  م�سرحيات  فى 
حيث  النهاية،  عند  دائما  نحن  للاأمام. 
تكرر الأحداث نف�سها )فى انتظار جودو(، 
)لعبة  �سىء  اللا  حافة  على  يتاأرجحون  اأو 
حيث  بعيدة  للحظة  يعودون  اأو  النهاية(، 

الأخير(.  كراب  )�سريط  الفعالة  الحياة 
هوؤلء  يحبط  ربما  الفعل  عن  الراجع 
الواقعى  العالم  اأحداث  اأن  يوؤمنون  الذين 
مع  ولكن  معها.  التعامل  يمكن  زال  ما 
اأعمال  اأن  ن�ستنتج  اأن  الخاطئ  فمن  ذلك 
كما  )ربما(  تقول  فاأن  )مت�سائمة(،  بيكيت 
تقول  اأن  عن  يختلف  الم�سرحيات  تقول 
هناك  لي�س  اإنه  تقول  ل  الم�سرحيات  )ل(. 
م�ستقبل، ولكنها تقول اإننا ل نراه، ول نثق 
فيه، ونقرب منه ونحن يائ�سن. بعيدا عن 
الآن عقيدة  اأين نجد  المارك�سية بوعودها، 
فى  �سينجح  الذى  هو  العك�س  اأن  توؤكد 

ت�سكيل الثقافة؟
بيكيت  ب�سخ�سيات  تحيط  التى  الجدران 
والتاريخ  الطبيعة  بنتها  جدران  لي�ست 
جدران  اإنها  الب�سر،  قرارات  من  بالرغم 
موقفه.  تجاه  الإن�سانى  الت�سرف 

الم�سرحيات نف�سها دليل على قدرة الإن�سان 
على روؤية موقفه وعن طريق هذه الحقيقة 
الذى  ال�سبب  هو  هذا  عليه.  يتعالى  اأن 
بدخول  ال�سماح  اإن  يقول  بيكيت  يجعل 
معه  يجلب  اأن  الممكن  من  )الفو�سى( 
فى  ال�سبب  هو  وهذا  الإ�سلاح(.  )فر�سة 
لأنه  الفل�سفة  نظر  وجهة  من  مخطئا  كونه 
يقول اإنه ل يوجد �سوى )الفو�سى(، فلو لم 
يكن �سواها لما ا�ستطاع اأن يدركها كما هى، 
ولكن م�سرحياته ورواياته تحتوى على ما 
الذات  على  يتعالى  الأكثر  وهذا  اأكثر،  هو 

وعلى الموقف.
لديه  كان  بيكيت  جودو(  انتظار  )فى  فى 
و�سف ب�سيط وموؤثر عن التعالى الإن�سانى 
على الذات. فلاديمير وا�سراجون )ديدى 
الذى  الإن�سان  و�سع  يناق�سان  وجوجو( 
يموت  حتى  ال�سغير(  )�سليبه  يحمل 

عن  عبارة  وهو  جميل  مقطع  فى  ويُن�سى. 
ق�سيرة  عبارات  من  مكون  ثنائى  حوار 
تنتقل من �سفتى الواحد اإلى الآخر، يتحدث 
البقاء  على  قدرتهما  عدم  عن  ال�سعلوكان 
"وهكذا  جوجو:  يقول  وكما  �سامتن. 
الأ�سوات  كل  ن�سمع..  اأن  ن�ستطيع  لن 
�سو�ساء  ت�سدر  الموتى  اأ�سوات  الميتة". 
ال�سجر،  واأوراق  والرمل  الأجنحة  مثل 
�سوت  كل  الوقت،  نف�س  فى  تتحدث  كلها 
والحفيف  الهم�سات  ي�سدرون  نف�سه،  اإلى 

والتمتمات.
فلاديمير: ماذا يقولون؟

اإ�سراجون: يتحدثون عن حياتهم.
كافيا  لي�س  عا�سوا  كونهم  فلاديمير: 

بالن�سبة لهم.
اإ�سراجون: عليهم اأن يتحدثوا عن ذلك.

فلاديمير: كونهم موتى لي�س كافيا بالن�سبة 
لهم.

اإ�سراجون: لي�س كافيا. )�سمت(
�سو�ساء  ي�سدرون  اإنهم  فلاديمير: 

كالري�س.
اإ�سراجون: كاأوراق ال�سجر.

فلاديمير: كالرماد.
اإ�سراجون: كاأوراق ال�سجر.

فى هذا المقطع، ديدى وجوجو مثلهم مثل 
الموتى، والموتى مثلهم مثل الأحياء، لأنهم 
�سامتن،  البقاء  على  قادرين  غير  جميعا 
و�سف  نف�سه  هو  الموتى  اأ�سوات  و�سف 
اأ�سوات الأحياء، فى الحالتن ل الحياة ول 
الموت كافين. وعلى المرء اأن يتكلم عن ذلك، 
للذات  تاأمل  عن  عبارة  الإن�سانى  الو�سع 
وتعالى على الذات. م�سرحيات بيكيت هى 
راف�س  اإن�سان  وتمتمات  وحفيف  هم�سات 

بب�ساطة لأن يوجد.
لي�س حقيقيا اأن التعالى على الذات يت�سمن 
الحقائق  اأكثر  اإما  هى  والحرية  الحرية، 
جلالة اأو اأكثرها رعبا، هذا يعتمد على قوة 
نلاحظ  اأن  المهم  من  تتاأملها؟  التى  الروح 
اأن نقد )الياأ�س( عند بيكيت ياأتى غالبا من 
الذين  الإن�سانية،  الليبرالية  دوجماطيقيى 
اأنهم  ذلك،  عن  غالبا  يعبرون  كما  نكت�سف، 
يرغبون فى التاأكيد على اليقينيات اأكثر من 
لي�ست  الحياة  اأن  باإدراكهم  للحرية.  حبهم 
على  دوجما  تحديد  يريدون  فهم  كافية، 
اأن  التى ينبغى  اأن هذه هى الحياة  اعتبار 
تعا�س. بيكيت يقدم �سيئا اأكثر حرية، هذه 
ن�ساهدها ونتحدث  اأن  ينبغى  التى  الحياة 
عنها، والطريقة التى تعا�س بها ل يمكن اأن 
تاأتى  اأن  تُحدَد بدون غمو�س، ولكن يجب 
كرد فعل للقاء المرء ب� )الفو�سى(. هو كتب 
يعلقون  من  هوؤلء  تجعل  بطريقة  اأعماله 
عليها يعلقون فى الحقيقة على اأنف�سهم. ل 
هذا  قال  "بيكيت  يقول:  اأن  المرء  ي�ستطيع 
"ربما"، فاإذا راأى  وذاك". لأن بيكيت قال: 
النقاد والجمهور �سور من الياأ�س، فيمكننا 

اأن ن�ستنتج بالتالى اأنه ياأ�سهم هم. 
بيكيت نف�سه، اأو هذا هو ما اأعتقده، تخلى 
هناك  ولكن  اليقن.  اإدراك  فى  الرغبة  عن 
ملامح اإيجابية تجدها عنده، وتلك غالبا ما 
ل يدركها مف�سروه. تلك الملامح التى تجعل 
واهتمامه  دافئا،  م�سرحياته  فى  ال�سحك 
بال�سخ�سيات متعاطف. فكاهته اأو تعاطفه 
هما  واإنما  بالنهزام،  يتعلقان  ل  الدافئان 
تيليت�س  بول  عليه  يطلق  عما  ناتجان 

توجد" اأن  "�سجاعة 
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صمويل بيكيت يتحدث: أصوات الموتى تصدر 
ضوضاء مثل الأجنحة والرمل وأوراق الشجر

لي�ص مثل جودو، فقد ح�شر قبل موعده، خابه كان يقول 
�إننا �شنتقابل فى �لفند �لذى �أقيم به ظهر �لاأحد، و�شلت 

�لردهة عندما دقت �ل�شاعة �لثانية ع�شر، وقد كان ينتظر.
رغبتى فى مقابلة �شمويل بيكيت كان د�فعها �لف�شول 

�ل�شديد و�لاهتمام باأعماله. �لنقاد بال�شح �لاأمريكية 
يلون لو�ش �أعماله بالعدمية. فهم يجدون ت�شاوؤما عميقا 

فيها. حتى �أن ناقد حاذ مثل هارولد كلورمان فى )ذ� 
ني�شن( قال عن )فى �نتظار جودو( �أنها "ع�شارة �شعور �لياأ�ص 

فى �أوروبا �لمعا�شرة". ولكن بالن�شبة لى فكتابات بيكيت 
تبدو تلئة بالحب للب�شر وبح�ص من �لفكاهة لا �أ�شتيع 

�أن �أربه بالياأ�ص �أو بالعدمية. هل كن �أن تكون عيناى 
و�أذناى قد خدعتانى هل �أدبه هو �أدب �نهز�مى غر مائم 

لاأمات �لاجتماعية �لتى نو�جهها �أم �أنه مائم لاأنه يعلمنا 
شيئا مفيد� لنعرفه عن �أنف�شنا�

كنت �أعر �أن �لحو�ر مع �لكاتب لن يجيب على مثل هذه 
�لاأ�شئلة، لاأن �ل�شخ�ص يختل عن كتاباته، وفى �لحقيقة 

فهذه �لاأ�شئلة ينبغى �أن يجاب عليها عن طريق �لكتابات 
نف�شها، ولكنى مع ذلك ظللت ف�شوليا.

ف�شولى �حتد من يوم �أو يومين قبل �لمقابلة عن طريق حو�ر 
د�ر بينى وبين مدر�ص مثق لاأدب، �أب ي�شوعى، فى موؤتمر 

كر ��شم  عن �لدر�ما �لدينية بالقرب من باري�ص. عندما ذ
بيكيت فى �لحو�ر �حتد �لق�ص وقال لى: "�إن بيكيت يكره 

�لحياة". فكرت بالتالى �أن هذ�، على �لاأقل، �أمر كننى 
�كت�شافه من �لمناق�شة.

�إن لم تعر�ص �لحياة و�لموت 
نف�شيهما علينا لما كان هناك 

غمو�ص. لو لم يكن هناك 
�شوى �لظام لكان كل �شىء 

و��شحا، ولكن لاأنه لي�ص 
�لظام �لموجود فقط بل 
�لنور �أي�شا لذلك يبقى 

موقفنا غر مفهوم.

فى م�شرحيات بيكيت، 
�لزمن لا يتحرك لاأمام. 
نحن د�ئما عند �لنهاية، 

حيث تكرر �لاأحد�ث نف�شها 
)فى �نتظار جودو(، �أو 

يتاأرجحون على حافة �لا 
�شىء )لعبة �لنهاية(، �أو 

يعودون للحظة بعيدة حيث 
�لحياة �لفعالة )�شريط كر�ب 

�لاأخر(
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�إدنا �أوبريان 

واإرلن���دا، ه���ذه "االتائه���ة خراباً ب���ن الدرب 
والخندق")1(، كانت على الدوام قالباً، مثلما 
كانت و�سيطاً، في عمل بيكيت. واإنّ مناحاته، 
وتناغماته، وتوبيخاته، ولعناته... كلّها بدت 
لي اإرلندي���ة حقّة. وما اعتبَر اأن���ه �سارّ ببلده 
���ب والق���وّة الخانقة للكهنوت  الأمّ كان التع�سّ
الكاثوليك���ي، وه���وؤلء في المقاب���ل اعت���بروه 
للر�سّام  "مجدّفاً". وفي تاأبن ق�سير ومتاألق 
جاك ييت�س، قال بيكيت اإنّ الفنان الذي ي�سع 
حيات���ه عل���ى المحكّ لي����س له �س���قيق ولي�س له 
محتد. الت�س���ريحات لي�س���ت كلّ الحكاية، مع 
ذل���ك. ففي كتاب جم���ع موّاده اأي���ون اأوبريان 
على �س���رف الذكرى الثمانن ل���ولدة بيكيت، 
نق���راأ ون���رى "ال���دروب الخلفي���ة العزي���زة"، 
والقطي���ع،  الأقح���وان،  وزه���ر  والخن���ادق، 
والخراف، والم�سيمة كما تخيّلها في الم�ساوير 
الجبلي���ة �س���حبة وال���ده، ومطرق���ة الحجّ���ار 
���ي كما �سمعها في البعيد.  ذات ال�س���وت الف�سّ
والم�سهد الطبيعي البّري، الفطري، الذي كتب 
عنه جون مللنغتون �سينج، بجذل فريد، كان 
كذلك عالم بيكيت الذي اأقرّ بدَيْن مدى الحياة 
ل���روح �س���نج ال�س���فيفة. الدَي���ن الآخ���ر الأكثر 
التفافاً حول عنق���ه كان تجاه جوي�س، الرجل 

الذي اأق�سم بيكيت )عبثاً( اأن يتجاوزه.
ولقد قي���ل الكثير في علاقته م���ع جوي�س وما 
اإذا كان قد عمل �سكرتيراً له، الأمر الذي يبدو 
غير ممك���ن، بالنظ���ر اإلى طبائعه في الخمول 
وال�سعلكة في باري�س تلك الأيام، وكان عمره 
22 �س���نة، حن قاب���ل جوي�س للم���رّة الأولى. 
وكان اأحد المار�س���الت ال� 12 )اأو الحوارين( 
الذين ا�س���تدعاهم جوي�س، و�س���اندهم ووجّه 
كلماته���م، لك���ي ي���ردّوا البيّن���ة عل���ى هجمات 
�س���ون  لوي����س،  ونده���ام  وي�س���ت،  ربي���كا 
اأوفولن، و�س���واهم مّم���ن تعرّ�س���وا ل� "عمل 
 ،Work in Progress "الإع���داد قي���د 
 .Transition الذي كان قد نُ�سر في مجلة
والمق���الت تل���ك، التي كانت متعالمة وقا�س���مة 

وقاتم���ة، كُتبت لإب���راز ت�س���ميم جوي�س على 
اإبقاء الأ�ساتذة في حيرة من اأمرهم، واإ�سغال 

النقّاد 300 �سنة.
وكان جميل بيكيت قد طوّق جوي�س في اأكثر 
من �س���بيل، و�س���اعد في ترجم���ة "اأنّ���ا ليفيا" 
اأنّ  غ���ير  الفرن�س���ية،  اإلى   Anna Livia
زوجة جوي����س، نورا بارناكل، تق���ول اإنّه لو 
نزل الربّ نف�سه من عليائه، فاإنّ زوجها �سيجد 
له عملًا ما. وحن طُع���ن بيكيت، جرّاء حادث 
موؤ�س���ف م���ع ق���وّاد، في ال�س���اعات الأولى من 
�س���هر كانون الثاني 1938، وبال���كاد اأخطاأت 
ال�س���كن قلب���ه، كان جوي����س في زيارته على 
الف���ور. واللق���اء و�س���فه نين���و فران���ك، الذي 
ا�س���طحب جوي�س �س���به الكفي���ف، باأنه جرى 
ب���ن اإرلنديَ���ن اثن���ن يتباريان في ال�س���مت 
المطب���ق. كان ا�س���م القوّاد "م�س���يو برودان"، 
اأي "الَحذِر"، والدعاب���ة لحقت الموؤلّفَن معاً. 
وكت���ب جوي�س، ال���ذي يكره ك�س���ر عولته، اأنّ 
�س���قته بات���ت "ا�س���به بالبور�س���ة الأمريكية" 
ب�س���بب المتعاطف���ن المت�س���لن ال�س���ائلن عن 

حال الرجل المطعون.
ولم يك���ن ثمة مهرب من تاأث���ير جوي�س عليه، 
وعلى �سواه. وذات يوم، حن قدّم عملًا مبكراً 
هو Sedendo et Quiescendo اإلى 
�س���ارلز برينت����س، المحرّر المعج���ب به في دار 
الن�سر Chatto & Windus، اأقرّ بيكيت 
اأنّ العمل "تفوح منه رائحة جوي�س"، واأق�سم 
اأن يتجاوز تاأثيره. ومن ال�س���حيح اأنّ معظم 
اأعمال���ه المبك���رة تعك����س خ�س���ائ�س جوي�س 
في اللغ���ة المك�س���وفة والتدني����س والموارب���ة 
�س���نوات،  وبع���د  الفيثاغوري���ة.  والمناظ���رة 
في مقابل���ة ن�س���رتها "نيويورك تايم���ز"، قال 
بيكيت اإنّ جوي�س كتب من موقع "كليّ العلم" 
و"كليّ القدرة"، اأو على نحو ربّانّي، في حن 
اأن���ه بيكيت كتب من موق���ع الجهل والعجز. 
ولأنه ي�ستغل من ميدان "المجاهيل"، فقد زعم 
اأن���ه "لي�س لديه ما يعبّر عنه بوا�س���طة اأو من 

داخ���ل اأو نحو اأيّ غر�س، ما عدا اللتزام باأن 
يع���بّر". ولكن كيف كان هذا النتاج الهائل من 
النفائ�س �سيرى النور، لو لم يكن لديه ما يعبّر 
عن���ه. غير اأنّ محاذاة اللا�س���يء، مثل محاذاة 
الجن���ون، هي الت���ي ت�س���كّل ديناميكية وزخم 
الفنّ العظيم. ال�س���ظايا. الح�سوات. الدقائق. 
الرج���ال المتخفف���ون من الأ�س���طورة، اأ�س���باه 
ال�س���خو�س التوراتي���ة، مّمن يندب���ون عبور 
الجلجل���ة بكث���ير م���ن ال�س���خرية، ويزيحون 
اأوجاعهم عن طريق �سرد الحكايات ال�سغيرة 
لأنف�س���هم )ولنا اأي�س���اً(. ما كان ذكياً ومَتَاهياً 
ج���رت تنحيته جانباً، من اأجل الم�س���يّ اأعمق، 
اإلى مناطق الوج���ود الأكثر اإرهاباً؛ وفي هذا 
ب���دا لي قريب���اً من كافكا، الكات���ب الذي كان له 

عليه بع�س التحفظات.
اأك���ثر  بيكي���ت  كان  الم���راأة،  م���ا يخ����سّ  وفي 
تط���وّراً م���ن جوي����س. ل اأعي���اد الغطا�س من 
ت�س���بيح  اأنا�س���يد  اأو  ابته���الت  ول  اأجله���ا، 
م���ن اأج���ل عينه���ا ال�س���بيهة بالحج���ر الكريم. 
حيزبونات، �س���مطاوات، نفاي���ات في براميل 
قمامة يت�ساجرن كالقطط، طافحات بال�سهوة 
الجن�س���ية، منخرط���ات في ثرث���رة ل تنته���ي، 
يتداع���ى"،  م���ا  "كلّ  ال�س���يدة روني في  كم���ا 
وال�سيدة ويني في "اأيام هانئة": مكرورات، 
اآ�س���رات في  ذل���ك  م���ع  م�س���بوغات، لكنه���نّ، 
تم�س���كهنّ بالحي���اة ع���بر طرائ���ق تهريجي���ة 
وحكيمة غالباً. وحن ت�س���رّح ال�س���يدة روني 
اأنّ ل���زوم البيت انتحار، ولك���نّ مغادرته فناء 
عا�س���ف، فاإنه���ا ل �س���كّ توؤكّد م�س���اعر بيكيت 

نف�سه.
لق���د بح���ث و. ب. ييت����س ع���ن ربّ���ة الإلهام 
التي ل �س���بيل اإليها، وبح���ث جوي�س عن ربّة 
الج�س���د، واأمّا بيكي���ت فقد ا�س���تقرّ على الربّة 

الم�سادة.
وفي �س���نّ ال���� 22 وقع بيكي���ت في غرام بيغي 
�س���نكلير بنت خالته، و�س���ط قلق اأمّه الرقيبة 
عليه، فكتب ق�س���يدة حافلة بالأ�سواق وتنقل 

بال�س���خونة  "يندم���ج  اأن  في  الفت���ى  اأح���لام 
البي�س���اء لجوهره���ا الحزي���ن اللامتناهي". 
وحن باتت ال�س���خونة البي�س���اء اأكثر بدانة، 
ث���مّ طفح دف���ق ر�س���ائلها العاطفية الم�س���بوبة، 
راودته اأفكار اأخرى فلجاأ اإلى ما هو اأكثر وفاء 
للن�سق الذي �س���يهيمن على حياته: فرّ بعيداً! 
وبيغي �س���نكلير هي، جزئي���اً، الطراز البدئي 
ل�سخ�س���ية �س���مير الدينا ريما في عمله المبكر 
"حلم بن�س���اء من�س���فات معتدلت". وج�س���د 
بطلتنا ه���ذه متناف���ر تماماً، وفوق المو�س���ور 
الدلفين���ي يجث���م حج���ر ك���ريم �س���غير جميل 
�س���احب للوجه الذي لم ي�سبق للبطل بيلاكوا 
)في اإرج���اع اإلى واحد من خَطّائي دانتي غير 
التوّاب���ن( اأن وقع���ت عين���اه اللاهبت���ان على 
مثيل���ه. كان توهجها غير الدنيوي قد �س���جّعه 
على الر�سوّ عند خثارات ثديها ال�ساكنة، لكي 
يكت�س���ف بعد معرفة وثيقة اأنها ح�سنة المظهر 
ب���دءاً من الزنّ���ار فالأعلى فح�س���ب، واأنّ ذهنه 
ظ���لّ ناق���داً ب�س���رامة رغ���م اأنّ روحه جا�س���ت 
من مفا�س���لها. وكانت تلك واح���دة اأخرى من 
ن�س���ائه الثرثارات، تل���حّ دائماً على اأنها محقة 

وهو مخطئ، وهلمّ جرّاً اإلى ما ل نهاية.
ي�س���مح  ال���ذي لم  العم���ل  اأوّل"،  "ح���بّ  وفي 
بن�س���ره اإل بع���د 30 �س���نة م���ن تاأليف���ه، يُظهر 
نف�س���ه باأق�س���ى الع���ري والدع���ارة. ال�س���ارد، 
المت�س���رّد، لي�س لديه مكان يذه���ب اإليه بعد اأن 
طُ���رد من غرفته اإثر وف���اة والده. يجل�س على 
دك���ة، وهناك تلاحق���ه لولو، الت���ي يفلح معها 
في تدبّر �س���حبة غريبة م�سحكة. وبعد وقت 
ق�س���ير تنقلب لول���و اإلى اأنّا، الم���راأة الواحدة 
الت���ي، اإذا جاز القول، هي ا�س���تمرار للاأخرى 
ول���كلّ تبديل في الم���راأة الأولى. وتنجح لولو 
� اأنّ���ا في جعل���ه األي���ف البي���ت، رغ���م اأنه رجل 
���ل الن���وم عل���ى الق����سّ. ورغ���م �س���اآلتها  يف�سّ
فاإنّ متطلبات���ه كانت طغيانية، وكان �س���لوكه 
متعجرف���اً. ي�س���رّ عل���ى غرف���ة تجع���ل المطبخ 
فا�سلًا بينهما، ويطلب مبولة داخل الغرفة ثمّ 

يتنازل فيقبل قِدراً "لي����س بالقدر الحقيقي"، 
ويعل���ن بعت���وّ توق���ه اإلى زه���رة ياقوتي���ة في 
اأ�س���ي�س. وتتدبر اأنّ���ا طريقها اإلى غرفته عبر 
المطب���خ، وح���ن ي�س���تيقظ فيجده���ا عاري���ة، 
تاأخ���ذه الرعدة من اإجهاداتها. حبّه لها ي�س���ير 
اإلى محاق على الأقلّ، وهذا وحده المهمّ. وفي 
اليوم الذي تعلن فيه اأنها حامل وترفع الرداء 
بفخار لتك�س���ف امت���لاء ج�س���دها، فاإنه يكون 
عندها قد ان�س���لّ لتوّه عائ���داً اإلى داخل ذهنه، 
مرتداً اإلى الجبل، م�سغياً اإلى طيور الكروان 
والف�سة النائية لمطارق الحجّار، في مكان ما. 
وهو ل يغ���ادر على الفور، بالنظر اإلى مزاجه 
الخامل. ولكن عند ال�سرخة الأولى للمراأة في 
المخا�س، ثمّ ال�س���رخة الأولى للوليد، ينه�س 
م���ن الفرا�س، يتناول معطفاً، ث���مّ معطفاً اأثقل 
وقبع���ة، ويربط ح���ذاءه الطويل، ويم�س���ي. 
ولك���ن، كما يق���ول لنا، ل تتوقف ال�س���رختان 
كلاهم���ا، لأنّ "الذكري���ات تقت���ل". هكذا كانت 
هجمات هواج�س���ه، والقلب الذي خ�س���ي اأنه 
يو�س���ك على النفجار "فيلقي في نف�س���ه فزع 

الموت ليلًا".
)جوي����س  الكتّ���اب  م���ن  العدي���د  وهنال���ك 
وهمنغواي ب�سكل اأ�س���دّ �سخباً( يفزعون من 
التحلي���ل النف�س���ي وي�س���جبونه، موؤمن���ن اأنّ 
التنقيب في اللاوعي �س���وف يطرد العبقرية. 
لم يك���ن بيكيت م���ن هذا الراأي. ولق���د قرّر اأنّه 
جوه���ري لأ�س���باب متنوع���ة، بينه���ا عزلت���ه، 
ونرج�س���يته القانطة، وا�س���تخفافه ال�سقيعيّ 
بالآخري���ن. ولقد خ�س���ع لت�س���خي�س نف�س���ي 
في م�سحّ تافي�ستوم في لندن، طوال �سنتن، 
فانغم����س في���ه كليّ���اً واأق�س���ى بعي���داً كلّ م���ا 
عداه. قراأ فروي���د ويونغ واأوتو رانك واأدلر، 
وح�س���ر  المتنوع���ة،  عقائده���م  في  منخرط���اً 
محا�س���رات األقاه���ا يون���غ، واأح���بّ معالج���ه 
النف�س���ي الدكت���ور بي���ون اإلى ح���دّ مخالطت���ه 
اجتماعياً. وا�ستخل�س من هذا ما كان بحاجة 

اإليه، وطرح ما كان مفتعلًا.

والدكتور بيون، الرجل ال�سموت الذي كانت 
طريقته تروق لبيكيت، لم يكن قد اأماط اللثام 
عن �سرّ "الجزّة الذهبية" حن قال اإنّ الأمّ هي 
المفتاح اإلى اأزمات مري�سه. كانت ماي بيكيت 
امراأة رائعة �سلبة قوية ال�سكيمة، ذات مزاج 
ن���اري، وتاأثيره���ا علي���ه كان مدي���داً. اأحبّته، 
كما قال في ر�س���الة اإليها، "محبّة متوح�س���ة" 
جابهه���ا بالع�س���يان، فتذبذب���ت حيات���ه ب���ن 
ال�سفقة وال�سخط، وبن الح�سور والنفلات. 
كانت تقراأ التوراة له ولأخيه فرانك، كلّ يوم، 
واأ�س���رّت اأن يح�س���را معها �س���لاوات الآحاد 
في الكني�س���ة البروت�س���تانتية المحلية، فكانت 
حم���ار،  اإلى  مرب���وط  محب����س  في  تجرّهم���ا 

وتغر�س فيهما �سرورة الإيمان)...(
والكتابة، لي�س على نقي�س من حزن با�سانيو 
)2(، تنبع من لمكان وهي غالباً غام�سة على 
الموؤلف اأ�س���وة القارىء. وبيكي���ت، مثل بطله 
كراب )3(، راوده وحي، �سُمّي روؤيا في حالة 
كراب: روؤيا الر�سيف البحري في دون لوير 
)4(، والزيد يتعالى، والريح ت�سطفق، وكراب 
يقرّ باأنّ رباطه الأ�س���دّ وثوق���اً هو مع الظلام. 
وم���ن الماألوف اأن يتح���دث بيكيت عن الظلمة، 
وما جعله يرتجف اأمام لوحات كا�سبار دافيد 
فردري����س وجاك ييت����س )5( كان ال�س���تنارة 
المنبثقة من الظلمة والفراغ. روؤياه الخا�سة، 
كما �س���ردها على ري�س���ارد اإلم���ان، وقعت وهو 
في بيت اأمّه �س���يف 1945. وما اأب�سره يظلّ 
خافي���اً، ما خلا قوله اإنه و�س���ع جانباً حماقته 
ال�س���ابقة وا�س���تقرّ عل���ى كتابة الأ�س���ياء التي 
اأح����سّ به���ا. وكان���ت العاقبة في�س���اً هائلًا من 
التاأليف في اأقلّ من ثلاث �س���نوات: الروايات 
يم���وت"،  "مال���ون  "مولل���وي"،  الق�س���يرة 
و"اللام�س���مّى"؛ بالإ�س���افة اإلى "في انتظ���ار 
غودو"، وكلها بالفرن�س���ية. واإنه لأمر جذري 
اأن يب���داأ المرء الكتابة بلغة اأخرى، خ�سو�س���اً 
بالن�س���بة اإلى موؤلف رفيع ال�سيطرة على لغته 
الأمّ. الفرن�س���ية اأتاحت له، كم���ا قال، تخفيف 
الأ�س���لوب. ولعلها كذلك اأتاح���ت التخفف من 
والنزاع���ات  اإرلن���دا،  تاأث���ير جوي����س، والمّ 
النا�س���بة ع���ن الأت���ون العائل���ي. والأمّ تتكرر 
م���رّة بعد اأخ���رى في عمله، مذموم���ة، موؤنبة، 
م�سَ���هّراً بها، م�س���وّهة الَخلْق، ولكنها مع ذلك 
مدعاة حداد واأ�س���ى. مقال���ة ج. د. اأوهيرا في 
"دليل درا�سات جوي�س" ت�ساجل باأنّ موللوي 
لم يكن يبحث عن الأمّ ال�سخ�س���ية بل الأمّ في 
الداخل، بو�س���فها "تنويعاً على الأنيما" )6( 
الخا�س���ة به. لكنّ الأمّ الروائية لها �س���لف في 
الأمّ الفعلية، كما خَبِر هذا جوي�س، وا�س���طرّا 
في اأعمالهما الق�س�س���ية اإلى الإقرار باأنّ قتلها 

غير ممكن.
مولل���وي ياأت���ي اإلى بي���ت اأمّ���ه ليلق���ي عليه���ا 
الوداع، و"ليفرغ من الموت"، والذي نفر�س 
اأن���ه يعن���ي الموت الفعل���ي في نهاي���ة المطاف. 
ومع ذلك فاإنه بعيد كلّ البعد عن الموت، فكيف 
 Mag وهو يذمّ وي�ستم. الأمّ في البدء تُ�سمّى
حيث اأ�س���يف حرف ال� g لإلغاء الت�س���ديد في 
Ma والب�س���ق عليه، كما يقول. وفي موقع 
"كونتي�س���ة  اآخر تُعطى الت�س���مية الإ�س���كالية 
كاكا". مولل���وي يع���ثر عليه���ا ته���ذر وتبرب���ر 
فيتفاه���م معها عن طريق النقر على الجمجمة 
لإي�س���ال معنى نعم، ول، ول اأع���رف. لم ياأت 
بغر�س الح�س���ول عل���ى النقود، لأنه اأ�سا�س���اً 
يع���رف اأي���ن اأخف���ت النق���ود؛ بل ياأت���ي، وهو 
الجرو الفتيّ، ليعرّ�سها اإلى نوبة اإ�سافية من 
التنكيل. وهو يوؤمن اأنّ اأ�سواأ ما اأنزلت به من 
م�س���ائب كان اإنجابها له، و"اإف�س���ادها الفرة 
الوحيدة المحتمَلة من تاريخه الوجيز". جاء 
بو�س���فه جرواً، وجنيناً، و�ساعراً لذعاً. لكنّ 
بيكيت هو بيكي���ت، والتقاطه الأمّ اأو الأب اأو 

منحدر الجبل لي�س كامل الحكاية اأبداً.
كانت نهاية الحرب ف���رة مجيدة مبدعة، لكنّ 
الظ���روف المادية كانت مريع���ة. كان ورفيقته 
�س���وزان دي�س���فو � دومنيل بحاجة ما�س���ة اإلى 
النقود، وعا�سا بتق�س���ف ولم يكن يعينهما اإل 

علاوة ب�سيطة من اأ�سرته، لم تكن تتحوّل اإلى 
فرنكات فرن�س���ية كافية. ولق���د انغم�س تماماً 
في متاهة الكلمات تلك، �س���حبة الآلة الكاتبة، 
ومجل���دات التوراة الأربع���ة، وحبيبه دانتي، 
ومجموع���ة موح���دة م���ن المعاجم. �س���وزان، 
م���ن جانبها، عكفت عل���ى اآلة الخياط���ة، ترقّع 
وت�س���لح ثيابهم���ا، وتك�س���ب بع����س النق���ود 
م���ن الخياطة ودرو����س البيان���و، حيث كانت 
كبرياوؤه���ا تمنعه���ا من طل���ب الع���ون. كانت، 
ح�س���ب روايات عدي���دة، ام���راأة حادّة ت�س���به 
اأمّ���ه في بع�س الجوانب، وكان���ت كذلك وفية 

ب�سرا�سة وت�سميم. 
وحن اكتملت الثلاثي���ة كانت هي التي دارت 
به���ا على مختل���ف النا�س���رين، دون اأن تحقق 
نجاح���اً فورياً، في حن اأنه ظ���لّ يقتل الوقت 
جال�س���اً في المقه���ى. وجاء الخلا����س على يد 
ج���يروم لندون، وهو محرّر �س���اب في مطلع 
ع�س���رينياته يعمل مع النا�سر فيركور، والذي 
و�س���ف ح���ال ال�س���تغراق التي عا�س���ها وهو 
يقراأ "مولل���وي" في المرو، ول يفلح في كتم 

�سحكاته.
عان���ى بيكيت من الن���دم بعد وفاته���ا، واأخبر 
كات���ب �س���يرته جيم����س نول�س���ون اأن���ه يدين 
رج���لًا  كان  لكن���ه  �س���وزان.  اإلى  �س���يء  ب���كلّ 
مركب���اً وزوجاً اآبقاً؛ وكان يحبّ ال�س���راب مع 

اأ�س���حابه الذك���ور، فتعر����س هي عل���ى هذا، 
مث���ل اعرا�س���ها عل���ى غراميات���ه، التي يقول 
نول�س���ون اإنها كانت تتمّ "بمنتهى ال�س���رّية". 
لي����س الحت�س���ام هو ال�س���ائد في م�س���رحيته 
الق�سيرة اللاذعة "م�سرحية"، حيث الم�سيدة 
تطب���ق عل���ى امراأت���ن ورج���ل، وحي���ث ثم���ة 
جحي���م للجميع، يدفع الجميع لتبادل المظالم، 
فيهتف الزوج في نبرة متقرحة: "اأيها الزناة، 

حاذروا، ول تعرفوا اأبداً".
اللعب���ة" ه���و عمل���ه الأ�س���عب. وها  "نهاي���ة 
نح���ن من جدي���د اأمام وليم���ة ال�س���يد العبد، 
حيث هام ال�س���رير حبي�س الكر�سي، وكلوف 
�س���كون،  اإلى  الإخ���لاد  عل���ى  الق���ادر  غ���ير 
وعلاقتهم���ا اللاهب���ة، وا�س���تحالة النف���كاك، 
والع���ذاب وعقم العذاب، كلّ هذا ان�س���غط في 
90 دقيقة �س���اعقة. ركود ظاهر و�سلب، على 
نحو ما اأ�س���ماه هيو كينر "دراما ل ن�س���تطيع 
اإزاءه���ا اإل اإ�س���قاط اأكثر من مغ���زى رهيب". 
كُت���ب العمل �س���نة 1956، بالفرن�س���ية، اأثناء 
عزلت���ه في اأو�سّ���ي، في الك���وخ الذي اأ�س���ماه 
"في انتظار غودو"  اأنّ  "طن المارن". ورغم 
�س���كلت نجاحاً ملحوظاً، ف���اإنّ "نهاية اللعبة" 
قوبل���ت بالرف�س م���ن مدراء م�س���ارح عديدة. 
وم���ن المبه���ج اأنّ بيكيت كان يثور بعنف �س���دّ 
كلّ مَن يح���اول اإعاقته اأو رف�س عمله. وهكذا 

اأوّل للم�س���رحية في فرن�س���ا،  ج���رى عر����س 
وتقديم في ال�"رويال ك���ورت" في لندن، كان 
باهتاً حتى قال عنه اإنه اأ�س���به "بالتمثيل اأمام 
خ�س���ب الماهوغ���اني". وكانت ترجم���ة العمل 
اإلى الإنكليزي���ة عبئاً واإث���ارة في اآن، فقد اآمن 
اأنّ الن����سّ لم يك���ن قاب���لًا لل�س���كب م���ن وع���اء 
اإلى وع���اء، واأنّ معظم حدّت���ه واإيقاعاته فُقد. 
عداء النقّاد الإنكليز كان عنيفاً، اإذ �س���اع الظنّ 
باأنّ الم�س���رحية باعث���ة على الياأ�س، مَرَ�س���ية، 
م�ساك�سة، ع�سابية، وكومة كلمات بلا دراما، 
وموؤلفها مازو�س���ي اأ�س���كرته عدميته الذاتية. 
وكان هارولد هوب�س���ون هو �سوت الإعجاب 
الوحي���د. ومن جانب���ه راأى بيكي���ت اأنّ العمل 
"امتلك قوّة الَخمْ�س بالمخلب". وبعد �سنوات 
عدي���دة، في كتابه "الأقن���وم الغربي"، اعتبر 
هارولد بلوم اأنها "اآخر المواقف �س���دّ الأدب" 

في القرن الع�سرين)...(
وهنالك عملان اأعود اإلى قراءتهما مراراً، هما 
م�سرحيته الإذاعية "جذوات" و"اللام�سمّى". 
فف���ي "ج���ذوات" يكون ه���نري، ال���ذي انتحر 
والده عن طريق اإغراق نف�س���ه، م�سكوناً بعدد 
م���ن الأ�س���وات: �س���وت الأم���واج، و�س���وت 
كذل���ك،  اإن���ه،  وع���رة.  دروب  عل���ى  الحواف���ر 
ي�س���اب بالجن���ون فيحادث نف�س���ه لك���ي يدفع 
الجن���ون، ويقوم �س���بح زوجت���ه اآدا بزيارته 

للثرث���رة، فتُ�س���تعيد ذكري���ات ولدهم���ا اآدي، 
الذي ل يُطاق. كما يحكي لنف�س���ه حكاية، على 
غير �س���ائع م���ا يفعل���ه العديد من �سخ�س���يات 
بيكي���ت. الحكاية تحكي ع���ن رجلن، بولتون 
رج���اء  عن���د  ن���زولً  وهول���واي. هولل���واي، 
بولتون، ي�س���افر عبر عالم مك�س���وّ بالثلج اإلى 
دار بولت���ون، وي�س���فر الأمر عن لق���اء باهت، 
بن رجل���ن يعانيان من متاعب، يحملقان في 

جذوات الموقد الأ�سود.
وثم���ة الكث���ير ال���ذي يُق���ال ع���ن ح���ال الياأ�س 
الت���ي عا�س���ها بيكي���ت، وروح���ه الديكارتي���ة 
الم�س���مّرة على �س���ليبها الديكارتي. لكنه لي�س 
كاتب���اً موهناً للعزائ���م، لي�س على غرار هنري 
لأنّ  بيرنه���ارد،  توما����س  اأو  مون���رلن  دو 
اأكثر كلمات���ه قتامة تُقال، كما عند �سك�س���بير، 
بالجم���ال والإدها����س؛ وحدّته الجيّا�س���ة هي 
ال�س���اهد الأف�س���ل على ال�س���كوى الإن�س���انية، 
كان  لق���د  بالنتعا����س.  طاف���ح  وا�س���مئزازه 
مهوو�س���اً تدبّر مه���ارات �س���ديدة البراعة كي 

يحوّل ذلك الهو�س اإلى �سعر خالد.
في "اللام�س���مّى" ي�س���تعيد ال���راوي حيات���ه، 
منا�س���بات الف���زع والع���ار، وهو يو�س���ك على 
الغرق في الظلمة وال�س���مت. لكن ال�سفحات 
الأخيرة �س���يل متدفق من الكلمات، والإعادة، 
واإع���ادة الإع���ادة، مت�س���نجة لكنه���ا جلية على 
نحو عجي���ب، تبلغ ذروتها في تلك ال�س���رخة 
الم�س���حورة المتطه���رة م���ن الغ�س���ب والتاأكيد 
القائ���م على المفارقة: "ل ت�س���تطيع اأن تذهب، 

ل اأ�ستطيع اأن اأذهب، اأنا �ساأذهب".
ال�س���هرة، كم���ا ق���ال ريلكه، ه���ي خلا�س���ة كلّ 
الأخط���اء الت���ي تراكم بخ�س���و�س ا�س���مٍ ما. 
قي���ل اإنّ جوي�س كان ي�س���تحمّ في نهر ال�س���ن 
كلّ �س���باح، وكان يكتب عن الفرا�س اأ�سا�س���اً؛ 
�س���اً في م�س���حّ عقل���ي،  واأنّ بيكي���ت كان ممر
كم���ا تق���ول في امتداح���ه عب���ارة طُبع���ت على 
ثني���ة غلاف روايت���ه المبكرة "م���ورفي". لكنه 
تحا�سى ال�س���هرة، ونادراً ما تحدّث عن عمله، 
حت���ى ذه���ب اإلى القول اإن���ه كان يفق���د الرغبة 
في الكتاب���ة اإذا م���ا ج���فّ الحبر. لكن���ه لم يكن 
نا�س���كاً، ح�س���ب الأ�سطورة ال�س���ائدة، بل كان 
جاذبي���ة  ذا  كريم���اً،  �س���ريفاً،  ودوداً،  ح���ارّاً، 
مغناطي�سية عميقة ومن�سبطة. لقد التقيت به 
م���رّات عديدة في لندن وباري�س)...( ولقاوؤنا 
الأخ���ير ج���رى في فن���دق بولم���ان في باري�س 
�س���نة 1989، وهو م���كان مزدحم بدا فيه، هو 
الطويل النحيل، مثل قامة منحوتة قادمة من 
ح�س���ارة �س���الفة، غير مكرث بم���ا يحيط به. 
�ساألني اإذا كنت اأتفق معه اأنّ الهواء في الحيّ 
الذي يقطنه عليل ونقيّ، فلم اأ�ستطع منازعته 
حق���اً. وقادن���ا الحدي���ث اإلى الدني���ا الآخرة،. 
قل���ت له اإنن���ي عثرت عل���ى موقع بدي���ع للقبر 
في جزيرة منعزلة في منطقة �س���انون. وبعد 
�سمت ق�س���ير، بدا وا�سحاً اأنّ رفاته لن تُدفن 
في تل���ك الأر�س الب���اردة المجلل���ة. واأخبرني 
كيف اأنّ دونالد ماكويني )7( ات�سل به هاتفياً 
من فرا�س احت�س���اره، طامع���اً في كلمة تحمل 

حكمة ما.
� "ماذا قلتَ له"؟

� القليل فقط"، كانت الإجابة العاثرة.
كان رج���لًا ت�س���عّ منه عذوبة فري���دة، ولم يكن 
مده�س���اً اأن يلتف���ت اإلي���ه ماكوين���ي في تل���ك 
اللحظ���ة. كاتب���ا �س���يرته الب���ارزان، اأنت���وني 
توق���ه  عل���ى  ي�س���هدان  كرون���ن ونول�س���ون، 
ب�س���عة  قط���ف  كي���ف  ويتذك���ران  لل�س���داقة، 
اأو�سّ���ي  في  بيت���ه  حديق���ة  م���ن  بنف�س���جات 
لير�س���لها اإلى حبيب���ة �س���ابقة، اإثن���ا مكارتي، 
كان���ت تحت�س���ر اآن���ذاك، وكانت عل���ى الدوام 
م�سدر اإلهام ل�سعره: "غارقة في جزازات من 

القرمزي والب�سرو�س".
"الكلم���ات كانت حبّي الوحيد، ولي�س عندي 
كان���ت في  ي���وم.  كت���ب ذات  الكث���ير"،  منه���ا 

الواقع كثيرة، وكانت نيزكية.

ااعن ا

ضــــــحــــــك فــــــــي الــــــظــــــلام

و�لاإ�شاعة،  و�لتنقيب،  �لاأ�شورة،  من  تنتهي  لا  �لرجل" مادّة  "�شام 
و�لتبجيل، و�لاإبهام، و�لاأقا�شي�ص �لم�شخّمة. لن يكون من غر 
�لمعقول �لقول �إنه �لاآن معرو حتى على �شح �لقمر، �لمنقة 

�لتي �عت ذ�ت يوم �أنها من �ش�شات �ألبر كامو. �أنا�ص عديدون 
�لتقو� بيكيت وتناولو� معه �شر�با بال�شرورة. �شحيح �أنه كان ي�شرب 

 حيي روحا ومن �لموؤكد �أكثلر �أنه �حتاج �إلى �ل�شر�ب، �شو�ء لكي ي ،�كثر
 لم يكن عندها "�إلا �لقليل فقط من موهبة �ل�شعادة"، �أو لكي يخف
و�بل �أنخاب �لاأ�شحاب. �أعماله كلّها �شاجّة باأ�شخا�ص لا يكفّون عن 
�لكام، و�إثارة �لاأ�شئلة. وقد يبدو تهوّر� �أن ناأتي على ذكر �ل�شر�ب 

في ما يخ�صّ رجا متلبا مثله، غر �أنّ �لاأعمدة �لثاثة للعبقرية 
رفو� كروّ�د حانات،  لاإرلندية، جوي�ص وبيكيت وفان �أوبريان، ع�

ّن ثابرو� على ح�شن �لا�شتفادة من حلّهم وترحالهم.
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فالح الحمراني 

�ص���موئيل بيكي���ت الكات���ب الم�س���رحي والق�ص�ص���ي الت���ي 
ا�س�س���ت اعماله لع�صر جديد في الم�س���رح، وروايته في فن 
الق�ص���ة. وو�ضعته م�سرحيته: في انتظار جودو وثلاثيته 
م���ولي... في مقدمة ادباء القرن الع�شرين.لقد�ش���اربيكيت 
في اعمال���ه الق�ص�ص���ية والم�س���رحية وبدرا�س���اته الادبي���ة 
وبق�ص���ائده في فت���ح افق جدي���د في ادب القرن الع�ش���رين 
وذل���ك بتركيزه عل���ى الا�س���ئلة الوجودية للان�س���انية، لقد 
اع���اد ل�ل�ادب وللفن عموم���ا وظيفت���ه الرئي�س���ية بالابتعاد 
ع���ن اليومي وط���رح الابدي والخالد ال���ذي يم�س الوجود 
الب�ش���ري بعمق���ه اللامتناه���ي وال�س����ؤال الخال���د عن غاية 
الحي���اة والبحث ع���ن معنى لها والاعتناء باللغة كو�س���يلة 

للتعامل بين الب�شر وا�ستعادة وظائفها الاولى.

 وحك���م الادي���ب الكب�ي�ر الم�ش���بع ب���روح فل�س���فية عميق���ة 
عل���ى الوج���ود الب�ش���ري بعبثية وعل���ى الوج���ود اليومي 
بلامعقوليته. فالوجود المعطى يتعالي على تفاهة اليومي. 
ويم�ض���ي الان�س���ان في المرحلة بين لحظة الولادة والموت 
في حركة بائ�س���ة وبحث عن ال�س���راب. ما العمل؟ من اجل 
�شحن الحياة الان�سانية بالمادة؟. ربما هذا ال�س�ؤال لايعود 
لبيكي���ت وح���ده ولكن���ه طرحه ع�ب�ر اعماله الادبي���ة بحدة 
اكثر، �ض���ربت ال�ص���ميم واحدثت رجفة و�ص���دمة في قلب 
الب�ش���رية جمعاء التي لاتخفي لحد يومنا حاجتها لبيكيت 
رغ���م ان اعماله تظل حت���ى يومنا هذا غ�ي�ر مفهومة تماما 
ومتلفعة بالغمو�ض، مثل حاجتها لد�ستويف�س���كي ورامبو 
وهمنغواي وبرو�س���ت وهومير و�شك�سبي، لتعميق وعي 
الوج���ود الان�س���اني وعن كي���ف �س���يحي الان�س���ان اذا انه 
ي���درك يانه �س���يموت. ان ال�ش���كل ال���ذي عثر علي���ه بيكيت 
والذي �س���يطلق فيما بعد بمدر�سة اللامعقول واللغة التي 
ا�س���تخدمها، كان بمثابة اكت�ش���اف قارة في ال�ش���كل الادبي 
ال���ذي يعم���ق ادراك الم�ض���مون. ان حي���اة بيكي���ت بذاته���ا 
ممار�سة في البحث عن معنى الوجود الان�ساني ومحاولة 
الان�سان للوقوف على ار�ض �صلبة ومن المفيد جدا التمعن 

بها.

 البداية
ول���د �ص���موئيل بيكي���ت في 13 ابري���ل 1906 بالق���رب من 
عا�ص���مة ايرلندا دبل���ن،وفي وقت متاخر �س���يقول الاديب 
انه اطل على العالم في الجمعة العظيمة، و�ص���رخ في ذات 
ال�س���اعة، التي "�صرخ ي�سوع اي�ض���ا ب�صوت عظيم وا�سلم 
الروح")متي.27:50(. ودر�س بيكيت في نف�س المدر�س���ة 
التي در�س فيها او�سكار وايلد.والتحق في عام 1923 في 
كولج تريتني الم�ش���هور حينها في دبلن، والذي تخرج منه 
اي�ض���ا وايلد واولفر غولد�س���ميت وجونتان �سفيت، الذي 
تعامل معه بكيبت دائما باحترام بالغ.ودر�س في الجامعة 
اللغات الروماني���ة ولعب كريكيت التي اجادها كمحترف. 
وتوج���ه بكيت في ع���ام 1928 لتدري����س اللغة الانجليزية 
لط�ل�اب معهد ايك���ول نورمال في باري����س.وفي هذا العام 
قام ال�ش���اعر توما����س مكغريفي بتعريف بيكي���ت بالدائرة 
التي كانت ت�ساعد جيم�س جوي�س في كتابة رواية " عزاء 
فينيغانزوي���ك " حينه���ا كان���ت في �س�ي�رورة العمل.وكان 
جوي�س ب�س���بب �ض���عف ب�صره ي�س���تنجد بالادباء ال�شباب 
لتدوي���ن اعمال���ه. ويُحكى ان بيكيت الدقي���ق كان ذات مرة 
قد �س���جل ت�س���ا�ؤل جوي�س "من هناك" وهو يرد على زائر 

له طرق عليه الباب. 
ون�ش���ر بكيت عام 1930 مجموعته ال�شعرية الاولى، التي 
ظه���رت نتيجة تاثره بكتاب���ات الفيل�س���وف رينيه ديكارت 
الذي ظل متاثرا به طيلة حتى نهاية حياته. ون�شر ق�صائده 
في مج�ل�ات ع���دة في دبل���ن وباري����س. وق���د اهم���ل ن�ش���ر 
الق�ص���ائد الاولى التجريبية التي كتبها اذ ن�ش���ر ق�ص���ائده 
المكتوب���ة بين العام�ي�ن 1928 ـ1935م وترج���م العديد من 
ال�ش���عر الإيطالي والفرن�سي وما يثير الا�ستغراب انه كان 
ربما �أول مَن ترجم بع�ض ال�ش���عر ال�س���وريالي الفرن�س���ي 
�إلى الإنكليزي���ة م���ن خ�ل�ال ق�ص���ائد لـ)�أندري���ه بروت���ون( 
ولل�ش���اعرين )بول �إيل���وار( و)�أندريه كروفي���ل(، وترجم 
كذلك ق�ص���ائد لـ)رامبو( و)�أبولينير( مثلم���ا ترجم لبع�ض 
الإيطاليين من بينهم )�أوجينيو مونتالي(. وقال بيكت عن 

نف�سه في �شيخوخته عن تلك الفترة انه كان" �شابا لم يكن 
بو�سعه ان يقول �شيئا، ولكنه اراد ان يقوم ب�شئ ما".

وعلى خلاف ما ا�شيع فان بيكيت لم يكن �سكرتيرا لجوي�س. 
بيد انه كان �ضيفا دائما على ابن بلده العظيم، وكان معجبا 
به لحد العباده وقلده حتى في التقاط ال�سيجار واحت�ساء 
الم�شروب ولب�س نف�س حذائه،مما �سبب له بع�ض المتاعب.

حينها وعلى م�شارف الع�شرينات والثلاثينات وقعت ابنة 
جوي����س الت���ي انت تع���اني من مر����ض نف�س���اني في غرام 
بيكي���ت. ونجح���ت ن���ورا عقيلة الفن���ان العظي���م المعروفة 
يحيوتها بتزويج ابنتها لو�س���يا على الاديب ال�ش���اب، بيد 
انه ب�س���هولة وبالت�ض���حية ب���دار جوي�س تخل����ص من هذا 
ال���زواج. واظهرت الفحو�ص���ات الطبية ان لو�س���يا تعاني 
من مر�ض انف�ص���ام ال�شخ�ص���ية. و�س���عت العائلة لعلاجها 
عند العالم النف�ساني كارل يونج، وفي نهاية المطاف بعثت 
بها لاحد م�ص���حات الامرا�ض العقلي���ة، وبقيت هناك حتى 
وفاتها عام 1982. وقام بيكيت قبل وفاته بفترة ق�ص�ي�رة 
عام 1989 بحرق ر�س���ائله المتبادلة مع لو�سيا بيكيت، ولم 
يحتفظ في ار�شيفه الا ب�صورة واحدة تظهر نجلة جوي�س 

ال�شابة وهي ترق�ص.

 الذروة
وع���اد بيك���ت ع���ام 1930 الى ايرلن���دا ليمك���ث فيه���ا فترة 

ق�صيرة، ومن ثم توجه في رحلة طويلة جاب فيها اوروبا، 
لكي ي�ستقر به المطاف عام 1937 نهائيا في باري�س. وكان 
بيكيت قد بعث بر�سالة الى المخرج ال�سينمائي ال�سوفياتي 
ال�شهير ايزن�ش���تين لم�س���اعدته الالتحاق في معهد ال�سينما 
في مو�س���كو، بيد ان الر�سالة ولح�س���ن الحظ انها �ضاعت 

ولم ت�صل للمخرج ال�سوفييتي. 
وفي ع���ام 1938 ظه���رت رواي���ة بيكي���ت " م���رفي" التي 
يلتح���ق بطلها للعم���ل في م�ست�ش���في للامرا����ض العقلية 
لك���ي يتجنب الزواج. ويلعب مرفي ال�ش���طرنج مع نزيل 
الم�ست�ش���فى الذي يم���ر في حالة خطرة، وي�ش���عر مورفي 
بعبثي���ة ه���ذا العم���ل. وي�ص���طدم بيكيت في نف����س العام 
بعبثي���ة الحي���اة اليومية ووح�ش���يتها ح�ي�ن يطعنه عابر 
�س���بيل ب�س���كين في باري�س من دون �سبب. وحينما �سالة 
بيك���ت في وق���ت متاخر عن �س���بب فعلته اجاب " م�س���يو 
اعذرني، لااعرف".، و�سحب الاديب الدعوى التي رفعها 
�ضد المعتدي للمحكمة. ويتعرف اثر الحادث على زوجته 

الثانية �سوزان التي �سترافقه طيلة حياته.
وظ���ل بيكيت بعد اندلاع الح���رب العالمي���ة الثانية مقيما 
في باري����س، باعتب���اره مواط���ن دولة محاي���دة. وانتمى 
هناك لاحدى خلاي���ا المقاومة ال�س���رية، وترجم التقارير 
لل�س���لطات البريطانية عن تحرك القوات الالمانية. وبعد 
تدمير الخلية ال�س���رية، هرب بيكيت للجنوب الفرن�س���ي 
و�س���كن في قري���ة رو�س���ليون وم���ن هن���اك �س���اعد وف���ق 

الامكاني���ات المتاحة حركة المقاومة. ور�ش���ح بعد الحرب 
لنيل و�س���ام الدولة الفرن�سية ل�ش���جاعته، وقال بتوا�ضع 
" ان���ه لم ي����ؤد غير دور تلاميذ الك�ش���افة في م�س���اعدته 
للمقاومة". وكان قد بعث عام 1946 ق�صة ق�صيرة لجان 
بول �س���ارتر فن�ش���رها في مجلت���ه " الع�ص���ور الحديثة" 
وكان على يقين انه ين�ش���ر ن�ص���ا كاملا، وحينما اكت�شف 
ان للق�صة تكملة، رف�ضت رفيقته ونا�شرة المجلة �سيمون 
دي بوفوار ن�شرها. و�ش���رع بكيت في رو�سليون بكتابة 
روايته " وات" التي التي ي�سعى بطلها الرئي�سي لوجود 
يت�ص���ف بالعقلانية في عالم غير عقلاني، وتاخر ن�شرها 
حت���ى ع���ام 1953. وعن���د عودت���ه لباري�س بع���د الحرب 
كت���ب عمله الكب�ي�ر ثلاثية "مولي" وميل���ون يموت" و " 
اللام�س���مى". ولم ي���رَ اح���د من ه���ذه الاعم���ال النور قبل 
1951، ح�ي�ن عث���ور �س���وزان على نا�ش���ر له���ا. وحظيت 
مولي بعد ن�ش���رها على تقدير النقاد الفرن�س���يين العالي, 
ولفت الادي���ب انتباهم له. بيد ان ال�ش���هرة جاءت لبكيت 
م���ع عر�ض م�س���رحيته " في انتظار جودو". وا�ص���بحت 
عبارة احد �ش���خو�ص الم�س���رحيةلا �ش���يء يحدث، لا �أحد 
يذه���ب، لا �أح���د يج���يء ـ ياللف�ض���اعة" بمثاب���ة تا�ش�ي�رة 
م���رور بيكي���ت لعالم المج���د وال�ش���هرة لانه طرح �س����ؤال 
الع�ص���ر الملح. لقد ا�س�س���ت جودو لم�سرح جديد وطرحت 
ال�س����ؤال عن كنه الوجود الب�شري. وقال احد النقاد عنها 
لقد غيرت " في انتظار جودو " الم�س���رح العالمي، وا�شار 
الكاتب الم�سرحي ال�شهير جان انوي الذي ح�ضر العر�ض 
الاول للم�س���رحية، الى ان في انتظار جودو كانت الاهم 
في غ�ض���ون الاربعين �سنة الاخيرة.ويرى دار�سو بكيت 
ان " في انتظ���ار جودو" هي خلا�ص���ة فكره: فخلف ك�آبة 
وف�ضاعة الوجود الب�شري وفي دنائته الخال�صة، العبث 
الحتمي. وظه���رت بعد بانتظار جودو ال�ش���ريط الاخير 
والايام ال�س���عيدة ونهاية اللعبة.وكتب بيكيت خلال ذلك 
تمثيليات اذاعية وتلفازية، وعمل على ن�صو�ص اخرى.

 المح�صلة
 واعل���ن في عام 1969 عن فوز بيكيت بجائزة نوبل للادب 
وقالت �سوزان بعد ان قرات البرقية عند النا�شر ياللكارثة. 
فكانت تخاف من ان ال�شهرة العالمية �ستف�سد على الزوجين 
حي���اة العزلةالت���ي ينعمان به���ا. وفي نهاي���ة المطاف اعرب 
بيكي���ت ع���ن امتنان���ه للاكاديم���ة ال�س���ويدية ولكن���ه اعتذر 
عن ح�ض���ور مرا�س���يم تقليد الجائ���زة واختف���ى في زاوية 
نائي���ة بعيدة عن المعجب�ي�ن. وبات بيكيت في ال�س���بعينات 
والثمانين���ات يقل م���ن الكتابة والن�ش���ر. وفي حديث لاحد 
المهتمين ب�سيرته ال�شخ�صية قال بيكيت ان جيم�س جوي�س 
التفا�ص���يل اما  "مُركِ���ب" ا�ض���فى عل���ى الن�ص المزي���د من 
ام���ا "فمُحلل" ا�س���عى دائما ل�ش���طب الكثير. وفي �س���نواته 
الاخيرة ام�ض���ى معظم وقته في �ش���قته في باري�س ي�شاهد 
لعب���ة الريغب���ي، واع���ادة ق���راءة الكت���ب الت���ي كان يحبه���ا 
ويدخ���ن، رغم من���ع الاطباء ل���ه. وانتقل بيكي���ت بعد موت 
�س���وزان ع���ام 1989 الى اح���د دور كبار ال�س���ن وتوفى في 
22 دي�س���مبر من العام نف�س���ه. وقد عجز، وهو الذي �سعى 
لالتزام ال�ص���مت، في الا�شهر الاخيرة من حياته عن الكلام 
تماما ب�سبب المر�ض. ودفن و�سوزان في مقبرة مونبرنا�س 
في باري�س. وبالقرب من �ش���اهدة قبرهما المتوا�ضعة تنمو 

�شجرة وحيدة، مثلما في م�سرحيته بانتظار جودو.
ويقول احد المهتمين ب�س�ي�رته " ان بيكيت �س���عي لاقتنا�ص 
جوه���ر الوعي، الذي يكمن في الان�س���ان".لقد حلل الاديب 
ه���ذا الجوه���ر حت���ى النهاي���ة حت���ى التفا�ص���يل الوجودية 
المرعب���ة وادرك العبثي���ة التامة للوجود الب�ش���ري. بيد انه 
ق���ال في الوقت نف�س���ه " من النادر ان لا ي�ص���حب ال�ش���عور 

بالعبث ال�شعور بال�ضرورة".
ا�س���تفادت الم���ادة من مقالات بالرو�س���ية م���ن بينها "غروب 
الق���رن" بقل���م يولي���ا �ش���توتينا و"�ص���م�ؤئيل بيكي���ت" من 
الناق���د والباح���ث  الرو�س���ية ومق���ال  الادبي���ة  المو�س���وعة 
المحتم���ل"،  غ�ي�ر  �ش���اعرية  " بيكي���ت:  غين����س  الك�س���ندر 
وبالعربية مو�سوعة الم�ص���طلح النقدي: اللامعقول تاليف 
ارنول���د هنجلف، ون�ص���و�ص م���ن اجل لا�ش���يء من تقديم 

ون�شر هنري فريد �صعب.  

م���ح���ط���ات ف����ي س���ي���رة ب��ي��ك��ي��ت 

يت���وج الف���رح والابته���اج الذك���رى الثمان�ي�ن 
لميلاد كاتب قا�سي القلب عرف بحذره ال�شديد 
من ال���كلام، وبهذه المنا�س���بة عر����ض �أنتوني 
بيرجي�س �صورة معبرة لكاتب محترف ذائع 

ال�صيت في العالم.
عل���ى الرغم من �أن �ش���هادة ولادته ت�ش�ي�ر �إلى 
تاري���خ 13 ماي����س 1906 ف�إنه ي�ص���ر ب�إلحاح 
على �أنها كانت في 13 ني�س���ان من العام نف�سه 
في ي���وم الجمعة المعروف���ة بالجمعة العظيمة 
�أو جمع���ة الآلام وه���ذا التاري���خ وا�ض���ح جداً 
م���ن وجه���ة النظ���ر الرمزي���ة بحي���ث لا يمكن 
تفني���ده. فالجمعة الثالثة ع�ش���رة تمثل �س���وء 
الح���ظ الذي �أ�ص���بح الان�س���ان �ض���حيته دون 
اق�ت�راف م���ا ي�س���وغ ذل���ك. وكم���ا �س���بق ف����إن 
اليوم التالي يمثل �س���بت النور وهو التاريخ 
الحقيقي الرمزي عند بيكيت. ففي م�سرحيته 
الم�شهورة " في انتظار جودو " التي �أ�صبحت 
�أح���د المو�ض���وعات ال�ش���عبية في المو�س���وعة 
الم�س���رحية بع���د �أن انتقده���ا الكثير و�ض���عت 

اثنين من المت�شردين على
 خ�ش���بة الم�سرح فلاديمير وا�ستراكون اللذين 
ينتظ���ران بي�أ����س كبير ج���داً و�أم���ل قليل جداً 
منق���ذاً لا ي�أت���ي �أب���داً وينتظ���ر الاثنان �س���بت 

النور الذي يلي جمعة الآلام.
ومهما يكن الأمر فلي�س لديهما �أي منقذ �سوى 
الانتظ���ار حتى ولو كنا ندرك بيقين �ش���به تام 
�أن ه���ذا الانتظار لا يكون محموداً على الرغم 
م���ن ان الحي���اة لا تعدو �س���وى �س���بت حزين 
وتعي����س ف�إن���ه يج���ب الا�س���تمرار في العي�ش 

حتى نهايتها.
فم���ن هو كودو ال���ذي لم ب�أتِ �أب���داً؟ وللإجابة 
عن هذا ال�س�ؤال من الي�سير �أن يكون المجهول 
ال���ذي تم ذكره في العه���د القريب �أو �أن يكون 
الم�س���يح ال���ذي يجل���ب الم���اء المنج���ي �أو ربما 
يكون �أح���داً ما يبع���ث في النف����س المخاوف. 
وفي �إحدى �س���فراته وحين كان يغادر طائرة 
الخط���وط الجوي���ة الفرن�س���ية )�إي���ر فرن�س( 
التي �سافر على متنها. قال مازحاً: )انه كابتن 
ك���ودو ال���ذي يتكلم( ويب���دو �أن ه���ذه الطرفة 
كادت تجع���ل من بيكيت عبثياً كال�شخ�ص���يات 
التي يعر�ض���ها في م�س���رحياته وبهذا ال�صدد 
يمك���ن ح���ذف ا�ص���طلاح العب���ث واللامعقول 
عن���د الحديث عن �شخ�ص���ية بيكيت ومن جهة 
�أخرى يمكن ملاحظة الكاتب الفرن�س���ي البير 

كامي في
 )�أ�س���طورة �س���يزيف( تركي���زه عل���ى الطلاق 
ب�ي�ن النف�س التي ترغب والع���الم الذي يخيب 
الآم���ال. ويعك�س بدوره نظرته �إلى الان�س���ان 

بحيث يغدو و�ضع الان�سان نف�سه في الأر�ض 
عبثي���اً. وكما ه���و الحال مع �س���يزيف ف�إننا لا 
ندحرج ال�ص���خرة حتى قمة الجبل لكي نراها 
ته���وي ثانية فنحن نعي�ش في فراغ ي�ؤدي بنا 
�إلى الي�أ�س �أو �إلى التمرد �أو في حالة ق�صوى 
�إلى التطرف الديني وهذا يو�ضح لنا �أن البير 
كام���ي �أعط���ى الان�س���ان خي���ارات فلو و�ض���ع 
نتاج���ه الأدب���ي في ميزاني���ة فل�س���فية كامل���ة 
لعبثي���ة الان�س���ان وق���دره ن�س���تنتج �أن كام���ي 
�أخذ بالم�س���لك الوجودي حلًا لو�ض���ع الان�سان 
ف�إن واجب بيكيت �سيكون بكل ب�ساطة عر�ض 

الرجال
 والن�س���اء عل���ى حد �س���واء غ�ي�ر قادرين على 
الاختيار ف�إنهم مقيدون من جهة وعبثيون من 
جهة �أخرى وان هذه ال�صفة الأخرى تعاظمت 

لديهم بالموهبة الب�شرية المتمثلة بالكلام.
وعل���ى الرغم من �أن���ه ايرلندي ول���د في دبلن 
�أت���ى كم���ا  " والا�س���م  في �س���تي �س���تلوركان 
يب���دو وبتاريخ ولادت���ه الذي اخت���اره "، ف�إن 
�ص���اموئيل بيكي���ت كات���ب فرن�س���ي وم�ؤل���ف 
كبير للنثر الفرن�س���ي وقد و�صفة �سارتر ب�أنه 
م���ن �أك�ث�ر كت���اب الن�ث�ر المتميزي���ن في القرن 
الع�ش���رين. كم���ا �أن ج���ذور عقليته فرن�س���ية. 
ففي كتابه حول برو�س���ت �أحد م�ؤلفاته يمكن 
معين���ة  بمي���زة  ي�ش���يد  بيكي���ت  �أن  ملاحظ���ة 
لبرو�س���ت �أ�ص���بحت ميزت���ه فيما بع���د، حيث 
ان برو�س���ت يرف����ض فر����ض نظ���ام منطق���ي 
عل���ى ظواه���ر الع���الم كم���ا كان يرف����ض دائماً 
ارتباطات الم�سببات بالأ�سباب ولم يبحث عن 

�إدراك العالم بالعقل لا بالحوا�س.
وبعب���ارة �أخرى ان الأ�ش���ياء متعذر �ش���رحها 
وان الم���راة العلمي���ة تمي���ل �إلى الك���ذب. ولا 
نع���رف �ش���يئاً، انه برو�س���ت الذي كان �س���بب 
الجمالية عند بيكيت. ففي م�سرحياته كما في 
هواياته ينتهي دائم���اً باخفاء الوهم ليبين ما 
بقي وراء ا�ضمحلال ال�شكل واللون والعادات 

وكذلك المنطق.
ان ابتعاد بيكيت عن المزاج الأدبي الايرلندي 
لم يك���ن ظاه���رة غريبة عن���د قراءتن���ا لرواية 
"ميرفي" التي كتبها باللغة الإنكليزية يمكن 
�أن نكت�شف اتجاهاً نحو الرومان�سية الغزيرة 
الت���ي يتوج���ب عليه���ا �أن تختف���ي عاج�ل�اً �أو 

�آجلًا.
"... تتراءى الأوراق متطايرة ومتبعثرة... 
وتت�أوه الأغ�ص���ان العالية، وتن�صدع ال�سماء 
وي�ض���محل  فرزه���ا  يمك���ن  بحي���ث  متجزئ���ة 
يتح���ول  وفج����أة  يتلا�ش���ى  ث���م  ال�ص���نوبر 
الم�ستنقع �إلى رعب ممزوج باللونين الرمادي 

والأبي�ض والم���اء وكذلك القوارب ال�ص���غيرة 
والأ�شرعة... ".

وباخت�ص���ار ف����إن حذره تج���اه الكلم���ات يعد 
ظاهرة خطيرة للغاية لها �صداها الخادع مما 
دفعه �إلى ترك اللغة الإنكليزية وبكل �ص���مت. 
ثم تقدم بيكيت تجاه الفراغ في حين �أن كتّاباً 
�آخري���ن ولا�س���يما الآيرلندي�ي�ن عظم���وا هذه 
الوف���رة اللغوي���ة. ف�إن جيم����س جوي�س الذي 
يع���د من �أعظ���م كتّ���اب الن�ث�ر الآيرلنديين في 
الق���رن الع�ش���رين يعر�ض لنا غ���زارة �أكثر في 

نثره.
ولرب���ط �أكثر بين الكاتبين �ص���اموئيل بيكيت 
وجيم�س جوي�س للذي���ن لا يعرفون ذلك، ف�إن 
الاثن�ي�ن نفيا �إلى باري�س وق���د �أعجب الواحد 
بنم���ط تفك�ي�ر الآخ���ر، وكان���ا في خ���ط واحد 
ويربطهم���ا اتجاه م�ش�ت�رك بكونهما كالمطرقة 
تقا�س���ما كلامهما و�ص���متهما. فان لو�سيا بنت 
جوي�س �أحبت بيكيت ال�شاب الذي كان جميلًا 
ودون �أن يبادله���ا الحب و�أعلن لها مرة وبكل 
ح���ذر �أن زيارات���ه كان���ت لوالده���ا ولي����س لها 
حي���ث انه كان مخل�ص���اً ج���داً لجوي�س. وكان 
يعّرب ع���ن �أفكاره ب����أن العالم مل���يء بالمعاناة 
�إلا �أن التراب���ط بينهم���ا م���ع كونهم���ا كاتب�ي�ن 
طليعي�ي�ن �آيرلنديين نفي���ا �إلى باري�س ف�إنهما 

يختلفان في هدفهما ف�إن جوي�س كان
 يهم���ه �أن يجعل من الكلام حقيق���ة واقعة �أما 
بيكيت ف�إنه كان يحذر الكلام م�ؤكداً كما يبدو 
�أن ال���كلام ه���و كل م���ا تملكه الان�س���انية لي�س 

�إلا.
و ف�ض�ل�اً ع���ن ذل���ك ف����إن بيكي���ت لم يك���ن على 
الاط�ل�اق �آيرلندياً على نم���ط جوي�س تنحدر 
عائلت���ه من �أ�ص���ل " هوك���وني " فرن�س���ي �أي 

بروت�س���تانتي وان اختي���اره لفرن�س���ا لم يكن 
�س���وى �إعادت���ه م���ن جدي���د �إلى وطن���ه ول���و 
ب�ص���ورة مت�أخ���رة. وكما �أ�س���لفنا ب���د�أ حياته 
الدرا�س���ية في مدر�س���ة بورت���ورا الملكي���ة في 
�آيرلندا ال�شمالية وبعد ذلك في ترينتي كوليج 

وكلاهما م�ؤ�س�سة بروت�ستانتية.
�أما جوي�س ال���ذي عرف مفكراً حراً لم يرف�ض 
تماماً الكاثوليكية، ف�إن بيكيت الذي كان يجنح 
�إلى الغ���رور الواقع���ي �أكثر م���ن جنوحه �إلى 
الت�شا�ؤم الفل�س���في كان في يوم ما على و�شك 
�أن يع�ت�رف ب����أن الحي���اة يمكن �أن ت�ض���م بين 
 Molly جناحيها جانباً �إيجابياً ف�إن ثلاثيته
 Maione Meurt Tnnommadie
تمث���ل �آخ���ر م�س���عى للي�أ����س الان�س���اني الذي 
يت�ص���ف بالت�ص���ميم ال�ش���ديد من �أجل العي�ش 
ف�إن �شخ�صياته لا هدف لها في الحياة �إلا �أنها 
لي�س���ت انتحاري���ة وه���ذا وا�ض���ح في العبارة 
الأخ�ي�رة م���ن رواية )مال���ون(، " �أي���ن �أنا؟ لا 
�أعرف و�سوف لا �أعرف �أبداً. وفي ال�صمت لا 
نعرف �أبداً، يجب الذهاب، يجب �أن �أعزم على 

الأمر ولكن لا �أ�ستطيعه
 و�سوف �أ�ستمر ".

ومن الغريب �أن هذه المناجاة الذاتية للوحدة 
لا ت�س���ر النف�س ففي قافيتها ندرك من البهجة 
وال�س���رور كم���ا �أن القدر الان�س���اني الذي هو 
دائم���اً النهائي���ة الحتمي���ة لا يمث���ل �أك�ث�ر م���ن 

العبث.
�إن كتابات بيكيت الأخيرة تقترب �أكثر ف�أكثر 
�إلى ال�ض���عف وال�صمت ف�إن م�س���رحية )نهاية 
الق�س���م( تعر����ض لن���ا ه���ام وكل���وف و�آخرين 
ي����ؤدون دورهم حت���ى النهاية �أم���ا في )الأيام 
الجميل���ة( ف����إن وين���ي تغط�س في الأو�س���اخ 

حت���ى خ�ص���رها �إلا �أنه���ا لم تتوق���ف لتم�س���ك 
حقيب���ة يدها وفي )ذهاب و�إياب( التي ت�ض���م 
ثلاث �شخ�ص���يات ن�س���ائية بن�ص لا يزيد على 
120 كلم���ة تفت���ح الطريق �أمام الان�س���ان. �أما 
)لي����س �أنا( ف�إنه���ا تمثل نهاي���ة مناجاة جاءت 
على ف���م متنور ثم يغل���ق بعد ذل���ك �إلى الأبد. 
وق���د تو�ص���ل الدكتور ج���ورج ا�ش���تاينر �إلى 
ا�س���تنتاج منطق���ي �ألا وه���و الف���راغ ال���ذي لا 
يمك���ن التف���وه به فلم تب���ق كلم���ات لتعبر عن 

رعب القرن الع�شرين علينا
الدكت���ور  ع�ّر�بّ  وق���د  بال�ص���مت.  نلت���زم  ان   
ا�ش���تاينر عن كل هذا بف�ص���احة متناهية ومن 
الجدي���ر بالذكر �أن نظ���رة �ص���اموئيل بيكيت 
�إلى فئ���ة متوا�ض���عة وقد عّرب عنه���ا بالطريقة 

الآتية:
)�إن �شخ�ص���ياتي لي����س لديهم �أي �ش���يء، كما 
انني �أتناول ال�ض���عف والجهل كما ان المجال 
ال���ذي �أعالجه م���ن مجموع���ة المج���الات التي 
يهملها الكتّاب الآخرون التي يعدها الآخرون 
متناق�ض���ة للف���ن(. وقد قال ع���ن ذكرى ميلاده 
الثمان�ي�ن ب�أنه���ا كئيب���ة ومليئ���ة بالحرم���ان، 
ويت�أمل �أن لا نزعج���ه بذكر لطافته ومجاملته 
تجاه �أ�ص���حابه الذين ي�ش���اطرونه هذا اللون 
م���ن الفن���ون وكذل���ك �ش���جاعته لتحمل���ه الألم 
و�ص���عوبات الحياة ومخاطرها وقد �أ�ض���اف 
�أي�ض���اً بعدم وج���ود �أي م�س���وّغ لتهنئته بهذه 
المنا�س���بة، علينا �أن نقدم �شكرنا ولو بهم�سات 
غير م�س���موعة قب���ل �أن نختار ال�ص���مت الذي 

يعده المهمة الأ�سا�سية له.

عن مجلة نوفيل اوبزرفاتور 
الفرن�سية

صاموئيل بيكيت..    الكــلام الحـذر    
ولد الكات��ب الم�سرحي والروائي �صاموئيل بيكي��ت في دبلن )ايرلندا( 
ع��ام 1906 و�أكم��ل درا�ست��ه في مدر���سة برون��روا الملكي��ة في ترينت��ي 
كولي��ج. �ساف��ر �إلى باري�س�� ع��ام 1928 حي��ث ا�ستق��ر هن��اك ب�صورة 
نهائي��ة ع��ام 1932. بد�أ كتابات��ه لاأدبية باللغ��ة لاإنكليزية منذ عام 
1947. ب��د�أ الكتابة باللغ��ة الفرن�سية وبعد �سل�سلة م��ن النتاج لاأدبي 
الروائ��ي ظه��رت ل��ه �أول م�سرحي��ة بعن��وان " في انتظار ج��ودو " عام 
1952 ثم ترجمت �إلى لاإنكليزية عام 1954. ولابد �أن نذكر �أن نتاجه 
لاأدبي يجمع بين التخيل المفعم بالاغراب لل�شعراء ال�سرياليين وبين 
لاإك��راه الباطني لكافكا وكامي. وتن�ضم م�سرحيته " في انتظار جودو 
"  بم�ضامينها الفل�سفية �إلى العالم الوا�سع الذي ي�ضم " �أر�ض اليباب " لـ 

ت. �إ�س اليوت و " القلعة " لكافكا.

بقلم: كلود روا  
ترجمة: الدكتور ح�سيب اليا�س حديد
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ترجمة: ح�شين عجة 

اللامنطق���ي  حكم���ه  بانطباعيت���ه  اأعن���ي 
اإدراكه���ا  الظواه���ر في نظامه���ا ودق���ة  عل���ى 
الح�س���ي، قب���ل اأن يت���مّ ت�س���ويهها بالعقلاني، 
ال���ذي يخ�س���عها ل�سل�س���لة ال�س���بب والنتيجة 
نموذج���اً  ”اإلي�س���ر“  الر�س���ام  ي�س���كل   .)1(
للانطباع���ي، ال���ذي يُثب���تْ ما ي���راه ولي�س ما 
يع���رف اأن���ه ينبغي علي���ه روؤيته: على �س���بيل 
المثال، ا�س���تخدامه لتعبيرات المدينة لو�س���ف 
البح���ر والمف���ردات البحرية لو�س���ف المدينة، 
وذلك لكي يُدخل على تماثلها حد�سه الخا�س. 
كذلك كنا قد ذَكّرنا بتحديد �س���وبنهور للمنهج 
الفني باعتباره ”تاأمل العالم با�ستقلاليته عن 
 .““principle of raison” مبداأ العقل
في هذا ال�سياق، يمكن الجمع ما بن برو�ست 
ودي�ستويف�س���كي، الذي يقدم �سخو�س���ه دون 

تبريرهم. قد يجري العرا�س باأن برو�س���ت 
لم يقم ب�سيء اأكثر من �سرحه ل�سخو�سه. بيد 
اأن تلك ال�سروح تجريبية ولي�ست ا�ستدللية. 
اأنه يقوم ب�س���رحهم لكي يظهروا كما هم عليه 

.)2( جانبياً  يُف�سرهم  يُفَ�سرونْ.  –ل 
لقد تّم ال�س���عور باأ�سلوب برو�ست في فرن�سا، 
ب�سكل عام، كونه دائرة اأدبية مغلقة. اأمّا الآن، 
حيث لم يعد مقروءاً، فقد �سلموا ب�سخاء باأنه 
كان يمكن اأن يكتب نثراً اأ�س���وء حتى مما قام 
به. لكن، في ذات الوقت، من ال�سعب اأن يُقدَرْ 
اأحدهم بعدالة اأ�سلوب ما ل يحيط به علماً اإل 
عن طريق ال�س���تدلل، كذل���ك ل يمكننا القول 
عن���ه باأن���ه قد نق���ل كتابات برو�س���ت، بل خان 
مي���لًا في هذا التجاه. ذلك لأن الأ�س���لوب عند 
برو�س���ت، كما هو بالن�س���بة للر�س���ام، ق�س���ية 
تتعلّ���ق بالروؤي���ة ولي�س���ت بالتقنية. كم���ا اأنه 
ل ي�س���ارك بذل���ك التطاي���ر القائل باأن ال�س���كل 
ف���راغ وبالتالي يمكنه احتواء كل �س���يء، ول 
يتعامل مع النم���وذج الأدبي المثالي باعتباره 
ما يمكن اإي�س���اله عبر �سل�س���لة من الفر�سيات 
المطلق���ة والأحادي���ة الجان���ب. ذل���ك لأن قيمة 
اللغة عنده تف���وق باأهميتها اأي نظام اأخلاقي 
اأو اإ�ستيطيقي. في الحقيقة، ل يقوم برو�ست 
باأي���ة محاولة تَف�س���لُ ال�س���كل ع���ن المحتوى. 
ف���كل واح���د منهم���ا تكري����س للاأخر، الك�س���ف 
عن الع���الم. اأن الع���الم البرو�س���تي مُعبر عنه 
مجازي���اً من قب���ل ح���رفي، ذل���ك لأن الفنان قد 
اأدركه وقب����س عليه مجازياً: بف�س���ل الإدراك 
الح�س���ي اللامبا�س���ر والمقُ���ارن. اأمّ���ا المع���ادل 
البلاغ���ي للواق���ع البرو�س���تي فه���و �سل�س���لة-

اأن���ه  مجازي���ة.   chain-figure” �س���كل 
اأ�سلوبٌ مُتعَبٌ، لكنه ل يُتعَبْ الذهن. فو�سوح 
العب���ارة لدي���ه و�س���وح تكميل���ي وانفجاري. 

تع���ب المرء تع���ب القل���ب، والدم. اأنه يغ�س���ب 
وينهك بعد �س���اعة، يغرق، ويق���عُ تحت ذروة 
الموج���ة وتك�س���ر المج���از بع���د المج���از الآخر: 
عَقْ. فلي�س ثمة من مبرر لأ�سلوب  لكنه لن يُ�سْ
مُغلف، مليء بالمحاكاة، وغام�س وي�س���تحيل 

متابعته.
م���ن المثُ���ير للده�س���ة اأن تك���ون غالبية �س���ور 
برو�س���ت نباتية. فهو يماثل ما بن الإن�ساني 
والنباتي. ويرك���ز وعيه بالإن�س���انية كحقل 
نبات���ي، ولي����س كحقل حي���واني اأب���داً. كذلك 
ياأ�س���ف ”على تَ�س���يّيع المرء لوقت���ه بتنجيده 
لحيات���ه بالنب���ات الإن�س���اني المتطف���ل“. اأن���ه 
ي���رى زوج���ة واأب���ن ”�س���دانر“ اله���اوي على 
�ساحل مدينة ”بالبيك“ للمرة الأولى وكاأنهما 
زوج م���ن الزه���ور. اأي اأن���ه يطاب���ق م���ا ب���ن 
الإن�س���اني والنباتي، ويدرك ما هو اإن�س���اني 
كنبات���ي، ولي����س كحي���واني )ل توج���د قطط 
�س���وداء اأو كلاب وفي���ة عند برو�س���ت(، كذلك 
يتاأ�س���ى على اأولئك الذين ”يب���ددون اأوقاتهم 
بركهم لحياتهم تكتظ بالطفيليات الإن�سانية 
والنباتي���ة“. فعلى �س���احل مدين���ة ”بالبيك“ 
تظهر ل���ه زوجة ”�س���دنار“ واأبنها كزهرتن. 
اأما �سحكة ”اإلبرتن“ فلها لون ورائحة وردة 
حمراء قاني���ة. و“جل���برت“ و“اأوديت“ هما 
وردتان من ورود الليلك، بي�ساء وبنف�سجية. 
 Pélléas et   م�س���هد  ع���ن  يتح���دث  اأن���ه 
حم���ى  لدي���ه  يث���ير  ال���ذي     mélisande
الورد ويجعل اأنفه ير�س���ح. اأن هذا الن�سغال 
يراف���ق ب�س���ورة طبيعي���ة مع ع���دم اكراثه 
بالقي���م الأخلاقي���ة والعدالة الإن�س���انية )3(. 
فال���وردة والنبت���ة ل تتمتعان بوع���ي اإرادي، 
ول ت�س���تحيان، فهما تك�س���فان عن اأع�سائهما 
التنا�س���لية. كذلك فاإن ارادة الرجال والن�س���اء 

في الم�سهد البرو�ستي عمياء وقا�سية، لكنها ل 
تتمتع بالوعي الذاتي، ول تتلا�سى اأبداً �سمن 
الإدراك المح�س لمادة خال�س���ة. اأنهم �س���حايا 
لختيارهم، ويتحركون عبر ممار�سة محددة 
�س���لفاً، �سمن الحدود ال�سيقة لعالم غير نقي. 
لكنه���م ل يخجلون. اإذ ل يتعل���ق الأمر عندهم 
بال�س���واب والخط���اأ. كذلك ل يُطلق برو�س���ت 
عل���ى المثلي���ة ا�س���م الخطيئة: فه���ي خالية من 
الت�س���مينات الأخلاقي���ة باعتباره���ا نمط من 
   Primula veris   عن���د  التخ�س���يب 
كذل���ك   .  Lythrum salicoria   اأو 
الم���راأة والرج���ل وكاأنهم���ا يتو�س���لان  تظه���ر 
الح�س���ول على ذات مح�س���ة، كالأع�س���اء في 
الع���الم النبات���ي، لكي يم���را من حال���ة الإرادة 
العمياء نحو التمثيل. برو�ست هو تلك الذات 
المح�س���ة. الخالية تقريباً من اأية اإرادة ملوثة 
)4(. كما ي�س���كو من نق����س في اإرادته اإلى اأن 
يفه���م تل���ك الإرادة، النفعي���ة، خادم���ة الفطنة 
والع���ادة، والت���ي ل ت�س���كل �س���رطاً للتجرب���ة 
الفنية. فح���ن تُعفى الذات من الإرادة يتحرر 
المو�سوع اأي�س���اً من ال�سببية. )يوؤخذ الزمان 
والمكان �س���وية(. كذلك يتم تنقية هذا النباتي 
الإن�س���اني �س���من التع���الي الإدراك���ي ال���ذي 
 Model  يتمك���ن من القب�س على النموذج
، على الفكرة  Idea ، وعلى ال�س���يء بحد 

.“the Ting in itself” ذاته
لي����س هن���اك، اإذاً، م���ن انهي���ار ل���لاإرادة عن���د 
برو�س���ت، كم���ا ه���و الأمر عن���د ”�سبن�س���ر“، 
فه���و يجل����س  ”كيت����س“ و“جيورجي���ون“. 
تف���اح في  م���ع غ�س���ن �س���جرة  الليل���ة  طيل���ة 
طريقه للتورد، مو�س���وعاً بالقرب من �س���راج 
طاولت���ه الليلي���ة، يح���دق برغ���وة تويجات���ه 
البي�ساء حتى ياأتي �سروق ال�سم�س ويجعلها 

حمراء. بيد اأن ه���ذا ل يتماثل مع ذلك الركود 
المرعب وال�س���اعق عند ”كيت�س“، الجاثم في 
بطاق���ة متعفنة، الملغي كنحل���ة، في الحلاوة، 
”الناع�س���ة في دخ���ان الخ�س���خا�س“ والت���ي 
تراقب ”بقايا ال�س���بخة، �س���اعة بعد �ساعة“؛ 
ول حت���ى تل���ك العاطف���ة النائي���ة، ال�س���اكنة، 
ومنقطع���ة الأنفا�س تقريب���اً ”لجيورجيون“ 
ال�ساب، الروحي المنت�سر �سمن الف�ساد، الندي 
والمتعفن، الذي يوحي به برقة ”اأنانزيو“ في 
 ma se io penso” )و�سفه لكون�س���رتو
 alle sue mani nascoste، le
 imagino nell’atto di frangere
 del lauro per proufumarsene
تاأويل���ه  ي�س���اء تمام���اً  وال���ذي   .“)le dita
من نف����س الكات���ب حينما يرى في �سخ�س���ية 
وكاأنها  بالج���ذل  عليها  ”تامب�س���تا“ المحكوم 
�سخ�س���ية ”ليندر“ ال�س���وقية المعلق���ة ما بن 
ذروتي ن�س���وة جن�سية؛ ول حتى تلك الرمانة 
تنفج���ر  الت���ي   ،  Il Fuoco   ل����  المرعب���ة 
وتن���زف، وت���دع ر�س���حها الأحمر ي�س���يل من 
حباتها، وتتحجر من فوق مياه متحجرة. اأن 
الركود البرو�س���تي هو تاأم���ل، حركة من اأجل 
  amablis insania  �الفهم، ل اإرادية، ال

و ”المالك فان�سن“.
يمكن لكت���اب اأن يُكتب عن الدللة المو�س���يقية 
لعمل برو�ست، وب�سورة خا�سة عن مو�سيقى 
”فنتاي“: ال�س���وناتا وال�س���باعية. اأمّا تاأثير 
�س���وبنهور عل���ى ال�س���تدلل البرو�س���تي فلا 
يمك���ن ال�س���ك ب���ه. ف�س���وبنهور يرف����س فه���م 
”ليبنتز“ للمو�سيقى باعتبارها علم ح�ساب 
خف���ي، كم���ا تف�س���لها اإ�س���تطيقيته ع���ن باق���ي 
الفن���ون، الق���ادرة وحدها على تولي���د الفكرة 
فيما  الظواهر،  م���ن  يرافقها  ”Idea“ وم���ا 

تكون المو�س���يقى هي الفك���رة بحد ذاتها، غير 
مكرث���ة لعالم الظواهر، وتقي���م مثالياً خارج 
الك���ون، كم���ا ل يك���ون تخيلها �س���من الزمان 
اأن  يمك���ن  ل  وبالت���الي  وحدهم���ا،  والم���كان 
تم�سها الفر�سيات الغائية. اأن هذه الخا�سية 
الجوهرية للمو�س���يقى يتمّ ت�س���ويهها من قبل 
ال�س���امع الذي ي�س���ر، ك���ذات غير نقي���ة، على 
اأعطاء �س���كلًا لما هو مثالي وغير مرئي، وذلك 
بتج�سيده للفكرة �سمن ما يت�سوره كنموذج 
يمكن ال�ستحواذ عليه. وهكذا تكون الأوبرا، 
بال�س���رورة، اأف�س���اد قبي���ح لم���ا ه���و ل م���ادي 
من ب���ن جميع الفن���ون: اأن مف���ردات الحرية 
بالن�س���بة للمو�س���يقى التي تقوم بتج�س���يدها 
ت�س���به م�س���لة ”فاندوم“ بالن�س���بة لعمود ما. 
م���ن وجهة النظر هذه تكون الأوبرا اأقل كمالً 
من الم�س���رحية الهزلية التي تد�سن على الأقل 
كوميديا ناج���زة في عددها. اأن هذه التاأملات 
  da capo  ����تف�س���ر القناع���ة الجميل���ة ل
باعتباره���ا �س���هادة عل���ى الطبيع���ة الحميمية 
والخارقة لفن ذهني خال�س ول يقبل الو�سف 
اأبداً. المو�س���يقى هي العن�سر المحُفز في عمل 
برو�ست. اأنها ت�سمن لعدم اإيمانه ا�ستمرارية 
ال�سخ�سية وواقعية الفن. كذلك تقوم بركيب 
اللحظات المميزة وترك�س في موازاتها. ففي 
اأحد المقاطع ي�سف معاودة التجربة ال�سوفية 
كونه���ا انطب���اع مو�س���يقي خال����س، ل يتمدد 
بكامل���ه  اأ�س���يل   ،“non-“extensive”
ول يمك���ن اختزال���ه اإلى انطب���اع اآخ���ر،…. 
الراوية -على  ”sine material“. يرى 
عك����س م���ن ”�س���وان“ ال���ذي يطاب���ق م���ا بن 
”اأوديت“،  الق�سيرة“ مع  ال�سوناتا  ”عبارة 
ويجع���ل ما هو خارق للمجال مجالي، ويثبته 
باعتب���اره لعن���ة قومي���ة لحب���ه- في الجمل���ة 

الحمراء لل�س���باعية، وهي ت�سدح بانت�سارها 
في الحرك���ة الأخ���يرة وكاأنها رئي����س الملائكة 
المث���الي  والتعب���ير  القرمزي���ة،  ملاب�س���ه  في 
واللام���ادي لجوه���ر الجم���ال المتُف���ردِ، لع���الم 
واحد، عالم ”فنتاي“ الثابت والجميل، المعُبر 
عنه بحياء، ك�س���لاة، في �س���وناتا ل تتو�سل، 
لكنه���ا بمثابة األهام ل�س���باعية ومنا�س���دة على 
”الواقع اللامرئي“ الذي يلعن حياة الج�سد 
على الأر�س باعتبارها األم ويك�سف عن معنى 

. defunctus  :مفردة

ملاحظات

 ا ا ن ا  صا ند ا
 اا  اا ص� ص  ص
 اا اص ا ا  اا عا
صصا ا ا  ا اصا 

“Pilgrim’s Chorus”
 نص دا صص  ا ا
 “زا  اا  ” ا 

 �
 � “نصا” ا ا

   �  “اصا  ا ا”  ا
 � “ ا ا” ا  
   �  “ا  تا“    
 Paralysed by’O Solo Mio

“in Venice
عن   ا    ا ن   
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بروست صموئيل بيكيت 
إشارة:  بهذ� �لف�شل – �لثامن 

و�لاأخر – من كتاب بيكيت �لمهم عن 
 مار�شيل برو�شت يختم �لاأ�شتاذ �لمبد

)ح�شين عجة( هذ� �ل�شفر �لر�ئع �لذي 
 رحلنا معه في عو�لم �أخاذة – وع
مقترب فريد – في عو�لم برو�شت، 

�إطلعنا فيه على �لكيفية �لتي يثبت 
�لناقد – بقر�ء�ته �لتحليلية �ديدة 
و�أنه  �شتهلك  ي �أن  كن  لا  �لن�ص  – �أن 

كن �أن يكتب ن�شا محادثا لن�ص 
كبر. لقد �أمتعنا ح�شين عجة بهذه 

 ديدة على ذ�ئقة �لقار� لترجمة�
�لعر�قي و�أ�شا �إلى معرفتنا ببيكيت 

ناقد� وبو�شت رو�ئيا �لكثر … 
ف�شكر� لاأبي علي �لعزيز.
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كان �س���مويل بيكيت فناناً ذا روؤيا هادفة تماماً حول الوجود الإن�س���اني، 
لدرج���ة اأن���ه لم يول���د يوم الجمع���ة 13 فح�س���ب، بل في يوم ت�س���ادف اأنه 
"الجمعة الطيبة". ول�سوف يلمح، فيما بعد، اإلى نهار موت الم�سيح هذا 
في عبارة �س���اخرة خالدة في م�س���رحيته "في انتظار غودو": "واحد من 

ل�سو�س �سلاح الفر�سان تّم اإنقاذه. اإنها ن�سبة مئوية معقولة".
وبرام���ج هذه ال�س���نة للاحتفال بمئوية بيكيت حا�س���دة بالأحداث الأدبية 
الت���ي تحتفي بحياة مت�س���ائم الع�س���ر الحدي���ث الأكثر ا�س���تئثاراً بمحبّة 
النا����س، ولعلّ معظم تلك الحتفالت �س���وف تحفل بالحديث عن ال�س���رط 

الإن�ساني اللازمني الذي ت�سوّره اأعماله.
ل �س���يء يمك���ن اأن يك���ون بعيداً عن الحقيق���ة مثل هذا. وبيكي���ت لجاأ اإلى 
اأ�س���لوب تف�س���يح اإرلن���دي نمطي في التعام���ل مع هذه التاأوي���لات المثقلة 
بالحتمالت، فذكّر النقّاد بما يلي: "ل رمز حيث ل يكون الرمز مق�سوداً". 
وم���ن جانب اآخ���ر، لم يكن الرج���ل روحاً لزمني���ة، بل كان بروت�س���تانتياً 
���رة الموؤلفة من غرباء واقعن  اإرلندي���اً جنوبياً، وجزءاً من الأقلية المحا�سَ
في اأ�س���ر "دولة كاثوليكية حرّة" انت�س���ارية. وحن اأ�سرم الجمهوريون 
الن���يران في البيوت الكبيرة الأنغلو � اإرلندية خلال حرب ال�س���تقلال، فرّ 
الكث���ير من البروت�س���تانت اإلى المقاطعات الداخلي���ة. واإنّ الخوف الدائم، 
والإح�س���ا�س المزمن بانعدام الأمن، والهام�سية عن �سابق وعي ذاتي، هي 
العنا�س���ر التي ت�س���في على عمل بيكيت الكثير من المعنى في �س���وء ذلك 

كلّه. الحال ذاتها تنطبق على ما ي�س���ود في عمله من �س���مة التعرية وح�سّ 
الن�سلاخ، مع ما يقرن بهما من ميل بروت�ستانتي اإلى الإبهار والإفراط. 
واإذا كان قد تخلى �س���ريعاً عن اإرلندا ل�س���الح باري�س، فاإنّ بع�س ال�س���بب 
يع���ود اإلى اأنّ المرء يمكن اأن يكون �س���ريداً في بلده كما في الخارج. وكما 
جرى مع �سديقه جيم�س جوي�س، وهو بدويّ اأدبيّ اإرلندي اآخر، �سرعان 
م���ا تحوّل المنف���ى الداخلي اإلى هج���رة اأدبية. واغراب الفن���ان الإرلندي 

يمكن ترجمته ب�سهولة كافية اإلى قلق حداثي اأوروبي.
وكان بيكيت اأبعد ما يكون عن الإح�س���ا�س بالعار لأنه اإرلندي. ومعروف 
ردّه الثاأري على �س���حافي فرن�س���ي �س���األه ب���براءة عمّ���ا اإذا كان اإنكليزياً، 
فقال بالفرن�س���ية: على العك�س Au contraire. و�س���خريته ال�سوداء 
وطرافته الهجائية ذات جذور ثقافية ف�س���لًا عن كونها �س���مات �سخ�سية. 
ولكن���ه لم يتمكن من العثور على موطئ ق���دم في دولة منطوية على ذاتها 
الغاليّة Gaelic، وتق�سّ���ف الحدّ الأدنى في عمله كان، بن اأمور اأخرى، 
نق���داً للبلاغة القوموي���ة المنتفخة. ثمة، مع ذلك، �س���فة اإرلندية مميزة في 
تفري���غ بيكيت للمنمّق والمزرك�س، تماماً كما ال�س���فة الإرلندية المميزة في 
تلك الم�س���هديات الراكدة الخاوية حيث � على حال �س���حايا ال�س���تعمار � ل 

يفعل المرء �سيئاً �سوى انتظار الحرّية.
وبذلك فاإنه لي�س مفاجئاً عند هذا الماي�س���رو الأ�ستاذ في فنّ المقتلَعن من 
اأر�سهم اأن يجد نف�سه �سنة 1941 وهو يقاتل مع المقاومة الفرن�سية. كان 

يعي�س في باري�س الخا�سعة للاحتلال الألماني، فالتحق بخليّة كانت جزءاً 
م���ن "العمليات الخا�س���ة البريطاني���ة"، وحوّل مهارات���ه الأدبية اإلى طبع 
وترجم���ة المعلومات ال�س���رّية. وحن انك�س���ف اأمر الخلي���ة، جرى ترحيل 
الكث���ير من رفاق���ه اإلى مع�س���كرات العتقال، ولم يف�س���ل بيكيت وزوجته 

�سوزان عن العتقال اإل 10 دقائق اأو نحوها.
ولقد جدا ملاذاً في قرية �س���غيرة قرب باري�س، فعمل بيكيت في الحقول، 
ث���مّ التحق مج���دداً بالمقاومة. مهمّته هذه المرّة انطوت اأي�س���اً على ن�س���ب 
ال�س���راك للاألمان، وجمع التموين الذي كان ال�س���لاح الج���ويّ الملكي يلقيه 
بالمظلات. وفي باري�س ما بعد الحرب، عا�س هو و�سوزان في برد وجوع 
مث���ل غالبية اأه���ل المدينة، وكانت اأ�س���ابعه تزرقّ من البرد وهو يوا�س���ل 
الإم�س���اك بالقل���م. ولقد نال، فيما بعد، و�س���ام "�س���ليب الح���رب" تكريماً 

لن�ساطاته ال�سرّية �سدّ الحتلال.
وعل���ى نقي�س الماألوف في �س���فوف الفنانن الحداثي���ن، كان هذا الرجل � 
الذي يُفر�س اأنه مَ�سّ���اح النزعة العدمية � منا�سلًا ي�سارياً ولي�س يمينياً. 
د، ولكنّ فنّه القائم على الت�س���ظي وال�س���رط  اإن���ه بطل اللتبا�س واللامحد
الموؤقت كان مناه�س���اً لل�س���مولية اأوّلً واأ�سا�س���اً. تلك كتاب���ة رجل اأدرك اأنّ 
الواقعي���ة المتيقظ���ة ذات الأعن الب�س���يرة الباردة اأف�س���ل خدم���ة للتحرّر 

الإن�ساني من تلك اليوتوبيا ذات الأعن المر�سعة بالنجوم.)1(
عن  تايمز
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